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Dobre zmoudret novymi technologiemi by se dalo popsat vstupem do nevéstince.
Jsou i takovi, kteri se postavi ke vchodu a ustaviéné sleduji tvare vychazejicich.
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Uvody knih nékolika autord:

Pierre Lévy:

,Uvazovani o kyberkulture, tak zni ukol teto knihy. Obvykle mé povaZuji za optimistu.
A maji pravdu. My optimismus vsak neslibuje, Ze Internet vyresi kouzlem vsechny
kulturni a spolecenske problemy planety. Spociva pouze v uznani dvou skutecnosti.
Za prveé, Ze rostouci kyberprostor je vysledkern mezinarodniho hnuti miladych lidi
ochotnych kolektivné experimentovat s jingmi formami komunikace, nez ktere jim
nabizeji klasicka media. A za druhe, Ze se dnes otevira novy prostor pro komunika-
cl, kde zalezi jen na nas, zda vyuZijeme jeho nejlepsi moznosti, at uz ekonomicky,

politicky, kulturné ci lidsky”.

Susan Sontag:

,VSsechno to zacalo jednim esejem o nékterych problemech, estetickych i moral-
nich, ktere prinasi vsudypritomnost fotografickych obrazu, ¢im vice jserm vsak pre-
myslela o tom, ¢im fotografie jsou, tim komplikovangjsimi a neuchopitelnéjsimi se

pro mne stavaly”.

Vilém Flusser:

»olovo ,Absurdni” pivodné znamena ,beze dna“ ve smyslu ,bez korent”. Asi jako
Je bez korenu kvétina, kdyz ji utrhneme, abychom si ji dali do vazy. Kvetiny na stole,
u ktereho snidame, jsou priklady absurdniho Zivota. Kdyby se nékdo pokusil vzit

do takovych kvétin, pocitil by s nimi, jak touZi vyhnat koreny a zapustit je do nejaké

pudy. Tato touha kvetin, jeZ byly zbaveny korend, je priznacna pro pocit absurd-

niho Zivota“.
£)
p S
Lévy Pierre, Kyberkutura. Karolinum, Praha 2000. Ly /
Sontag Susan, O fotografii. Nakl. Paseka, Praha 2002. N

Flusser Vilem, Bezedno. Nakl. Hynek, Praha 1998.
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Uvod:

V podminkach devadesatych let se pozornost uméni soustreduje na oblasti,

které do té doby nebyly prakticky dostupné. Nova média jako pocitac a internet
oteviraji kyberneticky prostor dokoran. Digitalni zpracovani informaci dava komu-
nikaci temér neomezené moznosti. Lze mluvit o masivnim nastupu nove kultury,
ktera je podminéna absolutni znalosti pocitacove problematiky. Nahle vznikl pozada-
vek na technické vybaveni. Rychlost a prenositelnost digitalizovanych informaci se
vyrazneé uplatnuje ve sde€lovacich prostiredcich. Ve veCernich zpravach Ize v pfimém
prenosu sledovat vystup na nejvwyssi horu zprostiredkovany satelitnim systémem
nebo prostirednictvim stale namifené kamery mame moznost prozivat zivot capu

v hnizdé, které najdeme na prislusné internetove strance. Moment zverejnéni nove

zpravy je aktualni udalosti.

Volna tvarci atmosféra pronikajici internetem do oblasti umeéni a zabavy pod-
poruje nadSeni dalSich uzivateltl z danych technickych nastroju. Pocitac je pristroj,
ktery ma v povaze data shromazdovat, misit, prolinat nebo také generovat. Je cen-
trem déni pro vSechny binarni operace a stava se tak dalSim nastrojem pro vyja-
dreni vlastnich myslenek ve vSech oborech. Umoznuje Iépe vychazet z informaci jiz

v nich ulozenych.

Nesazal Michal — Neonland

Problematika technického uchopeni digitalniho snimku neni pouze spjata
s porizenim jeho binarniho zaznamu, vstupem do pocitace a jeho naslednym zpra-
covanim, ale takeé s jeho prezentaci. Do jaké miry a podle €eho se da rozpoznat,



jestli projekce na sténu je pouze ,prolinacka” fotografii nebo pokus o animaci?
Digitalizovany obraz svou povahou muze | nemusi byt fotografie. Je opravdu nemoz-
né ,vystopovat® zamer tvarce obrazu, jestli vychazel z fotografie coby otisku skutec-
nosti a jako ,mirné€" manipulovanou ji stale prezentuje jako ,Cistou®, nebo za ucelem
absolutni fikce ,pouze” generoval data, ktera nanasel na konstrukci vytvorenou

pocitacem.

Tato prace je pokusem o nahled do dané problematiky. Vychazel jsem z filozo-
fie Vilema Flussera, jeho pohledd na nove technologie a zpisob komunikace s nimi.

Jako opérny bod v definicich pocitacové problematiky mné slouzil Pierre Lévy.

Nemohu zde uvést vSechny Ceské autory, ktefi ve sveé tvorbé uzili digitalni foto-
grafické médium. MoZnosti manipulace digitalni fotografie se zde pokusim naznacit
na prikladech tvorby vybranych vytvarnikt - Veroniky Bromove, Jifiho Davida,
Stepanky Simlové a dalsich, kteFi se vwrazné zapsali do d&jin Seské fotografie,
respektive ceskeho vytvarného umeéni devadesatych let. Vyraznym vlivem na jejich
tvorbu pusobily nejraznéjsi multimedialni projekty a videoinstalace, které od pocatku

mely spolecné hledani podobnych forem viastniho vyjadifovaciho jazyka.

Problematika softwaru:

Nejprve se chci dotknout samotné obsluzné ,naplné” pocitace. Je zrejme, ze
mnoho uzivatell nepotfebuje pro svou praci vedet, jak pocitac funguje, ale chce
pouze uzivat jeho moznosti. Tudiz se uzivatelovy znalosti a dovednosti vazi jen ke kon-

krétnimu obsluznému programu.

Problematika pristupu k softwarovym nastrojim, ktery nabizi pocCitac, vychazi
z mnoha faktord. Konstrukce ovladacich a kontrolnich prvkd musi byt dokonale sva-
zana s moznostmi vykonnych jednotek samotného pocitace. Rad bych na
zacatek pro vysvetleni pouzil primeér napriklad k textovemu editoru, ktery :\4\ -
umoZznuje psat, pozmeénovat, poradat texty. Setkani s timto normovanym ‘Q‘"r /



pocitacovym programembylo u mnohych i prvnim osahanim si moznosti pocitace.
Prsty navyklé na dynamiku uderu u klavesnice ,klasického® psaciho stroje se poty-
kaly s jinou vyskou zdvihu elektronické klavesnice. Prave stisk klavesy byl prvni zme-
nou, protoZe pro ,klasiky” znamenala tato hapticka zkuSenost podstatnou informaci
o kvalité psaciho stroje. Popisuji tento fakt, nebot s ovladanim analogového a digi-
talniho fotoaparatu je situace velmi blizka.

Psani na pocitaci je svou povahou jiné. Prace s textem ve virtualnim prostoru
zjevujicim se aktualné na monitoru i v pristupu k samotnému psani je volngjsi
svou strukturou razeni vkladanych €asti textl propojenych sémantickymi vazbami.
Prave tyto editacni programy v sobé nesou ustalena schémata, znaky, radkovani
a kontroly pravopisu. Jsou ulozeny v uzivaném softwaru, ktery je komunikacné
svazan s dalSimi programy a tim dovoluje ucelnéji pracovat s pozadavky konkrét-
niho oboru.

V sedmdesatych letech existovalo malo univerzalnich programu, témer
jakakoliv prace s pocitacem vyzadovala znalost pocitacoveho jazyka. Kazdy, kdo
vlastnil pocitac musel znat nejen prikazové mady, kterymi logicky definoval cestu
pro svlj zamer, ale také bylo nezbytné ovladat problematiku Fad Cislicovych kadu.
Prave v oblastech, kde se vyuzivalo logickych vypoctl, dokazal pocitac nejlépe
nahradit slozité matematické a mechanické prevodniky.

PocitaCoveé zpracované snimky pochazejici z osmdesatych let byly spiSe
volnym polem pro nadSené technické novatory, kteri dokazali maximalné vyuzit
danych nastroju, ale samotna vytvarna myslenka byla jejich stagnujici doménou.
TehdejSi tvorba spiSe pripominala prezentaci samotnych softwarovych nastroju.
Az vstup pokrocilejSich grafickych programt v devadesatych letech jako napr.
programu AMIPRQO [predchidce dnesniho PHOTOSHOPU], umoznil definovat
obrazové pole a volné s nim pracovat, ale na druhou stranu se tim zvySovaly
pozadavky na samotnou vykonnost pocitace.



V. mém rozhovoru s Veronikou Bromovou nad problémy pocitacové uprave-
nych snimkd padlo postesknuti nad starym dobrym programem AMIPRO. Svou jed-
noduchou obsluznosti ji uz nabizel moznosti, které se daly stoprocentné vyuzit tak,

ze uz predem védéla, co si muze dovaolit.

Problém ustalené definice formatu obrazu je spojen se vstupem CCD prvku
na trh. Prinesl moznost prevadét analogovy obraz do digitalni podoby, souvisejici
s ustalenim logiky algoritmu, které dokazi zkomprimovat datovy soubor do pristup-
néjSiho modu. Kazda data v pocitaci jsou svazkem informaci, ktera umoznuiji

jednotlivym programuim operativné s nimi pracovat.

,\Nle vSechna data Ize povaZovat za programy, vsechny programy lze povazovat
za data: pocitace je musi prijmout, archivovat a precist. Hlavné mohou samy pro-
gramy byt predmétem vypoctd, prevodd, dprav a simulaci ze strany jinych progra-
mu. Program sam muze byt sbirkou prevoditelnych nebo zpracovatelnych ddaji
pro jiny program, a tak se mohou mezi hardwarem a konec¢nym uZivatelem vytvorit
postupné softwarove vrstvy. Uzivatel komunikuje primo pouze s posledni vrstvou
a nepotrebuje znat slozité podlozi aplikace, kterou zrovna pouziva, nebo ruznor

odost sité, kterou prave prochazi*.- /Pierre Lévy/

Problematika hardwaru:

Samotna historie vyvoje pocitace saha svymi kofeny do poloviny devatenactého sto-
leti, kdy mechanicky stroj nazvany Charlesem Babbagem Analytical Engine [1839]
pracoval podle predem definované predlohy. Bylo by zavadejici v této praci popi-
sovat, jak detailné fungovaly nejruzn€jsi relatkove preklapéce, feritove bublinkove
pameti atd., téch neékolik mezistadii, které si prodelal pocitac, nez nabyl svou kon-
strukci podobu, kterou zname a pouzivame dnes.

~r~o

Rozhovor s Veronikou Bromovou. Praha, 14. zari 2003.
Lévy Pierre, Kyberkultura. Karolinum, Praha 2000, s. 39.
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skokoveé zmeény. Existuje jen logicky znak ,jedna“ znamenaijici kuprikladu ,zapnuto®

a logicky znak ,nula“, tedy ,vypnuto® a nic mezi tim. Zadny meziprostor neexistuije.
Jeden definovany znak znamena jeden bit. Definovanim zmeén samotnych bitd umo-
Znuje svazat radu nul a jedniCek do osmimistného Fetézce kddu nazvanou Byte.
Zmenou znovu definovaného kédu dochazi ke skokovym napétovym zménam stavu
hradla. Velké naroky na pocet hradel se vynalezem polovodicu vyresily, a tim bylo
moZzneé vmeéstnat obrovské mnozstvi hradel do jednoho ,erného” integrovaného

obvodu.

Zakladni obrat prisel v sedmdesatych letech, kdy komercionalizace mikropro-
cesoru vedla k rozsahlym zménam v ekonomice. Podnitila rozsahlou automatiza-
ci primyslové vyroby. Salove pocitace byly postupné nahrazeny malymi stolnimi.
Nemuzu zapomenout na pocit z klimatizované mistnosti, kde pred obrovskou skrini
technik v bilém plasti s hrdosti oznamuje, Ze stojime pred 100 kB pameéti. Jsem

ten, ktery se prochazel mezi strrevy pocitace.

Po roce 1990 nastal nebyvaly boom procesoru tzv. osmickové rady.
Procesory rad 286, 386, 486 az po momentalni Fady Pentium atd. Nebyl to jen
samovolny proces vyvoje polovodicu, predevSim nove vznikajici programy stale nara-
zely na technické moznosti pocitace. Rychlost a spolehlivost jsou dva faktory, které

za poslednich deset let umoznily exponencialni rozsifeni pocitact do vSech sfér.

PocitaC neni jen centrem prevodud binarné definovanych dat, ale stava se
uzlem pripojenym ke kyberprostoru, ktery muze zachazet s pamétovymi a vypo-
cetnimi kapacitami dalSich pocitacu sité a pristroju prijimajicimi a zobrazujicimi
informace. Je pochopitelné, Zze samaotna plechova skrin pocitace neskryva v sobée
celou problematiku hardwaru. VSechny vstupni zarizeni bych oznacil jako prodlou-
Zena senzitivni Cidla pocitace. Vystupy jsou uz jen potvrzenim spravnosti zpracovani
vstupni informace, jenze struktura pristroju, a to hlavné v komunikacnich oblas-

tech, je svwym pojetim strukturovangjsi, virtualngjsi.

Nejcasteji se pouzivaji polovodice vychazejici z krystalické struktury germania a kiremiku.
Skolni exkurze v Chemickych zavodech v Prerove, [pridruzené pracovisté mzdové uctarny], 1989.



Jednim ze vstupnich zarizeni pocCitaCe a pro tuto praci hlavnim tématem jsou
digitalni fotoaparaty. Jejich objev byl dlouho predznamenavan. OvSem i po svem
vzniku musely byt vyreSeny tii dulezité technické problémy. Prvnim z podstatnych
podminujicich prvkd je uz zminény CCD snimac, ktery dokaze ménit dopad svétla na
definovanou elektrickou energii.“ Druhym je mikroprocesor, jehoz urcujicimi faktory
je rychlost a minimalni energeticka narocnost. Treti navazujici prvek je tzv. Flash
pameét, - jejiz stabilita, ekonomicka stranka a kapacita paméti byla asi hlavnim limi-
tem pro rozsireni digitalnich fotoaparatu.

Problematika digitalniho obrazu:

Vznikly opticky obraz prevedeny a uchovany na svétlocitlivé podlozce filmu je zazna-
mem, jehoz kvalitu urcuje optika a kvalita rozliSeni citlivé vrstvy. Optika ztstava obdob-
-né jako u ,klasického aparatu®, ale zmena u digitalnich fotoaparatu je v zaznamu,

v procesu zachyceni informace o intenzité svétla a jeho barevnosti na integrovaném
svetlocitlivem CCD prvku.

Zakladni obrazovou jednotkou digita-

lizovaného obrazu je pixel, jehoz barva

a souradnice jsou na bitmapovém poli
presné definovany. Kazdy z téchto bodu
|ze popsat dveéma Cisly stanovujici jeho
souradnice a tiremi Cisly vyjadrujicimi

intenzitu kazdé z jeho barevnych slozek

o - p———
§ U S S —

Mi

ichal

. ) . . ulastik
[Eervend, zelend, modra].

Obraz sestaveny z téchto bodud je svym charakterem fluidni. Sled informaci
obsazenych ve snimku Ize prepsat do série Cisel jdoucich za sebou. Tok informaci je

vazan algoritmem, ktery propocitava vztahy mezi jednotlivymi pixely. Zaznam obrazu

CCD snimat je dnes pouzivan v 90% digitalnich aparatu, vyrobcem téchto &ipt je firma
SONY. Dalsim ¢ipem je CMOS vyuzivana firmou CANON, ktera je pouziva jen ve svych
,zrcadlovkach®. A treti typ je SCCD vyuzivan v drazsich modelech znacky FUJI.
Typy nejvyuzivangjsich paméti jsou : Compact Flash CANON, NIKON,

SD,MMC - MINOLTA, HP, CASIO,

Memori Stick - SONY,

XD - OLYMPUS, FUJI.



je ,zavésSen“ na bitmapovem poli pripominajici pruznou sit, takze kazdy stav jednotli-
veého bodu je zavisly na stavu okolnich bodu. Obraz pozdrzeny na monitoru pocitace
poskytuje moznost s nim libovolné manipulovat a znovu definovat. Mizeme tedy

digitalizaci povazovat za dematerializaci fotografie?

Zhotovime-li snimek kvetouci tresné klasickou fotochemickou cestou, je jeho
informace vtlacena do emulzni vrstvy filmu. Digitalizujeme-li ho pomoci scanneru do
formy binarniho kédu, Ize se domnivat, Ze fotografie byla dematerializovana. Sled
Cisel vytvari popis reality, ktery je svym zaznamem v pamétovém mediu stale cha-
pan jako néco hmatatelného. Digitalni zakddovani kvetouci tFreSné do nosice neni
doslova nehmotné, ale pokud fluidni zaznam obrazu ztrati jeden ze clanku vnitini
kontrukce, nema informace o tfesni zadny vyznam. Potrebujeme-li pozmeénit nebo
zfalSovat obrazek, potrebujeme k tomu meéné energie. Digitalni zaznam obrazku je

v

mene uchopitelny, prchavgjsi, je virtualni.

,Pocitacova fotografie je nejen aranzovana, ale take vyrobena z vypoctu,
a teprve u ni je mozné rici, Ze je inscenovana, totiZ prenesena z popisu na scenu.
A teprve kdyz se vsechny tyto obrazy uchopi pocitacovou technikou, zacne byt
evidentni, Ze neprovozujeme dgjiny, abychom je hnali kupredu bez cile, ale aby-
-chom je hnali do pameéti, teprve tam jim propuyCili smysl a mohli je odtarmtud libovolné
wwvolavat.” ' ' /Vilém Flusser/

Archeologie nového media:

& 18
~Fotografie je obraz, ktery zachycuje dégjiny, zadrZu- Viem Flusser. foto Michael Bielcky
Je jejich prubéeh, a tim dovoluje ucinit je odvolatelnymi a znovu vyvolatelnymi. Pred
vynalezem fotografie [a vsech naslednych technickych obrazu] se na dejiny pohlizelo
Jjako na vétvici se proudeni, vtékajici do neviditelného oceanu plnosti casu. Predtim
Jjsme plavali v toku dgjin a byli jsme viaceni nikdy neopakovatelnymi udalostmi.

Od vynalezu fotografie se tocime v prehradni nadrzi technickych obrazd”. ' = /\ilém

Flusser/

Lévy Pierre, Kyberkultura. Karolinum, Praha 2000, s. 50.
Flusser Vilém, Moc obrazu. Nakl. Hynek, Praha 1996, s. 91.
Flusser Vilém, Moc obrazu. Nakl. Hynek, Praha 1996, s. 85.



Kdyz se svétlo stava stinem a stin svétlem; znovuzjeveni se zaznamu zachy-
ceného okamziku, byl a vzdy bude pro kazdého fotografa fascinujicim momentem.
Fotochemicky obraz jako dobovy material dokumentuje nese v sobé zaklad binarni-
ho kédu negativ/pozitiv. Ojedinélym zjevem je samotna historie fotografie, nebot
uz svym provedenim, obrazovou kvalitou, kompozici, tématem je sama dgjinnym
vkladem, presné vypovida nejen o zobrazené realité, ale sama svou hmotnou pFi-

tomnosti se stava historii.

Rad bych se pozastavil nad Talbotovou krajkou, tedy jednou kalotypii Henryho
Foxe Talbota, kterou vytvoril v roce 1840. Svym objevern mulze predestrit zajima-
vou analogii. '~ Kopie krajky je exaktni kontakt pri-
loZzeny na fotocitlivy papir, ktery byl zverejnén v jeho
knize Pensel of Nature. Krajka je dobovy vzor prace
Zzenskych rukou, definovany znak, princip vzorkova-
ni je vysadou rukodélné dokonalosti. Papir s nega-
tivnim snimkem napusténym voskem Talbot dale
kopiroval, a tak prosvicenim vytvarel pozitiv, ktery
Ize do nekonecna mnozit. '~ Prepis krajky fotocit-
livy papir Ize vnimat jako prevod dat na médium.

Takto vykresleny otisk krajky preneseny na pozitivni

material prestava byt v jedinecnosti zaznamu fixo-

van na jedinou kopii, je volné SiFitelny. Henry Fox Talbot Krajka

Nové poznatky v poloviné devatenactého stoleti ve strojni mechanice, mate-
matice a chemii byly pricinou obrovského rozmachu ve vyrobé&. Automatizace
nahrazovala praci lidského téla. Velikou pozornost vzbudil tento technologicky boom
u vyrobct tkanin v Anglii. Zakarové stroje se staly dalsim fenoménem mohutného
ekonomického rozvoje. Tyto stroje dokazaly presné utkat, definovat krajku. Kaod
krajky je prvnim prenosem predem definovanych dat. Talbot zhotovoval ,,otisky” tka-
niva na pozadani jistého vyrobce, ktery z téchto ,talbotypii“ vytvoril vzornik a nasled-

neé jej rozesilal svym zakaznikdm. A Talbot jde dal ve svych pokusech. V roce 1852

Batchen Geoffrey, Zviditelnéni elektfiny. Prednaska na festivalu IN OUT, Praha 2003.
Hlavac Ludovit, Dejiny fotografie. Vydavatelstvo Osveta, Martin 1987, s.28.



rozviji prenos obrazu elektro-chemickou cestou. Elektrickym vybojem do ocelového
platu

prevadél na body rozlozeny obraz krajky - pixelizace. VVypalené body pak prohloubil
pusobenim ,lu€avky®. Vytvoril tim bod po bodu definovanou matrici obrazu pripra-
venou pro tisk. Téchto prikladd synergickeho spojeni technik raznych védnich oborud
bychom nalezli v historii mnoho. Napriklad v roce 1907 Scientific American publiko-
vala fotograficky portrét némeckého korunniho prince preneseny elektro-magnetic-
kym telegrafem vynalezenym Morsem. Technologické principy v mechanice, fyzice

a chemii nejsou protichadné, ale prostupuiji se.

Projev gesta ve fotografii:

~Fotografie se stala jednim ze zakladnich prostredk( prozivani, nastrojem Kk vyvola-
vani dojmu ucasti. Jedna celostrankova reklama ukazuje malou stojici skupinu na
sebe natlacenych lidi, kteri hledi ven z fotografie a vypadaji az na jediného uzasle,
rozrusené a nervozné. Onen jediny s odlisnym vyrazem drzi u oka fotoaparat, zda

se byt vyrovnany, temer se usmiva“. ' - /Susan Sontag/

Je dulezité si uvedomit, ze analogova fotografie je pfimo spojena s gestem.
Fotografovani je fyzicky projev fotografa, ktery pristihuje a zaznamenava v realném
Case prostorove vztahy objektd. Fotografie presné dokumentuje, kde se fotograf
ocital, popisuje jeho vztah k okali. Fotografické gesto je fyzickym gestem, je dika-

zem, ale | odrazem projevu téla.

Jista fixace obrazu na nosném mediu filmu byla vzdy vnimana jako trvala
a nezvratitelna, byla vzdy jistotou pro zpétné ohledani realného dgje, ale i sebe
jako fotografa. Fotografie prinesla vyvoji obrazu svij vklad realného otisku, proto se
v rukou mnohych stala az terapeutickou pomuckou pro zkoumani psychickych pro-

jevl, reakci na okali. Pozadavek Moholy-Nagye, aby se fotograf nesoustr-

_dg
S

Sontag Susan, O fotografii. Nakl. Paseka, Praha 2002, s. 17. * &




edoval na vlastni osobu, vyplyva z jeho obdivu k pou€nosti fotografie: uchovava

a zlepSuje naSe schopnosti pozorovani, vyvolava ,psychologickou transformaci
naseho zraku®. V eseji publikovaném v roce 1936 prohlaSuje. ,Fotografie vytvari
nebo rozsiruje osm ruznych druht vidéni: abstraktni, exaktni, rychlé, pomale, inten-

zivni, pronikave, simultanni a rozptylene”.

Je tézké, a snad i zbytecné pokouSet se odhadnout v dobég, kdy simulace reali-
ty saha k absolutnim rovinam, zda byla zobrazena realita manipulovana pocitacem,
nebo jestli si fotograf nasel zcela novy Uhel zabéru, ¢€i dokazal zachytit, co se jesté
nikomu nepodarilo. V souCasné ére rozvoje digitalni techniky se hovori nejvice
o ztrate fotografické vérohodnosti. Myslim si, Ze klasicka fotografie byla a vzdy bude
realnym odkazem, svym ,otiskem”. Dokaze nejlépe zaznamenat pravy stav veci. Diky

digitalizaci se vyviji nove technické prostredky zaznamu, ale hlavné jejich priznacna

rvchlnst znracovAni dat méni niristiiny ke &teni a whodnneovani nhrazowich dat.

Pasek Miroslav Praha zelena

lidského téla a dokaze jej dal rozvijet, neni naopak schopen absolutné s nim souznit.
Neni absolutnim odrazem fyzického gesta. Tento rozdil formuloval ve sveé teorii

o umeélé inteligenci biolog Ludwig von Bertalanffy. ,,Kyberneticke systemy jsou uza-
vireny z hlediska vymeény latek s prostredim a otevrreny pouze pro informace”. 17
Napriklad svou performaci predved| Stelarc svij Exoskeleton na Pamatniku osvo-
bozeni na Vitkove [1993]. Tato demonstrace elektronického a mechanického ,pro-

dlouzeni” vlastniho téla byla nazornou ukazkou moznosti prevodu lidskeho pohybu.
Pocitacova technologie vychazi ze zkuSenosti lidského chapani, ale dokaze se

dal ucit

Sontag Susan, O fotografii. Nakl. Paseka, Praha 2002 s.112.
Janata Michal, Kovavy tanec mechanického Ikara. Ateliér €.13, 1999, s. 1.
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I z vlastnich chyb. Mohli bychom Fici, Ze pomoci uzavirenych smycek mizeme dostat
pocitace do stavu ,iracionalniho snéni”, ve kteréem se kody neodkazuji na nasSe
bézné vnimani, dokonce prestavaji komunikovat. Schopnosti snadno ménit para-
metry modelu a mit nad jeho zménou kontrolu, ie pro

rozvoj imaginace dulezitym
momentem. Tento potencial
kybernetiky je vyzvou pro mnoho
multimedialnich tvarcu. V
ceském prostiredi bych rad zmi-
nil Federica Diaze [1971], ktery
kromeé kyberobjektu, existujicich

v ,bezrozmmérném” prostoru

pocitacove pameéti, vizualizuje

L. . o Stelark Exoskeleton
své prredstavy trojrozmérnymi

plastickymi tvary a umeélymi vnitr-

nimi prostory. Diazovy projekty pusobi predevsim na zrak a sluch, avSak tyto smys-
lové kvality jsou ramované vlastnim pohybem divaka. 18 Mezi dalsi experimentatory,
kteri maji primy vliv na digitalni fotografii patfi S. Zipe, A. Svoboda, Z. Sykora, E.
Radova, aj.

Federico Diaz Introsféra

18 Srp Karel, Znici stfedy Federica Diaze. Ateliér €. 8, 1998, s. 9.
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PocitaCové manipulované obrazy:

Manipulace s obrazy, odehravajici se v kompaktnim prostredi pocitace, jsou v relaci
softwarovych programu. VSechny tradicni specialni fotografické techniky jako jsou
barevné Upravy, solarizace, izohélie, vykryvani, montaze, kolaze a tak podobnég, jsou
I v programu pocitace preddefinovany nékolika malo ukony tlacitek. Odpada znalost
chemickych postupu, Femesiné zrucnosti, minimalni je téz ekologicka zatéz a Caso-
va narocnost. Pro Sireni pocitacove technologie ma stejné tak prelomovy vyznam

| samotné digitalni zpusoby archivace a multiplikace obrazu.

»lechnicke obrazy nesou v sobé symptomy ve smyslu znakd, jejichZ puvod je

v jejich vyznamu. “/Vilém Flusser/ 18

Simulace a fikce:

Je dulezité rozlisit pristupy pocitacového zpracovani ve vytvareni ,novych svetd®.
Zatimco simulace reality se opira o navykly pohled na svet, vytvorena fikce je realita
vystavena imaginaci, je snovym projevem mysli. NejlepSim prikladem Cisté simulace
je obrazova konstrukce vytvorena v prostredi architektonickych programu [AutoCad
a).]. Priblizenim se k realnému stavu

budouci stavba mohla vypadat. Je tu

e

Gajdosikava Pavla

19 Flusser Vilem, Moc obrazu. Nakl. Hynek, Praha 1996, s.17.
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Pomezi mezi simulaci a fikci je prave jednim z volnych prostort pro umeéleckou
tvorbu. Provazanost mezi témito pristupy je velice tésna, jedna vychazi z druhé.
Vhodnym prikladem tohoto postupu je tvorba neémecké autorky Jehl Isky [1366],
Ucastnice prazskeho festivalu IN OUT [2003]. Ve své serii Doma umistuje do idylek
sluncem zalitych stromu0 romantické montované domy, které predstavuji sny
o domove nabizenych v katalozich némeckych firem. V kombinaci modelu krajiny

z bujnym kvétinovym porostem a montovanym domem spiSe vyvolava pocit, ze

architektura je uméla a sterilni.2C

govazuji za zastupce Cisté pocitacove
inovaném festivalu IN OUT. Ve svych
calitu. VVSechny prvky v obraze jsou

dal srovnat s Krajinkami od St&panky

m a jsou vystaveny jako fikce ne jako

JehlIska Behind the Fence 7 (jtr7k() znamych obréazku a fotografii
sklada obrazy, které divakdm pri-pa-
daji povédomé, ve skutecnosti vSak neexistuji. Jedno z umeélcovych ranych dél, s
priznacnym nazvem Fiction, zachycuje obyCejné stavenisSté: ocelovou kostru stavby
kdesi na predmeésti. Ve skutecnosti bychom tuto budovu vS§ak marne hledali. Stejnée

jako veétSina Amaeho obrazl byla vytvorena na pocitaci. Postupem c€asu prestal

Amae Ryuta Architechtonic Amae Ryuta Fiction

20 Ulrich Wolfgang. Katalog IN OUT, Praha 2003.
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Amae pouzivat fotografie a vSechny prvky svych digitalnich krajin vytvari na pocitaci.
Vysledny obraz pasobi realisticky, jako skutecna fotografie. Nebyt toho, ze Amae
pokazdé zapomene ngjakou chybicku, ktera vse prozradi.E/I

Simulace reality je jiz dnes natolik dokonala, ze znovu vyzyva k prehodnoceni
vytvorené simulace. Nekone€nost dosahu absolutni svobody vlastni vypoveédi vraci
zpatky tyto novodobé heretiky k formovani vlastniho stylu, k vlastnimu konvenénimu
znaku. Davera ve skuteCnost obsaZzenou v obraze je pravé menici se jednotkou,
znovu vyzyva k otazkam, ktere jsou v realném sveté danosti zvyku nenapadnutelné.

Vzhledem ke stale dokonalejsi simulaci je naSe dlavéra v obraz zpochybrnovana
prilivem néceho nového. Hranice rozpoznani toho, co je ve fotografii primym
otiskem reality a co bylo umeéle vytvoreno, prestava byt magicka. Vstup nahody do
procesu vzniku obrazu je vymezen presné vysunutou smyckou lidské imaginace.

Sekvenéni projekce a animace:

Sekvencni analyza déje je proces, ktery sejmutim udalosti vytvari predstavu o jeho
prubéhu. Svym zplsobem pripomina stale probihajici stav mysli. Rozdilem v pristupu
ve vytvareni obrazl je animace. Vychazi z predstavy o pribéhu, ktery je danou néla-
dou statického obrazu ,0zivovan®, uvadén do déje. Samozrejmé se dostavame do
podobné kolize jako u definice simulace a fikce, nebot definovana data vytvorenych
obrazt téchto dvou pristupt Ize kombinaci programu Photoshop a Flash volné proli-
nat.

Steépanka Simlova Kdyz...

2l Toshio Shimizu, Fikce jako fikce. Katalog IN OUT, Praha 2003.
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Digitalizace obrazt umoznuje vizualni rozklad sceny, kde vrstvenim nékali-
ka déju do sebe Ize nahustit, zakédovat mnozstvi sdéleni do jednoho souvislého
pasma. Zajimavou strankou téchto projektt je kombinace vizualnich a €asovych
ucinkud, které mohou byt interaktivni. Z divodd operativnich i ekonomickych se dnes
Casto vyuziva moznosti dataprojektoru, ktery v pfimém spojeni s pocitacem umo-

Znuje snimky volné prolinat a sestavovat, a tim rozvijet scénare vizualnich projevu.

Tendence digitalni tvorby:

,Zaciname se stavat projekty pro alternativni reality. Zaciname navrhovat stavy
VEci, které nas uz nepodmiriuji, ale potvrzuji nas. A Ze to délat muzeme, protoze
dokazeme nejabstraktnéjsi mysleni [matematickée vypovédi] cinit smyslove vnimatel-
nymi. Nebot diky vizualni poezii mizeme vypracovavat fiktivni svety nahrazujici ten

svet, ktery jsme aZ dodnes fiktivné prezentovali jako svet dany. “/\ilém Flusser/ 22

Svou diplomovou préaci bych chtél mimo jiné zameérit na vyznam manipulované digi-
talni fotografie. Je dulezité vnimat, ze snimek zpracovany pocitacem je binarné defi-
novany obraz, to znamena Ze doslo k digitalizaci fotografie. Manipulace s digitalnim
snimkem je proces, kde fotograficky obraz slouzi jako podklad pro vytvareni nove
reality. Proto zabér zhotoveny digitalni fotoaparatem neni jeSté chapan jako poci-

taCem manipulovany.

Ale jeSté se chci aspon naznakem zminit
o dalSi nastupujici generaci mladych ceskych vytvar-
nikd, kteri vystavovali na mezinarodnim festivalu
digitalniho obrazu IN OUT v Praze [2003]. Tento
festival vedli kuratori Pavel Vancat a lvan Mecl.

Jejich cilem bylo zmapovat nejen mladou ¢eskou

progresivni vytvarnou scenu zameérenou na digitalni

Lenka Fricova

22 Vilém Fluser, Moc obrazu. Nakl. Hynek, Praha 1996, s. 121.
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media,
ale i zahraniCni tendence v této oblasti. Festivalu se zucastnilo témer jedno sto
tvarclt. Nekteré priklady raznych pristupl jsem uz naznacil v predchazejicich kapi-
tolach, ale rad bych jmenoval Michala Péchoucka [1973], ktery je znam tvorbou
tzv.fotoromana, kterymi vypravi linearni pribéh pomoci statickych technickych obra-
z(. Autor si se zirejmym potéSenim pohrava s déjovou stavbou a trivialnim zapletkou
nezrridka uziva ,zvetSeninovskeho®
dramatického principu , ale ne
zcela jasneho pribéhu, jehoz

pointa zlistava nedorecena.

Minimalistické tendence
Ize najit v tvorbé Lenky Fricové

[1978], kterd zmeénou meéritka

vytvorila zakladni vychozi tvar
. L. . Michal Nesazal Neoland

a tim vytvari strukturu nového
atomicky tvoreneho celku.

Michal Nesazal [1963] vytvari
v prostredi poCitace absolutni imaginace snovych svetu.

Ve svych digitalnich fotomontazich se Lenka Klodova vyjadruje trochu s nad-
sazkou k varovnym stavim dvou realit méstského prostrredi. Virtualné vklada jednu

do druhé a tak demonstruje neprirozeny charakter primyslu a dopravy.

Lenka Klodova Kominy Lenka Klodova Kominy




Nelze se v této praci vénovat vSem zUCastnénym, tak jen zavérem zmi-
nim nékolik nejvyznamngjSich autort: némecky teoretik, fotograf a propagator
Viléma Flussera a jeho filozofie Andreas Miller-Pohle, teoretik Geofrrey Batchen
z Australie, digitalni tvdrce Ryuta Amae z Japonska. Z €eskych umélct bych jesté
zminil Mirka Paska, Hynka Alta, Michaelu Thelenovou, Ivetu Ducatovou a Michala
Mikulastika.

V Ceském prostiredi povaZzuji Ceské vytvarniky Veroniku Bromovou, Jifiho
Davida a Stépanku Simlovou za nejlepsi priklady pro priblizeni autorského pristu-
pu k digitalnim technologiim. VSichni tii jsou vytvarnici uzivajici nejnové|Si media a
prave ve hledani své vytvarné polohy nachazeli v pocitacové manipulovaném snim-
ku nejidedlngjsSi formu vyjadreni. Veronika Bromova svymi digitalné pretvarenymi
snimky odvaznym pristupem odhalovala otazky vlastni télesnosti. Jirfi David pouzival
digitalni formu pro efektivngjsi protlaceni svych kritickych politicko-ekonomickych
nazord,

a St&panka Simlova mapuije svou kFehkou dusi Zeny a k tomu vyuZiva ty nejprogre-

sivngjsSi tendence pocitacové manipulace.

® P
==
CD Katalog IN OUT, Praha 2003. \LL} =
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Veronika Bromova [1966] je narozena v Praze. Studovala v letech 1987-93 na
\lysoké kole umé&leckoprimyslové obor knizni grafiky u profesora Salamouna. Od
devadesatych let zacala vazné pracovat s fotografii, zkousela je ,xeroxovat®, vytvar-
et ruzné soutisky. Tyto zkuSenosti vyuzila ve své pocitacoveé upravene diplomové
praci Machuav M§|. Veronika se zucastnila rady generacnich vystav napr. Bienale
mladého umeéni, GHMP [1994,1995], ZkuSebni provoz, Manes [1995], Andél,
Andél, Rudolfinum [1997], atd.

Sirsi verejnosti se piredstavila na vystavach Kolumbovo vejce [1992, galerie
Behémat], a ve Spalové galerii na vystavé Jeji bratr, jeho manZel prezentovala
sve Zaklete princezny [1992].Soubor zobrazuje Sest poloodénych slecen v sexu-
alnich polohach, které naznacily jeji velké téma identity zeny. Z pocatku pracovala
s dobovymi fotografiemi z madnich €asopist, novin i reklamnich prospektt, ktere
zvetSovala a pretvarela. Tak vznikly Fotoimplantace [1993], které reaguji na vSu-
dypritomnou reklamu. Veronika se v nich razantnim gestem pocitacové amputace
a implantace jasné vyslovila k aktualnimu problému identity, ktery zaménou rasy a
pohlavi blondaté holCicky a malého cernouska z United colors of Benetton dovadi
do absurdni r‘oviny.24

Veronika Bromova Fotoamputace

24 Mala Olga, Katalog Na hrané& obzoru. Vlydavatelstvi AHA, Usti nad Labem 1997.
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Dalsi své schopnosti v pocitacové manipulaci rozviji v instalacich Tanec s
medicimbally [1994]. Hravou formou rozviji dobovou fotografii cvicenkyn. Instalace
nazvana Taky holky [1994] realizovala
na Bienale mladého umeéni Zvon 94
v Praze. S jistotou sobé vlastni se
vydala na drahu experimentu pocitaco-
vé montaze. V jednom z takto uprave-
nych snimkd si neodpustila vmontovat
muze-transvestitu do za sebou stojici
rady zenskych nohou. Dale prezentova- é

la na podsvicené dobové fotografii

Veronika Bromova Taky holky
z dvacatych let skupinove ser- a-

zena newyorska devcata. Tyto fotogra-
fie jsou pro Bromovou albem poznani vlastni historie, evokuji naslednost za sebou

jdoucich pokoleni, ve kterych sleduje otazku vlastni identity.

Sveé zaujeti lidskym télem a sexualni tématikou manifestuje s nezvyklou otevie-
nosti v provokativnich monumentalnich barevnych Pohledech [1996].V tomto cyklu
pocitacove pretvarenych fotografiich ,vyrizla® z nahych Zzenskych tél €asti bricha
pohlavnich organt a lytek a zameénila za detaily anatomického Ustroji téchto partii.
Fotografie jsou otevirené pitvy. Emaocialni Ucin této instalace spociva v kontrastu
chladné objektivity, znazornéné vhledy do vnitinich
organu zpusobem obvyklym v anatomickych atlasech.
Expresivnim zpisobem vlastniho gesta pripomina stale
otevirenou otazku vyrovnavani se s vlastni télesnosti.
Ale
v drasavosti vyjevl Veronika Bromova nezapomnéla
odlehcit téma néznym kvétinovym pozadim, Sminkami,
parukou nebo pritomnosti rdzovych lodicek. Oblibenymi
modely na jejich snimcich byva jeji neter, sestra a

Veronika sama.

Veronika Bromova Pohledy
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Veronika Bromovéa Pohledy

\V/ samostatné instalaci Na hrane obzoru [1997] v Galerii hlavniho mésta
Prahy, jejimz hlavnim tématem bylo osamoceni a neschopnost komunikace se
autorka odpoutala od dosavadnich Zenskych a sexualné akcentovanych témat.
Pokusila se postihnout hranici mezi racionalné uchopitelnym svétem a svetem
transcendentnim. Jeji dalSi zaujeti se presunulo na osudy mimozemstanu, kteri Ziji
mezi nami lidmi, jejichz jinakost je vydéluje, izoluje. Mimozemstani, télesné hricky
prirody ji zavadi do obludnosti detského mapovani, je presvedcena, ze vSe vzeslo z
pokusu na zivé hmoté. Vychazi z mytd, démonickeé nardstani zahrazuje racionalnimi
dotyky popisnych vyzkumd. Nevysmiv
v realném Case v primém prenosu vy
borticiho se svéta. Zakladem instalar
ale na této vystave predstavila i sve r
lym pohybem skrytym pod elastickou
rcity pocit. Bromova si vytvorila jazyk
Mechanika zpracovani pocitacovymi
simulaci stavu

pozastavene plochy Veronika Bromova Bytosti
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Samotna fotografie neni pro Bromovou zpravidla koneénym produktem,

ale vychodiskem pro poznavani vlastni identity. DalSi projekt podrizeny prostorove
instalaci je ZEMZOO [1998] vystaveny v Galerii Nova sin. Tentokrat to byly foto-
grafie bez zasahu pocitacem. Vlyuzivala efektu odrazu ve zvinéném plechu, presto
naturalita fotografii byla pro ni zasadni. Stale si pripomina svoji fyzickou podstatu.
Veronika Bromova vyuziva své nahe télo jako zakladni prostredek pro nalezeni co
nejuprimnéjSiho postoje vUCi sobé sameé. VEcné popisné instruktaze poloh téla
odrazeneé ve plechu narusuje vlastni kontrolou pozy. Zkouma pojeti vlastni volnos-
ti, kterou zrcadlila ve svém projekci videozaznamu bilého medvéda z newyorského

akvaria, kde v zajeti slouzi k pobaveni navstévnikd.

V dalsi instalaci dvaceti tri
barevnych fotografii Krajin v Galerii
Vaclava Spély [2000] se Bromova
dostava k meditacni poloze.25
Prazdny prostor je ,pouze” zanese-
ny konstrukci staveb, vytvareji se
tak pruhledy krajinou, u kterych

se uz nejedna o iluzi. Vzdy hovori

Veronika Bromova Krajiny

0 prostoru jako o svem téle,

vzdy byla pritahovana volnym prostorem, ale tentokrat autorka vychazi z toho,
ze fyzicke télo neni schopné si udrzet vSepronikajici stav krajinou. T€lo je vzdy
zavadné pricinou pristihnuti se. Navrat k realité otevifeného prostoru je pro ni
vyzva k navratu definici téla. Poloha uklidriuje, ale nefesi to, co v ni je zaryte,

ta stala potreba po pohybu vlastniho téla.

Veronika Bromova méni polohy, nechce byt strnula ani v pohybu vliastnich
vizi, réda vytvari prostorové objekty, nataci videa. Ale jen fotografii dokaze nejlépe
pristihnout sve télo ve stavu fyzické strnulosti. Veronika hleda modelovy archetyp
Zeny, urcitou pop-star soucasné spolecnosti. Soustavna tvirci sebereflexe jakou

podnika Veronika Bromova ji Fadi mezi progresivni Ceské umélce.

25 Broz Josef, Globalni neklid. Ateliér, &. 8, 2000, s. 1.
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Jiri David [1956] je narozen v Rumburku. V roce 1982 zacina studovat

Akademii vytvarnych umeéni v Praze pod vedenim Jana Smetany, posléze Arnosta
Paderlika. Byl jednim se spoluzakladatelt skupiny Tvrdohlavi [1987-90]. Jeho poc-
ateCni malirska tvorba, ale i instalace jsou svazany s postmodernou, je pritahovan
aktualnosti italské transavantgardy [Enzo Cucchi, Francesko Clemente].

Jeho prvni vazngjsi pociny naznacily kriticky pristup k vlastnim otazkam umeélce
fungujiciho ve spole€nosti. Jednim z nich je instalace Monogram [13992],

spojenim policejni fotografie mrtve Marilyn Monroe se zachodovymi misami
zpivajici pisen Happy Birthday.

Od devadesatych let pribral ke své
tvorbé dalsSi médium v podobé videa

Pro mého otce, Tanec Daniela, Kure.

Svou video - prezentaci [2003] v opere

Frantiska Skroupa Der Meergeuse ve A ;A A A e
Stavovském divadle se zkousSel podridit B o o

mediu divadla, duplikovany pohyblivy obraz Jift David M:;am'
vysilany ze dvou projektort vytvarel auto- nom-

ni vizualni emoce, ale vice to byla vlastni propagace nez prezentace.

Fotograficky projekt Skryte podoby [1391-95] byl vytvoren ve spolupraci
s fotografy Martinem a Petrem Polakovymi, kteri vypomohli svymi technickymi
moznostmi. Tyto fotografie odhaluji vizu-
alné nezvykly pohled na portréty rozrizlé v
poloving a znovu zrcadlové spojené obra-
cenymi polovinami k sobé. Spojenim levych
a pravych polovin tvare pozmenuje zazité

vnimani priznané tvari, oba vzniklé portréty

jsou vZzdy vystaveny vedle sebe, to umoznu- S S
je konfrontovat dojem z obou symetrickych oIt Dovid Sieyte podeby
celkd jedné tvare. Asymetrie v obliceji je vnimana jako normalni stav tvare. Sve
pribuzné, znamé rozliSujeme prave podle téchto nesouladu v obliceji. David si

k takovemu projektu vybral modely verejnosti nejznamejsi napr. Vaclav Havel,
Vaclav Klaus, William Klein, MiloS Forman..., celkovy pocet téchto ¢ernobilych

fotografickych obrazt byl devadesat Sest.
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Jiri David vzdy réd vyuziva neotfelou formu sdéleni, jednoduchy efekt ,morbid-
niho Soku® mu umoznuje lépe prosadit své kritické nazory na spolecnost, politiku
a jedince v ni.

Takowy je i fotograficky projekt Moji rukojmi [1998], ktery byl vystaven v praz-

Jirfi David Moji rukojmi

ské Noveé sini. Tema o nasili, sadismu a tyrani deti. Strach o vlastni deti je otevie-
nou otazkou a zaroven odpovedi ,... zabil bych kohokoliv, kdo by se pokusil vaznegji
ublizit mym détem®. Déti na fotografiich jsou spoutané Fetézy, privazane k zidlim,
uzavireny v prostoru s lesklymi vécmi a plySovymi hrackami, duseni igelitovym sac-
kem pres hlavu, snimky navozuji pocity Uzkosti, bezbrannosti proti ekonomickym
nastrojum soucasné konzumni spolecnosti, dité je nejlépe ovlivnitelny trzni segment.
DalSi téema tykajici se politické téematiky je soubor Ruce nad uménim [1998].
Na konflikt ve Rwandé mezi kmeny Thesi a Hutu reaquie Jiri David projektem,
tent

Jifi David Ruce nad uménim
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Technika digitalniho zpracovani
fotografii je pro Davida novym zdro-
jem pristupu k fotografii. V posled-
nich létech vznika cyklus Inverze,
starsi snimky z druhé poloviny
devadesatych let scanuje a nasled-
né prevadi v pocitaci do obracené
tonality. Objevuji se zde snimky veci
z koncentracnich taboru - snimek
stolu v umyvarné, odlozené kvétiny.
Nejznamejsi snimek Prustrely, lezici
dité s Cernymi skvrnami rozesety

po celém téle se po tonalnim

prrevraceni zméni na bilé. =5 Jifi David Prastrely

DalSim z fotografickych projektt jsou Stribrni lidé. David v pocitaci vytvari
novou realitu, snimek Adam a Eva je reakci na nové vysledky klonovani praktikova-
né v genetickém inzenyrstvi. Tvare dvou totoznych lidi s pohlavim Zeny i muze jsou
zasazeny do ikony, svétlo vychazejici z doteku jejich malickd rukou. Zameérna
neosobnost a chladnost, znaky odcizeni v oblicejich obou.

DalsSim cyklem jsou Toalety [1994],
barevné abstrahované fotografie do zeleno-
Zlutych ténu. Splachovadlo, toaletni papir,
detail kachlicek to jsou predméty zajmu,
je zde patrna prazdnota verejnych pro-
stor.=”/

Jifi David Adam a Eva

<6 Dittrich Tomas, Fotografie Jifiho Davida. Diplomaova bakalarska prace, FAMU 2003, s.
15.
2/ Dittrich Tomas, Fotografie Jifiho Davida. Diplomova bakalarska prace, FAMU 2003, s.
18B.
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Fotografie David David jsou vizualni hry s fadou naznacenych vyznamovych
podtextu. Cyklus Daniel je slozeny z aranzovanych snimkd svého dopivajiciho syna.
Dalsi cykly jsou Lide v krajing, Zvirata v krajin€, Predmeéty a prostory, kde Jiri David
vytvari vizualni denik intimnich fotografickych fragmentl ze svého rodinného Zivota,
tento soubor cyklt byl vystaven v Leica gallery v Praze [2002].

Jeho projekt Bez soucitu [2002] vystaveny poprvé ve Spalové galerii je svou
formou a zpracovanim dulezitym vkladem do digitalni tvorby. Fotografie byly vybrany
z archivu CTK a nékolikandsobné& zvétseny, poté pomoci technik airbrushe [americ-
ké retuse] pak byly naneseny na platna velikosti 100x 150 cm. Na fotografie tvari
sedmnacti nejvlivngjsich lidi sveta napr. George Bushe, Usama Bin Ladina, Tony
Blaira... byly doplnény Davidovy slzy. Placici paolitici jsou dalSim politicky angazova-
nym projektem Davidovy tvorby, svou tématikou i formou prevysuji réamec ceského
prostredi. 28

Jifi David Bez soucitu

Jiri David je povazovan za prukopnika, ktery pronika vSemi moznymi medii,
vyuzivani digitalnich technologii bylo v jeho tvorbé vzdy pomocnym prostiredkem,
v pocitaCi naprF. generuje skici pro své malirské projekty, které organizuje pfrema-
lovanim na platno. Fotografii nevnima ve své tvorbé jako autonomni vyjadirovaci
prostredek, ale vzdy mu slouzila k osahavani skutecnosti. Vytvorené fikce o ¢loveku
zpracovane pocitacem jsou nahledem na jeho pozici v dobé technosocialnich
a politickych zmeén.

28 Tiskova zprava firmy Trilabit, Praha 2002.
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étépénka Simlova [1966] je absolventka AVU, intermedialniho atelieru Milana

Knizaka. V sougasné dobé vede ateliér digitalnich médii UJEP v Usti nad Labem.

V/ zacatcich sve tvorby se zabyvala instalacemi, malbou a kombinaci kresby
s fotografii, prechod k praci s digitalnim médiem ji umoznil vstup programu Photo-
shop 5 na nas trh. Moznost vrstveni a prolinani byly nastroje, které ji umoznily

pretvaret, pristupovat k realité jinym ,novym® zplsobem.

V roce 1999 se v prazskem Domé U Kameného zvonu zucastnila Bienale mla-
dych, kde predstavila svij prvni soubor Krajiny zpracovavany technikou pocitacove
montaze. Malebnymi obrazy parafrazuje tradicni formy chapani krajiny. Po casovych
[pravék-Stonehange-ufoni] a prostorovych osach [more, hory, kultivovana krajina,
turista] podava zpravy o celko-
vém usporadani sveta, kterym

R U RE

vyzyva divaka k rizenym pro-
chaz-kam imaginarni krajinou.
Dekon-strukce krajiny pocitac-
em ji dava moznosti vytvaret
nerealné prostorové vztahy,
vyuziva zoom-efektu [z kanoi na
jezere se tak stavaji velké lodg],
rozklada stavbu obrazu do néko
kuje,

zrcadlove obraci. Stale se snazi
atmosféry. Simlova se stava prt
na svUj pobyt v Anglii, znovu si ji L : ,,;_,;,(___-_/.'_ L .
prostor svych obraz(l. Sama po —e e NN\ - #Y

Stapanka Simlova Krajiny

az film Prolomit viny od Lars von Triera mi pomohl

sepnout.. 29

29 Rozhovor se Steépankou Simlovou, Praha, 10. zar 2003.
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Krajinomalba St&panky Simlové v idealizované formé prrechazela vzapéti do
sveta reklamou preplnénych mist, jeji projekt Modlitbicky [2000] je vstupem slov
do spolecného urbanistického prostoru. Motlitba, prosba, détské zarikavadlo slouzi
v urcity moment k vytésnéni lidské dusSe v nic nerikajicim prostoru reklam. , Tise,
a stale dokola opakuj, ustrnuti, znehybnéni téla, vytlaceni té malé hricky detske
maodlitbicky” 30, kddovany svazecek slov je vtlacen do ramu neénu. Lehkost poci-
tadového zpracovani je fascinuijici, St&pance nedini problém prejit z fantasticky zpra-

covane iluzivni krajiny, do vytésnéného prostoru reklamy a mady.

ladke sny za horkych noci [2001]

Vv stské radnici je dalSim dalezitym
v auto- edialni spojeni zvuku a obrazu uva-
deéla storu samotného, ale umoznila mu
primy @i-ho deje fotopribéhu. Pas obrazt je
g<U intimnich vhledd do situaci zen
ve vel- — 1 zde vynika svou socialni citlivosti.
| 2 1 o . . ) . oy
j = ~mty déj je analyzou zableskd paméti
Stépanka Simlova Modlitbicky 3 . -
zazna- menaném v okamziku postirehu

praveé prochazejiciho chodce. Dynamika

strihového zameéru presné davkuje moznou zapletku, jeji sdilnost simuluje beh
filmového pasu. Stépanka se nechala inspirovat filmy jako je Lola b&Zi o Zivot

a Matrix. V tomto projektu autorka rozviji nekolik jiz rozpracovanych témat, na foto-
grafiich nechybi vstup slova na verejné reklamni plochy, ale i problematika vrstveni
déje pomoci digitalné zpracovanych obrazovych forem. Novou formou se stala zmi-

néna obrazova dynamika.

30 Vraj Jaroslav, momentalné mentalni vyznéni, Praha 2003.
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Stapanka Simlova Sladké sny za horkych noci

ky je mirna svymi prechody, ale barevnym ladénim blankytné modré. Navazuje na ni
podobny projekt Madony [2001], ktery svou barvou i naladou rozviji tuto formu
prezentace. Zena ve St&pandiné tvorbé je zt&lesn&nim stavu jeji duse, vytvoFena vize
nemeni realitu, ale slouzi ke zhmotnéni svych kirehkych predstav o své zZenskosti.
Simlova vytvari predstavu o Zené& svétici, kterd postupnym vynofovanim se rudé
modelky ze scény snima rozkvetlé kvety v popredi. Jeji Madony jsou zasazeny do
perspektivy sakralniho prostoru, ve kterém naznacuje jednoduchou narativni

dejovou linku. Je jeji odhalujici se model meznim stavem role zeny?

Stapanka Simlova Madony




30

PFi hledani motivd je pro ni Ustfedni motivem Zena. DalSim tématem jsou figu-
riny ve wkladnich skrinich. Soubor | am terribly sorry [2002] tvori fotografie pred-
stavitelek néZného pohlavi pézujici ve wkladnich skiinich. Stépanka Simlova snima
jejich portréty digitalnim fotoaparatem a posléze do téchto fotografii vklada ozivu-
jici proklamace podporuijici jejich vyraz. KFrisi tyto veéSaky na veéci a privlastiuje jim
vlastni pocity z umélé formy Zeny. Ale nasledné rozviji téma figuriny dal. Pocitacem
je vyjima z vykladni skifiné a zasazuje je do vymetenych parkovacich ploch. Kromé
tohoto souboru pracuje na trech fiktivnich dokumentech o muzich bydlicich

0 samoteé, ktefi se zabyvaji duchovnimi vécmi.

~
— . [ ~ AL~ . [ ~

Ll
-

| hadn'tBeef”

Obrazek 32 Stépanka Simlova | am terribly sorry

31 Rozhovor se Steépankou Simlovou, Praha, 10. zar 2003.
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Slovenska digitalni tvorba:

Rad bych na zaver vzpomenul tvorbu slovenskych tvircu. Projekty, ktere vznikaji na
Slovensku a v Cesku maiji velky vliv na utvareni spolednych nazord, nebot provaza-
nost kulturnich déjin vytvari dialog mezi umélci z obou zemi.

Z mnohych intermedialnich slovenskych tvircu
stoji za zminku Peter Rdnai.V projektu In Medias Res
[1998] pracuje se dvéma kamerami pripevnenymi
na velkoformatove fotografii misto oci, kterymi hledi
na publikum. Divak zaroven sleduje vystup na televizni

obrazovce. Ambici Petra Rénaie neni tvorba tradic- I: Peter Ronai In Medias Res.
niho estetického objektu, ale spiS umeéeni komunika-

ce, kde fotografie je jednim z nositelt informace. Na konci devadesatych let Ronai
pomoci raznych morfovacich programt pocitacove menil vyznam fotografickych
originalt. Do diskurzu, kde za€ina a kde konci fotografie, vstoupil i dalSi sloven-

sky wtvarnik Ladislav Carny. V Budapesti vystavil projekt nazvany Post-fotografie
[1998]. Spocival vtom, ze ve tmeé napsal fluoreskujicim pismem na sténu slovo

,post”, na néz pak promital Niepclv obraz parizskych stifech.

V projektu Martina Sperky a Branislava Lehotského Interaktivna svéricka
panorama [2001] je zachyceno panorama Bratislavy, ve kterém se divak stava
soucasti vystaveneho obrazu. Svym pohyberr ;

e
pretaci iluzivni kulovitou krajinou. V interaktive
lvora Diosiho jsou digitalné nasnimané portreé

reality, do které muze divak vstupovat ovladal

Martin Sperka a Branislav Lehotsky Interaktivna svéricka panorama

32 Hrabusicky Aurel - Macek Vaclav, Slovenska fotografia 1925-2000.
Slovenska narodna galeria, Bratislava 2001, s. 430.
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DalSim autorem manipulujicim digitalni obraz je Marek Kvetan [1976].
Ve svém projektu New city [2003] manipulaci odejima z obrazu povédomé
dominanty znamych svetovych metropoli. Tim dostava divaka do situace, kdy
musi premyslet o mire vlastni zkuSenosti s verejné znamym mistem.V prredcho-
zich projektech komprimoval
pomoci pocitace do jednoho
digitalniho obrazu vSechna
policka celovecerniho filmu
a dohledava tak jedinecnost
kvalitu tisice pohyblivych zabéru
jediném obrazovem poali.

Marek Kvetan New City




ZAaver:

Obrazy se Zivi pribehy a pribehy vyvolavaji touhu po obrazech. Obrazy predstiraji

oteviené alternativy pristupt a pohledd na véci, na téla a Zivot kolem nich. Vstupem

pocitacovych technologii na umeéleckou scénu se jeSté samy nestavaji druhem umeni,

které ma svuj vlastni esteticky rozmeér, stava se jim teprve az v rukou a myslich

umelcu, dobre fungujicim nastrojem pro realizace jejich vlastnich predstav. Svou

praci jsem chtél naznacit problematiku okoli pocitace, nebot povazuji za dulezité

uvédomit si neékolik postoju, na kterych se muze dal stavét. MnoZstvi alternativ,

ktery nam pocitacovy svet nabizi je strhujici a musim Fici, Ze jenom tvarci

s presnou predstavou plné dokazi vyuzit jeho moznosti.

Je dulezité chapat rozdil mezi slovy zpracovany, manipulovany a vytvoreny.

Snimek zpracovany-digitalizovany pocitacem je obraz, ktery je jim binarne defino-

van. Manipulace s digitalnim snimkem je proces, kde fotograficky obraz slouzi jako

podklad pro nové vznikajici realitu. Snimek vytvoreny v pocitaci vznika v prostredi

pocitace. Snimek zhotoveny digitalni fotoaparatem, je pocitacem definovany obraz.

Jeste jednou chci zduraznit, Ze ve sve praci definuji rozdil mezi simulaci a fikci,

a rozdil mezi sekvenci a animaci. Tato prace je proto spiSe prvnim nahledem

do této rozsahlé problematiky.

Jak jsem jiz predeslal, v Ceském prostiredi povazuji prave tri ceske vytvarniky

Steépanku Simlovou, Jifiho Davida a Veroniku Bromovou za nejlepsi priklady pro

priblizeni autorského pristupu k digitalni problematice. Komplexni pohled na jejich

tvorbu dava lepsi nahled na to, proc prave ve hledani své vytvarné polohy nachazely

v pocitacove manipulovaném snimku ty nejidealngéjsi moznosti. Na prikladech nekolika

dalSich pocitacovych vytvarniku, jsem chtél priblizit tendence, které dnes aktualné

patii k nejzajimavéjsim.

Q
Optika slouzi

k estetické zabave.
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