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~Sveédci prumyslového pokroku”

Uvod:

Téma, které jsem si zvolil, je mi velmi blizké. Narodil jsem se v Orlové-Lutyni, mésté,
které mdzeme uznat jako reprezentativni pro cely region. Uzemi mezi Ostravou a Karvi-
nou, jez lidé z Cech znaji pod priimyslovym nazvem Ostravsko-karvinsky revir, proslo v po-
slednich padesati letech bouflivym vyvojem. Rozvoj tézkého primyslu, ktery byl politickou
prioritou véech komunistickych vlad, mél z mého pohledu podobu drancovani pfirodnich
zdroju, jez se odehravalo bez ohledu na pfirodni, historickd, natoz pak socialni specifika
této oblasti.

Prvotni inspiraci k napsani diplomové prace na téma fotografii z mého regionu byla
snaha o zmapovani toho, jak lidé, ktefi jsou nebo se povazuji za umélce, vnimali zmény, jez
mély zadsadni vliv na jejich okoli, potazmo na jejich tvarci prostredi.

Jako orlovsky rodak, jehoz rodina je velmi Uzce spjata s touto krajinou od mnoha sto-
leti, jsem mél jistou predstavu, jak mé badani dopadne. Vysledek mne vsak velmi prekvapil
a jsem presvédcen, Zze bude i velmi zajimavy pro nezavislého ¢tenére.
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l. ,Svédkové pokroku”

Fotografové, jejichz tvorba mne zaujala, svazali vétsinu svého zivota s regionem, ktery
je mi velmi blizky. Misto pusobnosti mélo samoziejmé vyrazny vliv na jejich tvorbu. Jak
jsem uz podotkl na uvod, Ostravsko a Karvinsko prochazelo v té dobé bourlivym vyvojem.
Proto se mi zda nezbytné priblizit v tomto odstavci jeho kratkou historii.

1.1 Historicka specifika Ostravska a Karvinska

Ostravsko i Karvinsko lezi z velké ¢asti na Uzemi Slezska, které je v souc¢asnosti rozdé-
leno na polskou a ¢eskou cast. Jako hrani¢ni region podléhal ve své historii raznym vliviim.
Dusledkem toho byly ¢asté korekce a presuny statnich hranic. Atraktivita oblasti byla jesté
znasobena nalezenim strategického uhli. Toto pfirodni bohatstvi mélo stimulujici vliv na
jeho rozvoj. Pivodné zemédélska oblast se stala prdmyslovym centrem tehdejsiho Rakous-
ko-Uherska.

1.1.1 Zména narodnostni a socialni struktury obyvatelstva

UZ v devatendactém stoleti byla zaznamenana velka migrace lidi, ktefi prichazeli na
Ostravsko za praci. Hlavni migrac¢ni vina smérovala z Halice (chudy severovychodni cip
tehdejsiho Rakousko-Uherska). Popula¢ni rast byl také uzce spjat se stavbou novych obydli.
Krajina ziskdvala novy primyslovy raz. Provinéni méstecka a vesnice se stavaly vyznam-
nymi mésty, ve kterych populace rychle rostla. V roce 1880 Zilo na Ostravsku a Karvinsku
153 281 lidi, ale uz za padesat let se populace zdvojnasobila na 327 475 lidi". Prudka
popula¢ni exploze méla zasadni vliv na narodnostni sloZzeni obyvatelstva. PGvodné polska
vétsina se stala mensinou. V roce 1880 Zilo v tomto regionu 73 362 lidi hlasicich se k polské
narodnosti, coz davalo v absolutnich ¢islech 47 %. V roce 1930 zlstal pocet Polaku stejny
(77 309 obyvatel), ale v procentech z celku to bylo uz jenom 23 % 2. Hlavni zlom nastal po
vyhlaseni Ceskoslovenské republiky, kdy se vétsina lidi pfiklonila k ¢eské narodnosti. Rela-
tivné stabilni mensinou byli Némci, od roku 1890 do roku 1930 se k némecké narodnosti
hlasilo pravidelné kolem 8 % populace.

' Prof. Dr. Jaroslav Valenta, Zarys dziejéow Slaska Cieszyriskiego, Ostrava — Praha 1992, str. 248
2 op. cit., str. 248-249
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1.2 Léta budovani komunismu

Valecné udalosti a pozdéjsi nastup komunistt k moci zapficinily zménu obrazu kra-
jiny, ktera byla stejné vyrazna jako pfi nastupu prlmyslové revoluce. Rozdil byl pouze
v pristupu ke krajiné. Véci ztratily konkrétni vlastniky. Imaginarni stat rozhodoval o vsem.
Jestlize jesté v mezivalecném obdobi konkrétni vlastnik Sachty, huté bydlel pobliz, vétSinou
se snazil, aby jeho stavba splyvala s okolni krajinou. Vznikaly tehdy napf. Sachty, které si
dodnes uchovavaji svij nemaly pavab (viz. Ostrava-Radvanice, Landek). Statni, povale¢né
Sachty byly stavény z ddvodUd masivni tézby, estetické hodnoty v dobach socrealismu byly
okrajovou zalezitosti.

Velké, megalomanské Sachty a jiné pramyslové podniky potfebovaly dostatecny pocet
zaméstnancu. Organizovaly se proto ndborové kampanég, které mély stdhnout potrebné
pracovniky z raznych koutl republiky. Bohuzel, ddlni vlivy masivni tézby nicily pavodni
zastavbu. Velmi potfebné byly byty a disledkem toho byla masivni bytova vystavba (pane-
lova sidlisté) na mistech dosud nedotcenych dulni ¢innosti. Vznikaly nové c¢tvrti, ale také
novd mésta (Orlova-Lutyné, Havifov atd.)

Redlna moznost ziskat bydleni na Ostravsku byla dostate¢nym magnetem, jak stah-
nout na Ostravsko dostatek lidi. Novi lidé, nova mésta... struktura zasidleni a raz krajiny
se za Ctyricet povalecnych let nendvratné zménily. Zmizela mésta (Stard Karvind, Stara Or-
lova), historické pamatky (zamky, kostely) i plvodni lidé (Némci, Zidé). Na Ostravsko prisel
pokrok a spolu s nim i jeho svédkové.




Martin STERBA / SVEDCI PRUMYSLOVEHO POKROKU

Il. Vztah ke krajiné

2.1 Svédkové pokroku

Jak uz jsem se zminil v Uvodu své prace, rozhodl| jsem se zdokumentovat, jak fotogra-
fové vnimali zmény souvisejici s masivni industrializaci Ostravska. Jednim z nejdulezitéjsich
momentl, od néhoz se odviji vysledek diplomové prace, je spravny vybér analyzované sku-
piny. Rozhodl jsem se, Ze se pokusim vybrat fotografy, jejichz tvorba neni jesté dostatec¢né
zdokumentovana, ale ktefi si svou praci dokdzali ziskat respekt u kolegd, i kdyz tfeba jen
lokalné. MUj vybér padl na tuto skupinu fotografu:

Nagy Mikolas,
Polasek Milos,
Sedlacek Stanislav,
Semecky Jaroslav,
Sikula Petr,
Smékal Martin,
Slama lvan,

Thiel Herbert,
Valek Antonin.

Jak je vidno, zaradil jsem do své diplomové prace Petra Sikulu, fotografa, ktery se stal
znamym v celorepublikovém méfitku. Ddvodem tohoto rozhodnuti bylo, Ze se jeho tvorba
vyrazné tyka mého tématu a podle mne neni dostate¢né zdokumentovana.

Na Ostravsku za komunistl pUsobilo velmi mnoho fotografd. Jejich pocet, ktery se
promita i do velkého poctu fotografickych klubd, nemél v jinych regionech republiky,

s vyjimkou Prahy, obdoby. Z toho dlvodu jsem si védom, Ze muj vybér nemusi byt zcela
objektivni a je mozné namitnout, Ze existovali fotografové vyznamnéjsi, které jsem mohl
zminit. Musim vsak poznamenat, Ze mym cilem nebylo dikladné zmapovani fotografl na
Ostravsku, ale snaha zdokumentovat vztah urcité skupiny lidi ke krajiné, ktera je z mnoha
ddavodU z celorepublikového hlediska unikatni. Na zavér této ¢asti bych chtél poznamenat,
Ze budu prace vybranych fotografi davat do kontextu s pracemi vyznamnych fotografic-
kych osobnosti tvoficich na Ostravsku.

Budou to panové:

Byrtus Jan,
Gabcan Fedor,
Janda Rudolf,
Kolaf Viktor,
Krasl Frantisek,
Razicka Bohuslav.

Z Cisté etickych dvodl jsem do své diplomové prace nezaradil vyznamného ostravské-
ho fotografa, ktery se vyrazné angazuje v ITF Slezské univerzity v Opavé. Coz mne v pfipa-
dé fotografické tvorby Vojtécha Bartka velice mrzi. V dalsi ¢asti své prace se budu snazit
priblizit souvislosti a rozdily mezi vyjmenovanymi autory.
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2.2 Industridlni krajina jako inspirace

Lidé z jednoho regionu, ktefi maji stejného konicka. Spojuje je mnoho viditelného, ale
jsou tu i znatelné rozdily, které se zajisté musi projevit v jejich nazorech i tvorbé. Zakladni,
viditelny rozdil je ve vykonavané profesi. Mnoho je fotografu, jejichz tvorba je vyznamna,
ale nikdy se fotografii nezivili. Dalsim vyznamnym faktorem, ktery se podle mne muze
projevit v nazorech i tvorbé zminénych fotografu, je misto plvodu. Vztah ke krajiné se
muze vytvaret i par generaci. Musim také zdudraznit, Ze absolutni vétsina osob uvadénych
v mé praci se narodila a vyrustala mimo ostravsky region. Usuzuji, Ze i to muze byt dulezity
faktor s ohledem na mou praci.

Jako spojujici motiv, ktery inspiroval vétsinu fotograft, mizeme bezpochyby akcen-
tovat ,industridlni krajinu”. Rtzné zabéry a zplsoby zachyceni ostravskych a karvinskych
kalist se opakuji u vSech zmifiovanych autoru. Prostfedi, ve kterém Zijeme, nés ovliviiuje
i inspiruje. Stejnou tematiku sleduji i podobné ladéné fotografie z tovaren (hlavné huti).
V této kategorii snimkd muzeme najit dva zpusoby ztvarnéni tohoto prostredi: negativni
a pozitivni.

Skoro jako uték od preindustrializovaného okoli miZzeme vnimat druhy spole¢ny motiv:
Beskydy a pfirodu obecné. Ztvarnéni beskydské krajiny vyzniva skoro jako nevédomy pokus
o zachovani vnitfni rovnovahy umélecky citlivého ¢lovéka. Druhym zajimavym inspira¢nim
faktorem s prirodni tematikou, ktery se vicekrat opakuje, jsou jistebnické meandry Odry.

Poslednim z inspira¢nich motivu, ktery se opakuje, je ,Kysucko”. Vyjezdy do nejbliz-
$iho, zivého ,skanzenu” inspirovaly mnoho zdejsich fotografu. Nakolik cesty do Kysuc
dotvarely nazor fotografll na zmény v ostravské krajiné, je otazkou pro jinou diplomovou
praci a jiny studijni obor.

2.3 Vztah ke krajiné

Cilem této prace bylo zdokumentovani vztahu fotograft k ménici se krajiné na Ost-
ravsku. Neskryvam, ze muj prvotni pfedpoklad se nenaplnil. Hypotéza, Zze umélecky smysle-
jici ¢lovék nemUze akceptovat masivni devastaci plvodni krajiny, nebyla spravna.

Z deviti fotografu jen jeden — Mikolas Nagy — uvedl, Ze citil, Ze to neni spravné,

a snazil se to zachytit ve vlastni tvorbé. Postoj fotografa pochazejiciho z Bratislavy vyzaru-
je i z jeho tvorby. Snimek rybarskych posedl postavenych na odkalisti, ktery autor nazval
vtipné ,Posedy posedlych”, mizeme vnimat jako protest proti pfizpUsobivosti ¢lovéka.
Dalsi z jeho snimku pofizenych na odkalistich v Ostravé uz primo vyjadfuji nazor na zkazu
krajiny. Fotografie s neutralnim nazvem , Kalisté NHKG", jak autor podotyka, zachycuje
zkazu pfirodnich ZivlG: vody, vzduchu a zemé. Pouze ohen se skryva za zdmi huté.

Kdyz dame fotografie Mikolase Nagyho do kontrastu s pracemi Petra Sikuly, které
byly pofizeny v podobném prostiedi, je zfetelny odliSny zpUsob vnimani krajiny. U Petra
Sikuly je zdevastovand krajina pouze esteticky zajimavym prvkem, ostatné jako i u ostat-
nich: Bohuslava Ruzi¢ky, Milose Polaska atd. O to vic si cenim tvorby bratislavského rodaka,
jehoz fotografie vyjadruji konkrétni pocity ¢lovéka, ktery byl svédkem stietu pokrokového
¢lovéka s prirodou na Ostravsku.
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Interpretace fotografie, ktera ma uméleckou hodnotu, je vétsinou velmi individudlni.
Patrné je to napfiklad u snimkd MiloSe Polaska, ktery se snazil zachytit ostravskou krajinu
jako rozvijejici se primyslovou oblast. S ohledem na zaméreni mé prace se jevi zajimavym
soubor ,Symbiéza”, v némz je velmi vyrazny lidsky rozmér industrialismu. Spojeni ¢lovéka
s ménici se krajinou zachycené na snimcich ostravského roddka osobné vnimam jako osud
¢lovéka ztraceného ve svém vlastnim svété. Clovék stvofil fabriky, mély mu slouzit a usnad-
novat mu Zivot. Fabriky se bohuzel ¢lovéku odcizily a on nad nimi ztratil kontrolu. To ony
pretavily krajinu v industridlni prales, kde se ¢lovék ztraci. Tato specificka alienace je patr-
na na snimcich Milose Polaska. Polasek i Sikula presto foti zdevastovanou krajinu, ktera je
vnitfné oslovuje svou skrytou krasou.

Dalsim fotografem, ktery se mistrné zajimal o ostravskou krajinu, je Viktor Kolar.
Fotografie tohoto autora pusobi snad nejkomplexnéjsim dojmem ze vsech fotografu
zminovanych v této préci. Hlavni motiv vyzarujici z jeho tvorby je ¢lovék v autorové rodné
krajiné. Kolar jako Ostravdk umi a mistrné zachycuje ¢lovéka ve viech okamzicich lidského
Zivota. Radost a smutek z béznych véci, rozjimani i smifeni, to jsou velmi vyrazné emoce,
které obsahuji fotografie jednoho z nejslavnéjsich fotografujicich Ostravaku. Jako rodak
foti krajinu, ktera je pres vsechny zmény mistem, kde ziji lidé. Pohled ¢lovéka zevnitf
komunity je patrny, autor prosté rozumi lidem ze svych zabér0 a vnitfné se s nimi identi-
fikuje. Fotograf se stava soucasti zachycené scény. Symbiodza ¢lovéka a krajiny se na jeho
fotografiich jevi velmi prirozené.

V dalsi ¢asti této prace priblizuji profil kazdého fotografa, ktery mne inspiroval k napsa-
ni této prace, a zarovern jsem pouzil jeho fotografie v obrazové pfiloze kazdého z profil.
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lll. Profily

3.1 Nagy Mikulas

Narodil se 14. prosince 1933 v Bratislavé.

V 15 letech zacina fotografovat. V roce 1953 prichazi na Ostravsko, kde zacina pracovat
v Nové huti Klementa Gottwalda /NHKG/. V roce 1968 se objevuje ve fotoklubu ,,Domu
kultury NHKG", kde ho oslovil tehdejsi vedouci klubu Lubo$ Cech.

Velkym povzbuzenim k fotografovani byla pro Nagyho klubova vystava v roce 1969,
kde mu vystavili zabér pofizeny v Jugoslavii. Slo o pohled do ulice.

Po této vystavé zacal fotografovat kysuckou krajinu. Ve fotoklubu ziskava na ten-
to soubor pod nazvem , Chléb a kdmen, aneb mizejici svét” tvarci stipendium ve vysi
3.000 K¢s. Diky nému vznika vystava.

Vzorem pro autora byl Josef Sudek. Jak ale sam fika: , Nikdy jsem se nesnazil védomé
mistra kopirovat, byl pro mé pouze inspiraci.”?

Oslovila ho také ostravska zdevastovana krajina. Ostatné jako mnoho jeho ostrav-
skych kolegu: RGzicku, Gabc&ana, Sikulu, Poldska. Nagyho pohled na toto téma je vsak jiny.
Podobné jako pro Vojtécha Bartka tak i pro Nagyho je tato krajina vyzvou pro vystopovani
lidského faktoru. Lidského v tom smyslu, ze tady zili lide a i nadale musi zZit. A to ve stale
vétsi koncentraci. Nagy tvofi soubor ,,BALADA O KRAJINE". Pfi vystavovéni tohoto souboru
mél autor problémy. Soudruhtdim v zdpalu budovani lepsi budoucnosti vadilo, Ze si nékdo
v této pokrokové dobé vsima prlmyslové devastace, a ne krasnych, nové postavenych
sidlist. Paradox této doby je v tom, Ze Sikulova tvorba, ktera taky zc¢asti ukazuje devastaci
Ostravska, ale je konfrontovana s tehdy témér zakazanymi zenskymi akty, nevadila. Nikdy
vsak nedoslo k pfed¢asnému ukonceni Nagyho vystavy. Problém bylo, Ze od vytvarnikd se
ocekavala tvorba néceho ,krasného”, a ne prezentace néceho, co mize nékomu pripome-
nout, Ze za bourlivym pokrokem tehdejsi doby je taky gigantickad devastace.

Nagyho taky zaujalo jistebnické Poodfi, jako ostatné i vétSinu ostatnich ostravskych
fotografl. Avsak dlvody, které privedly Nagyho k Poodfi, jsou jiné. Zacalo to prvnim au-
torovym ostravskym bydlistém v Ostravé-Zabrehu, kde jesté koncem padesatych let zazil
nezregulovanou puvodni Odru. Ta byla béhem Sedesatych let zregulovana. To vie s litosti
sledoval Nagy. Proto kdyZ se dozvédél, Zze se i v oblasti Jistebnicka, kde Odra tvofi uchvatné
meandry, ma stavét dalnice, nevahal a vyrazil s fotoaparatem na tato mista. Snazil se tam
zachytit krasu ,,pGvodni” Odry, které hrozily nendvratné zmény v jejim recisti. Tim se Nagy
lisSi od ostatnich fotografl z regionu. Bere fotografii jako némého svédka cesty k nasemu
«Spolecnému blahobytu”.

3 Citace z rozhovoru srpen 2002, Ostrava
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“Kalisté NHKG"
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3.2 Polasek Milos

Narodil se 12. listopadu 1939 v Ostravé.

Kdyz jsem hledal materidly o tomto ostravském klasikovi, narazil jsem na publikaci
Tomase Pospécha ,,Milos Polasek /PORTFOLIO/“, kterou vydalo ostravské nakladatelstvi
EN FACE. Pospéchtiv uvod k Polaskoveé tvorbé mi pfipada natolik vystizny, Ze si dovoluji
ve své praci uvést zkraceny prepis.

«Milos Polasek se stal béhem svého Zivota obrazovym redaktorem, uzitym grafikem,
fotografem snad vsech tradi¢nich zanrd, autorem ilustraci. Publikoval fadu fejetond, povi-
dek, odbornych i publicistickych materiald.

Tvorba Milose Polaska byla reflektovana jiz mnohokrat, dnes je proto, pres viechny
proménlivosti, odbocky a ,ponorné Ficky”, kdy se po mnoha letech objevilo v nové podobé
zase jiz ddvno znamé téma, prehledna a k dokonalosti Citelna, pravé tak jako jeho foto-
grafie. V. monografii, kterou vydalo nakladatelstvi Profil v roce 1987, je Polaskova tvorba
roz¢lenéna do oddilt Senzualita krajiny, Ostrava-Svét ticha, Svédectvi tvaru, Rytmus-Akty
a Projekce. K tomuto ¢lenéni by pak nezbyvalo pfi rekapitulaci nic vice nez pfidat Polasko-
vy cykly nejnovéjsi: Osudy a Cas setkani.

Pravé z kontextu Poldskovy tvorby vyplyva, jak blahové je mluvit v kategoriich od-
vozenych z malifstvi. Zména zanru rozhodné nevyzaduje zménu v pfistupu, a témér ani
v metodé préce: Polaskova ,ziva fotografie”, krajina, akt i pfirodni zatisi, vrista v jedinou
tvorbu, pravé tak jako jednotné maji viechny tyto projevy koreny. Polaskova fotograficka
setkavani se svétem jsou stale opakovanou hrou na estetizaci. Fotografované okoli se mu
stava vzdy vhodnou zdminkou pro specificky fotografickou estetizaci. Nic mu neni pfilis
pékné samo o sobé, ani pfilis o3klivé, at uz se vénuje reportazi a nebo fotografuje krasnou
divku, tiskarské stroje, kalisté a haldy, skrumaze téznich vézi, kominu a lidskych obydli.

Srpnové udalosti 1968 mély dalekosahly dopad na celou oblast reportazni fotografie.
Cykly Spoluobéané o Romech zijicich v Ostravé, Harenda o ostravském podsvéti, Zivot na tri
smény, Symbidza o zivoté v devastovaném prostfedi a jiné Polaskovy socidlné orientované
prace jiz nebylo mozné publikovat. A tak misto , tvorby do Supliku” podobné jako u ra-
dy jinych autor dochdzi u Milose Polaska k vyraznému odklonu od obsahové fotografie
a k priklonu k formativni a imaginativni tvorbé a technologickym experimentlm, které se
stanou tak charakteristickymi pro celd 70. léta.

Pramyslovou ostravskou krajinu zacal snimat az po Rudolfu Jandovi, ktery vsak pristu-
poval k tomuto tématu predeviim vécné. Kratce nato pfitahla ostravska krajina pozornost
dalsich fotografu a stala se tak kolektivnim ostravskym fenoménem. Za radu let spole¢-
né vytvofili pozoruhodné svédeckeé dilo, v némz Ize vysledovat prvotni otfes ze setkani
s chmurnou realitou i podivuhodnou silu po estetizaci vSemu navzdory. Fedor Gabcan
fotografoval v okoli uhelnych a popilkovych odkalist v Ostravé-Zarubku, podobné jako se
objevuji na obrazech ostravského krajinafe Karla Rihovského. Do estetizovanych ekologic-
kych fotografii vnasi romantické symbolické prvky (kdn, mrtvy racek atd.). Snad nejinten-
zivnéji se tomuto tématu vénoval Petr Sikula, ktery v té dobé pracoval s dalsi fotografkou,
Vérou Weinertovou, Zijici dnes ve Svycarsku a vénujici se tehdy intenzivné tomuto tématu,
jako fotograf ve Stavoprojektu. Pravé estetizované fotografie Petra Sikuly v mnohém
vyprovokovaly Vojtécha Bartka k dokumentarné syrovym ,,ostravskym” krajinam, vsima si
viak predevsim sidlist, déti, rybaru lovicich v kalistich pod haldami a podobné.
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7 vr

I Milo$ Polasek od zacatku 70. let, kdy se postupné louci s Zivou fotografii, vytvari
tyto estetizované ekologické fotografie Ostravska. Ale intenzivnim zdjmem tolika foto-
grafl bylo téma brzy vycerpano. Proto se po sedmi letech Polaskav zajem presouva od
estetizace v rdmci primé, cisté fotografie, vybéru motivu a zpracovani ¢ernobilych tonalit,
ke specidlnim technikam a misto ostravské periferie, magického stretavani volné prirody
s agresivné pronikajicim méstem, za¢ina dominovat samotna Ostrava“.”

Ostrava, 1974

4 Prevzat a ve zkracené verzi pouzit ivodni text Tomase Pospécha
z monografie Milos Polasek /Portfolio/; EN FACE 1999
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Krajina s pahorkatinou, 1995
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3.3 Sedlacek Stanislav

Narodil se 30. fijna 1930 v Karviné 2, Doly.

V roce 1938 béhem polské okupace tésinského Slezska odchazi s rodic¢i do emigrace.
Svuj novy domov nachdzi ve Frydku-Mistku. V roce 1948 se vraci do rodné Karviné. V roce
1950 absolvuje Vyssi primyslovou skolu v Ostravé-Vitkovicich. Po Skole nastupuje jako pro-
jektant k ostravskému ENERGOPROJEKTU, kde se pozdéji stava vedoucim a pracuje v této
firmé az do dlichodu. Zije v Havifové, Sumbarku.

Fotografuje od svych 14 let, vaznéji se zabyva fotografii od roku 1954, kdy se stal ¢le-
nem fotoklubu v Ostravé-Vitkovicich. Témér osm let predsedal Krajskému poradnimu sboru
pro fotografii v Ostravé, od roku 1970 je ¢clenem Svazu ceskych fotografa a zaroven se také
aktivné podili na ¢innosti Fotoklubu SCF v HaviFové. Byl spoluinicidtorem zaloZeni mezina-
rodniho Fotosalonu Vitkovice. Je ¢lenem tvaréich skupin SCF-SONDA-Havifov a OSFO-Ostra-
va, se kterymi vystavuje. Usporadal kolem 20 autorskych vystav, pét v zahranici /Némecko,
Polsko/. V ramci fotoklubu vystavoval v Argentiné, Australii, Belgii, Francii, Portugalsku,
Spanélsku a viech byvalych socialistickych statech.

Autor doposud pracoval na trech fotografickych souborech:

JZivot dfeva”,
.Moje galerie”,
~Malé 1zi".

Zivot dfeva /autor(v vlastni text/®

Tento cyklus nema byti encyklopedii néjakého konkrétniho lesa. Ani jsem si nevytk/
cil - podavat uceleny sled ristu stroma v jejich jednotlivych fazich, poc¢inaje malymi saze-
ni¢kami v lesni skolce a konce zanikem lesa - respektive dreva. To je udobi od jeho dospé-
losti ke konci fyzické existence lesa.

Nevsimam si téch krasnych stromd, spise jen pramérnych, eventuelné i ponékud de-
formovanych, protoZe takovy je Zivot. | v Zivoté nachdzime jen pomérné mdlo absolutné
krasného a dokonalého, za ¢im se ¢lovék nestydi i ohlédnout! Takovy poraZeny strom mize
clovéku poskytnout i estetické vjemy, kde na rfezu jsou obrazce tvorené letokruhy dotvarené
lidskou rukou, vlivem nechténé nerovnomérného vedeni pily. V této fazi konci sice cyklus, ale
nekonci Zivot dreva, které jest pretvareno lidskou rukou v dalsi uZitecné predméty. Ve svété
v§echno ma vsak svou cenu, a tedy i stromy, které v rastu branily, stinily ostatnim, a musely
byti proto vymyceny. Slouzi svému predurceni dal, byt i jen jako ten susak na seno.

Moje galerie /autorlv vlastni text/®

Neni ucelem tohoto cyklu konstatovat krajinné devastace, respektive v oblasti budov, kte-
ré jsou stejné urceny k demolici. Cyklus si v§ima pouze toho, Ze i urcité strukturalni vlivy mohou
v obrazotvornosti jedince byti pfetvareny tak, aby symbolizovaly docela jinou podstatu. U né-
kterych divaku vzbuzuji tyto struktury ve své podstaté zasadné nehezké odezvy. Nékdo je vsak
schopen z rGznych konfiguraci trhlin a opryskanych omitek vytvareti si rizné predstavy. Tedy
jakési soukromé — ,své galerie” obrazl. To zaleZi na kazdém divakovi, jaké zaujme stanovisko.
Autor nechce ani v nejmensim nikoho ovlivriovat, byt i jen popisy, jako napr: ,,MuZ po atomo-
vém vybuchu” apod., které daval jednotlivym fotografiim drive — jako ,,pracovni ndzvy”.

5 prepis autorova textu, ktery mi vénoval autor v srpnu 2002 v Havifové
5 prepis autorova textu, ktery mi vénoval autor v srpnu 2002 v Havifové
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Malé 1zi /autoruv vlastni text/?

Tento cyklus jest co do poctu fotografii nejmensi. Vytvari jakysi plynulejsi prechod
mezi obéma cykly vzajemnou pribuznosti motivd - struktura, drevo. Jako spojujiciho mo-
mentu je pouZito casti lidského téla. Cyklus vznikl pouzitim negativu akty starsiho data,
dotvafenim montazi s novymi motivy zamérné k tomu ucelu vyhledanymi. Casova i jind
nesourodost celkem vzdjemné rdznorodych artefaktu dala tedy nazev tomuto cyklu.

Rozhovor a seznameni se s panem Sedlackem a jeho fotografickou tvorbou probéh-
lo ke konci mé ,terénni” prace na diplomové praci. V Sedlackové archivu jsem narazil na
celou fadu zajimavych fotografii. Pocinaje technickymi experimenty, pres klasické cisté
krajinarské zabéry, az po lokalné kolorované fotografie. Ve slovech i tvorbé pana Sedlacka
jsem nachazel jasnou autorovu predstavu, jak by chtél, aby snimky dopadly. A to i v pfi-
padé experimentl. Zajimavé vyuziva moznosti sendvi¢ovani negativl. Vytvoril sérii témér
expresionistickych aktl, ze nichz vznikly az imaginativni krajiny. Techniku sendvi¢ pouziva
i ostravsky fotograf Milos Polasek, ten vsak sklada a caruje prevazné s reportdznimi snimky.

Ve svém okoli fotografuje Sedlacek vse, co ho zaujme a zrovna zapada do rozpracovaného
tématu. Netvofri Zivelné, ale promyslené. Ma jasnou predstavu o budoucim vysledku své prace.

Rad fotil v lese /cyklus ,Zivot lesa”/. Jak ale Fika:

.V lese se fotografuje nejhure, protoZe tam prekazeji stromy”.®

V autoroveé tvorbé se silnéji neprojevuje snaha poukazat na nenavratné zmény v je-
ho okoli. Zfejmé je to zpUsobeno Sedlackovou profesi projektanta. Mozna to bylo jesté
znasobeno atmosférou podniku, ve kterém pracoval: ostravsky ENERGOPROJEKT totiz
projektoval elektrarny, jejichz turbiny pohanély rozvoj pramyslu v témér vsech socialistic-
kych zemich. A v téch se, jak vime, stavély pouze svétlé zitrky. Na¢ proto hledét do temné
minulosti? Natoz ji konfrontovat s novou, , pokrokovou” dobou.

imagindrni krajina

7 prepis autorova textu, ktery mi vénoval autor v srpnu 2002 v Havifové
8 citace z rozhovoru, srpen 2002, Havifov
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ze souboru “Malé 1zi"
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bez nazvu
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3.4 Semecky Jaroslav

Narozen 1935 v Ceskych Budéjovicich.

V roce 1950 prichazi za praci na Ostravsko. Vyucil se hornikem. Pfi zaméstnani vy-
studoval Vy33i prdmyslovou Skolu horni v Ostravé. V roce 1965 nastupuje k Hlavni bariské
zachranné sluzbé /HBZS/ v Radvanicich. Na svém novém pracovisti zjistuje, Ze dokumentace
dulnich nestésti se nefotografuji, ale zakresluji. A na povrchu je pak profesiondlni kreslit
prekreslil. Vzhledem k tomu, Ze Semecky byl diInim zachranafem a nestésti a ,,zvlastni
udalosti” na dolech vidél na vlastni oci, byl nasledné zaraZzen vysledkem toho, co prekresli
kreslif na zakladé nakresu z mista nestésti. Jak sam fika, nemélo to Zadnou dokumentaéni
hodnotu, byly to spiSe karikatury. Diky tomu, Ze se pred nastupem k HBZS zabyval fotogra-
fovanim, pfichazi s ndpadem tato nestésti dokumentovat fotograficky. Je presvédéen o tom,
ze fotografie bude mit podstatné vétsi vypovidajici hodnotu nez doposud prekreslovana
dokumentace. Po pocatecnich problémech se Semeckému podafrilo tento napad prosadit do
zivota. Musely se provést testy fotografické techniky, a to jak fotoaparatd, tak predevsim
fotografickych svétel. Ostravsko-karvinské doly totiz patfi k plynujicim. Proto byly z poc¢atku
obavy, aby elektrické vyboje z fotografickych bleskl a staticka elektfina vznikajici pfi trans-
portu filmu ve filmové draze nezapficinily vybuch ddlniho metanu. Tyto technické zaludnosti
byly po Upravach techniky odstranény. Prosly zkusebnim ustavem a nic jiz nebranilo jejich
praktickému vyuziti v dolech. Semecky se stava $éfem dokumentaristiky na HBZS v Radvani-
cich. Toto dokumentaristické oddéleni fotografuje veskera ddlni nestésti: vybuchy metanu,
dulni zavaly, nejriznéjsi zavady, az po dUlIni sebevrazdy havifd. Semeckého tym je pfivolavan
i k dalnim nestéstim na ostatnich dolech tehdejsiho Ceskoslovenska. Do ,,nového” zplisobu
ddlni dokumentaristiky Semecky zasvécoval i profesni kolegy z tehdy zapadniho Némecka.
Na HBZS pracoval do roku 1985, kdy nastupuje jako zastupce séfredaktora ,,OK Hornik".

Od 1995 do soucasnosti je $éfredaktorem ,R a B novin“.

Semeckého vyznam pro fotografii neni ani tak v osobitém a tvir¢im pohledu, ale
v tom, Ze svého konicka dokazal ,originalné”, jako prvni ve stfedni Evropé, vyuzit v dalni
zachranarské praxi. Vzhledem k tomu, ze Semeckého tym byl jediny v Ceskoslovensku, kte-
ry se touto fotografii exkluzivné zabyval (nebo spise mél moznost se zabyvat), neni mozné
provést jakékoli srovnani.

Ve volném case se autor volnou tvorbou témér nezabyval. V podstaté i po odchodu do
duchodu, kdy vyhral konkurz na misto $éfredaktora ,,R a B novin”, v nichz také fotografu-
je. Opét ma fotografii spojenu hlavné se svou profesi.
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Dokumentace dudlnich nestésti
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DOKUMENTFOTO

HBIS - DETRAVA - RADVAMICE
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3.5 Sikula Petr

Narodil se 15. Fijna 1941 ve Zliné.

Détstvi proziva v Uherském Brodu. Diky svému pavodu, otec byl Zivnostnikem, nastu-
puje do uceni za soustruznika. Vytvarné vzdélani mu je zatim odepreno. Po dokonceni za-
kladni vojenskeé sluzby mu zacina tfilety boj o propusténi z prace. Nakonec nachazi za sebe
nahradu a muze se hlasit na Stfedni prdmyslovou skolu grafickou do Prahy, k prof. Ehmovi
/obor: primyslova fotografie a retus/. Po prijeti se mu podafi pfestup na Stfedni umélec-
koprimyslovou skolu do Brna do ateliéru K. O. Hrubého, ktery Sikulu silné fotograficky
ovliviuje. Jako nejstarsi zak na skole /v 1. ro¢niku mu je 23 let/ putuje se spoluzdky a jejich
profesorem K. O. Hrubym na fotograficky plenér do Liptovské Teplicky, kde vytvari svij
krajinarsky soubor , Liptov”, na kterém pracuje i po 3kole. Jeho profesiondlni fotografic-
ka draha zacind hned po Skole v ostravském Stavoprojektu, ve kterém pracuje az do roku
1978, kdy se stava ¢lenem Ceského fondu vytvarnych umélcd a okamzité odchazi na ,vol-
nou nohu”. Uz jako volny fotograf spolupracuje s ,,ostravskym tdvarem hlavniho architek-
ta”. Tato spoluprace kondi listopadem 1989.

V novém spolecenském prostredi zacina pracovat na reklamnich zakazkach pro reklam-
ni agentury. V roce 1996 je vyzvan ke spolupraci na barevné obrazové publikaci o Jesenikach.
Tuto praci mu v roce 1997 komplikuji katastrofalni povodné. Sponzorské finance na vydani
této fotografie v disledku zZivelné katastrofy mizi. Sikula je nucen pro svij jiz zhotoveny
obrazovy material hledat nového vydavatele. Nachazi ostravské nakladatelstvi MONTANEX,
které mu vydava obrazovou publikaci o Jesenikach. Knizka ma velky uspéch, a to také diky
doprovodnym vystavam. V soucasné dobé je jiz ve vydavatelstvi dalsi material z Beskyd.

Do jeho volné tvorby je mozné zaradit jiz zminény cyklus , Liptov”, na kterém autor
zacina pracovat béhem studia na SUS v Brné. V letech 1970-1971 pracuje na souboru , Lidé
z hlinéné vesnice”, jde o dokumentarni soubor z prostredi vychodoslovenskych romskych
osad. V roce 1971, po rozvodu, hleda Sikula nové téma, a to jak k vlastni tvorbé, tak i k vypl-
néni ¢asu. Nachazi ho v prostfedi ostravské prdmyslové krajiny, v niz s fotoaparatem travi 3
roky. V této totalné zdevastované krajiné, kousek od svého bydlisté, hleda vytvarné nameéty,
do kterych umistuje akty. Vyuzivad konfrontace krasy Zenského téla a ,,pokorené” pfirody. Pfi
zvétSovani pouziva montazi. VétSinou doexponovava jinou oblohu s velkymi dramatickymi
mraky. Tento soubor , ostravskych aktd” nachazi u laické verejnosti velky ohlas. Je to taky
dano dobou, v niz tyto snimky vznikly. Nahota ve fotografiich byla tehdy témér tabu.

Od roku 1973 cestuje do zahranici a snazi se zachytit jak bézny Zivot, tak cizokrajnou
krajinu. Na fotografiich krajiny je patrny SikulGv rukopis, ktery jiz najdeme u jeho ostrav-
skych krajin. V letech 1982-1985 opét nachazi inspiraci v Zenském aktu. Tentokrat jiz ne
v kontroverzni konfrontaci se zdevastovanou krajinou, ale své modelky umistuje do ,normal-
ni” pfirody nebo interiéru. Tyto fotografie pouziva k vyzdobdm mnohych interiéra.

Od 1983 zachycuje na jizni Moravé dlouhym sklem krajinu. Tyto snimky pUsobi az gra-
fickym dojmem. Jde o hru svétel, stinu a krajinnych kFivek.
cyklu nakladatelstvi MONTANEX.

Sikulova tvorba patfi mezi ostravskymi fotografy k nejvyraznéjsim. Ze viech ,ndhodné
spole¢nych” témat, ktera se objevuji u severomoravskych fotografu, vytézil témér nej-
vic. Myslim, Ze SikulQv , Liptov” a , Lidé z hlinéné vesnice” /soubor o vychodoslovenskych
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Romech/ patfi k nejlepsim. , Ostravska krajina” je kontroverzni. Mé osobné spojeni Zenské
krasy s lidmi pokofenou krajinou neoslovuje. Skoda, Ze autor pouziva krajinu pouze jako
.dekoracni kulisu”. Témér jako by nevadilo, Ze se v této krajiné déji nenahraditelné de-
strukéni zmény. Naopak umisténim aktt do této krajiny mize vzniknout dojem, Ze by byla
Skoda, aby tuto krajinu potkal jiny osud. Pak by tady nemohly vzniknout takové ,krasné”
akty na pozadi faméznich kulis.

Soubor ,Zena” z osmdesatych let je ve srovnani s tvorbou prazského fotografa Tarase
Kuscynského slaby.

Autorova porevolucni tvorba, ve které se nové objevuji barevné pohlednicové, pa-
noramatické krajiny Beskyd a Jesenikd, nepfinasi nic nového. Z ostravskych fotografl se
této tematiky zhostil daleko Iépe a mistrnéji Herbert Thiel nebo dnes jiz beskydsky klasik
Rudolf Janda a jeho ,Prales v Beskydach”. Otazkou je, nakolik by byly v dnesni dobé jejich
fotografie v tisténé knizni podobé prodejné. Sikulovy konvencné pojaté ,Jeseniky” jsou jiz
témér vyprodané!
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3.6 Slama lvan

Narodil se 6. srpna 1936 v Hodoniné.

Fotografuje od 10 let. Prvni fotografické rady ziskdva od svého otce. Tvlrcim zpuso-
bem s fotografii za¢ina pracovat ve svych 21 letech. Poprvé vystavuje na FOTOZURNALU
ve Zliné. Remeslnou a profesni zrué¢nost ziskal v Ostravé, béhem vykonu zakladni vojenské
sluzby. V té dobé mu vychazi prvni snimky v deniku Nova Svoboda. V letech 1967-1969
studoval vytvarnou fotografii na Fotografické konzervatofi v Ostravé. Mezi pfednasejicimi
nechybi ani Jan Smok. V jeho nasledujici tvorbé je vliv této osobnosti ¢eské fotografie pa-
trny. Pfi fotografovani se snazi myslet na Smokovy teoretické pou¢ky. Od roku 1972 vysta-
vuje i v zahranici. V bfeznu 1973 zaklada spolu s Vojtéchem Bartkem, Karlem a Stanislavem
KFizkovymi tvarci skupinu POFOS /Porubska fotografickd skupina/. Pozdéji trvale spolupra-
cuje s tiskem. Vystupuje na domadcich i zahranic¢nich diafonech.

Pro lvana Slamu je fotografie velkou vyzvou. On sam k ni pfistupuje Zivelné. V jeho ar-
chivu mUzeme najit sportovni fotografie, reportaze pro rtizné deniky, prdmyslovou krajinu,
az po cyklus portrétu ,Tady pracuji lidé”.

Autor se fotograficky podilel béhem osudového srpna 1968 na spojeném vydani vsech
ostravskych denikd, které zacalo vychazet 14 dni po zahajeni ,bratrské okupace”.

Pokracuje v méné kontroverznich reportazich ze sportovniho prostredi.

V prabéhu sedmdesatych let vznika soubor barevnych portrétl z hutnického prostre-
di ,Tady pracuji lidé”. U nékterych Sldama ,sendvicuje” diapozitivy. Tyto portréty jsou pu-
sobivé i s odstupem ¢asu. SIdma v nich jde po drsnosti a vlivu prostfedi huté na jeji lidskou
osadku. PFi prohlizeni fikal: ,,Podivejte, vypada na padesat, a to je mu necelych tficet.”®
Na portréty hutnikd navazuje souborem , Muzi, ktefi viAdnou ohindm®. U téchto soubort
se Slama fotograficky potkava s Frantiskem Kraslem nebo s Gab¢anovymi portréty havira.
Dulni krajiné se Sldma nevénuje. Inspira¢né ho spi$ oslovuje hutni prostredi, které je mu
davérné znamé. Pracoval na NHKG.

9 citace z rozhovoru, srpen 2002, Ostrava
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Srpnové udalosti, 1968, Ostrava
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Hutnik
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portrét stranického predaka

portréty hutnikd

ze souboru
“Tady pracuji lidé”
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3.7 Smékal Martin

Narodil se 19. listopadu 1954 v Ostravé-Vitkovicich.

Do svych osmi let vyrista v Ostravé Radvanicich, ¢tvrti leZici v zavétri obrovskych huti, ze
kterych se sypal, ve dne, v noci popilek a za tmy zafily na haldach proudy zZhavé strusky. V ro-
ce 1962 se Smékalovi rodice rozhodli zapraseny domek prodat a stéhuji se do zbrusu nového
socialistického sidlisté Poruba na opacném konci Ostravy. Zde autor Zije dodnes.

Martin Smékal se zacal seznamovat s fotografovanim na prfelomu let 1969-1970, kdy
mu otec pujcuje fotoaparat Flexareta. Jeho prvnim fotografickym objektem jsou roman-
tické zimni lesy za Ostravou. V té dobé odchazi studovat chemii na stfedni skolu do Hranic
na Moravé. Po maturité nastupuje jako délnik do podniku Prefa v Ostravé-Trebovicich, kde
vyrabi tvarnice. Diky tomu poznal déInické prostfedi. BEhem svého ,,délnického” obdobi
pravidelné navstévoval védeckou knihovnu, ve které se u zapisu podivovali, Ze délnik ma
zajem navstévovat védeckou knihovnu. Prihlasil se taky do Vitkovického fotoklubu, ve
kterém se potkava s Rudolfem Jandou, Bohuslavem Rzickou a pozdéji s Viktorem Kola-
fem, ktery se po ndvratu z emigrace sporadicky v klubu objevoval. V 1975 zacina studovat
geologii na vysoké skole banské v Ostravé. Byl to pro néj obor blizky chemii, kterou chtél
plvodné hned po stfedni skole studovat. V letech 1977-1979 studuje Lidovou konzervator
v Ostravé u Ing. Borka Sousedika, ktery si Smékala a dalsi spoluzaky ziskava.

V roce 1979 porada prvni samostatnou vystavu fotografii v sidlistni klubovné porubského
svazu mladeze. Vystava byla prehledem vseho, co v té dobé fotografoval, nebyla zanrové ani
namétoveé ucelena. Od této vystavy zacina vystavovat se ¢leny fotoklubu Vitkovice, tyto foto-
grafie jiz byly zaméreny na civiliza¢ni ndméty, ke kterym se vraci dodnes. Smékal se poté diky
své manzelce Evé seznamuje s jejim ucitelem vytvarné vychovy Josefem Swierkoszem, ktery
mu v kvétnu 1980 v zakladni Skole, kde pusobil, usporadal prvni ucelené;si vystavu. Na téchto
fotografiich jiz byl patrny vyrazny vliv $koly Borka Sousedika. V srpnu 1980 ma pro Smékala
podstatny vyznam vystava, kterou usporadal prave jiz zminovany Sousedik. Byla to vystava
skupiny KOLEGIUM v sini Druzstva Fotografia v prazské Vodickové ulici. K této vystavé byl
vydan katalog s charakteristickym textem, ktery pak byl mimo jiné kritizovan v ¢lanku Cyrila
Vlitavského v Ostravském kulturnim mésic¢niku 10/80, str. 63. Vystava byla ukoncena predcasné.
V roce 1981 ziskal druhou cenu za soubor fotografickych méstskych detailli v soutézi Student-
foto, fotografie byly vystaveny v Teoretickych Ustavech Fakultni nemocnice UP v Olomouci.
Tyto fotografie byly podnétem k napsani ¢lanku Josefa Mouchy v 4sF, ¢. 10, 1981.

V roce 1982, po navratu z vojenské sluzby, usporadal na Cerné louce v Ostravé samo-
statnou vystavu nazvanou Detaily reality, sestavenou z fotografii s civiliza¢ni tematikou.

O rok pozdéji, v fijnu 1983, vystavil portréty a akty spolu s Josefem Hradilem ve Fotochemé
v Hradci Kralové.

Pokracovanim v duchu ostravské vystavy Detaily reality byly vystavy v prosinci 1984
v galerii Na terase v Usti nad Labem a v prosinci 1985 v kiné Usvit v Ziliné&.

V lednu 1986 se podilel svymi fotografiemi na vystavé Nové pohledy v Galerii 4 v Che-
bu a v dubnu 1986 na vystavé studentl a absolvent( Lidové konzervatore v Ostravé nazva-
né Usporadané okamziky.

Vystavou , Mésto vidéné” v fijnu 1988 v Ostravé navdazal na své téma méstskych krajin-
nych fragmentd.

Zanrové odlisna byla vystava Nendhodna setkani v listopadu 1988 v ostravské Fotoche-
mé, sestavena z portrétu a aktu.
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Od pocatku devadesatych let fotografuje vedle méstské (ostravské) krajiny, ktera je
jeho trvalym ndmétem, i konstruovana zatisi. Aranzovana zatisi nalezenych predmétu per-
sonifikuji realitu jeho okoli, takze oba zdanlivé odlisné zanry, krajina a zatisi, se navzajem
obsahové prolinaji.

V roce 1999 absolvuje magisterské studium Institutu tvarci fotografie filozoficko-pri-
rodovédecké fakulty na Slezské univerzité v Opavé. V soucasné dobé pokracuje ve fotogra-
fovani zatisi (vystava ,, Druha vrstva” v roce 2000) a také mésta Ostravy (spole¢na vystava
s Fedorem Gab¢anem a Romanem Polaskem ,Vyhaslé pece” v roce 2000).

Autora dodnes na Ostravsku fascinuje vSudypritomné industridlno, které zde nelze
necitit. | pres to, Zze pro Ostravu charakteristické ¢ernouhelné doly jiz nefunguji (v samotné
Ostravé jiz komercné nepracuje ani jeden). Cela tato ,,druhd podzemni Ostrava” je v sou-
Casné dobé zatopend. Autora na prlimyslovych zdkoutich Ostravy upoutava lidska, pfitom-
né neviditelna prace, kterou se snazi zachytit na svych fotografiich. At to jsou exteriérova
nalezena zatisi nebo peclivé konstruované ateliérové kompozice. U ateliérovych zatisi
autor pouziva predmeéty, které ndhodné nachazi pri svych toulkach ostravskou krajinou,
nehledé na to, zda nalezeny pfedmét je z haldy, starého domu nebo ulice. O Martinu Smé-
kalovi jako fotografovi, se da bez pochyb fici, Ze mezi svymi ostravskymi vrstevniky patri ke
$picce. A v podstaté nema srovnani. Prosté vy¢niva z fady.

Jako jeden z mala nema Ostravu a jeji okoli pouze jako vytvarnou dekoraci. S timto uze-
mim je srostly. Jak inven¢né, tak i osobné. Ostravu zna jak z povrchu, tak i z podzemi.

ze souboru “druha vrstva”
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ze souboru “druhd vrstva”

ze souboru “druha vrstva”
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Ostrava

Ostrava, Stodolni
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3.8 Thiel Herbert

Narodil se 8. zari 1936 v Ostravé-Kuncickach, kde dodnes Zije. Od détstvi ho silné
poutd pfiroda. Chtél studovat lesnictvi. Doba si Zadala pouze dfevorubce. Proto absolvuje
strojni primyslovku a nastupuje jako konstruktér do Vitkovickych Zelezaren do projekce
koksoven, kde se seznamuje s firemnim pravnikem Rudolfem Jandou.

Janda je v té dobé jiz uznavanym fotografem /beskydskym klasikem/. Toto sezndmeni,
které pozdéji prerustd v pratelstvi, pootevird Thielovi pohled do pralesa. Proto od Sedesatych
let az do dneska travi Thiel se svym fotoaparatem dlouhé chvile ve svych milovanych lesich.
Diky fotoaparatu zvéc¢nuje na negativ 9x12 nebo 6x9 beskydské a jesenické lesy. Ve slezskych
pralesich se snazi zachytit podobu mezi Zivotem ¢lovéka a lesa. BEhem fotografovani v pra-
lesich nosil v hlavé uvahu, kterou ¢etl v knize o Antoninu Chitussim ,Ceska krajina v obra-
zech": , Bylo pfimo smyslem jeho tvorby, jak se sam jednou vyjadfril, aby vytvoril obraz ma-
lované krajiny tak jimavé, Ze ‘musi rozplakat sedldka’, ktery odtud pochazi.” V beskydském
pralese Mionsi doprovazi po boku Petra Helbicha /Sudkiv pfitel a rodinny Iékai/ a Rudolfa
Jandy klasika ¢eské fotografie Josefa Sudka, kde po vecerech v loveckych hajovnach diskutuji
o fotografiich. Mistr Sudek vstava k poledni. Nasledné pri fotografovani je nelinavny témér
do zdpadu slunce. Coz se o jeho doprovodu tvrdit neda. Proto mistrovi jeho doprovod zata-
juje nabité kazety s Cerstvyym materidlem. PiSe se rok 1970. Nasleduji tfi Thielova setkani nad
fotografiemi u Sudka v Praze. Ve vztahu k pfirodé a k jeji mystice si byli velice blizci.

V 60. letech upoutala Thielovu fotografickou pozornost ostravska pramyslova krajina
a povodi Odry s jejimi jistebnickymi meandry. , Ostravskou apokalypsu” a oderské me-
andry prestava fotograficky sledovat po prvnich problémech s pfislusniky Sboru narodni
bezpecnosti. V Ostravé ho osocuji z priimyslové $pionaze a u oderskych meandrd narazi na
blizkost mosnovského letisté, kde dodatecné musi dokazovat, Ze objektem jeho fotografic-
kého zajmu je opravdu Odra, a ne strategické letisté.

Proto Thiel zlstava u svych lest, které zachycuje mistrné. Pralesy na jeho fotografiich
k ndm promlouvaji a pfipominaji nam, jak blizké si jsou Zivoty a osudy stromu a ¢lovéka.
Autorovy , lesni zabéry” si jsou podobné s tvorbou Rudolfa Jandy. U Thiela je vsak patrné
odlisné zaméreni. Thiela dokument a jiné fotografické discipliny nepfitahuji. Jak sam fika:
~Nerad zasahuji lidem do soukromi.”
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Recenze Petra Tauska na tvorbu Herberta Thiela
(poskytnuto z autorova archivu)

~Slezské pralesy Herberta Thiela

Moderni ¢lovék pocituje nezridka potrebu vyvaZit svou c¢innost v zaméstnani, ktera
se opira predevsim o rozum, uméleckymi projevy svého citového zazemi. To je také pripad
Herberta Thiela, jenz se diky svému technickému vzdélani zabyva konstrukci zafizeni, ktera
Jsou dulezita pro nas tézky primysl na Ostravsku. Druha cast jeho bytosti jej vSak tahne do
lest blizkych Beskyd a Jesenik(, kde v neporusené prirodé nachazi nejen pfileZitost k upev-
néni zdravi, ale i podnéty pro emotivni vyZziti. Jako tvorivé zaloZeny &lovék se vsak nikdy
nespokojil jen s ulohou pasivniho divdka, ale snazil se zahy nalézt cestu, jak by své vilastni
pocity vyjadril.

Logicky se velmi brzy dostal k fotografii, kterdé mu umoZznila zachycovat atmosféru
prirody v esteticky pUsobivych situacich. Smysl pro exaktni praci, vyplyvajici z jeho povolani,
mu usnadnil rychlé a uspésné zviadnuti fotografické techniky. Cilevédomé vyuZiti ostrosti
kresby i presné zobrazeni nepreberného bohatstvi podrobnosti ve strukture povrchu se
mu staly duleZitym vkladem pro zachycovani snimkd lesnich zatisi a detailnich pohledt na
stromy. Thiel taky spravné pochopil ulohu svétla pro fotografii, a to jak s ohledem na stu-
pen jeho rozptyleni, tak i pokud jde o smér dopadu paprsk( vzhledem k umisténi pfistroje.
Pravé diky vhodnému rozvrzZeni stint a osvétlenych c¢asti naméta mohl ukazat mnohé tvary,
jez zarici bélosti vynikaly pfed tmavym pozadim.

Témér vsichni autori, kteri nalezli ve fotografii uslechtilou zalibu, a ne zaméstnani, si
osvojovali jednotlivé poznatky jako samoukové. Ani Herbert Thiel nebyl vyjimkou. Ovsem
soucasné mél své nazory, které obdivoval a na jejichZ dilo se snaZil navazat. Predevsim to byl
Dr. Rudolf Janda, ktery ho okouzlil svym jedinecné basnickym vystizenim atmosféry beskyd-
skych hvozdd. Po case se s nim Thiel dokonce seznamil, nebot Dr. Janda byl ve funkci pravnika
zaméstnan ve stejném zdvodé. Z dalsich osobnosti, jichz si vaZil, patrilo ¢elné misto zaslouZilé-
mu umélci Josefu Sudkovi. Také tohoto, vpravdé velkého c¢lovéka, ktery Casto a rad zajizdél na
Mionsi, se podarilo Thielovi poznat osobné. Dokonce se po ¢ase osmélil ukazat mu své viastni
vysledky, které Sudek natolik ocenil, Ze mu nabidl, aby ho pri cesté do Prahy navstivil.

Tyto primé kontakty se nepochybné dulezité zrcadlily v dalsim vyvoji Herberta Thiela.
Cenné je to, Ze se tento autor nesnaZil otrocky napodobovat obdivovana dila, ale spise
se chtél poucit z obecného pristupu jejich tvarcd k fotografické cinnosti. Prakticky se to
projevilo predevsim v tom, Ze u prfedmétd, jeZ zaujaly jeho pozornost, se naucil hodnotit
jejich povrch nejen ve vztahu k osvétleni la tim vzniku atmosféry zabérul, ale i jako nosi-
tele mnohych vlastnosti, pomoci kterych by mél vyjadrit na snimku celou svou predstavu
o jejich podstaté. Pro snimani zabéru si pak oblibil ranni hodiny, kdy se paprsky jemné roz-
pijely v oparu rozbresku dne, coZ mu dovolilo naznacit prostorové rozclenéni stroma v lese
dle zasad vzdusné perspektivy. Mnohé prirodni dtvary, jako napfr. Sulovské skaly, chapal
Herbert Thiel jako sochy, u nichz je treba vystihnout jejich vlastni objem v plné mohutnosti.
Pritom soucasné usiloval o prfesné vystiZeni struktury kamene, ktera na obraze podporuje
zaroven formu i obsah sdéleni o svété. Citlivost jeho vidéni se zraci nezridka také ve volbé
Sife zabérd. Autor si jasné uvédomuje, kdy soustfedénim zajmu na malou ¢dst namétu
mdaZe rici vice nez pri zobrazeni rozlehlejsiho celku.
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Thiel zasadné neupravuje predlohy pro své zabéry. Patii mezi fotografy, kteri objevuji
usporadani, jeZ vznikla ve skutecnosti nezavisle na nich. Sama hmotna podstata naleze-
nych predméti ovsem nepostacuje k jeho vlastnimu citovému zaZitku; teprve ve vhodném
osvétleni, kombinovaném s povétrnostnimi podminkami, vznikaji neopakovatelné situace,
jez zpUsobuji vzruch mysli a tim provokuji ke tvaréimu zasahu.

Petr Tausk”°

mistr Sudek ze souboru “Pralesy”
v pralese Mionsi

' recenze z archivu p. Herberta Thiela, poskytnuta pfi rozhovoru
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ze souboru “Pralesy”

ze souboru “Sulovské skaly”
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3.9 Valek Antonin

Narodil se 11. ledna 1942 ve Frydku, okres Mistek.

Fotografovat zacina po vyhranych sportovnich zavodech, kde hlavni cenou byl fotoa-
parat Flexareta. V pocatcich pouziva fotoaparat vyhradné k zachyceni sportovnich udalosti,
kterych se sdm aktivné ucastni. V roce 1958 pfichazi natrvalo do nové vzniklého mésta
Havifova. Od 1963 je ¢lenem fotokrouzku pri Kulturnim domé v Havifové. V roce 1970
zaklada spolu s Vladislavem Galgonkem, Pavlem Vomelou a lvanem Straridkém skupinu
Ctyr, které davaji nazev ,,H 70”. V roce 1975 zaklada Fotoklub Havifov, ktery se béhem
velmi kratké doby stava nejvétsim fotoklubem v regionu. Pozoruhodné je na tom to, Ze jde
0 nezdvisly zajmovy klub. Vétsina ostatnich fotoklubu v okoli je vdzana na zdejsi pramys-
lové kolosy, které podporuiji jejich ¢innost pres své odborové organizace nebo podnikové
kulturni domy. Tato nezavislost havifovského fotoklubu vaze na sebe i to, ze se museli
postarat sami o sebe. Na seminare s pozvanymi fotografy /Borovicka, Bilek, Sikula nebo
Stibor/ se ¢lenové skladali ,, do klobouku”. Totéz platilo o obesilani fotosoutézi. Coz zejmé-
na u zahranicnich soutézi bylo finan¢né narocné, nejenom kvuli postovnim poplatkim, ale
zejména celni jistiny byly pro ,fotoklubare” problém. Sdm autor fika, Ze v nékterych letech
na celnici ,,utopil” i 4.000 Kés. Coz byl koncem 70. let docela velky obnos.

Tyto dobové ilustrace zminuji proto, Ze s Antoninem Valkem jsou v Havifové spjaty
témér viechny fotografické akce. Valek byl bez nadsdzky organiza¢nim tahounem havirov-
ského fotografického déni. Jeho plsobnost viak nebyla omezena pouze na Havifov. Jeho
jméno je dobfe zndmo po celém Ostravsku. | v dnesni dobé je na Valkovi vidét, Ze by se
nejradéji do toho pustil znovu. Problémem a zdroven otdzkou je, nakolik v dneSni dobé
Lrychlych” minilabl a ,,dokonale bleskovych” digitadlnich fotoaparatd je ¢innost amatér-
skych fotoklubl potrebna.

V dosavadni tvorbé Antonina Valka najdeme v okruhu dokumentarnich snimk
z ,nestastného srpna 68" rovnéz snimek ,SAM PROTI VSEM*, ktery vznikl v den Palachova
pohrbu a byl publikovan v mnoha tiskovinach.

Pozdéji pracoval na souboru ,Lidé z Kysuc”, ktery vznikal v letech 1970 az 1975. Jde
o kolekci portréta Kysucanu. Autor ve tvari portrétovanych zachytil drsnost tohoto kraje,
ktery se pomalu méni do nenavratna. Presto si ¢lovék i v souc¢asné dobé na Kysucku pFipa-
da, jako by se prenesl v ¢ase o dvé stoleti zpatky. Tamni vesnice na ¢lovéka z ,,moderniho”
mésta pUsobi jako dokonalé kulisy pro historicky film. Tak pUsobi i Valkovy portréty, ,, do-
konalé kostymy a vybér herc”. Po kysuckém obdobi autor experimentuje s nejrliznéjsimi
fotografickymi technikami: SabatiérQv efekt, prevracena tonalita, izohélie a rastrovani.
Toto experimentalni obdobi viak nepfinasi nic nového. Jde o technicky samoucel. Jako
ostatné u drtivé vétsiny autoru této doby.

Jako autor zijici v cernouhelném reviru samozfejmé nemohl fotograficky opomenout
ostravsko-karvinskou pramyslovou krajinu. V industridlnu této oblasti hledal vytvarnou
inspiraci. Nenasel viak nic nového. | u tohoto autora se potvrzuje, Ze najit néjaky originalni
pohled na ostravskou primyslovou krajinu a hlavné na jeji nendvratné mizejici plvodni
zbytky neni jednoduché.
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ze souboru “Lidé z Kysuc”
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ze souboru “Lidé z Kysuc”
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IV. Zavér

Po absolvovani vsech rozhovor( jsem nabyl dojmu, Ze lidé, ktefi se na Ostravsku ne-
narodili, si nestacili k novému domovu a krajiné jej obklopujici vytvorit dostate¢ny vztah.
Prisli sem za praci a devastace k tomu patrila. Hekticka byla doba a lidem z mé diplomové
prace v ni prislo zit. To, co se z dnedniho pohledu mlze zdat nenormalni a choré, byla kaz-
dodenni realita obyvatel zdejsiho kraje. Nepfislusi mi a ani nechci hodnotit ndzory téchto
lidi. Mym cilem byla pouze snaha o zdokumentovani vztahu ,umélec a jeho krajina®”. Své
badani jsem se prirozené snazil provést mezi fotografy, ktefi v dobé nedavno minulé pinili
roli (a to i proti vlastni vili) ,SVEDKU PRUMYSLOVEHO POKROKU".

A tak toto téma i nadale zUstava vyzvou pro dalsi generace nastupujicich fotografa.
Uzavfit tento namét na tom, Ze to uz fotografoval Fedor Gabcan /racek na odkalisti/
nebo Petr Sikula, ktery do této krajiny komponoval Zenské akty, bylo by $koda. Toto Uzemi
ma kosaty Zivotopis. Je malo oblasti, o které se po staleti tolik , prali” vlady, diktatofi,
kralové i cisafi.

Proto je na nas fotografech, abychom se fotograficky poprali s timto krajem. Myslim,
Ze zatim nejlépe zacali Viktor Kolaf a Martin Smékal.

Na zavér prace umistuji odkazy na diplomové prace svych starsich koleg, ktefi se
ve svych diplomovych pracich zabyvali ostravskym fotografickym fenoménem. Jde o mo-
nografické prace, které se podrobné vénuji konkrétnim vyznamnym fotografiim zdejsiho
regionu, a proto je nelze pominout pfi badani o déjinach severomoravské fotografie.

Bezucha Jan, Viktor Kolaf, magisterska diplomova prace,
Katedra fotografie FAMU, Praha 1996 [v:] Listy o fotografii 3, Opava 2001

Kozelek Vladimir, Fotograf Fedor Gabcan, bakalarska diplomova prace 99/00,
ITF Slezské univerzity v Opavé 2000

Malik Jaroslav, Rudolf Janda, magisterska diplomova prace
m-4/98, ITF Slezské univerzity v Opavé 1998

Vasinka Zbynék, Fotograf Frantisek Krasl, magisterska diplomova prace,
Pedagogicka fakulta Ostravské univerzity 2001

Vavrik Ladislav, Fotograf Bohuslav RiiZicka, bakalarska diplomova prace 105/00,
ITF Slezské univerzity v Opavé 2000

Waclawek Daniel, Zivot a dilo Jana Byrtuse, bakalafska diplomova prace 72/98,
ITF Slezské univerzity v Opavé 1998
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