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Kapitola 1.
UuvoD

,Na nicem netrva ,spolecnost” tak rozhodné jako na tom, Ze jednot-
livei musi mit a musi hrat-predstavovat jedno pohlavi, a sice to, které
maji zapsano napred v rodném listu a pozdéji i v obCanském prikazu.
Pohlavni identita je Gredné chapana jako jednotna identita a vétSina
¢lent spolecnosti samoziejmé na svém pohlavnim uréeni trva (pova-
Zuje je za ,taken for granted”).”

Gerlinda Smausova, FSS MUNI Brno

. SPOLECNOST MUZU A ZEN. HLAVNI TEZE PRACE

Clovék je bud muZ a nebo Zena. Alespon je nam to neustale pfipominano. Vyplyva to ze
vSeho, co kolem vidime a slySime, jak jsme od mala socializovani, jak je nase spolecnost
strukturovana, apod. Kam jen oko dohlédne, je svét rozdélen do dvou jasnych kategorii, do
svéta muzl a do svéta zen, a my jako ,neutralni“ ob¢ané se stavame apatickymi svédky této
segregace, Cimz zpétné potvrzujeme jeji opravnénost. Cela spole¢nost, od verejnych zachod-
kU, pres regaly v obchodech, po statni politiku funguje na zakladé predpokladu existence
pouze dvou pohlavi, od nichZ se odviji zakladni struktura spole¢nosti. V drogerii si nem{iZzete
koupit sprchovy gel nebo parfém bez toho, abyste se podvédomé nedozvédéli, ze je ,for
men“ nebo ,for women*“. ,0Obycejné“, neboli genderové neutralni, tricka, vitaminy, ale treba
i jidlo nebo piti, uz témé&r neexistuje. Vétsina produktd a vizualnich materiald, kterym jsou
nase oCi - a tim padem i mysl - denné vystaveny, je jasné genderové oznacena a segrego-
vana.t

Marketingové strategie i kulturni a socialni politika statu nas neustale presvédcuji, ze
jsme bud'’ jedno nebo druhé pohlavi - jsme bud’ zeny nebo muzi. K tomu, Ze dokazeme gen-
derové zaujatou re¢ reklamy spravné Gist, prispiva vizualita, a fotografie zvlast, nezastupitel-
nou mérou. Komeréni spolecnosti a reklamni agentury s touto informaci velmi védomé
a velmi efektivné zachazeji a vyuzivaji ji k dosazeni vlastnich zajm a cill, a to tak rafino-
vang, Ze si pritomnost genderové zaujatého vzkazu vlastné ani neuvédomujeme, dokonce
jsme schopni ji popfit.?

Nad existenci dvou pohlavi se v realném Zivoté pfiliS nezamyslime. Bereme ji, jak
vystizné argumentuje profesorka Smausova, jako danou véc. Sami rozhodné trvame na tom,
Ze toto rozdéleni je pro nas zcela prirozené, protoZze vychéazi z nitra nas samych, a pro
potvrzeni této ,pfirozenosti“ si jdeme vypujcit pfiklady do ZivoGiSné, nékdy i rostlinné fise.3

1 Claire Renzetti a Daniel Curran, Women, Men & Society. (Boston: Allyn & Bacon Press, 1999).
2 Rozhovor s Cestmirem Kopeckym a Martinem Chocholouskem, viz kap. 4

3 Martin PaleGek, ,Muz a Zena: otazky pfirozenosti“. In: Hlasy Zien, aspekty Zenskej politiky (Bratislava: Aspekt, 2002).
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Vizualita, jak jiz bylo fe¢eno, hraje v ukotvovani bipolarniho pohledu na svét naprosto
zasadni roli. Patfime mezi spolecnosti, kde je na vizualni odliSnost zen a muzl kladen velky
dliraz, a kde se vizualni genderové rozdily pfimo péstuji. Dokonce je mozné Fici, ze jako zeny
nebo muzi jsme spoleéensky donuceni svou genderovou rozdilnost udrzovat: vytvarnice
a performerka Lenka Klodova, o niz bude fe¢ pozdéji, si dokonce mysli, Ze ,Zenstvi je viast-
né uméle udrzované. Kdyby si Zeny nechavaly srostlé oboci, nevytrhavaly si vousy a neholily
si chlupy na nohou, mozna by byly muzim mnohem podobnéjsi. Je to patrné hlavné u déti
a u starych lidi, u kterych ta podobnost ani nevadi. Doba, kdy se rozdily mezi muzi a Zenami
péstuji, je vlastné docela kratka.“

Co se stane, kdyz tyto rozdily nebudeme nasledovat? Co se stane, jestlize si Zena oblék-
ne atributy muzského pohlavi? Které to vibec jsou? Co déla muze muZem a zenu Zzenou? Co
presné znamena, obléknout se Ci ,vypadat“ jako druhé pohlavi? Jak to ovlivni nase sebepo-
jeti? Jaké jsou reakce okoli a co se déje potom v nas? Jaké jsou nase motivace, ¢eho chce-
me dosahnout?

To vSe jsou otazky, které jsem si kladla v souvislosti s fotografii. Fotografie je jednim
z velmi komunikativnich a rozsifenych zplsobu, ktery pouzivdame, kdyZ chceme podat zpravu
0 svém vidéni a vnimani svéta, o tom, jak okolni jevy interpretujeme. Podle teoretika fotogra-
fie Jaroslava Andéla se ,fotografie stava pruhledem do skute¢ného prostoru. Zobrazujici je
zde ztotoZnéno se zobrazovanym, zobrazeni reality za samotnou realitu. (...) o fotografii se
mluvi jako o samotné realité.“® Fotografie odrazi realitu, a zaleZi jen na vlastnim autorském
vkladu, ¢i realita je odrazena. V dilech fotografky Nan Goldin se napfiklad setkdme s efek-
tem zrcadla (projekt I'll be your Mirror), ktery odrazi obrazy z jeji vlastni reality tak autenticky,
Ze prozivame voyeristickou slast vztahu divak a klicova dirka.®

Ugelem této prace neni vyjmenovat a ,zhodnotit“ fotograficka dila véech fotografek a fo-
tograf(i, ktefi se v minulosti a soucasnosti zabyvali nebo zabyvaji zobrazenim transgender,
transsexualnich lidi a crossdressingem. Cilem prace je poukazat na to, jakym zpUsobem se
fotografie podili na ukotvovani a rozbijeni genderovych stereotypll a zpétné, jakym zplisobem
genderové stereotypy (a jejich pfekracovani pravé ve formé transgenderu) ovliviuji fotografii
- vznik a motivace fotografického subjektu a objektu, jejich vzajemny vztah a vysledny efekt
fotografického projektu.

Zajimalo mé, jak se méni postoj k fotografii v souvislosti se spole¢enskymi zménami,
jakym zpUsobem fotografie tyto spolecenské procesy odrazi a - predevsim - jaky sdélny po-
tencial v sobé nese transgender/transsexual/crossdressing fotograficka image. Uz z autor-
ské podstaty vyplyva, Ze pokazdé je tento potencial vyuzivan jinak a k jinym Gcelim. Proto
jsem se v odpovédich na své otazky zamérila, a to zejména na Ceské fotografické scéng, na
zjistovani motivaci autorek a autor(l fotografii. Na fotografiich se samoziejmé neobjevuje jen
zobrazovany objekt, ale, jak téz prezident mezinarodni asociace kuratorll moderniho uméni

4 Rozhovor s Lenkou Klodovou, viz Kap. ¢. 4

5 Jaroslav Andél, ,Promény nazoru na fotografii. Fotografie dnes, teoretické a kritické pfistupy“. Shornik z pracovniho setkéni teoretik(, kritik(,
historik(l a fotograf(i. Moravskéa galerie v Brné&, 1974. In: Ale$ Kune$ a Tomas Pospéch, Citanka z teorie fotografie (ITF, SLU Opava, 2003).

6 Laura Mulvey, ,Vizualni slast a narativni film“. In: Libora Oates-Indruchova, Div¢i valka s ideologii (Praha: SLON, 2000). Viz také Teresa delLau-
retis, The Practice of Love: Lesbian Sexuality and Perverse Desire (Indiana U Press, 1994).
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obr. ¢. 2: Nan Goldin, C v kostymu, Bangkok 1992.

Peter Weiermair ve své predmluvé ke knize Transsexuelle Menschen in Deutschland trefné
poznamenava: ,Fotograf svymi obrazy artikuluje svij nazor a vztah k zobrazovanému.“” A to
i kdyzZ se jedna o fotografické autoportréty.

Il. PROC PRAVE TRANSGENDER?

Transgender lidi vnimam jako osoby Zenského a muzZského pohlavi, které se bud odmitaji
zaradit do jedné ze dvou, spole¢nosti uznavanych rodovych (genderovych), kategorii a nebo
se do nich zaclenit nemohou - napft. vzhledem k jejich fyzickym dispozicim, které spolecen-
skému ,Cteni” jejich ddajného pohlavi neodpovidaji. Jedna se jak o lidi, ktefi se citi trans-
sexualné (neboli jako muzi ,uvéznéni“ v Zenském téle a naopak) a diky oficialné stanovené
diagndze zadaji po |ékarich operativni zménu pohlavi, tak o lidi, ktefi se odmitaji genderové
vymezit podle svého biologického pohlavi.®2 Nan Goldin ve svém projektu The Other Side
pohled na transgender existenci charakterizuje nasledovné: ,Mezi nimi [Drag Queens] byla
rozvinuta cela paleta pohlavnich identit. Jedny/i Zily/i jako transsexualové kratce pred ope-
raci. Jini, vy napriklad, se nikdy nechtéli stat Zenami, ale péstovali uméni glamour, mody.

7 Peter Weiermair, ,Dusollst Dir kein Bildniss machen. In: Transsexuelle Menschen in Deutschland, Im falschen Kérper (Wiesbaden: Verlag
Martina Rueger, nékdy okolo r. 2000; nedatovano).

8 Transsexualita je spiSe IékaFsky pojem, ktery se nékdy pouZiva jako synomymum pro transgeder, ale komunitou je viceméné odmitan. Tento termin
je odrazem predpokladu dvoupohlavni spolecnosti, proto trans-sexualita. Trans-gender je naproti tomu spiSe pojem sociologicky, vychazejici z pred-
pokladu o socialni konstrukci pohlavi, tedy, Ze muzi a Zeny ve spolec¢nosti jsou v podstaté spolecenské konstrukce.
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obr. ¢. 3: Nan Goldin, Jimmy Paulette a Tabboo! v koupelné, New York 1991.

Pro Naomi bylo pohlavi veskrze natahovaci pojem; jeden den byla Naomi a druhy den zase
Frankie.“® Crossdressing spociva predevsim v zajmu o obleceni druhého pohlavi nebo pfimo
v prevlékani se ,,za“ druhé pohlavi. V dalSich rovinach vypovida o touhach, predstavach, spl-
nénych snech a ,stavu svobody*“,’° 0 nééem vyjimecném, co ndm navodi specialni pocity.
Transgender koncept je nejen zajimavym fotografickym tématem, ale predevsim boha-
tym zdrojem informaci o spolegnosti. Mirek Vodrazka ve své stati ,Zivot mezi“ tvrdi, Ze: , pod-

ey

le nejriznéjsich autobiografii je Zivot transgendera Zivotem ,mezi“, nebot je si védom, Ze télo
neni totoZné s ,ja“, které timto télem hybe.“* Zivot ,mezi“ vdak m{iZe znamenat dalsi pros-
tor, tedy ani ten zensky ani muzsky. Jde o néjaky ,tfeti“ prostor, ktery mizZe avizovat i ¢tvrty
a paty, protoze jsme zvykli myslet bi-polarné a antagonisticky. Podle Marcely Linkové ,osoba,
ktera transgender transformaci vznika, nemdze byt Cisté muz &i Cisté zena vzhledem k pred-
chozi, byt nepfijemné a nejisté, zkusenosti s druhym biologickym pohlavim - jde spise o pro-
pojeni obou gendert, obou socialnich zkusenosti, se zkusenosti naprosto jedinecnou, a tou
je zkusenost socialni exkluze a marginalizace v disledku vyciténé jinakosti transgenderu
majoritni spoleénosti“.}2 Zivot ,na hranici“ tedy evokuje ¢lovéka, ktery je jednou nohou zapus-
tén v jednom prostoru a druhou vstupuje do druhého, pricemz ani v jednom jiz ,neni doma®“.
Diky své zkuSenosti s druhym prestava byt vylucné spojen s prvnim a stava se ,cizincem*
v kazdém z nich.

9 Nan Goldin. Die Andere Seite, 1972-1992 ( Zlrich: Der Alltag/Parkett bei Scalo Verlag, 1992).
10 Viz rozhovor s Martinem Chocholouskem v kapitole ¢&. 4
11 Mirek Vodrazka, ,Zivot mezi“. In. Gender, Rovné piilezitosti, vyzkum 3/2001 (Praha: SoU): 3-6.

12 Marcela Linkova, ,Je gender transsexualni?“. In Gender, Rovné pfileZitosti, vyzkum 3/2001 (Praha: SoU): 7.
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Podobné to vyjadrila i Martina Pachmanova, kdyz v Gvodu ke své knize o historii vizuali-
ty napsala: ,Nékdy se tézko hledaji ty pravé duvody nékterych rozhodnuti, vlivii a nazord, ale
bylo to mimo jiné moje vykofenéni a vééné cestovatelstvi, které mé pred nékolika lety poprvé
primélo ptat se po viastni identité a po tom, co znamena byt v tomto svété Zenou. Bez docas-
nych a opakujicich se ztrat domova a mé materstiny by mé mozna dnes netrapila otazka,
kam patrim. (...) moje touhy by byly pravdépodobné sporadané zakotveny v bezpeci dobre
znamého lzemi.“'® Také profesorka moderniho uméni, historicka a kriticka uméni Linda
Nochlin podpofila tuto myslenku byti ,na hranici“, kdyz argumentovala, Ze ,....byt cizincem je
moZna tézké nebo dokonce horké, ale je to také bohaty zdroj nového mysleni a velmi pro-
duktivni stav mysli“.*4

Jak Nochlin a Pachmanova naznacuji, byti ,cizincem“ v sobé nese ,velmi produktivni
stav mysli“ a potencial zpochybnujicich otdzek o tom ,kdo jsem a kam patfim“. Znamena to
potencial odstupu od obou prostor( (Zenského i muzského), tedy zvySenou schopnost infor-
movat, jak jsou oba prostory konstruované a co je jejich obsahem.® Jestlize transgender lidé
vyuziji svého potencialu ,byti mezi“, nebo B

i

chceme-li ,cizinectvi“ v muzské ¢i Zenské
identité, mizeme se mnoho o konstrukci
Zenstvi a muzstvi dozvédét pravé od nich.
Podobné bychom mohli uvazovat i o ,virtu-
alné-realnych“ prostorech, které se nacha-
zeji mezi polaritou heterosexualita-homose-
xualita. Napriklad, kdo jiny, nez spolecensky
ne-existujici bi-sexualové by méli mit zkuse-
nost s konstrukci sexualni orientace a sexu-
alni identity? V tom vidim, na rozdil od se-
xuolozky Hany Fifkové,'® kterd samotnou
existenci bi-sexuality v realité popira, velky
potencial.

Transsexualové a transgender lidé
jsou objektem fotografického zajmu jiz

dlouho. Pfipomenme si napfiklad americ-
kou fotografku Diane Arbus, slavnou Zacku  obr. &. 4: Joel Peter Witkin

neméné slavné pedagozky Lisette Model, kterou v 60. letech minulého stoleti lidé s jinou
pohlavni identitou zajimali a vyvolavali v ni témér ,loveckou“ vasen. ,Diane Arbus se snaZila
k témto lidem, plna fascinace, co nejvice priblizit. Jako tomu bylo u prezentovani jinych

13 Martina Pachmanova, Vérnost v pohybu: hovory o feminismu, déjinach a vizualité (Praha: One Woman Press, 2001), 18.

14 Linda Nochlin - osobni rozhovor s Martinou Pachmanovou. In Martina Pachmanova, Vérnost v pohybu: hovory o feminismu, déjinach a vizua-
lité (Praha: One Woman Press, 2001), 18.

15 véra Sokolova, ,'Moje télo je ONA': Apriles 2003 a politika lesbického téla“. In: Souvislosti (podzim 2003, v tisku).

16 Hana Fifkova, O sexu s Hankou (Praha: Grada, 1999). Fifkova v mnoha rozhovorech tvrdi, Ze bi-sexualita je vlastné identita, ktera neexistuje
v realité, pouze jako virtualni stav. Hovofi to o nevyrovnaném pfistupu k viastni sexualni orientaci. Clovék se posléze vidy pfikloni na jednu
stranu - heterosexualni nebo homosexualni. Viz také Hana Fifkova a kol. Transsexualita (Praha: Grada, 2003). Jeji nazor je podporen dalsimi
ceskymi sexuology - Maslovou-Pondélickovou, Pondélickem, Weissem a jinymi. Viz dale Antonin Brzek a Maslova-Pondélickova, Treti pohlavi?
(Praha: Scientia Medica, 1992).
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skupin na okraji, Slo ji predevsim o zobrazovani temnych stranek duse nasi spole¢nosti,
poznamenal Kk jejimu zajmu a stylu prace Peter Weiermair.'” Vzpomenme dale na snimky
Joel Peter Witkina, fotografa tématicky Cerpajiciho z lidského utrpeni, strachu ze smrti a od-
kazU na Bibli, jehoz fotografické instalace jsou podle Fernanda Rubia ,straslivé krasy, poda-
né jako tabu, jsou hluboce rozrusujici.“® Co z jejich snimku vyplyva - tedy co je obsahem
zobrazeni - je pfedevSim odhaleni vlastni motivace autord, jak oni chtéli tyto lidi zobrazit,
potazmo jak je sami vidéli.

Zvlasté u Witkinova neobvyklého zplsobu zobrazeni si mizeme klast otazku, co vlastné
pouzitim motivu transssexualniho ¢lovéka vyjadioval (pro jaky Gcel jej pouzil). Jak fika teo-
retik fotografie Jerzy Olek ,bohatstvi fotografie je to, co na ni neni, ale co my si do ni pro-
mitame.“1®

Kazdopadné - objekty obou autor(l byly skuteéné pouhymi objekty, aniz by do fotografii
vstupovali jako subjekt s védomim vlastni identity, natoz aby jim bylo autory umoznéno
artikulovat predstavu, jak se sami vidi. Americka kriticka a teoreticka fotografie, spisovatel-
ka Susan Sontag dokonce fotografii vidi jako prostfedek moci: ,Fotografovat lidi znamena
znasilnovat je vidénim a poznanim, které se lisi od toho, jak se vidi a znaji oni sami. Fotogra-
fovat znamena proménovat lidi v objekty*“.?°

DalSi americka fotografka, Nan Goldin, v 70. letech 20. stoleti také fotografovala trans-
sexualy a transgender lidi, tzv. Drag Queens. Jeji vypovéd, jak je zejména z nasledujici kapi-
toly zrejmé, vSak v kontextu s Arbus a Witkinem vyzniva velmi odliSné. Da se dokonce fici, Ze
Goldin svou praci nastolila zcela novy trend pohledu na objekt ve fotografii.

V poslednich letech se transgender/crossdressing/transsexualni image zacaly objevo-
vat i v Ceské republice. Stalo se tak zejména prostfednictvim komeréni fotografie, ktera je
vice nebo méné uvédoméle obc¢as pouzila. | zde je tfeba se ptat po motivaci a zaméru autor(
a sledovat kontext, do néhoz jsou tyto fotografie zasazené. Mnoho nam rekne i to, co vyfo-
tografovano neni, o éem se nemluvi, a co neni vidét. Dulezité je klast si otazku pro¢ tomu tak
je. Pro¢ se u nas, na rozdil od zapadniho euroamerického svéta, transgender image objevilo
azZ ted a pro¢ ne driv? Uta Grosenick v Gvodu ke své knize Women Artists in the 20th and
21th Century naznacuje moznou odpoveéd: ,Gender-crossing nebo gender-surfing zahrnujici
cestovani aktérti mezi gendery v sobé vytvari prostor pro prijeti - i kdyzZ jen na kratkou dobu
- role druhého genderu. To je momentalné jeden z aspektl genderovych studii, které stoji
v popredi zajmu a soucasné je to i téma vizualniho uméni.“?* Grossenick fika, ze pro gende-
rova studia je tento proces ve spolecnosti, ktery je zaroven vytvarnymi umélkynémi a umeélci
v jejich dilech vice i méné intuitivné reflektovan, velmi vyznamnym ukazatelem posunu
spolecenskych definic o genderové a sexualni identité ¢lovéka. Domnivam se, Ze genderova
reflexe tohoto procesu téZ na Urovni spolecenskych véd je nezbytna pro proces stavani se

17 peter Weiermair, ,Du soltest Dir kein Bildniss machen®. In: Transsexuelle Menschen in Deutschland, Im falschen Kérper (Wiesbaden: Verlag
Martina Rueger, nékdy okolo r. 2000; nedatovano).

18 Fernando Rubio, Joel Peter Witkin (katalog PHEO3 - Photo Espana 2003).

19 Jerzy Olek, ,Fotografie jako moderni jazyk“. (Ceskoslovenské fotografie 1979, &. 10, s. 446). In: Ale§ Kune$ a Tomas Pospéch, Citanka z teorie
fotografie (ITF, SLU Opava, 2003).

20 Susan Sontag, ,Fotografie. In: Ales Kune$ a Tomas Pospéch, Citanka z teorie fotografie (ITF, SLU Opava, 2003).
21 Uta Grosenick, Women artists: In the 20th and 21th century (KéIn: Taschen, 2001).
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obr. ¢. 5: Geo Fuchs, Nicole H.

subjektem a zpétné potvrzovani vliastni subjektivity?? jak transgender lidi, tak jinych skupin,
které zatim z(stavaji na okraji spolecnosti. Dulezitost ukotvovani ,intuitivni“ fotografické
reflexe reality ve spoleéenskych védach potvrzuje i vyznamny teoretik fotografie, profesor
filosofie komunikace Vilém Flusser, kdyz fika, Ze ,filosofie fotografie je nezbytna k tomu, aby
fotografickou praxi uvedla ve védomi (...)“?3

To vSe naznacuje, Ze transgender/crossdressing/transsexualni image v sobé nese velky
potencial reflektovat nejen zmény v pristupu k fotografii, ale spolecenské zmény vibec, tedy
reflektovat procesy, které probihaji pfimo v nas.

| kdyz v tomto procesu hraje vizualita, a fotografie zvlast, klicovou roli, studii a praci,
které fotografii a jeji vliv na spolecnost rozebiraji z genderové perspektivy, u nas vznika stale
velmi malo. Nejvetsi prinos své prace tedy spatfuji pravé v propojeni téchto dvou stézejnich
témat - genderu a fotografie - jako prostfedku k zamysleni se nad jejich potencidlem navza-
jem se obohatit a posunout tak hranice obou disciplin novym smérem.

22 Vlastni subjektivita je staronovy psychologicky pojem, ktery vyjadiuje schopnost a pravo spolecenské skupiny, stavu nebo zajmového usku-
peni i celé spoleCnosti rozpoznavat vlastni potieby a smysl a podle toho jednat - bez zavislosti na nékom, kdo by mohl byt vniman jako néjaci
oni.“ - Tereza Spencerova, ,Subjektivita transgendera®, In: Gender, Rovné prileZitosti, Vyzkum 3/2001 (Praha: SoU): s. 6.

23 vilém Flusser, Za filosofii fotografie (Praha: Hynek, 1994).
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lll. STRUKTURA PRACE

Prvni kapitola uvadi do problematiky a argumentace prace, prezentuje jeji hlavni teze
a zasazuje ji do kontextu souvisejici odborné literatury.

Druha kapitola se zaméruje na fotografii jako efektivni prostfedek kritiky spolec¢nosti
a naznacuje nové smeéry mezioborové spoluprace - predevsim sociologie a fotografie, které
se staly zejména v 90. letech velmi oblibenou formou analyzovani a dokumentovani spolec-
nosti. Na pfikladech vybranych autord a jejich publikaci tyto tendence ilustruji.

V Gvodu tato ¢ast prace prinasi detailnéjsi rozbor spolecenské situace v 70. a 80. letech
minulého stoleti, zejména revolucénich zmén v oblasti filosofie, antropologie a sociologie,
které byly podminény nastupem jednak poststrukturalismu, postmodernismu a feminismu,
jednak vznikem novych teorii jako genderové analyzy a feministické kritiky, které spolu s kon-
ceptem subjekt/objekt zasadnim zplsobem ovlivnily téZ vizualni uméni a fotografii.

Treti kapitola prinasi zejména pohled na to, jak jsou fotograficky zobrazovani transgen-
der/crossdressingova a transsexualni témata ve svété (euroamericky kontext). Soucasné
patram po motivacich a cilech autorek a autord fotografii a analyzuji je v kontextu vysled-
ného efektu jejich prace.

Ctvrta kapitola mapuje Geskou fotografickou scénu a zaroven srovnavam, jaké je uZiti
transgender image ve svété a u nas. Mapuji vyskyt transgender/crossdressing a transsexu-
alnich obraz( ve fotografiich ¢eskych autorek a autor(, s nimiZ jsem zaroven délala osobni
rozhovory a v§imam si jejich motivaci, cild a vysledkd jejich projekt(l. Sleduji rozdily ve vyuziti
crossdressing a transgender konceptu v komercni a umélecké sfére, a proces stavani se
subjektem, ktery probiha (konec¢né!) i u nas.

Pata kapitola praci zakoncuje. Zavérecnou reflexi zde shrnuji cely projekt, jeho hlavni
body a zjiSténi, které z néj vyplynuly.
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Kapitola 2.
TRANSGENDER A SPOLECNOST

. 0OvoD

K zdsadnimu posunu ve vnimani vztahu mezi subjektem a objektem doslo v 70. a 80. letech
20. stoleti v souvislosti s nastupem poststrukturalismu do vSech obor( spolecenskych véd.
Poststrukturalisticky pristup rozbil tradiéni binarni vnimani svéta kolem nas, které bylo zalo-
Zené na neustalém kolovani tohoto hierarchického vztahu, jehoZ mocenska asymetrie je
uloZena jiz v jeho samotné podstaté. Subjekt nemonhl byt objektem a objekt nemohl byt sub-
jektem. Lingvisticky ddraz na vliv jazyka pfi konstrukcei reality, jinymi slovy to, Ze jak mluvime,
ovliviuje zpétné nase myslenky, a reflexe antropologl na jejich superiorni pozici pfi studiu
tzv. ,primitivnich“ &i ,exotickych“ kultur, hraly velmi vyznamnou roli pfi procesu zmény pohle-
du zapadni spole¢nosti na pozice subjekt-objekt ve vSech sférach lidské ¢innosti.?*

Tento zasadni spoleCensky a intelektualni proces samozrejmé ovlivnil i vizualitu a nevy-
hnul se ani fotografii. Znamena to, Ze zkoumal pozici fotografa jako subjektu, vybér objektl
pro fotografovani, genderové analyzoval pohled a vzajemné hierarchické vztahy pohled,
a nevynechal ani kritické spolecenské pfijimani fotografie jako pouhého ,odrazu“ reality.?®

Zacaly se objevovat vizualni projekty, které zamérné tento posun reflektovaly ve své tvor-
bé a filmovym a fotografickym objektim davaly prostor autorsky vypovidat sami o sobé.
Tvlirci si zacali vybirat takova témata, ktera by se zamérovala na okraje a hranice spole¢nos-
ti, a ktera by podavala vypovéd o nestabilité a rozmanitosti Gdajné jasnych fenoménu ve
spolec¢nosti.?®

Il. FOTOGRAFIE VE SLUZBACH SOCIOLOGIE,
FOTOGRAFIE NASTROJEM SOCIALNI KRITIKY

Fotografie, a zejména pak dokumentarni a portrétni, se stavala ¢im dal nepostradatelnéjSim
nastrojem mezioborové spoluprace, vznikajici mezi sociologii a fotografii.?’

Zaroven se diky své vizualné ukotvené podstaté rozvinula nova umélecka spoluprace
mezi fotografii a vytvarnym uménim a rozbéhla se i s ,mimouméleckymi“ obory, napf. typo-

24 Michel Foucault, The Archeology of Knowledge (New York: Routledge, 1972); Terry Eagleton, Literary Theory: An Introduction 2nd ed. (University
of Minnesota Press, 1996); Gilles Deleuze a Felix Guartari. A Thousand Plateaus: Capitalism and Schizophrenia (University of Minnesota Press,
1987).

25 Laura Mulvey, ,Vizualni slast a narativni film“. In: Libora Oates-Indruchova, Divéi valka s ideologii (Praha: SLON, 2000). Viz také Teresa
delauretis, The Practice of Love: Lesbian Sexuality and Perverse Desire (Indiana U Press, 1994).

26 Reflexi podava napf. Martina Pachmanova, ,Periferni vidéni“. Ve své pfednasce k prileZitosti IV. Bienale mladého uméni Zvon 2002 (Dim u
Zvonu, Praha, 2002).

27 Martin Maté&jd, ,Fotografie a sociologie. Revue fotografie, 1975, &. 2“ In: Ales Kune$ a Toméas Pospéch, Citanka z teorie fotografie (ITF, SLU
Opava, 2003).
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obr. &. 6: Jan Sibik, Poslouchej obra. Reprofoto: Reflex.

grafii, nebo reklamou.?® Obohacena pozdé&jSim vstupem novych médii, které umélci adopto-
vali (digitalni fotografie, elektronické kolaze, pocitacové manipulované fotografie, video),
fotografie se stala neprehlédnutelnym nastrojem socialni kritiky, nebot si zaroven stale
uchovavala schopnost byt ,zrcadlem* spolecnosti. V pfipadé invaze piratskych vstupu street-
artistl do textové vizualnich sdéleni na bilboardech a v jinych verejnych prostorech se stala
témér ,smrtici“ zbrani.2®

Na rozdil od partnerského svazku fotografie a vytvarného uméni, které, jak z historie
fotografie vime, také nebylo vZzdy samoziejmé a proslo si ,krvavym* vyvojem emancipace,
spojeni ,védecké“ sociologie a ,umélecké” fotografie v sobé nese hierarchickou asymetrii.
Od fotografie ,ve sluzbdch“3° védy se oCekavala a otekava znacna ukaznénost, aby mohla
,SlouZit jako podklad pro ... velmi ndrocné metodologické operace.“3! Teoretici jako Gillo
Dorfles pripoustéji, ze fotografie ma znacny potencial vypovidaci hodnoty o spole¢nosti a po-
kud vidi , historicky a socialni vyznam fotografie jako dokumentu, ktery vypravi, ilustruje a vy-
klada zvyky, vkus a médu urcitého obdobi“,3? mize se fotografie stat predmétem akademic-
kého zajmu. ,Fotografie umoznuje sociologii nejen sondaz zkoumaného prostredi, ale upo-
zorriuje i na jinak prehlédnutelné detaily a navozuje a vytvari pocit osobniho proZitku*33
argumentuje Martin Matéjli ve své eseji Fotografie a sociologie z roku 1975 o moznosti
jistého subjektivniho pfinosu fotografie. Akcentem na sociologa ,s nimz fotograf v tzké
spolupraci pristupuje k problému.“3* véak Matéj potvrzuje superiorni postaveni védy vzhle-
dem k fotografii.

28 napf. v dile Barbary Kruger. In: Uta Grosenick, Women artists: In the 20th and 21th century (KoIn: Taschen, 2001); dale tento stav reflektuji
ve svych recenzich vystavy ,Odveta Veroniky: Od Man Raye po Matthewa Barneyho“ Martina Pachmanova a Michal Janata. In: Ateliér, ¢. 18,
1998, s. 1 a 16. V Cechach té7 vystavy a programy vytvarné skupiny Podebal, napt. v r. 2002 PolitikUm na Prazském Hradé.

29 Katefina Jungova, ,Poslouchej obra“. In: Reflex, 2002. s. 47-54.

30 Martin Matgjd, ,Fotografie a sociologie. Revue fotografie, 1975, &. 2.“ In: Ale§ Kune$ a Tomas Pospéch, Citanka z teorie fotografie (ITF, SLU
Opava, 2003).

31 Martin Matg&jl, tamtéz.

32 Gillo Dorfles, ,Film, fotografie a zmény zrakového vnimani, 1967.“ (Promény uméni. Odeon, Praha 1976, s. 178-179) In: Ale$ Kune$ a Tomas
Pospéch, Citanka z teorie fotografie (ITF, SLU Opava, 2003).

33 Martin Mat&jd, ,Fotografie a sociologie. Revue fotografie, 1975, &. 2“ In: Ale Kunes a Toméas Pospéch, Citanka z teorie fotografie (ITF, SLU
Opava, 2003).

34 Martin Matéjd, tamtéz.
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Pres tuto velmi omezenou moznost fotografie rozehrat svij vlastni potencial se stalo
spojeni sociolog-fotograf v pribéhu 80. a 90. let minulého stoleti velmi popularnim - a pro
obé strany pfinosnym.

V zajmu odbornikl se samoziejmeé ocitly i ty ¢asti spolecnosti, které dfive viibec nebyly
reflektované nebo byly diskreditované jako patologie a deviace. ,Hledala jsem tenkrat ve
verejnych knihovnach cokoliv, co by bylo napsaného o Zenach, které se zamilovavaji do Drag
Queens. V jedné knize z padesatych let jsem nasla kapitolu o psychickych anomaliich, kde

stalo, Ze jsme prilis perverzni na to, abychom byly vibec jesté nékam zarazované®, pise ve
své predmluvé k The Other Side americka fotografka Nan Goldin.3®

obr. ¢. 7: Howard Schatz,
Homeless.

Posun pohledu na fotografovany objekt ohlasuje i nedavny projekt fotografa Howarda
Schatze z USA, ktery dlouhodobé fotografoval americké bezdomovce.3® Svij fotograficky kon-
cept postavil na stredoformatovych portrétech bezdomovcl z ulic americkych velkomést
a doprovodnych textech, které tvofi nedilnou soucast zobrazovaného jedince, protoze se
jedna o jejich vlastni hlasy. Jak sdm Schatz v predmluvé k Homeless: portraits of Americans

35 Nan Goldin, Die Andere Seite, 1972-1992 (Zurich: Der Alltag/Parkett bei Scalo Verlag, 1992).

36 Howard Schatz, Homeless: portraits of Americans in hard times (San Franciso: 1993).
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in hard times ftika, fotografoval zasadné jen ty, ktefi se do projektu chtéli sami zapojit a za-
sadné v jejich vlastnim obleceni, aniz by je jakkoli instruoval. Néktefi stali, néktefi sedéli,
néktefi si prinesli s sebou spoustu rekvizit, néktefi ukazali své potetované nebo zjizvené télo.
Prostredi ulice je potlaceno ¢ernym pozadim, které vzdy fotograf nainstaloval do volného
prostoru. Schatz kazdého ze subjektll pozadal, aby o sobé néco sami fekli. Nékdo popsal
svUj zZivotni pfibéh, nékdo dal basen, nékdo fekl jen svou prezdivku. Vznikla tak kolekce
velice autentickych a individualnich vypovédi lidi, ktefi jsou soucasti vSech velkomést na
celém svété a které jsme si zvykli vnimat jako neviditelnou, ale stale pritomnou masu.

obr. ¢. 8: Howard Schatz, Homeless.
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obr. ¢. 9: Howard Schatz, Homeless.

Schatzovy pusobivé fotografie nas - divaky - rozhodné nenechaji v klidu dojist nas ne-
délni steak. Pohled do oci téch, od nichz radéji pozornost odvracime, v nas vyvola nejednu
myslenku, tykajici se nasi vlastni existence v kontextu spolec¢nosti. Svou socialni kritiku, kte-
rou fotografiemi a hlasy zobrazenych Schatz prezentuje, neobraci na néjakou imaginarni
spolecnost, ale na vSechny, ktefi ji tvori, tedy i na nas, ktefi se ,jen“ divame. Stejné jako foto-
graf, zobrazené subjekty, i my jsme soucasti spoleénosti a na jejich mocenskych strukturach
a mechanismech se podilime.

Podobny projekt, ovdem bez &irsi sociologické reflexe a koncepce, vznikl i v Cechach
v 80. letech minulého stoleti. Trojice fotografll Jan Maly, Ivan Lutterer a Jiti Polacek se roz-
hodli cestovat po ¢eskych krajich a v improvizovaném fotografickém stanu fotografovali oby-
vatele Ceska.?” Hlavni ddraz kladli na osobni pfinos fotografovaného objektu, na to, jak si
pral, aby byl vyfotografovan, to znamena ve vlastnim obleceni a s vlastnimi rekvizitami. Na
fotografiich se tak napfiklad objevuji lidé s nakupnimi taSkami, bicyklem, domacim zvifect-

37 Jan Maly, Ivan Lutterer a Jifi Polacek, Cesky ¢lovék: fotografie z let 1982-1996 (Lomnice nad Popelkou, 1997).
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vem apod. - pravé tak, jak je fotografové oslovili v misté jejich momentalnino pusobeni.
V projektu Cesky ¢Glovék, jak jej autofi nazvali, jsou zobrazené zasadné celé postavy, stojici
celem k divakovi, bez slozitého aranzma nadhledl i podhled( nebo prihledd do krajiny.
Prostredi je, stejné jako u Homeless, kvili lepSi koncentraci na typologii postav vylou¢eno
nekonecnym pozadim v tmavé barve.

Projekt Cesky &lovék vznikal vice neZ patnact let a diky své sdélnosti se stal dileZitym
vizualnim materialem dokumentujicim stav ¢eské spolecnosti, kterd mezi lety 1982 a 2000
prochéazela zasadnimi proménami.®® Do jisté miry souhlasim s teoretiCkou fotografie Annou
Farovou , ktera si ve své recenzi z r. 2001 na vystavu Cesky ¢lovék pochvaluje, Ze ,...[zp0-
sobem zobrazeni] je vyzdvihnut ,kdokoliv®, je vyjmut z ulice, z pfirozeného prostredi a pred-
veden na neutralni podklad jako objekt vyzkumu. Je tak na ného Iépe vidét, nemize nam nic
zakryvat a nic nebrani ho pozorovat.“3°

obr. 8. 10 a 11: Jan Maly, Ivan Lutterer a Jifi Polacek, Cesky &lovék.

Tim, Ze Farova klade dlraz na moznost neruSené pozorovat fotografované objekty a ne-
konecné pozadi asociuje s ,neutralnim“ podkladem vyzkumné laboratore, celkem nevinné
odhaluje podstatu asymetrické hierarchie vztahu subjekt-objekt, kterd s projektem Cesky
Clovék Castecné souvisi. Co vlastné Farova nefika, ale z jejiho tvrzeni se da snadno odvodit,
je do znacné miry neposkvrnénost ceské odborné i umélecké scény intelektualnim prinosem
poststrukturalismu, coZ naznaéuje miru izolace Ceské republiky od své&tovych trendd, a to
nejen za minulého rezimu, ale i v sou¢asnosti.

38 Jak Anna Farova ve své recenzi k Ceskému lovéku uvadi: Vyskytuji se tu atributy, pfedméty, které bychom na zakazkovém ateliérovém portré-
tu marné hledali a které hovofi nejen o tom kazdém clovéku, ale také o dobé. Tasky, naradi, kocarky, helmy, hracky, svarecskeé bryle, zvitata,
pracovni obleky, obleceni v&edniho dne, atd.“ Anna Farova, ,Cesky Elovék*, In: www.gallery, Osobnosti v siti, Artférum. 2001.

39 Anna Farova, ,Cesky clovék, In: www.gallery, Osobnosti v siti, Artforum. 2001, Recenze k vystavé Cesky lovék.
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Jeden z nejvyznamnéjSich soucasnych némeckych sociologt profesor Ulrich Beck pred
nékolika lety predstavil svlj novy projekt Viastni Zivot: vylety do neznamé spolec¢nosti, v niz
Zijeme (Das eigene Leben: Ausfliige in eine unbekannte Gesellschaft, in der wir leben).*°
V tomto projektu Beck prezentuje vyznamné posuny v sociologickém zkoumani soucasné
spolecnosti, které maximalné zohlednuji Zivot, predstavy a touhy jedince ve spolecnosti. Co
se obsahu, pojeti a zpracovani celé latky tyce, jedna se do znacné miry o zlomovou publikaci.
Za svUj Uspéch, neskryvany odbornou i laickou verejnosti, vdéci Beck pravé mezioborové
spolupraci sociologie a fotografie. Rozhovory s dotazovanymi jednotlivci realizoval spolupraci
s jednim z prednich némeckych novinard. Na celostrankovych ¢ernobilych fotografiich mize-
me nahlédnout do soukromi zobrazenych aktéru, ktefi se stali pro Becka vyznamnym studij-
nim materialem. Na zakladé analyzy jejich Zivotnich strategii prezentuje zasadni posuny ve
spole¢nosti, ve smyslu individualizace spole¢nosti. Jinymi slovy, Beck poukazuje na to, jak si
dotazovani urcuji svljj vlastni Zivot, jaké maji predstavy a touhy, jaké pouzivaji zpUsoby k je-
jich dosazeni apod. Protoze sou¢asnou némeckou populaci netvori zdaleka jen ,etnicti“
Némci, zabyva se Beck ve svém projektu i otazkami migrace, globalizace, rasové problema-
tiky a xenofobie. Beckova analyza soucasné némecké spolecnosti svym celkovym pojetim
feceno na zacatku této kapitoly, v 70. a 80. letech minulého stoleti.

Fotografie a rozhovory s dotazanymi v Beckové publikaci rozhodné nehraji ,druhou” ani
posluhovaci roli, jak se o tom muzeme presvédcit i u obou predchozich publikaci - Home-
less a Cesky ¢lovék. Prostor publikace je rozélenén rovnomérné a nevytvafi pocit nesymet-
rického hierarchického vztahu. Naopak, fotografie i rozhovory s hlavnimi aktéry hraji zasad-
ni roli u sociologického projektu, jehoz akcent spociva na individualité.

Co vSak Beckovo pojeti zasadné odlisuje od Ceského Glovéka i Homeless je fakt, Ze
socialni fotografie, ktera by méla podavat obraz o spolecnosti, se neobejde bez kvalitniho
sociologického rozboru stavu spolecnosti a stejné tak soucasna sociologie bez fotografie.
Toto tésné spojeni fotografie a sociologie, jako je tomu u Beckovy publikace o némecké
spole¢nosti, je do znacné miry zlomové a predznamenava novy vyvojovy trend. Beckovo
pojeti sociologie vlastné fika, Ze analyza spolecnosti se jiz neda postavit pouze na Udajich
nebo rozhovorech. Dulezitou soucasti subjektu ve spolecnosti je také jeho vlastni vizualni
prezentace.

40 Ulrich Beck, Wilhelm Vossenkuhl, UIf Erdman Ziegler mit Fotos von Timm Rautert, Das eigene Leben: Ausflige in eine unbekannte Gesellschaft,
in der wir leben (C.H.Beck, 1997).
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obr. ¢. 12: Nan Goldin, Ivy, Boston 1973.
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lll. STAVANI SE SUBJEKTEM: KRALOVSTVi NAN GOLDIN

V souvislosti s fotografii genderové a sexualni identity se da fici, Ze proces stavani se sub-
jektem ve fotografii ,nastartovala“ americka fotografka Nan Goldin svym rozsahlym projek-
tem The Other Side, jehoz vystavu méli divaci moznost shlédnout v Berliné v roce 1992.
Projekt zahrnuje fotografie z obdobi dvaceti let (1972-1992)* a jak Goldin fika v Gvodu své
knihy, ,je o krase. A o lasce k mym pritelkynim.“ Fotografie Nan Goldin - jeji dalsi dlouho-
doby projekt - I'll be your Mirror, v némz se objevila ¢ast cyklu The Other Side, jsme méli
moznost shlédnout v Cechéach az v r. 1999, v galerii prazského Rudolfina.

V cyklu The Other Side Slo zejména o zplisob, jakym Goldin pfedstavovala transgendery.
Nebyly to ,socialni portréty“ lidi z okraje spolecnosti, ani objekty exoticko-voyerského zajmu,
jako v pripadé Diany Arbus. Goldin transgendery fotografovala jako soucast svého Zivota:
»,Béhem mé prvni noci v baru The Other Side (v 70. letech ,Ten“ bar pro Drag Queens v Bos-
tonu) jsem se znovu narodila. Zamilovala jsem se do jedné z Queen. Bylo mi osmnact a citi-
la jsem, Ze také ja jsem Queen. S mymi pritelkynémi jsem byla velmi tésné spojena. Byly cely
mdj svét. (...) Nikdy jsem je nevidéla jako muZe, ktefi se previékaji za Zeny, ale jako tplné
jiné, jako treti pohlavi, které vypada, Ze dava vic smyslu, nez ty dvé zbyvajici. Brala jsem je
tak, jak se samy/i vidély/i, necitila jsem Zadnou potrebu je svym fotoaparatem demasko-
vat.“4? Ackoliv to vypada, Ze v té dobé nebyl v USA problém Zit svou transgender nebo cross-

obr. ¢. 13: Nan Goldin, Toon, So a Yogo, Bangkok, 1992.

41 Nan Goldin, Die Andere Seite, 1972-1992 (Zrich: Der Alltag/Parkett bei Scalo Verlag, 1992).

42 Nan Goldin, tamtéz.
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obr. ¢. 14: Nan Goldin, Greer na cesté do New Jersey, 1986.

dressingovou identitu, Goldin popisuje, Ze napfiklad najit praci jako clovék s ,nejasnou”
pohlavni identitou bylo velmi obtizné. Mnoho pochopeni transgendefi nenalezli ani v komu-
nité homosexuall, kterou jejich nazaraditelnost do jednoho ze dvou genderll také zne-
jistovala.

V 90. letech se ,spolecenska situace ... zménila“, referuje Goldin o posunu spoleéen-
skych postoji v USA k Drag Queens: ,... Queens uZ nejsou spolecensky tak odmitané jako
v sedmdesatych letech, jsou mnohem integrovanéjsi v homosexualni scéné a homosexualy
jsou prijimanéjsi. Mnoho Queens maji praci v barech, klubech, jako vizazistky nebo kader-
nice. Nékteré pracuji jako modelky, také pro Vogue*“.*3

ZpUsob, jimz Goldin transgendery zobrazuje, odrazi nejen spolecenské zmény, které se
dotkly transgender komunity. Ve svych obrazech jako by predvidala také posun hranic spo-
lecenského nahlizeni na transgendery. Jedna se o urcitou ,de-exotizaci“ transgender image.
Tim, Ze je spolecnost postupné zacina vnimat jako svou integralni soucast, méni se jednak
pozice transgenderl jako pouhych objektl, a jednak muize dojit k oné zméné a posunu mys-
leni ve spolecnosti, o které hovofi Vodrazka, Nochlin, Sokolova, Pachmanova, i samotna Gol-
din: ,Bylo uvolniujici, kdyZ jsem se setkala s lidmi, ktefi prestoupili hranice svého viastniho
pohlavi. Vétsina lidi dostane strach, kdyZ nemohou ty druhé zaradit do kategorii, at je to na
zakladé rasy, véku nebo - a to zviaste - podle jejich pohlavi. (...) Lidé na mych fotografiich
jsou skutecné revolucionari. Jsou vitézi v boji pohlavi, protoZe bojovou arénu prosté opus-
tili. “44 Vodrazka to vidi velmi podobné, kdyz fika, Ze ,...kaZzdy mize byt svym viastnim vitézem
bitvy pohlavi, pokud vSak dokaZe vystoupit z jejiho ringu.“4®

43 Nan Goldin, tamtéz.
44 Nan Goldin, tamtéz.
45 Mirek Vodrazka, ,Treti pohlavi v uméni a kultufe“. In. Ateliér 20/1999.
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IV. STAVANI SE SUBJEKTEM V CECHACH

Na jarnim festivalu Zenské a lesbické kultury Apriles 2003 méli divaci moznost shlédnout
dva dokumenty o Zivoté a prozivani lesbickych Zen v Ceské republice.*® Jeden natocila pro-
fesionalni rezisérka Helena Trestikova a druhy pochazel z amatérské dilny zevnitf komunity
od Ivety Kratochvilové a Terezy Kodickové. Na rozdil od profesionalniho filmu, ktery byl prijat
s urcitymi rozpaky, amatérsky film mél mezi navstévnicemi a navstévniky festivalu obrovsky
Uspéch. Po shlédnuti obou film{ me, stejné jako Helenu Trestikovou, kterad se svym obdivem
téz netajila, napadla podobna myslenka. Na rozdil ode mé ji Trestikova vyslovila: ,....Za chvili
to nase remeslo nebude dulezité, protoZe lidi z komunit, které jsme doted nataceli my, vez-
mou kamery sami do rukou a natoci si vSechno sami.“¥

Co vlastné tento vyrok vyjadruje a proc je tak zavazny? Z nadSené a zaroven trochu
starostlivé Gvahy Trestikové vyplyva, Ze Ceské lesby prestaly byt pouhym objektem prezen-
tace a reprezentace ostatnich. Uvédomeéni si jejich vlastni subjektivity znamena, Ze jiz nej-
sou zavislé na pozornosti a hodnoceni jinych, naopak dokaZzi vypovidat o své identité samy.
Znamena to, Ze kdyz se (byvaly) objekt stane subjektem a zacne reprezentovat sam sebe,
co Trestikova vlastné nerika, ale co se da snadno v jejim komentari vystopovat. Jako subjekt
s monopolnim spolec¢enskym postavenim vyplyvajicim z asymetrického rozdéleni moci ve
spolecnosti - jako profesionalka s vétSinovou sexualni orientaci a vyhranénou genderovou
identitou - predvida ztratu moci subjektu nad bez-mocnym objektem: objekt se stava sam
subjektem, a (byvaly vyhradni) subjekt m{ize tento proces jen bezmocné sledovat.

Jak jsme jiz vidéli u Nan Goldin a dale budeme sledovat ve treti kapitole, stejny proces,
ktery TresStikova predpovida ve filmu, a zejména u dokumentu typu vypovéd/zpovéd, ktery
ma nahlizet do vnitfniho Zivota Clovéka (nebo casti spolecnosti, ktera je vétsiné skryta),
postihuje od 90. let 20. stoleti i fotografii. Lidé z mensin diky postupujici emancipaci a proce-
su sebeuvédomovani prestavaji byt objektem profesionalnich zaznamovacu (voyert) a urco-
vatelll identity (a diagn6zy), tzn. I€kafd a jinych odbornikll z vétSinové populace a stavaji se
subjektem. Jejich subjektivita jim nasledné umoznuje stat se zpétné zaroven i objektem své-
ho vlastniho zkoumani, zaznamenavani a své vlastni interpretace. Tentokrat jiz ale k této
objektifikaci, a to je zasadni, dochazi z jejich vlastni vile a rozhodnuti. Podavaji o sobé svou
vlastni zpravu. Oni sami, stavajice se subjektem, naziraji na sebe jako na lidské bytosti
s vlastni subjektivitou a zaujimaji stanoviska ke svému byti.*8

46 Festival zenskeé a lesbické kultury. Kona se kaZzdy rok v Praze, zpravidla v dubnu. Trva vétSinou 3 dny - prodlouZeny vikend. V roce 2003 probé&hl
jiz 9. ro€nik. In: www.apriles.cz.

47 Rozhovor s Helenou Tfestikovou, nedatovano.
48 Judith Butler, Psychic Life of Power: Theories in Subjection (Stanford: Stanford University Press, 1999).
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obr. ¢. 15: Daniel Fuchs, Jutta E., Transsexuelle Menschen in Deutschland, Im falschen Korper.
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Kapitola 3.
TRANSGENDER FOTO IMAGE V ZAHRANICI

. 0OvoD

S postupujici emancipaci a uznanim prav sexualnich mensin ve svété se pozornost na jedin-
ce a skupiny z okraje spolecnosti zacala presouvat od odbornik(i ,na nemoce*“ - |ékarl, psy-
chiatr(i, sexuologli ¢i psychologl - k odbornikiim z oboru sociologie. Skupiny homosexualné
a transsexualné orientovanych lidi zacaly byt mapovany, pocitany, oznacovany a analyzovany.
Fotografie byla tedy velmi vhodnym a dlezitym prostfedkem k vizualnimu urceni toho, ,kdo
je kdo“ ve spolecnosti, abychom ziskali pocit, Ze ted' jiz vime, jak rozpozname ,typického*
homosexuala, lesbickou Zenu nebo transsexuala. Je nutno podotknout, Ze o tento typ zma-
povani a zaznamenani stali i sami ¢lenové zminénych komunit, protoZe to byla jedna z moz-
nosti, jak se alespon stat objektem zajmu, jak zacit pro spolecnost existovat. Je pravdou, ze
touha fici svétu Jsem tady!, Casto vedla pres stranky masové konzumovanych denikd a ¢a-
sopisl a rutinné sledovanych televiznich kanald. U nas jsme tuto explozi témat sexualnich
mensin zaznamenali pfedevsim v prvni poloviné 90. let, kdy se napriklad v poradu Tabu tele-
vize NOVA transgender/transsexualni a homosexualni lidé objevovali v zaviené budce.
V zajmu ,dobré véci“ se tito lidé nechavali filmovat, fotografovat a ochotné odpovidali na rafi-
nované otazky tazateld, ktefi ne vzdy s Gistymi Gmysly pfistupovali k tématu. ,Nezfidka se za
maskou pochopeni skryval Ciry voyerismus*, fika Peter Weiermair ve své predmluveé ke knize
o transsexualech v Némecku, nazvané ,Nedélej si pred¢asny usudek“.4®

V této kapitole sleduji tendence zobrazeni transgender/transsexualnich a crossdressing
image ve svété, protoze, jak vyplyne z dalsiho, vyvoj zobrazeni t&chto image v Cesku se bud’
ubira jinou cestou, nebo neni na stejné Grovni. Z mnoZstvi fotografickych projektl vznikaji-
cich jak ze stale osvédcenéjSi mezioborové spoluprace sociologie-fotografie, pfipadné zur-
nalistika-fotografie, jsem vybrala ty, které vypovidaji o trendech zobrazeni charakteristickych
pro danou zemi, a zaroven poukazuji na Sirokou paletu moznych pristupll k zobrazeni. Foto-
grafické projekty, které jsem sledovala, nezahrnuji napf. asijsky nebo africky kontext. Pro
srovnani s Ceskou republikou se zamé&fuji vyhradné& na euroamericky kontext.

49 Peter Weiermair, ,Du sollst Dir kein Bildniss machen*. In: Transsexuelle Menschen in Deutschland, Im falschen Kérper (Wiesbaden: Verlag
Martina Rueger, nékdy okolo r. 2000; nedatovano).
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Il. TRANSSEXUALNi ZNAMENA NORMALNi: NEMECKO NOVEHO TISICILETI

Transsexuelle Menschen in Deutschland (Transsexualni lidé v Némecku) je jednou z pub-
likaci, které spojuje téma sociologické sondy a vizualni zpravy o urdité ¢asti spolecnosti.>° Na
jejim vzniku se podileli dva muzi - sociolog Geo Fuchs a profesionalni fotograf Daniel Fuchs.
Tato kniha byla sestavena s velkym prispénim a pochopenim transgender a transsexualnich
lidi zijicich v Némecku (ne ale cizincU) a jeji zavaznost je podporena jesté predmluvami vy-
znamného sexuologa, ktery napsal knihu o zméné pohlavi,> a doktorky filosofie,>? ktera si
nechala pohlavi operativné zménit. Kazdému ¢lovéku uvedenému v publikaci je vénovana
jedna strana textu, ktery na zakladé osobniho rozhovoru zpracoval sociolog a 1-3 strany
celostrankovych portrétd, které zaznamenal fotograf. Cernobilé, kultivované snimky jsou
fotografované v pfirozeném prostredi zobrazovanych, s rodinnymi prislusniky nebo bez, a di-
raz je kladen na jednoduchou kompozici a zachyceni domaciho, pratelského prostredi.
VSechny objekty jsou oblecené do svych obvyklych Satl, a az na jednoho muze, ktery lezi
s odkrytym hrudnikem s jizvami po ablaci prsou v nemocnic¢ni posteli, neni nikdo zobrazen

obr. ¢. 16: Daniel Fuchs, Sebastian E., Transsexuelle Menschen in Deutschland, Im falschen Kérper.

50 Daniel Fuchs, Geo Fuchs, Transsexuelle Menschen in Deutschland, Im falschen Kérper (Wiesbaden: Verlag Martina Rueger, nékdy okolo r. 2000;
nedatovano).

51 Volkmar Sigusch, Geschlechtswechsel (Hamburg: Rotbuch Verlag, Hamburg, 1995).

52 Waltraud Schiffels, Dr. phil., nar. 1944, vedouci odborného oddéleni na Vyssi Skole v Saarbriickenu. Operativni zménu pohlavi podstoupila
vr.1989.
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obr. ¢. 17: Daniel Fuchs, Jacqueline I., Transsexuelle Menschen in Deutschland, Im falschen Kérper.

nahy, nebo s poloodhalenym télem. Nikde neni ani znamka po senzacnim, vzrusujicim,
teatralnim a tajném vnitinim prostoru lidi, ktefi vybocuji z dvoupohlavniho usporadani svéta,
jak jsme tomu zvykli treba z travesty show nebo privodd Gay Pride Days. Zobrazované objek-
ty udrzuji kontakt s divakem pfimym pohledem z oci do oci, a tém, kdo se divaiji, klidné a se-
bevédomé sdéluji: Tady jsem.

Fotograficko-sociologicky projekt Gea a Daniela Fuchse z obdobi 1992-95 je oborové
velmi vyvazeny a jemny, na prvni pohled bez zjevnych znakl snahy vnutit objektiim na
fotografii svou vili a snazit se je interpretovat po svém. Jevi se jako jeden z projektd, o nichz
jsem na zacatku kapitoly psala, Ze se ubiraji cestou reflexe spolecenskych zmén a vzajem-
ného vytvoreni prostoru pro autorsky vstup subjektu do Zivota objektu, pficemz je zachova-
na integrita objektu i autenticita jeho vlastni vypovédi.

Pfi podrobnéjSim zkoumani vSak vystoupi z Fuchsovych klidnych ¢ernobilych snimkl
transgender( néco znepokojujicino. Potencial, ktery transgender fotografie maji, a o némz
jsem dfive mluvila, se v tomto zpUlsobu zobrazeni vlastné neprojevi. Na jednu stranu snimky
sice fikaji ono subjektivni ,tady jsem - to jsem ja“, jako napriklad v jiz zminéném projektu
Homeless, na duhou stranu, a to je oproti Schatzovym Homeless podstatny rozdil, se
Fuchsovy objekty ,zpovidaji“ ve smyslu ospravedinéni své vlastni existence. Nasledujici vyrok
Owena Edwardse, ktery k Homeless napsal predmluvu presné popisuje, jak vnimam rozdil
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obr. ¢. 18 a 19: Daniel Fuchs, Charlotte von Mahlsdorf a Evet S. v Transsexuelle Menschen in Deutschland, Im falschen Kérper.

mezi Fuchsovym a Schatzovym konceptem: ,[Schatze] nezajima jen, kdo jsou [bezdomovci],
ale jak si oni sami preji byt vidéni.“53

Kunsthistorik Weiermair ve své predmluvé k Transsexualim v Némecku v jedné vété
sice uvadi, Ze ,pro modely se mohou snimky stat i moznosti seberealizace, (...) moznosti
sebezobrazeni a sebeinscenovani“, ale vzapéti tuto moznost ,modelim* opét odebira: , Foto-
graf svymi obrazy artikuluje svij nazor a vztah k zobrazovanému.“>* Modely by mozna mély
moznost ovlivnit, jak budou zobrazeny, ale muselo by se stat néco podstatného s tim, kdo
drzi fotograficky pristroj, nebo s tim, kdo objekty interpretuje v textu; pak by se z objektu
mohly stat subjekty s vlastni sebereflexi. Schatzovym prfinosem je pravé tento posun. Na
opravnénost existence bezdomovc(l nepotrebuje odborniky, protoze bezdomovce vnima jako
individuality s vlastni subjektivitou. Navic jim dava moznost zverejnit svUj hlas tim, ze si sami
zvoli, co o sobé feknou a co ne. U Fuchsovych transsexual(l se naopak setkdme predevsim
s odbornou (sexuologickou) interpretaci objektd.

DalSi problém vidim v tom, Ze v publikaci o transsexualech v Némecku nejde ani tak o to,
jak se transsexualové sami vidi, ale aby byli viibec vidét; a pokud maji byt vidéni jako soucast
spolecnosti, je nutné tomu prizplsobit vizualni sdéleni. Zplsob zobrazeni tedy ukazuje, ze
transsexualové jsou ,normalni“, stejni jako my (nosi kabat, kdyz je zima, chodi do prace,
nakupuji, maji pratele...), mohou se tedy stat soucasti spolecnosti, méli bychom je pfijmout

53 Owen Edwards, ,Foreword“. In: Homeless: portraits of Americans in hard times (San Francisco: Chronicle Books, 1993).

54 pPeter Weiermair, ,Du sollst Dir kein Bildniss machen®. In: Transsexuelle Menschen in Deutschland, Im falschen Kérper. (Wiesbaden: Verlag
Martina Rueger, nékdy okolo r. 2000; nedatovano).
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mezi sebe. Kdo ovSem tvofi skupinu My? Co znamena byt normalni? Kdo urcuje hranice
~hormality“? To jsou otazky, na které sice publikace neodpovida pfimo, ale zplsob zobrazeni
a celd koncepce knihy to nepfimo vyjadiuje. SeSel se zde tviréi a védecky tym, ktery tvori
skupinu ,my*“ a zkouma skupinu ,oni“. Skupina ,oni“ je rada, Ze je alespon objektem zajmu,
a tak nechava ochotné nahlédnout do svého soukromi. Nakonec zobrazeno neni to, co sku-
pinu ,oni“ odliSuje od skupiny ,my“, zato se objekty zkoumani mohou stat soucasti spolec-
nosti. Otazka je, za jakou cenu? Ve hie neni nic mensiho, nez ztrata nebo zamléeni vlastni
subjektivity. Je tedy podminkou pro ¢lenstvi ve spoleCnosti, byt stejny a neodliSovat se?
Museji transgendefi asimilovat jako na Fuchsovych snimcich, aby byli prijatelni?

Fuchsovy snimky fikaji, jak on a prizvani odbornici chapou koncept transgender: pokud
se transgender lidé neprikloni ani k jednomu ze dvou (nabizenych) pohlavi, znamenaji pro
dvoupohlavni systém spolecnosti a heterosexualitu, které tvori zakladni strukturu spole¢nos-
ti, ohrozeni. ,Heterosexualni“ je synonymum pro ,normalni“ a vstupenkou do normality je za-
fadit se bud mezi Zeny nebo muZe. To doklada nadfrazenost konceptu heterosexuality
a systému dvou pohlavi, ktery pozadavek na ,normalitu“ transsexual( vytvari. Tato normali-
ta spociva pravé v tom, Ze i kdyz jsou tito lidé transsexualové, jsou jednim nebo druhym po-
hlavim, popripadé na cesté ,mezi“, tam ale zUstat nemohou.

Podle mé ani Fuchs ani dal$i odbornici nemohou z této pozice podat pohled, tedy ani
zobrazeni, kde se by tento pozadavek ,normality“ neprojevil.

Doklada to i alibisticka predmluva sexuologa Sigusche, podle néjz jsou transsexualové
lidé ,jako my“, ktefi se jen ,narodili ve Spatném téle, jak uvadi podtitul knihy. Profesor
Sigusch, ktery se ,problematikou” transsexualll z pohledu své sexuologické praxe zabyva,
nas presvédcuje, Ze ,vSichni nékde uvniti vime o existenci tolika pohlavi, kolik je lidi, protozZe
zadna Zenskost se nerovna jiné a Zadna muZskost neni identicka s jinou”, a dokonce tvrdi
Ze ,v podstaté jsou tu jen ZenomuZi a muZoZzeny a nekonec¢né mnozstvi variant mezi tim.“
Tim vSak jeho pochopeni transgendert kon¢i, protoZe ,skutec¢nost nas nuti, abychom patfili
k jednomu nebo druhému pohlavi.“ Podle néj se totiz citime ,jisti, jen kdyZ mizeme bezpec-
né prohlasit To je Zena! A to je muz!“.%® Citime se tedy jinymi slovy jisti, kdyZ Clovéka s nejas-
nou genderovou identitou viibec nepotkame, protoze bychom si mohli zacit klast znepokoji-
vé otazky o celém systému spolecnosti a mozna hlavné sami o sobé. Podle autord publikace
by se transgendefi radéji méli sami zaradit mezi jedno nebo druhé pohlavi, protoZe jen tak
je mozné tento znacné krehky systém udrzet.

55 Volkmar Sigusch, ,Sind wir alle transsexuell? - Vorwort“. In: Daniel Fuchs, Geo Fuchs, Transsexuelle Menschen in Deutschland, Im falschen
Kdrper (Wiesbaden: Verlag Martina Rueger, nékdy okolo r. 2000; nedatovano).
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Il. EROTICKY POTENCIAL TRANSGENDER IMAGE V ITALII
NA FOTOGRAFIICH ATTILIA SOLZI

Projekt italského reportazniho fotografa Attilia Solzi a novinarky Carlotty Mismetti Capua
nazvany WO-MEN vysel knizné v roce 2002 a je az na Gvodni rozhovor postaven vyhradné na
barevnych fotografiich reportazniho typu.5® WO-MEN, jak vyplyva ze snimku a jediného textu
v publikaci, kterym je rozhovor novinarky a jedné transgender Zeny, jsou lidé s nejasnou gen-
derovou identitou, ktefi zachazeji se svym télem jako s komoditou. Kromé rozhovoru nena-
jdeme v publikaci zadny dalsi text, ktery by priblizoval zamér a cile konceptu, takze ,bézny“
divak se musi spolehnout na své vlastni interpretaéni schopnosti, aby pochopil, pro¢ pred
nim lezi barevna zaplava polonahych tél se znaky obou pohlavi v oteviené erotickych p6zach.

obr. ¢. 20: Attilio Solzi, WO-MEN.

Jak jiz bylo uvedeno, fotografie nejsou neutralnim pohledem na realitu, ale prezentuji
vztah subjektu k objektu, tedy vztah zobrazovaného k zobrazenému. Autor fotografii a novi-
narka divakam tedy predevsim vizualné sdéluji, kdo si mysli, Ze transgendefi jsou: lidé, ktefi
maji jak prsa, tak penis a jsou stale eroticky naladéni. Jsou to dle plvodniho biologického
pohlavi muzi, tzv. MtF (male to female) transsexualové, a radi ukazuji své druhotné pohlavni
Zenské znaky i muzské genitalie. Autofi projektu vénuji zvySenou pozornost pohledim na

56 Attilio Solzi, WO-MEN (Firenze: Cal.co Editore, 2002).
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obr. ¢. 21: Attilio Solzi, WO-MEN.

Stihla nebo dobre udrZzovana téla a méné ukazuji téla vybocujici z pozadavkl na sou¢asnou
spolecenskou normu zenské krasy. Rozhodné neni bez zajimavosti, ze konceptem FtM (fe-
male to male) transsexuall se autofi viibec nezabyvaji. Pro¢ si vybrali zobrazeni pouze MtF
transsexualll v Gvodnim rozhovoru ani v jiné ¢asti knihy nesdéluiji.

0 télech objektl, ktera polehavaji na sofach, sedi u kuchynskych stold, vylézaji z vany,
pravé se previékaji, nebo postavaji na schodisti anonymniho domu a odhaluji sva prsa,
a pod., se dozvime hodné. Méné uz o tom, kdo zobrazené objekty jsou, jak Ziji, jak samy sebe
vidi, jaké je jejich spoleCenské postaveni a co znamena jejich nejasna pohlavni identita pro
né samotné i pro jejich okoli. Jak jiz bylo feGeno, autori bez jakékoliv hlubsi reflexe cely kon-
cept ponechéavaji na obsahu jediného rozhovoru s aktérkou, kterd navic neni pro knihu
Z prostorové nevyvazené spoluprace fotografa a novinarky lze Cist zejména zajem autorud pro-
dat eroticky potencial transgenderU, a to co nejvice Sokujicim zpUisobem. Na rozdil od moz-
nosti Fuchsovych Transsexual(i sdélit ono subjektivni ,vidite nas - tady jsme, a jsme normal-
ni“, ze Solziho snimk( spiSe ¢teme ,vidime vas - to jsou oni, jsou Sokujici“. Ani zde neni nut-
né se dlouho zamyslet nad tim, kdo jsou ,My*“, s nimiz se oba autofi ztotoznuji, a kdo jsou
,Oni“. Toto binarni usporadani nas nenechava na pochybach, ze My jsme ti vSichni, kdo
nejsme jako Oni: jako opravdové Zzeny mame opravdova prsa a jako opravdovi muzi mame
opravdové penisy, ale ne dohromady. Vztah My-Oni nas, jako u Transsexualti v Némecku, téz
nas informuje o tom, ¢i pozice ma pro spolec¢nost vétSi hodnotu a kdo ma v rukou moc urco-
vat, co je ,spravné“.
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obr. ¢. 22: Attilio Solzi, WO-MEN.

Jak jiz bylo naznaceno, Solzi si svymi snimky v§ima erotického potencialu transgenderu.
Netvrdim, Ze transgender image nemuZe a nebo by nemélo byt eroticky stimulujici, pouze
odkryvam motivace autory, ktefi s transgender image ve fotografii pracuji a interpretuiji jejich
riznorodé zajmy. ZpUsob, jakym transgendery nabizi divakim Solzi, hovofi podle mého na-
zoru o stereotypnich muzskych erotickych predstavach o exotickém sexu se Zenami, které
maiji penis, coz pravdépodobné Uzce souvisi s jeho vlastni erotickou fantazii.

Erotizace transgenderovych a crossdressingovych image neni neznamym jevem hlavné
v marketingovych strategiich obchodujicich s vizualitou. O raketovém nastupu a potencialu
prekracovani genderovych hranic ,rockovych hvézd (muzu) se rténkou“ jako byli David Bo-
wie, Boy George, Michel Jackson, the Plasmatics, Guns n' roses, Nirvana nebo Aerowsmith
uz ve svém clanku Treti pohlavi v uméni a kulture informuje Mirek Vodrazka.®” Rténka podle
néj ,neni nevinnym instrumentem estetizace téla, ale je pokusSitelskym nastrojem, ktery
svadi kazdé pohlavi k ochutnani povéstného jablka poznani v genderovém raji.“ Gordene
Olga McKenzie ve své knize Transgender Nation vyzdvihuje pfedevSim obchodovatelny ero-
ticky naboj transgenderovych image ,rockovych hvézd-muZzi se rténkou“.58 Modni navrhar
Calvin Klein, podle McKenzie, vidi potencial transgenderismu a crossdressingu jako ,neuveé-
ritelné sexy*, a designuje damské spodni pradlo ve stylu panského.®® Jak vSak vyplyva z ko-

58 Gordene Olga McKenzie, Transgender Nation (Bowling Green Ohion State U. Press, 1994).
59 Gordene Olga McKenzie, tamtéz.
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mentare McKenzie o transgender/transsexual a crossdressingovych image, v rukou mar-
ketingovych stratégl a obchodnikl se nejen nenapliuje predpovéd ,genderového raje”, jak
slibuje Vodrazka, ale dokonce dochazi ke zdlraznovani existence dvou pohlavi ve spoleénos-
ti: ,Vétsina transgender obrazu v popularni kulture funguje jako posilovace a vyzdvihovace
myslenky, Ze pohlavi a gendery jsou oddélené a antagonistické kategorie, ¢imz jen dale ukot-
vuji existenci dvoupohlavniho systému. “60

Transgender image ve sluzbach show-businessu jednak ,mUize vytvorit Sok“ a profitovat
z néj, jak shrnuje McKenzie, jednak ukotvuje socialni stereotypy bipolarniho genderového
usporadani spolecnosti, a produkuje ,negativni stereotypy o transgenderech, které posiluji
socialni myty o genderu“.t Domnivam se, Ze veSkery potencial pfekracovani genderovych
hranic, ktery v sobé transgender image obsahuji, nemUze byt ve spojeni show-business -
transgender naplnén, protoze toto spojeni Gplné opomiji vlastni realitu subjektu a obsah vyu-
Ziva pouze pro své Ucely zvySeni produkce a prodeje. Solziho fotografie jsou na rozdil od
Fuchsovych snimkd, podle mého nazoru, zplsobem zobrazeni i vybérem objektl ve sluzbach
marketingu, i kdyZ se jedna o uméleckou fotografii. Obé na potencial transgender konceptu
i na subjektivitu zobrazenych téz rezignuji, avSak na rozdil od Fuchse, Solziho fotografie chté-
ji zaujmout Sokem, a diky tomu se Iépe prodat. Transgender lidé jsou zde kvUli autorové
vlastnimu zviditelnéni - Solzi vyzdvihuje jejich exotiku (ne-normalitu) a stavi na jejim erotic-
kém potencialu. Jeho podani transgenderl jednak posiluje spolecenské myty o transgende-
rech, jednak genderové stereotypy o ,normalité“, a tim - jak fika McKenzie - ukotvuje exis-
tenci dvoupohlavniho spoleéenského systému.

obr. €. 23: Attilio Solzi, WO-MEN.

60 Gordene Olga McKenzie, Transgender Nation (Bowling Green Ohio State U. Press, 1994).

61 Gordene Olga McKenzie, tamtéz.
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obr. ¢. 24: Del LaGrace Volcano, Mo B Dick, 1997 v The Drag King Book
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IV. TRANSGENDER AUTOPORTRET TELA A DUSE
A DRAG KING SUBJEKT: USA, VELKA BRITANIE

Fotograficko-sociologicky projekt Del LaGrace Volcana a Judith (Jack) Halberstam The Drag
King Book vznikal dva roky a Cerpa predevsim z anglo-americké scény.®? Zobrazuje jak FtM
transgendery, tedy muze, jejichz biologické pohlavi bylo zenské, tak transgender Zeny, které
Zadnou chirurgickou zménou pohlavi neprosly. Koncept Drag King spociva v performaci
maskulinity v rliznych jemnych odstinech, jak o tom informuje Halberstam v The Drag King
Book i ve své predchozi publikaci Zenska maskulinita (Female Masculinity).® KdyZ se Hal-
berstam pusti do vysvétlovani identity jednak své a jednak svych kolegyn/kolegl, roztrhne
se s identitami v pravém slova smyslu pytel. Setkavame se tu (mozZna poprvé) s pojmy jako
trans-butch, drag-butch, hermaphrodyke, transman nebo butch woman. Téchto identit je po-
dle Halberstam mnohem vic a hlavné jsou tyto kategorie ,self-constructed” - zkonstruované

obr. ¢. 25: Del LaGrace Volcano, East Village Homeboyz, New York City, 1997 v The Drag King Book

62 Del LaGrace Volcano a Judith (Jack) Halberstam The Drag King Book (London: Serpent Tail, 1999).
63 Judith Halberstam, Female Masculinity (Durham: Duke University Press, 1998).
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subjektem samym. Rozviji to, k ¢emu jen v omezené formé dochazi sexuolog Sigusch, ktery
v predmluvé k Transsexualiim tika, Ze ,na poli sexudlnich identit“, existuji ,Zenomuzi a muzo-
Zeny a nekone¢né mnoZzstvi variant mezi tim“.6* Halberstam nas seznamuje s moznosti exis-
tence tolika genderovych identit, kolik je lidi. Sigusch sice hovofi 0 nekoneéném mnoZzstvi
pohlavnich identit, ale jeho obzory konéi argumentem o dulezitosti existence pouze dvou po-
hlavi. Halberstam naopak na nekone¢ném mnozstvi genderovych identit ve spojeni s trans-
gender konceptem trva, a tim potvrzuje jeho potencial vystoupit ze stereotypl bipolarni gen-
derové i sexualni identity a schopnost transgender lidi definovat si obsah a hranice jejich
identity subjektivné a podle vlastniho svobodného rozhodnuti.

Halberstam a Volcano jsou jedni z téch autor(, kterych se rezisérka Trestikova obava na
zacatku kapitoly o Stavani se subjektem. Dvojice Volcano-Halberstam patfi sama do komu-
nity lidi, o kterych pisi, s nimiz délaji rozhovory a které fotografuji. Jejich motivace z tohoto
faktu vyplyva a zaroven jim otevira dvere vSech uzamcenych prostord, o jejichz existenci pre-
svédceny heterosexual ani nemUze tusit. Diky specifickému vhledu Halberstam a Volcana do
potieb, tuzeb a zivotnich predstav Drag Kingli se dozviddame mnozstvi informaci o konstruk-
ci maskulinity ve spole¢nosti a jeji funkénosti, ktera se nejlépe ukazuje na Zenském téle.

| kdyZz se Volcanovy snimky, na rozdil od Solziho, obejdou bez zobrazovani nahych tél
aktérl, nelze si nevSimnout erotického naboje, ktery je témér fyzicky pritomen na vSech
snimcich. Halberstam k Volcanovym snimkam fika: ,[Volcano] chce, aby divak touZil po mod-
elu a obdivoval jej; chce aby model svadél divaka tak, jak on sam [Volcano] byl sveden. (...)

obr. ¢. 26: Del LaGrace Volcano Hans a Jordy, Londyn, 1995, v The Drag King Book

%4 Volkmar Sigusch, ,Sind wir alle transsexuell? - Vorwort“. In: Daniel Fuchs, Geo Fuchs, Transsexuelle Menschen in Deutschland, Im falschen
Kdrper (WiesbadenVerlag Martina Rueger, nékdy okolo r. 2000; nedatovano).
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obr. ¢. 27: Del LaGrace Volcano Murray Hill for Mayor, New York City, 1997, v The Drag King Book

chce aby model vnimal kameru jako zrcadlo, aby odrazela jeho touhu i krasu (...) jeho snimky
jsou poctou maskulinité, kterou Del miluje, a divaka chce svést k tomu, aby si ji zamiloval
také“.%°

Hlavni rozdil mezi erotickym nabojem transgender image, ktery popisuje McKenzie
v souvislosti s marketingovymi strategiemi, a erotickym nabojem, ktery se objevuje na Volca-
novych snimcich, spattuji pravé v motivaci autorskych zameéru. V pfipadé show-businessu jde
o zprostredkovani Soku a ,sexy“ exotiky za Ucelem zaujmout a zvysit prodej, aniz by byl na-
rusen koncept dvoupohlavniho rozdéleni svéta. V pripadé subjektu z komunity transgendert
jde o autentickou vypovéd typu subjekt (objekt)-subjekt, jak vystizné popisuje Halberstam

65 Del LaGrace Volcano a Judith (Jack) Halberstam, The Drag King Book (London: Serpent Tail, 1999).
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(viz dalSi odstavec), v niz lezi potencial rozkryt mechanismy konstrukce maskulinity, resp. fe-
minity ve spolecnosti.

Zvlastni pfinos publikace The Drag King Book spociva nejen v ojedinélém zmapovani
terénu performované zenské maskulinity v angloamerickém kontextu, ale téZ v tom, jak sa-
mozrejmé pocita se subjektivitou zobrazovanych osobnosti, které urcuji, kdo jsou a jak si
preji byt vidény. Volcano se podle Halberstam ,odmita prosadit jako subjekt tim, Ze z ostat-
nich udéla objekt ... sam je svym nejoblibenéjsSim objektem.“6® Stejné tak Halberstam,
védom/a si moznych rizik plynoucich z pozice tazatele, se snazi respektovat subjektivitu
tazaného a velmi oteviené priznava své vlastni posuny ve strukturach mysleni a limity, jejichz

hranice se snazi védomé rozpoustét.
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obr. ¢. 28: Loren Cameron, Body Alchemy: transsexual portraits.

%6 Del LaGrace Volcano a Judith (Jack) Halberstam, The Drag King Book (London: Serpent Tail, 1999).
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DalSi velmi zajimavy a ojedinély americky projekt Body Alchemy (Alchymie téla) je posta-
ven na autobiografickém pribéhu fotografa Lorena Camerona a jeho fyzickém procesu sta-
vani se muzem.®” Jeho velmi autentické Cernobilé snimky komponované do promySlenych
vizualnich kompozic a jednoducha a pfitom vyrazna graficka Gprava hovofi o vysokych este-
tickych ambicich subjektu, ktery o sobé prostrednictvim publikace podava zpravu.

Na skoro padesati snimcich prochazime spolu s Cameronem Zzivotni pribéh jeho
vlastniho transformacniho procesu od sebeuvédomovani, pres pochybnosti, problémy se se-
beidentifikaci a sebezarazenim, reakcemi okoli az po jednotlivé postupy operativni premény
pohlavi. Tim jeho cesta, jak by se mohlo zdat, ale nekon¢i, protoze, jak si poctivé sam uvé-
domuje, operativni zména pohlavi a testosteron nefesi jednoznacné zarazeni se mezi muze.
Zkoumani jeho vlastni identity a obsah nové ziskané maskulinity, jej zaméstnavaji nadale,
i kdyZ o ni uz nemusi stale podavat diikazy a umeéle ji udrzovat.

Publikace je svého druhu naprosto jedine¢na; sice didakticka, zato velmi oteviené popi-
sujici jevy, které bych oznacila spiS nez za specifické procesy spojené se stavanim se mu-
Zem, za stavani se sebou samym. Spojeni procesu stavani se muzem a stavani se sebou
samym prostrednictvim fotografie v souvislosti s tématem transgenderismu mdize znamenat
rozsireni potencialu stat se diky transgender identité subjektem.

obr. ¢. 29 a 30: Loren Cameron, Body Alchemy: transsexual portraits.

V. SHRNUTI

Z prezentace rlznych fotografickych pfistupt a motivaci, které jsem v této kapitole uvedla,
vyplyva, ze hlavni potencial transgenderu - pfekracovani genderovych hranic, tedy moznost
jejich posouvani a moznost stat se subjektem, zprostfedkovany vizualnim sdélenim
fotografie, mize bud byt vyuZit a stat se pak nastrojem spolecenské kritiky, nebo muize zls-
tat nepovSimnut a socialni genderové stereotypy naopak ukotvi. Zalezi na motivaci a cilech
autor(l transgender konceptu a na jejich vztahu k fotografovanému. V kazdém pripadé ma
zpUsob zobrazeni velkou schopnost odhalit vzajemnosti vztahu subjekt-objekt a skrze optiku
motivace, které se daji z image vycist, vypovida prfedevSim o subjektu, ktery macka spoust
fotoaparatu.

67 Loren Cameron, Body Alchemy: transsexual portraits (San Francisco: Cleiss press, 1996).
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Nejvice publikaci a obrazovych odkazl, které odrazeji vlastni subjektivitu transgenderu
a zhodnocuji jeho potencial, jsem nasla v angloamerickém kontextu, coz neni nahoda. Z ana-
lyzy v této kapitole vyplyva, Ze pro samotnou existenci transgender image ve fotografii, i pro
rlizné roviny jejiho zpracovani, je zapotiebi daleko vice nez jen fotoaparat. K tomu, aby se
transgender image mohla vibec objevit, o jejim kritickém potencialu ani nemluvé, je nutny
urcity stupen spolec¢enského vyvoje a uvédomeéni spolecnosti, ktery napfiklad u nas nemél
v obdobi totality mozZnost prob&hnout. Fotograficka transgender image ve svété tedy odrazi
nejen fotografické trendy v jednotlivych zemich a kulturné-uméleckych kontextech, ale, a to
mozna predevsim, vztah a vnimavost spolecnosti k otazkam genderové a sexualni identity.
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obr. ¢. 31: Loren Cameron, Body Alchemy: transsexual portraits.
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Kapitola 4.

CROSSDRESSING A TRANSGENDER IMAGE
NA FOTOGRAFIICH V CESKU

. UvoD
FOTi SE U NAS TRANSGENDER NEBO JDE O NECO ZASADNE JINEHO?

Da se na Ceskych fotografiich, které prekracuji genderové hranice dvou jasné vymezenych
a rozpoznatelnych pohlavi hovofit o transgenderu? Jsou motivace i nasledny efekt stejné
jako v zahranici, jak jsme to méli moznost sledovat v minulé kapitole? Jak se u nas stavaji
muzi Zenami a zeny muzi? Je zasadné jiné stat se muzem a stat se zenou, nebo se jedna
o stejny, pouze otoceny, proces?

Nasledujici kapitola se zabyva vnimanim genderovych hranic, jejich (fotografickym)
prekracovanim a produkci a zpracovanim transgender image v Cesku. V&ima si téz rozdill
vyuZziti transgender tématu v umélecké a reklamni fotografii. Jedna se predevSim o analyzu
fotografii a image s tématikou crossdressingu, nebot, jak argumentuji v pribéhu kapitoly,
tendence vnimani i zpUsob prace s transgender image je v naSem prostredi zasadné jiné,
nez ve svété. Moje analyza Ceské crossdressing/transgender vizuality je postavena na osob-
nich rozhovorech, které jsem méla moznost s tvlrci fotografii a fotografickych konceptl
v pribéhu prace udélat.

Il. STAVANiI SE MUZEM

,KdyZ se Zena chce stat muZem, ve
Spojenych statech si vezme penis a u nas
kravatu. “68

Petra Pétileta, studentka patého roéniku AVU, Ateliéru
novych médii u Veroniky Bromové, prezentovala
v r. 2002 soubor autobiografickych fotografii, na nichz
vystupuje jako muz.

Stavani se muzem je pro ni v jejim fotografickém
pojeti spojeno vyhradné s atributem panského
obleku, stejné tak, jak to ve svém rozhovoru potvrzuje
i Martin ChocholouSek a jak to Loren Cameron uvadi
na nékterych svych fotografiich.

obr. ¢. 32: Petra Pétileta, Vecer, 2003.

68 Z rozhovoru s Vérou Sokolovou.
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Chocholousek svoje predstavy dale rozviji a argumentuje, Zze ,u Zeny by to [stat se
muzZem]... muselo byt dotaZzenéjsi, nejde jen o to, aby si Zenska na sebe vzala frak. Musel by

to byt dokonaly pinguin.“®®

Ma na mysli néco takového?

obr. ¢. 33: Loren Cameron, Body Alchemy: transsexual portraits.

Nebo takového? >>

Nevinny komentar pod obrazem ceské topmodelky Evy
Herzigové jakoby smazaval podstatu vizualniho sdéleni.
Eva se ,nam“ sice prevlékla za muze, ale nic se nedéje;
Zenou, a to jeSté Sarmantnéjsi, byt neprestala! Velké titulky
tykajici se sumy, kterou za crossdressing image obdrzela
nam, divakiim, maji zfejmé navodit predstavu Sife utrpeni
a sebeobétovani, které musela béhem fotosession pod-
stoupit, a proto za né&j dostala tak tucné ,bolestné“.”®
MU(ze se v nich ale také skryvat sdéleni, Ze spolecenské

postaveni Herzigové i vySe jejiho platu, jsou nam, ,obycej-

89 Rozhovor s Martinem Chocholouskem, 6. zafi 2003, nahrano a ulozeno v archivu autorky.

70 Blesk, (hec). ,Herzigova za toto foto shrabla 170 miliont K&*. (Blesk, 2002).
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nym lidem“ natolik vzdalené, Ze se nemizZeme/nemusime se zobrazenym image ztotoznit.
Naznacuje to téZ asymetrickou hierarchickou vztahovost subjekt-objekt, pricemzZ subjekt
(Herzigova), ktery si uréuje sdm svou vlastni subjektivitu, si mlze dovolit i previéknout se za
muze. Bézny konzument Blesku se naproti tomu stava objektem bez moznosti sebeurceni;
nemuze tedy Cerpat z vyhod plynoucich z pozice subjektu. D&je se tak diky vlastnimu uvé-
doméni si nadrazenosti a nedosazitelnosti spolecenského postaveni Herzigové, které je zde
prezentovano jako spoleGenska hodnota a manifestovano vysi platu.

S ohledem na navzajem se podporujici mechanismy, které vysvétluji nasi realitu jako
dvoupohlavni, je pro clovéka, ktery tuto realitu nezpochybnuje, image Herzigové Sokujici,
tedy upoutavajici. Jak z predchozi kapitoly vyplyva, mGze byt i eroticky zajimava, a to vse jsou
faktory, s nimiz marketingovi producenti kalkuluji. Herzigova samoziejmé své biologické
pohlavi nezpochybnuje tim, Ze se prevliékne za muze. Jde pouze o promysleny marketingovy
tah, jak ozZivit reklamni kampané na nova auta. Je dllezité ptat se, kdo je cilovou skupinou
kampané na novou Lancii. Pro ni bylo totiZ crossdressingové image vymysleno.

Invazi crossdressingovych image na poli svétového médniho a reklamniho businessu
a erotizaci objektu jako jednoho ze zakladnich kamen( marketingovych strategii, popisuje
McKenzie. ,Jak vyplyva ze statistik popularniho tisku, Spojené Staty byly od zacatku do polo-
viny 80. let pod lavinou image osob s neurcenou genderovou identitou. Popularni casopisy
a noviny byly tehdy zaplnény fotografiemi, klepy o medialné znamych osobnostech a pop-teo-
riemi, tento fenomén popisujicich. “™* Skutecnost nasyceni trhu crossdressingovymi eroticky-
mi obrazy znamych osobnosti popisuje i Judith Halberstam v The Drag King Book: ,,...Drag
King image se pred nedavnem objevovalo vSude - v Marie Claire, New York Post, London
Times, Penthouse magazine, The Face a v mnoha dalSich eklektickych publikacich.“’? Foto-
graf Drag King Book Del La Grace Volcano rozsifuje vycet znamych osobnosti o topmodelky:
,Linda Evangelista, Cindy Crawford, Christy Turlington a Naomi Campbell vSechny pozovaly
jako Drag Kingové (Pirelli kalendar 1994)“.73

V Cechéch Zzadna podobna vina crossdressingovych image v medialnim prostoru populéar-
nich ¢asopisl a novin neprobéhla ani v 80. ani v 90. letech. Mozna proto vzbuzuje ojedinély
vyskyt téchto image u nas takovy rozruch, jaky probéhl v souvislosti s projektem vytvarnice
Lenky Klodové, ktera se nejen previékla za muZze, ale v prevleku téz nakojila ve verejném pros-
toru své vlastni dité.

" Gordane Olga McKenzie, Transgender Nation (Bowling Green Ohio State University Press, 1994).
72 Del LaGrace Volcano a Judith (Jack) Halberstam The Drag King Book (London: Serpent Tail, 1999).
73 Del LaGrace Volcano a Judith (Jack) Halberstam The Drag King Book (London: Serpent Tail, 1999).
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obr. ¢. 35: Lenka Klodova, titulni strana ¢asopisu Umélec

ZpUsob, jak se stat prostrednictvim obleéeni muzem, vidi Klodova pres jinou formu
obleku, nez jak ji popisuji ChocholouSek a Pétileta. Jedna se téz o urcitou uniformu, tedy
stereotyp obleceni, coz sama pfiznava: , Ja jsem si myslela, Ze se previékam obecné za chla-
pa a ukazalo se, Ze jsem si vytahla néjaky stereotyp. Ze to museji byt Serné texasky, koZena
bunda, kapsicka, sombréro, cigaro. (...) Martina Pachmanova o mé nékde napsala, Ze se
prevliékam za takového frajirka, desperata. (...) | kdyZ jsem si myslela, Ze se previékam za
typického muze, vysla z toho jakasi smeés frajirka a kovboje.“

Nicméné stat se muzem neni jen otazka prevleku, souhlasné doplniuji viastni zkuSenos-
ti obé vytvarnice, Pétileta i Klodova. Jde o specifickd gesta (Pétiletd), chizi a postoje
(Klodova), které jsou spjaty s maskulinnimi projevy. Klodova dokonce prozrazuje, jak na byti
muzem ,trénovala“: ,kdyz jsem si doma nacvi¢ovala chizi, musela jsem si napfiklad vzit
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obr. ¢. 36: Lenka Klodova, vnitini strana ¢asopisu Umélec

<

VEtSi boty, abych méla ,tézky“ krok, v obliCeji jsem musela omezit mimiku, abych se
neprozradila. Trénovala jsem, jak se spravné tipa cigareta.“’®

Bylo jiz feGeno, Ze stavani se muzem je spojeno se vstupem do ,zakazaného lzemi*,
a Klodova to jen potvrzuje, kdyz fika, ze to mlze byt dokonce ,lakavé“. Toto prekracovani
genderovych hranic v sobé samoziejmé nese potencial néceho nedovoleného, tedy pfislibu
vzrusujiciho zazitku, protoze diky nasi genderové socializaci ji uz jako déti vime, kde jsou
hranice zenského a muzského prostoru, a hlavné, Ze neni vhodné nebo je dokonce zakazané
tyto hranice prekracovat. Reakce okoli pak mohou byt velmi riizné - od prijeti pres zdrZenli-
vost aZ k odmitnuti.

75 Rozhovor s Lenkou Klodovou, 7. zafi 2003, nahrano a ulozeno v archivu autorky.
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Klodova svou zkuSenost s reakci okoli popisuje nasledovné: ,Celkové mé to potésilo
a citila jsem se velmi prijemné. Dostala jsem dokonce i poklony, Ze mi to za chlapa slusi. (...)
Mdj manzel byl na rozpacich, fikal, Ze nevi, jestli mi ted’ mlze dat pusu. (...) Spoustu lidi to
Uplné zmatlo, nevédéli, jak se ke mné maji chovat, kdyZ se umim takhle prfeménovat.
Necekali, Ze z té Zenskosti zbylo tak malo. (...) Jediny prvek, jak bylo poznat, Ze ten, kdo je
na fotce, neni muz, ale Zena, byly ruce. Pry to byly Zenské ruce.“

Jednim ze zadoucich prvkl crossdresingu, tedy pro¢ se Clovék mize chtit previé-
knout za jiné pohlavi, je mozZnost - alespon na chvili - se jim stat, jak dokumentuje Uta Gro-
senick v Gvodu ke knize Women artists.” Vizualné jde tedy o co nejdokonalejsi proménu, coz
se Klodové, jak z reakci okoli vyplyva, zdafilo. V ¢em tedy spocivaji rozpaky okoli nad tim, Ze
Z jeji ,Zenskosti zbylo tak malo“? ProC je mozné, Ze u Herzigové a jinych modelek nas jejich
crossdressingové image nejen neznejistuje, ale navic je nas schopné eroticky stimulovat,
zatimco v pripadé Klodové projevuje jeji manzel pochybnosti a transformace vlastni Zeny jej
ohroZuje? Tyto ambivalentni postoje jednoznacné poukazuji na pfitomnost lakavé a pritom
nebezpecné moznosti prekroceni zakazanych hranic druhého genderu, pfislib ,genderového
raje,“™ ktery v sobé transgender image obsahuje a k némuz nam previek Klodové ukazuje
dvere.

Zaroven tyto obavy ale také naznacuji, Ze i crossdressing ma (u nas) své hranice. Reakce
okoli jakoby fikala, hrajte si, ale dejte pozor, abyste se nezatoulali priliS daleko. Jinymi slovy,
dokud je jednoznacné rozeznatelné, ze Zena si na muze pouze hraje, tzn. jeji image je vytvo-
fena tak, aby bylo stale vidét, Ze je zena, jako tomu je v pripadé Herzigové, je vSe v poradku.
Jakmile tuto hranici ale Zena prekroci a vizualni Zenskost jiz neni jednoznac¢né viditelna, jak
je tomu u Klodové, legrace konci. Implikace tohoto vnimani jsou jasné - prekracovani hranic
je prijatelné pouze pokud neni mysleno vazné.”®

lll. STAVANi SE ZENOU

Moznosti konceptu crossdressingu, které by se dalo nazvat stavani se Zenou, u nas za posled-
ni dva roky fotograficky vyuZili napriklad Martin Chocholousek, hlavni architekt letoSniho
Karlovarského filmového festivalu, a Standa Merhout, fotograf hudebni skupiny MIG 21.

Jak Chocholousek sam potvrdil, jeho motivace nechat vyfotografovat postarsiho muze -
maskota festivalu - v témeér esencialné zenské uniformeé baletniho Gboru, byla jednoznacna:
splnit zadany Gkol, vyvolat kontrast a Sokovat divaka.

Crossdressingové image vzniklo v tomto pripadé podle Chocholouska nahodou: ,nemohl
jsem zobrazit nahé télo, to byla podminka sponzort, tak jsem ho musel do nééeho obléct. ...
[maskot festivalu] mél vlastné byt takova degasovska baletka. ... trochu je to nahoda, neby-
lo to cileny, ten ¢lovék nemél vyznit jako transvestita, tam by to nemélo byt hozeny. Jestlize

6 Uta Grosenick, Women artists: In the 20th and 21th century (KéIn: Taschen, 2001).
7T Mirek Vodrazka, ,Treti pohlavi v uméni a kultufe*. In: Ateliér 20/1999.

78 \i&ra Sokolova, argument z pfipravovaného &lanku o prekracovani genderovych hranic v Cechach.
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obr. ¢. 37 a 38: Martin Chocholousek, KFF 3003.
t Foto: Jan Zatorsky

to tak vypada, tak to nevyslo, byl to samoziejmé risk.“”® Podle néj ma motiv nékolik rovin.
Jde o zobrazeni splnéného snu, prvek divadelniho previeku a o tanec. Previek ma byt
prostfedkem k dosazeni snu, ma objektu k né¢emu pomoct: ,tfeba mu to pomize k tém
baletnim kroktim®*.

Chocholousek samoziejmé popira, Ze by Slo o previek za baletku a ,baletni sukynku*
povaZuje za genderové neutralni znak. ,Je to Uplné normalni Clovék, ta baletni sukynka je ty-
picky znak pro balet jako takovy.“ Zaroven uvadi kvality baletni sukynky jako ,kultivovanéjsi,
jemny... kfehky“. Pansky baletni trikot jako znak pro tanec je pro néj esteticky nepfrijatelny:
»ha chlapovi je to néco odpornyho“. Baletni sukynka na muzském téle v Chocholouskovée
zobrazeni nezpochybnuje biologické pohlavi objektu, podle néj je to jen kultivovana a jemna
forma prevlieku. O transgenderovém potencialu nema image referovat, protoZze ,to neni
o travesty“ - [tedy o prevlecich do kostymU druhého pohlavi...]. Cely koncept zobrazeni je
v souladu s motivem filmové znélky festivalu (ten samy ,maskot“ tan¢i nahy na jevisti prazd-
ného divadla), nebo je dokonce jeho prekrocenim. Je o osobni odvaze zkusit si splnit, po cem
touzime, o éem snime, i kdyby to mélo znamenat ,vylézt na jevisté, sviiknout se a zatancit
tam*, fikd Chocholousek. Bylo by také o spinéni snu, kdyby to znamenalo obléknout se do
Sath druhého pohlavi a zatandit si na jevisti? Chocholousek si neni Gplné jisty, co to zna-
mena, ale nakonec prohlasduje, Ze prevliékani muze byt o svobodé.8°

80 Rozhovor s Martinem Chocholou$kem, 6. zafi 2003, nahréno a ulozeno v archivu autorky.
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U baletek z bookletu popularni skupiny MIG 21 se da predpokladat podobna motivace
jako u Chocholouska, tedy cilené, ale genderové neuvédomélé pouziti crossdressingového

konceptu. Na rozdil od Chocholouskovy snahy navazat na festivalovou znélku v tomto pfi-

padé nelze vystopovat ani z textl pisni uvedeném na albu, ani z historie kapely, s ¢im titulni
image vlastné souvisi. Z textu ,Udélalo se nam jasno“ spi$ zazniva velka nejasnost spojeni
obrazu a textu. Napada mé tedy jen, Ze Slo o snahu - jakkoliv - zaujmout.

1 TAREIN 3:24 camivaomsincan 3 MEUSTRAKTOREM 200 & dided ii8

50 TE KRASE 2:43 & 7 UTOAERICICH 3219 7 PETRA & GLEIN 2:35

vovapima s wm et 8 TRHE LD BILE 2:0d o wsiicoi v Fmini nos
smawnrrnan T2 HBME B:d5 oo mir pbu deim e o an s e s

obr. ¢. 39 a 40: Standa Merhout, booklet kapely MIG 21.

Stejné jako Chocholouskovo zobraze-
ni ani Merhoutovo nesignalizuje, Ze by au-
tofi pouzili crossdressing, aby néco sdélili
0 moznostech prekraCovani genderovych
hranic. Muz oble¢eny do nevinné bilé ba-
letni sukynky nezpochybnuje své biologic-
ké pohlavi, naopak, z jeho péz i jeho zo-
brazeného téla vyplyva, Ze muzem stale
zUstava. Ve hre zUstava tedy jen nepfipra-
venost konzumenta na zasah prvnim mo-
mentem prekvapeni, ktery je jiz popsan
u image modelky Herzigové v prvni ¢asti
této kapitoly.

Jak se vSak zda, ¢eskym marketin-
govym stratéglim, mezi néz autory kon-
ceptl Chocholouska i Marhouta pocitam,
dochazi dech. Jen za posledni rok jsem
podobnych image umirajici labuté s pan-
skyma nohama nashromazdila vic, coz in-
dikuje, ze efekt momentu prekvapeni se
tedy ponékud rozplyva v nudny stereotyp.
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IV. AUTORSKE REFLEXE

Fotografické image, zobrazujici crossdressing u nas jsou si v jednom podobné - zpravidla
nejde o zpochybnéni biologického pohlavi fotografovaného jedince. Spise naopak. Dlkaz, ze
se jedna ,jen“ o crossdressing spociva u muzl na explicitné viditelnych pohlavnich znacich
jako jsou vousy nebo télesné ochlupeni. Zeny museji naopak deklarovat, Ze se za muze ,jen
prevlékly“. Nabizi se tedy otazka, jaky potencial takto koncipovana zobrazeni crossdressingu
maiji: zda se jedna o pouhou strategii prilakani pozornosti a Soku, ktera ale ve své podstaté
nijak stereotypy a premysleni spolecénosti nenabourava, nebo zda takova fotografie ma
i hlubsi potencial spolecenské kritiky.

Pé&tileta fika: ,Nasla jsem ve skrini oblek mého byvalého pritele, oblékla jsem ho na
sebe, vzala jsem na sebe jeho kostym, jeho roli, a divala jsem se do zrcadla na sebe jakoby
jeho o€ima, s tim, Ze stejné jsem to ja. At si budu hrat na cokoliv, vychazelo ze mé, ze jsem
to stejné nakonec ja. Celé to viastné bylo jen o tom procesu reminiscence, ktery se vazal na
pribéh s byvalym pritelem: vzala jsem si na sebe jeho oblek, vZila jsem se do toho kluka,
délala jsem takové ty muzské pozy, vzila jsem se do muzského uvazovani a tak jsem se na
sebe i divala. Pak jsem se ale samoziejmé zastavila a oblek jsem si sundala, protoZe jsem
védéla, Ze stejné jsem to ja.“8! Neustalym potvrzovanim ,stejné jsem to ja“ Pétileta vlastné
podava dldkaz o své nezpochybnitelné genderové a pohlavni identité, ktera je zenska.

Zajimavou myslenku, kterou jsem jiz predstavila v Gvodu prace, vyslovila Klodova, kdyz
vyjadfrila, Ze vizualni znaky Zenstvi je potfeba si udrzovat, protoZze se mohou zménit do podo-
by univerzalniho ¢lovéka: ,ke stari se Zzeny méni a zacinaji se podobat muzim. Jako détatka
jsou si taky podobni. Vlastné ty rozdily, jak Zeny a muZi vypadaji, trvaji v lidském Zivoté jen
chvili.“®? Pak se podle Klodové stavaiji lidé vizualné jakymsi univerzalnim ¢lovékem. Jeji nazo-
ry maji celkem provokativni implikace: Vyjadfila jimi obavu z ,,bezpohlavnosti“ détstvi a stari?
Prestava snad v téchto obdobich pUsobit magicka pritazlivost ,zakazanych Gzemi“? A co by
to pak znamenalo?

Koncept crossdressingu v sobé nese jak drazdivé, lakavé vstupovani do ,zakazanych
Uzemi“ vyhrazenych pouze pro druhé pohlavi, které popisuje Klodova, tak moznost odmitnuti
a spolecenského zavrzeni, které naznacuji Pétileta a Chocholousek. Aby nedoslo k ,pfizna-
ni“, ze navstivili ,zakazané Gzemi“, oba maji potfebu svlj koncept zbagatelizovat slovy ,ne-
mam problém“ (Chocholousek) ,se sexualni identitou“ (dodava Pétileta), ,je to normalni“
(Chocholousek), ,prirozené“ (Pétiletd) a diikaz o své neproblematické, tj. prijatelné sexualni
identité podpofi slovy ,stejné jsem to ja“ (Pétileta). Navzdory z mozného odmitnuti ¢i zavrzeni
ale prevlékani (crossdressing) muze podle Chocholouska byt symbolem svobody: ,baletni
sukynka je spis symbolem svobody,“ a posléze dodava, Ze ,previékani v podstaté je o svo-
bodé“.

Nicméné Vodrazka ve svém ¢lanku o transgenderismu a crossdressingu ,Zivot mezi*
spolu s Judith Butler fika, Ze nic neni nevinné: ,Noseni zenskych Satt muzi zcela rozvraci
rozdil mezi vnitrnim a vnéjSim psychickym prostorem a Gc¢inné zesmésnuje jak expresivni

81 Rozhovor s Petrou Pétiletou, 9. zafi 2003, nahrano a ulozeno v archivu autorky.

82 Rozhovor s Petrou Pétiletou, 9. zafi 2003, nahrano a ulozeno v archivu autorky.
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model rodu, tak i pfedstavu pravé rodové identity.“83 Prostor ,pravé rodové identity“, jak jej
zminuje Butler, a Chocholouskova myslenka ,svobody“ spolu souviseji. Setkavaji se pravé
v momenté mozného spojeni, tedy naplnéni potencialu prekroceni hranic prostoru jasné
vymezeného jednomu pohlavi. Jejich spojenim vznika ono ,uvolnéni“, o kterém nas informu-
je Nan Goldin a ,svoboda*“, kterou artikuluje Chocholousek.

IV. 0 CEM JE U NAS TRANSGENDER (FOTOGRAFICKA) IMAGE

Mozna by bylo Iépe nazvat tuto kapitolu ,0 ¢em u nas transgender fotograficka image neni*,
protoze fotografie s transgenderovym vzkazem jsou u nas k vidéni velmi zfidka, a dalo by se
fici, Ze jeSté méné nez je tomu u crossdressingu. Z nékolika malo fotografii, na nichz pro novi-
nare pozuji 3-4 medialné znamé osobnosti z ceské komunity transgender(, Ize vycCist jen to,
7e v Cesku také transgendefi Ziji. Lépe by bylo specifikovat a fict, 7e z toho vyplyva, 7e
v Cesku Ziji MtF - male to female transgendefi, protoZe obraz transgenderovych muzi (ne-
boli FtM) u nas prakticky neexistuje. Presto jsem vSak objevila nékolik malo naznakd, které
mohou znamenat zaCatek ¢eského transgenderového vizualniho diskursu.

Jednim prfikladem je plakat k Eeskému filmu Nuda v Brné, jehoz producentem je Cest-
mir Kopecky. Plakat, tedy vizualni pozvanka do kina, se déje prostrfednictvim Cernobilé
kolaze nékolika figur, které se ve filmu objevuji. Ustfedni postavu tvofi stojici nahé muzské
télo s televizni obrazovkou, ktera je umisténa tak, aby zakryvala jeho (muzské) pohlavi. Na
obrazovce sice vidime tu ¢ast téla, ktera je v realu televizi zakryta, takze kolaz vytvari zdani,
Ze je protagonista nahy, télo na obrazovce ovsem nema penis. Zda se jedna o zastrCeny
penis Ci ,Zzensky klin“, jinymi slovy Zenské ¢i muzské pohlavi, je ponechano na divakovi. Film
Nuda v Brné natocil rezisér Michal Moravek a vytvarnikem celého konceptu je Martin Kaiser.
Film je u nas v distribuci od Iéta 2003.

DalSi priklad je booklet avantgardni kapely nazvané
ZENY, jejichz CD ,K smrti vylekdn“ vyslo v r. 1997 u hu-
debniho vydavatelstvi Black Point Music. Na titulni stra-
né bookletu, jak je patrno z obrazku, stoji celem k diva-
kovi pét nahych muzl pouze v ponozkach, s nohama
u sebe, mezi nimiz nechavaji ,zmizet“ sva pohlavi.

Stejné jako u predchoziho materialu, jsem i u téch-
to image zjistovala motivace autoru, respektive pouze
motivaci producenta filmu Nuda v Brné. Booklet avant-
gardni kapely ZENY v tomto pfipadé funguje jako srov-
obr. &. 42: booklet kapely ZENY: K smrtiwilekan  nani vizualniho vyznéni genderového vzkazu. Jak bylo jiz
nékolikrat feceno, autorské interpretace se mohou

riznit a stejné vypadajici image nemusi znamenat stejny autorsky zamér. Do hry samozie-
jmé vstupuje i subjektivni interpretace divaka-konzumenta vizualni zpravy, kterd miize byt,

83 Mirek Vodrazka, ,Treti pohlavi v uméni a kultufe“, In: Ateliér 20/1999.
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jak dolozim na nasledujicich fadcich, zcela odlisSna od autorského vkladu.

Jednoduchou analyzou bookletu kapely ZENY jsem dosla k zavéru, Ze jde o muZe, ktefi
se - na chvili fotografovani a pro Gcely marketingové strategie - stali Zenami tim, Ze nechali
zmizet svUj penis. Nazev CD ,K smrti vylekan“ se mlize k tomuto faktu vazat. Mozna inter-
pretace je, ze jde o zhmotnély kastracni komplex, ktery podle Freuda proZiva kazdy chlapec,
kdyz poprvé spatfi zenské pohlavi a uvédomi si, ze Zzenské pohlavi penis nema. Na tomto
podkladu se podle Freuda rozviji komplikovanad muzska identita, ktera uz navzdy strach ze
ztraty penisu obsahuje. ,K smrti vylekan“ mize byt tedy muz, kterému, stejné jako ¢lendm
(vyhradné muzské) kapely, zmizi jeho zakladni znak muzskosti, jimzZ se odliSuje od Zen: jeho
penis. Zakladni genderovy vizualni vzkaz bookletu tedy zni: stat se Zenou = vylekat se k
smrti.8

Analyza filmového plakatu uz neni tak jednoduchd, protoze myslenkovy vzkaz nahého
muze, ktery se prostfednictvim zmizeni penisu stava zenou, neni zcela jasny. Dulezitou roli
by mohla sehrat (zapnuta) televizni obrazovka, skrze kterou se transformace z muze na zenu

' Can

obr. ¢. 43 a 44: Nuda v Brné, plakat k filmu.

déje. Producent Kopecky vSak na tuto otazku odmita reagovat a tvrdi, Ze se jedna o nahodilé
souvislosti, ¢imzZ obrazovou analyzu nedéla jednodussi.

,Je to spis nahoda“, tvrdi Kopecky o image nahého muze s televizorem, v némz je
muzsky klin nahrazen Zenskym klinem. ,Nevzniklo to jako néjaka koncepce. Vytvarnikovi
prislo blby, ta Seda obrazovka, tak do ni néco dal. KdyZz v tom budete néco hledat, tak se
obavam, Ze to nevzniklo zamérné, spis to byla nahoda., takovy napad ...“®

84 Nejlepsi vyklad Freudovych argumentl tykajicich se rodové identity a sexuality dostupny v ¢estiné podava Pavel BarSa ve své nové knize
Panstvi muZe a touha Zeny: feminismus a psychoanalyza (Praha: SLON, 2003).
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Jedna z moznych interpretaci toho, co se Kopecky snazi sdélit, je, Ze vizualni vzkaz
plakatu k filmu, ktery produkuje, je genderové neutralni a je v poradku. Je v poradku vidét
na plakaté nahého muze s Zenskym klinem, chceme-li, se zmizelym penisem, protoze diky
nahodilému vzniku to nic neznamena. Kopecky je mozna dobry marketingovy stratég, ale
unika mu, Ze ve vizualité nefunguiji jen vztahy subjekt-objekt, ale také subjekt-subjekt. Jinymi
slovy, to, co do vizualniho vzkazu vlozila tviréi skupina Kopeckého, nemusi byt to, co si ze
vzkazu vezme divak. A ja, v pozici konzumentky tohoto vzkazu, ktera subjektivné vnima reali-
tu, vidim nahého muze bez penisu.

Kopecky kupodivu priznava, ze jeho zamérem je film prodat a tomu prizptsobil i vizuali-
tu - tedy reklamu na film. ,Plakat by mél divaky dostat do kina ...je to komedie o sexu
...Udélal jsem z legrace zkousku. Nalepil jsem plakat na ohradu domu v Ji¢iné, kde mam
barak, a pozoroval jsem mistni pubertaky, ktefi se schazeli okolo a vidél jsem, Ze si to c¢tou,
Ze se sméjou, Ze to nékterym prijde vtipny. Prohlizeli a cetli si plakat, jako by to bylo tablo
jejich tfidy. DleZity bylo, Ze u toho chvili vydrZeli, Ze je to zaujalo.“e® Slo tedy o marketingovy
zamér zaujmout (Sokovat), pobavit a eroticky stimulovat, jako je to zndmé u crossdressin-
govych image? Je hlavni pointou transgenderového zobrazeni, které je k vidéni v Cesku bud
upoutat a pobavit divaka nebo Sokovat a vylekat divaka?

Jak Kopecky dale tvrdosijné prosazuje, ,neslo o to schovat ten penis, ale zobrazit Zensky
klin ... mél by tam byt muZsky klin, je tam Zensky. Ale neni to Zensky, je to chlap, ktery pred-
vadi zensky klin.“ Co to znamena? Na jednu stranu se Kopecky snazi zbagatelizovat gen-
derovy vzkaz tim, Ze podtrhuje nahodnost jeho vzniku, na druhou stranu se snazi zvratit smér
vizualniho efektu image, kdyz potvrzuje, Ze zobrazeny objekt je muz a muZem zUstava.
Zensky klin ,jen predvadi“.

Na rozdil od transgender image ve svété, kde transgendefi sami o sobé podavaji auten-
tické vypovédi, jsou u nas transgender image odkazany na ,nahodné“ souvislosti a jejich
charakteristickym znakem je to, Ze genderové hranice nejen nezpochybnuji, ale naopak je
ukotvuji.

Z analyzy transgender i crossdressingovych image u nas, vyplyva, Zze paradoxné nesméji
zpochybnovat dvoupohlavni systém a jeho genderové hranice. Na kazdé ,zené“ musi zUstat
néco ,zenského“ a kazdy ,muz“ musi ukazat ,muzské“ znaky. Pokud vSe zlistane jen pri
zabavné hre, ktera nenaznacuje Zadnou subverzi a nepodkopava systém, na némz tu vSich-
ni vedle sebe fungujeme, je vSe v poradku. Jde o to, jak dlouho u nas vydrzi samotni gen-
derovi cestovatelé tvafrit se, ze neexistuji, a jak dlouho vydrzi o sobé nepodavat zadné zpravy.

Ve svété, jak popisuji v pfedchozi kapitole, na rozdil od ¢eského vizualniho vzkazu exis-
tuje celd plejada rGznych pojeti transgender image. Predevsim tam vSak transgender lidé
nemuseji bojovat se svou vlastni spoleéenskou neviditelnosti, jako je tomu u néas. Zda se
tedy, Ze na Ceské vizualni scéné maiji transgender lidé jeSté mnoho prileZitosti, jak objevit
dvere k prostorim vlastni subjektivity. Nicméné i zde se da ocekavat stejny trend sebeuvé-
domovaciho procesu, jak vyplyva z vySe uvedenych prikladl. Znamena to, Ze transgendefi
nebudou potrebovat prostfedniky a interprety k tomu, aby se dozvédéli, kdo jsou, a dvere
k prostoru vlastni subjektivity zacnou otevirat sami.

85 Rozhovor s Cestmirem Kopeckym, 2. zafi 2003, nahrano a uloZeno v archivu autorky.

86 Rozhovor s Cestmirem Kopeckym, 2. zafi 2003, nahrano a uloZeno v archivu autorky.
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obr. ¢. 45: Del LaGrace Volcano, Judith (Jack) Halberstam, The Drag King Book

| 55 |



Kapitola V.

ZAVER

Na zacatku této prace jsem konstatovala, Ze Zijeme ve spolecnosti muzi a zen. S ohledem na
nasbirané poznatky a otazky, které béhem prace vyvstaly, by bylo mozna lepsi za tento vyrok
dat otaznik a zeptat se, zda stale jesté plati, Ze Zijeme ve spolecnosti, ktera se sklada vyhrad-
né z muzl a Zen. Zda je mozné svét jednodusSe do téchto dvou kategorii rozdélit a pomoci
konturovaci tuzky“? jak fika Vodrazka nebo , délici cary“ 28 jak fika Sokolova, vyznadit hrani-
ce dvou od sebe oddélenych skupin. Jiz samotna existence transgenderu ve spolecnosti nas
ovsem informuje o tom, Ze jsou ve spolecnosti zen a muzl jesté lidé, ktefi se bud sami odmi-
taji do jedné ze dvou skupin zaradit, nebo je spolecnost sama z téchto kategorii vyrazuje. Je
tedy na Case si polozit otazku, co nam pfitomnost transgenderu ve spolecnosti fika o svété
dvou presné vymezenych pohlavi, protoze to spis vypada, ze tento koncept od zakladu zpo-
chybnuje. Je tfeba se i zeptat, jaky je sdélny potencial transgenderu a co nam fika o strukture
a fungovani spolecnosti: o konstrukci genderové a sexualni identity, o vzajemné propojenych
mocenskych vztazich, o kontrole a moci definovat a o bezmoci byt definovan - tedy o pfitom-
nosti subjektu a objektu v zakladnich spoleéenskych strukturach a mechanismech, které je
udrzuji, o spolecenskych normach a dlsledcich jejich prekracovani.

Ve své praci jsem sledovala vyskyt transgender konceptu a formy jeho vizualniho zpra-
covani ve fotografii. Snazila jsem se popsat procesy, kterymi plsobi transgender potencial
na spolecnost a jak spolecnost zpétné reaguje.

Ve druhé kapitole jsem argumentovala, jak dulezitou roli sehrala pravé fotografie pfi
transformaci spolecenskych zmén v poslednich desetiletich minulého stoleti. Mezioborova
spoluprace, jak jsem demonstrovala zejména na prikladu sociologie a fotografie a dolozila
analyzou fady publikaci, ma obrovsky spolecensky i akademicky potencial, a aby byl vyuzit,
je nutné udrzet v tomto vztahu rovnocennost a specificnost pristup(l obou obor(. Dale jsem
argumentovala vyznamem posunu spolec¢enského vnimani subjektu, coz ma zpétné vliv na
zobrazovani, tedy i na fotografii. Je rozdil, jak dokladam, kdyz fotograf vstupuje do procesu
fotografovani ze vztahu subjekt-objekt a kdyZz se byvaly subjekt stane subjektem a sam
0 sobé podava (vizualni) zpravu.

Proces stavani se subjektem jsem na prikladech mezioborové spoluprace rozvinula
zejména ve treti kapitole, ktera se vénovala zobrazeni transgender(i ve svété (euroameric-
kém kontextu). Ukazala jsem, Ze existuje cela fada pristupd, jak s potencidlem transgender
konceptu zachazet, a Ze ne v kazdém pojeti se jeho moznosti rozvijeji. UZ jen Skala moznosti,
jak pojmout transgender image, implikuje, Ze transgender existuje, a Ze ma nezanedbatelny
potencial. Jasné to téz doklada nutnost urcité politické a socialni vyspélosti spolecnosti k to-
mu, aby dokéazala reflektovat svou vlastni rozmanitost, aniz by byla pro ni zadsadné ohroZzujici.

87 Mirek Vodrazka, ,Treti pohlavi v uméni a kultufe“. In: Ateliér 20/1999.
88 \/éra Sokolova, ,'Moje télo je ONA'": Apriles 2003 a politika lesbického téla“. In: Souvislosti (podzim 2003, v tisku).
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Ctvrta kapitola, zaméfena na Geské prostredi, doloZila, Ze nase spoleénost v tomto bodé
vyvoje jesté neni. Fotografické zpracovani transgender tématiky u nas odhalilo limity gen-
derového vnimani nasi spolecnosti, které se zpétné odrazi i do moznosti fotografie dany
predmét zpracovat urcitym zpUsobem. Srovnani ¢eského a zahrani¢niho kontextu transgen-
der fotografie také ukazalo, ze zatimco ve svété fotografické tendence transgenderu tihnou
spiSe smérem ke spolecenské kritice, u nas se pohybuji (zatim stale) spiSe na poli marketin-
govych strategii a Sokovych upoutavek. S timto momentem také souvisi schopnost transgen-
dert vzit do ruky fotoaparat a zacit se pres vizualitu definovat sami. Znamenalo by to nejen
vykroCit z bezpeci neviditelnosti a stat se vlastnim subjektem, ale téz vyuzit svUj vlastni
potencial a zpochybnovat genderové stereotypy spolecnosti.
spole¢nost je od zakladu genderovana, tedy ne pohlavné neutralni, a hledisko genderu fun-
guje jako zakladni organizacni princip ve spole¢nosti. Vyplyva z toho, jak tésné je propojeni
vizuality a genderu, tedy Ze vizualita a gender jsou od sebe navzajem neoddélitelné. Toto
sdéleni, jak jsem v praci doloZila, plati stejné ve svété dvou, tii nebo stovek dalSich pohlavi.
Je tedy vice nez vyznamné sledovat vzajemné procesy konstrukce vizuality a genderu ve
spolecnosti. Jinymi slovy je nutné sledovat to, co vidime my sami, tedy jakou vizualni realitu
si subjektivné vytvarime, a to, co nam zpét realita odrazi o nas samych.

Argument, ktery z konstatovani propojeni vizuality a genderu vyplyva, je, ze fotografie
jako médium hraje v konstrukci vizuality, a tim padem i genderu, naprosto zasadni roli. Prace
postupné ukazala, Ze fotografie ma jednak schopnost odrazet nejriiznéjsi autorské motivace
a realitu subjektu a jednak odraZzi konstrukci vSech spolecenskych struktur a procesu, které
ve spolecnosti probihaji. Fotografie ma tedy jednoznacnou schopnost informovat o kon-
strukci reality a to jak subjektivni, tak spolecenské. Na mnoha mistech jsem v praci dolozila,
Ze realita neni neutralni, ani neni jen subjektivni nebo objektivni. Jak z pfedchoziho vyplyva,
uz v samém okamziku vzniku je genderovana.

Dalsi argument, ktery z prace vyplynul, je, Ze genderové motivované jsou i jiné nez zobra-
zovaci aspekty fotografie: napriklad, kdo koho fotografuje a pro¢, jaké moznosti maji rdzné
skupiny lidi ve spolecnosti fotografovat a byt fotografovani, jak se fotografie vyucuje a nevy-
ucduje, jaky vliv na to méa spolecensko kulturni situace v rliznych zemich svéta, jaké skupiny
ve spolecnosti vystavuji fotografie a pro¢, pro¢ néktera vizualni témata jsou spolecensky
,hodnotné&jsi“ atd. Zadny z t&chto procesti neni ani ,jasny“, ani ,pfirozeny“, ani neutralni,
protoZe vSechny jsou vysledkem nasi genderované podstaty spole¢nosti a toho, jak vnimame
svét kolem nas.

Moje prace tedy doklada tésné propojeni genderu a vizuality, respektive genderu a foto-
grafie, kterou vnimam jako médium s vysokym sdélovacim potencialem. Proto, jak z prace
vyplyva, je nezbytné zaradit gender jako analytickou kategorii do vSech spolecenskych
obor(l, které s vizualitou pracuji, tedy i do fotografie jako studijniho pfedmétu. Je v podstaté
zaraZejici, ze soucasti studia fotografie na ¢eskych vysokych Skolach gender dosud neni.
Pokud nebereme studium fotografie pouze jako studium fotografické techniky a vnimame jej
téz jako zobrazovani a vytvareni reality, je gender, jak jsem v pribéhu prace ukazala, pro
studium fotografie nejen obohacujici, ale vlastné nezbytny.
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