
6.1 Sborník Život II 
 

 
Sborník Život II vyšel v Praze v prosinci roku 1922. Přestože nešlo o první 

svazek nové ediční řady, znamenalo jeho vydání zásadní obrat v dějinách české 
avantgardy. Život vydal poprvé jako svou ročenku výtvarný obor Umělecké besedy 

v Praze roku 1921. Devětsilské číslo vyšlo jako druhý svazek tohoto almanachu,       

a označuje se proto jako Život II. Sborník byl jednou z prvních publikací, které             

na československou scénu uváděly mezinárodní avantgardu a seznamovaly s jejími 

zásadami a nejrůznějšími formami moderní technologie jako příklady pro nové 

umění. 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 Fotomontážní obálka Života II, kterou v roce 1922 vytvořili 
Karel Teige, Josef Šíma, Jaromír Krejcar a Bedřich Feuerstein 
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Velká pozornost při jeho koncipování byla věnována obálce, sestavené 

z fotomontáže, založené na kontrastu dvou zvolených námětů, příznačných           

pro začátek dvacátých let. Fotografie dórského sloupu na pozadí moře a ve volném 

prostoru vznášející se automobilové kolo, opatřeného pneumatikou značky Michelin. 

Tato fotomontáž je uváděna jako první zhotovená v Čechách. Za hlavní inspirační 

zdroj obálky je považován francouzský časopis L´ Esprit Nouveau                 

(č.10, 1921), avšak přímá konfrontace symbolů starého a nového světa byla 

originální invencí Devětsilu, a za další inspiraci jsou rovněž považovány dadaistické 

fotomontáže a kubistické koláže. Zobrazení automobilového kola na obálce dokládá 

poetické okouzlení moderní civilizací a jejími technickými prostředky pomáhajícími 

překlenout prostorové a časové překážky, ať již prostředky dopravní jako vlaky, auta, 

letadla, zaoceánské parníky či prostředky vizuální komunikace jako fotografie, 

typografie a film. Srovnání můžeme najít v myšlenkové stati Le Corbusiera 

v časopisu L´ Esprit Nouveau , kde staví automobil s Parthenonem na stejnou rovinu. 

Avšak umístění ilustrací na téže stránce, a to Parthenonu v horní části a automobilu 

ve spodní části, naznačuje hiearchii vysokého a nízkého. V této myšlence se obálka 

Života II zcela odlišuje tím, že tuto hiearchii potlačila. Obálka Života II navíc 

představuje typické kolektivistické dílo Devětsilu, jelikož o ní rozhodovali dokonce 

čtyři tvůrci – vedle Karla Teigeho malíř Josef Šíma a architekti Bedřich Feuerstein a 

Jaromír Krejcar. Byla prvou ukázkou spolupráce několika autorů, časté zejména 

v typografii, kdy se běžně na obálce podíleli dva umělci. Důležitou součástí obálky 

nebyla jen fotomontáž, ale i moderní konstruktivistické písmo, které jednak 

označovalo samotný název sborníku, symbolizujícího základní myšlenku Devětsilu, 

dávající přednost životu před uměním, a také podtitul  „sborník nové krásy“, který   

pod pojmem  „krása“  symbolizuje produkty technické civilizace, na této obálce 

zastoupené automobilovým kolem. 

  

   „Bylo by nutno utvořiti nové slovo, nahrazující akademický význam 
slova „krása“ významem novým, neupomínajícím na klasické krásno, jak bylo     
a jest formulováno „v krásných uměních“, abychom tímto novým slovem mohli 
přesně determinovati estetický poměr moderního člověka k novým formám, 
zrozeným mimo „krásná umění“ a  přece krásným. Říkejme Nová krása. 
Hledíme-li na dokonalý automobil, aeroplan, stroj atd., vzbudí v nás týž dojem 
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jako třebas pohled na krásné dokonale vypěstěné tělo sportovce. Je to 
estetický pocit plynoucí ze souladu účelu a vnější formy.“ 
( Jaromír Krejcar,  Made in America, Život II, 1922, str. 191 )  
 

    Pojetí Života II ovlivnilo  mnoho dalších obálek knih a časopisů z dvacátých 

let, provedených hlavními představiteli Devětsilu technikou fotomontáže nebo koláže, 

např. obálka Josefa Šímy ke knize Ribemonta-Dessignese Pštros se zavřenýma 

očima. Obálka Života II dala také podnět ke vzniku tzv. obrazovým básním, kterým 

v roce 1923 Karel Teige pojmenovával typ koláže a fotomontáže, jež se stal 

oblíbenou uměleckou formou skupiny Devětsil. Celkové typografické řešení sborníku 

vedl architekt Jaromír Krejcar, který komponoval jednotlivé stránky podle jednoho 

šachovnicového vzorce, jež se svým stylem mělo přiblížit k americkým obrazovým 

žurnálům.  

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 Stránky s vlepovanými fotoreprodukcemi hollywoodských herců 
 

Myšlenkou celého sborníku bylo vytvořit časopis, nestojící mimo „život“                 

jako předcházející umělecké revue, odlišující se úpravou a formátem od běžných 

časopisů. Život II byl určen moderním lidem, nikoli přímo zájemcům o výtvarné 

umění.  
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Členové Devětsilu reagovali na aktuální proměny evropského umění, o nichž 

přinášeli obsáhlé komentované informace. Na jeho stránkách se reprodukce 

uměleckých děl střídaly s fotografiemi letadel a transoceánských lodí. Nejvíce 

pozornosti sborník vyhradil filmu, novému umění,které členové Devětsilu, podobně 

jako ruští konstruktivisté, považovali spolu s fotografií a typografií za umění 

budoucnosti. Život II byl výrazně ovlivněn filmovými časopisy a ilustrovanými 

týdeníky, které byly považovány za manifestaci nové krásy, vizuální poezii 

moderního světa. Sborník se svým obsahem orientoval,  z hlediska zeměpisného, 

především na Francii, odkud čerpal inspirační myšlenkové tendence, např. článek   

od Ozenfanta a Jeannereta o purismu, hlediska výrazové techniky se orientoval      

na fotografii a film, např.reprodukce fotogramů Man Raye, a zmínil se také                

o ruském konstruktivismu, avšak s některými kritickými výhradami, např. poznámka               

pod fotografiemi Eiffelovy věže a Tatlinova pomníku III. Internacionály. Sborník        

Život II, spolu se sborníkem Devětsil, se stal prvním významným projevem programu 

skupiny Devětsil.  

   

   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 Porovnání Eiffelovy věžě s Tatlinovým 
pomníkem 3. internacionály  
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O několik let později Karel Teige vzpomínal na ohlas, který vyvolalo vydání Života II:  

 
„Rozruch, který způsobil v zahraničí, byl nezvykle velký. „Nemáme 

publikaci obdobného významu“- v tomto duchu vyznívaly referáty o Životě                 
ve francouzském, německém, ruském a belgickém tisku.“ 
(Karel Teige,Jaromír Krejcar, Praha, Václav Petr, 1933, str. 17-20)     

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 Okouzlení parníkem jako symbolem moderní krásy 
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 Manifest konstruktivismu od Ilji Erenburga přetištěného z knihy „A přece se točí“ (1922) 

Ukázka ze zásadní Teigovi stati 
Foto kino film, kde byly 
otištěny  
Man Rayovi fotogramy 
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