4. Avantgardni typografie

Avantgardni typografie vstoupila do Ceské knizni kultury programovymi
realizacemi, popirajicimi veSkeré predchazejici secesni a kuboexpresionistické
pristupy, doznivajici v ¢eském umeéni jesté na konci dvacatych let.

Hlavnim tvaréim zdrojem nové typografie se stal konstruktivismus a také vlivy
ruské avantgardy v Cele s El Lisickym a némeckého Bauhausu se svou typografickou
dilnou. Karel Teige, nejvyznamnégjSi osobnost ¢eské nové knizni formy, vychazi
teoreticky z konstruktivismu a jako knizni grafik realizuje ve svych kniznich projektech

poetismus.

,Konstruktivismus je materialistickou, védeckou disciplinou umélecké
prace, popirajici idealistickou a metafyzickou estetiku, formalismus a
klasicisticko-akademické sablony.“

( Karel Teige, Typografia 39, 1927 )

V nové typografii ma nejvétsi ulohu barevnost, prace s barevnymi plochami a
geometrickymi tvary. O této teorii vypovida v praxi obalka sborniku Devétsil. Zplsob,
jakym Teige umistil Cerny kruh do stfedu plochy, se stal jednim z vyrazovych
prostfedkd mezinarodni avantgardy. Vice nez vytvarna funkce kruhu bylo dilezité
Teiga zduvodnéni jeho pouziti. Ve vSech teoretickych textech poetismu byl chapan
jako poeticky utvar. Byl nejCastéjSi pouzivanou geometrickou formou dvacatych let.
Nalezneme ho nejen na ranych kniznich obalkach od Karla Teiga, napf. monografie
o Archipenkovi, sbornik Devétsil a Disk, ale také na obalce Almanachu Kmene
od Jindficha Styrského ze tficatych let. Lyrizace geometrickych tvar( pfinesla ogisténi

od pfedchazejici znakovosti, kdy kruh mohl byt napfiklad symbolem slunce.
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Moderni revue Disk, jehoz obalku
vytvoril Karel Teige za pouziti
geometrického tvaru.
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Citime zde vSak urcity rozpor, protoze Teige sice ve svych ranych typografickych
upravach pojal kruh jako tvar zbaveny veSkeré znakovosti, avSak souc¢asné mu urcil
individualni vnitini obsah. Podle Teigeho teorie neztracely neutralni geometrické
tvary souvislost s Clovékem. Hlavnim méfitkem vSech architektonickych a
typografickych forem mu zlstaval Clovék, jimz vSechny své teorie oduvodnoval.
Branil se tak moznému Kkonstruktivistickému odcizeni forem. Publikoval mnoho
vyznamnych teoretickych stati, jez urCovaly vyvoj devétsilské typografie, z nichz
nejdalezitéjsi byla ,Moderni typo“ (Typografia 34, 1927, €. 7-9, str. 189-198), kde

Teige formuloval v nékolika bodech zaklady typografické praxe:

»1. Osvobozeni od tradic a predsudku: Prekonani archaismu, akademismu a
vylouceni dekorativismu...

2. Vybér typu dokonalé, jasné Citelné a geometricky jednoduché kresby,
pochopeni ducha toho kterého typu, uzivani téchto typu podle povahy textu,
kontrastovani typografického materialu kvili vétsimu zddraznéni obsahu.

3. Dokonalé vystizeni uéelu a splnéni ukolu. Rozliseni mezi jednotlivymi ucely.
Jiné postulaty klade reklama, jez ma byt viditelna z dalky, jiné védecka kniha,

jiné poesie.
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4. Harmonické vyvazeni plochy a rozvrhu sazby podle objektivnich optickych
zakonu; prehledné rozélenéni a geometrické organizovani.

5. VyuZitkovani vSech moznosti, které poskytuji nové a poskytnou dalsi
technické objevy..., spojeni obrazu s tiskem v typofoto.

6. Zadouci jest nejuzsi spoluprdce projektanta-grafika s odborniky v tiskdrné,
tak jako je nutna kooperace projektanta-architekta se stavebnim inzenyrem,
podnikatelem a realizatorem; je tu nutna specializace a délba prace a zaroven

nejtésnéjsi kontakt.

Podobny manifest vydal jiz roku 1923 El Lisicky nazvany ,Topografie
typografie®, otiSténém v dadaistickém Casopise ,Merz" vydavanym Kurtem
Schwittersem. Klade velky dldraz na optické vnimani textu nez na pouze obsahové
odposlouchana slova. V jeho osmibodové stati plsobi zcela nadCasové posledni
vyrok: ,, TiSténa strana prekona prostor a cas. TiSténé strana , nekonecnost
knih, musi byt prekonana. Elektronicka knihovna.“ Jakoby predpovédél technicky
vyspélou dobu 21. stoleti pocitaové zpracovanych knihoven dostupnych pomoci
internetu. Oproti Teigovi neni Lisicky ve svych bodech tak konkrétni, spiSe pfinasi

celkovy revolucni az vizionarsky pohled na typografii a jeji nové zpracovani.

OPOGRAPHIE DER TYPOGRAPHIE
R N

(Einige Thesen aus dem demniichst erscheinenden Buche von EL LISSITZKY.)

1. Die Warter des gedrucklen Bogens werden abgesehen, nicht abgehért.

2. Durch. konventionelle Worte teilt man Begriffe mit, durch Buchstaben soll
der Begriff gestaltet werden.

3. Oeconomie des Ausdrucks — Optik anstatt Phonetik,

4. Die Gestaltung des Buchraumes durch das Material des Satzes nach den

El L|5|cky Gesetzen der typographischen Mechanik muB den Zug- und Druckspannungen
: des Inhaltes entsprechen.
Topografle 5. Die Gestallung des Buchraumes durch das Material der Klischees, dic die neue
typograﬂe Optik realisieren. Die supernaluralistische Realitil des vervollkommneten
1923 6. Die kontinuierliche Seilenfolge — das bioskopische Buch. ~ Auges.
( ) 7. Das neue Buch fordert den neuen Schrift-Steller. TintenfaB und Ginsekiel
sind tot.

8. Der gedruckte Bogen iiberwindet Raum und Zeit. Der gedruckte Bogen,
die Unendlichkeit der Biicher, muf} iiberwunden werden. DIE ELEKTRO-
BIBLIOTHEK.

Die Redaktion ist nicht mit allen Thesen einverstanden, da sie einen Zusammen-
hang zwischen Text und Buchstabengestaltung nur bedingt anerkennt.

Predstavitelé evropskych avantgard meéli moznost diky tisténym sbornikim

vnimat navzajem ostatni mySlenky a porovnavat rizné podnéty. Jejich teoretické
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kfizovatky propojovaly pfispévky, kterymi kazdy ozivoval revolucni Casopisy svych
koleg.

Moderni kniha v konstruktivistické teorii patfi do oblasti védecky Fizené
organizace stykd mezi lidmi. Proto ma byt jeji vyroba fizena védeckym konceptem.
Teige pozadoval, aby grafik - typograf byl projektantem knihy a konstruktérem celé
formy. Kniha nebyla chapana jako vytvarny monument, nybrz jako dokonaly
instrument rychlého sdélovani informaci tiskem, ur€ena nejvétsimu poctu Etenara.
Typograf klasicistické knihy si pfi své tvorbé pokladal jedinou otazku: Jak? AvSak
konstruktivni typograf si poklada hned tfi otazky: Co? Komu? Pro¢? Z odpovédi
zpusobem, s pouzitim v8ech prostiedkl moderni techniky.

Karel Teige byl vyrazné v téchto mySlenkach a technikach typografického
zpracovani ovlivnén EI Lisickym, jehoz teze prejimali také polské a madarské
avantgardni Casopisy. Mieczyslav Szczuka sestavil programovou stat ,Co je

konstruktivismus® a Lajos Kassak tvofil v témze duchu obalky sborniku ,Ma"“.

AKTIVISTA | CO TO JEST KONSTRUKTYWIZM.
FOLYOIRAT ‘ e
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Lajos Kassak, obalka sborniku Ma,
¢. 5,1924
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Mieczyslaw Szczuka, ,,Co je
konstruktivismus*®, studie v ¢asopise
Blok, ¢. 6-7, 1924
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El Lisicky, Suprematicky
pribéh o dvou étvercich
v Sesti konstrukcich, 1922

(obalka a jednotlivé strany)
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Knizni tvorba je ve své podstaté urCena formou pisma. Po urcitou dobu
konstruktivismus odmital pouzivani verzalek a zavrhoval vSechna pisma
jako nemoderni. Vyjimkou byl grotesk 19. stoleti uzivany v tuéné varianté. Grotesk
byl obliben pro svou konstruktivni podobu, linearni bezserifové statické pismo, a
avantgardni typografové ho vice koncipovali do rliznych geometrickych tvaru. Teige
prosazuje dokonale konstruované geometrické typy pisma, bez vlasovych tahl a
bez originalni umeéleckosti. Konstruktivismus nevytvofil novy typ pisma, vyjimkou byl
vSak Herbert Bayer, ktery se pokusil o vytvofeni novych znakud, tzv. jednotné
abecedy. Jednak nedélal rozdily mezi malymi a velkymi pismeny, a pak nebyl jesté
spokojen s pismeny ,k“ a ,g“. Vyzval evropskou typografickou avantgardu, aby se je
pokusila zlepSit. Teige jeho vyzvy uposlechl, dodate¢né upravil i pismena ,a“ a ,x".
Nékolikrat uplatnil jeho abecedu na svych obalkach a obcas ji stfidal se svoji vlastni

upravou. Prvni z nich byl sbornik Teigovych stati Stavba a baser vydana roku 1927.

abcdefghilabcdefghi
JKimnopqr | jKimnopQqr,

ol (7

k. teige: navrh reformy hwerova pisma

'swvwxgz?@wvw Uz

herbert bayer: navrh jednotného pisma

t i, teire navrhuje
pismo bez rozdilu mezi velkou a malou abecedou, P:gmcna g a k povaZuje bayer Za nedefinitival :

reformn pismen a, g, k, x.

Teigova uprava Bayerovy jednotné abecedy, 1928

»Pismo ma svuj charakter, Zivouci aktivni osobitost, svuj neurcitelny, a
prece lidem pochopitelny prizvuk, jako mluvena re¢. Lehka vilacnost a
rytmicka vinitost kurziv, jako cosi improvizovaného, mékkého, lyrického,
vedle strohosti, monumentalnosti pisma groteskniho, egyptského, empirového,
jez znamena architektonickou vaznost, staticky klid."

( Karel Teige, Moderni typo, Typografia 34, 1927 )
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Karel Teige, Stavba a basen, 1927

V Teigové tvorbé muzeme rozlisit tfi tvlréi obdobi. Prvni v duchu konstruktivismu,
kdy roku 1922 vytvofil obalku sborniku Devétsil a spolupracoval na sborniku Zivot II.
sbirky Slodi, jez dovazi €aj a kavu. Kolem roku 1929 zacal Teige tvofit ve
funkcionalistickém stylu, napf. uprava tretiho ro¢niku ¢asopisu ReD, a ve 30. letech

byl jiz ovlivnén surrealismem.
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Teigovo dilo bylo mnohokrat ocenéno a objevilo se na mnoha mezinarodnich
prehlidkach, v roce 1927 na vystavé Pressa v Koliné nad Rynem, o rok pozdéji
na expozici Moderni kniha a ¢asopis v Desavé a roku 1929 v Berliné na Mezinarodni

vystavé nové typografie.

Karel Teige, S lodi, jez dovazi €aj a kavu, Odeon, 1928
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Patitulni stranka sbirky vychazejici stylové z obalky
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Konstruktivistické typografické reSeni doplnovaly
devétsilské motivy, napf. Java, znamé z obrazovych basni
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PRSY TIRESIOVY

Odeon 1926

Karel Teige, Prsy Tiresiovy, Odeon 1926

Teigovo mistrovské ztvarnéni Bieblovy sbirky S lodi, jez dovazi €aj a kavu,
pfedstavuje vrcholné dilo knizniho konstruktivismu. Geometrické prvky dokonale
harmonizuji s pismem, jeZz spoleCné vytvareji kompozicni architekturu. Abstraktni
souhra tvard sméfuje az k ornamentalnosti. Obalka knihy rozehrava dalSi hru a

otevira prostor k naslednym stranam vizualni poezie.

48



Uvnitf Devétsilu se vSak utvofily nazorové rozpory, protoze s Teigovou teorii
vSichni tvurci nesouhlasili. Na rozpornost a jednostrannost typografického programu
upozornil architekt Vit Obrtel, ktery se zabyval i knizni grafikou. Odsuzoval striktni
konstruktivistické pojeti typografie a pfiliSnou zavislost na estetice Bauhausu.
TerCem kritiky se zejména staly Teigovy upravy basnickych sbirek Konstantina
Biebla S lodi, jez dovazi €aj a kavu (1928) a Zlom (1928). Obrtel na rozdil od pfilis
jednostranné orientované konstruktivistické typografie uplatiiuje bohatSi obrazivost,
barevnost a prostorovost. Pohraval si také s perspektivou, napf. obalka knihy
Karla Konrada Ve sméru uhlopficny. V obalce ke knize Diabolo (1926)
od Vitézslava Nezvala zapojil také dekorativni prvky, napf. Sesticipé hvézdy
nebo spiraly. Mezi nejvyznamnéjsi Obrtelovy typografické prace patfi dvé Nezvalovy
basnické sbirky Akrobat (1927) a Edison (1928), které byly dokonalou hrou linii a
rozmanitych typu pisma. Ke knize Akrobat vytvofil jesté titulni list obsahujici

abstraktni obraz sloZzeny z rozmanitych linii, obrazcl rizné barevnosti a spiral.

Vitézslav
L) NEZVAL i T
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I
| | Vit Obrtel, Edison, 1928
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Plejada | Vit Obrtel, Akrobat, 1927
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»,V posledni dobé stalo se moédou mluviti o obalkach
konstruktivistickych. Konstruktivisticka obalka pry je takova, kde kromé
pismen serazenych at’ uz CdciteIné nebo necitelné, nachazeji se kousky
geometrickych obrazcu, sloZzenych dle urcitého systému vyzvedajiciho jednak
podstatné casti obalky (titul, autor), jednak upoutadvajiciho pozornost
kupujicich. Komponovani pismen a obrazci déje se tak, jak jinak neni mozno,
dle vytvarného citéni.

Timto zpusobem se ovSem délaly dobré obalky vidy. At v dobach
renesancnich, at’' v dobach secese. Podstata se neméni, méni se forma. Obalka
zustava obalkou, jen zplsob jejiho vyjadreni podléha technickému pokroku a
estetickému citéni doby. Obdlka zistava problémem vytvarnym. | obadlka,
na které nebude nic jiného nez pismena, nebude konstruktivisticka, ponévadz
tato pismena budou serazena v urcCity obrazec korespondujici s dnesni
senzibilitou.

Konstruktivisticka obalka neexistuje. Existuji konstruktivni probléemy
obalky ( typ pisma, zrnitost papiru, barva apod. ) a kompozice v plose
( pismena, obrazce ). Bézi pouze o to délati dobré obalky.*“

( Vit Obrtel, Obalkova terminologie, Plan €. 2, 1929)
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DalSim zastancem nové typografie byl Zdenék Rossmann. Ve své tvorbé
uplatiioval funkcionalistické tendence Bauhausu, kde roku 1929-1930 studoval. Od
poloviny dvacatych let vytvarel rizné grafické navrhy a podilel se na Upravé Pasma.
NejvyznamnéjSi byla jeho ucast na podobé sborniku Fronta, ktera byla jako jedna
z prvnich publikaci vytisténa pouze malymi pismeny. Malopis uplatnil také v dalSich
publikacich z pfelomu 20. a 30. let, napf. monografie architekta Bohumila Fuchse
(1930). Vénoval se také tvorbé reklamy a plakatd, z nichz nejvyznamnéjsi byl
k vystavé ,Civilisovana Zena“ (1929), kde tehdejSi modni motiv ustfizeného copu
doplnil o dvojjazyény text komponovany v neobvyklé perspektivé. Své zkuSenosti

sepsal do knihy vydané koncem tficatych let nazvané ,Pismo a fotografie v reklamé*.

Zdenék Rossmann, Fronta,
1927
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Zdenék Rossmann,
Pasmo, ¢.9, 1925
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Zdenék Rossmann, plakat
v vystavé ,,Civilisovana zena“,
1929
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