3. Nové pojeti fotografie

Dvacata léta 20. stoleti vy€lenila v Eeskych zemich prostor novému Zivotnimu
stylu oznaCovanému ,poetismus®. Jednim z mala sméru, ktery vytvofil velké jevisté
slavy, hereCce prostupujici vSechny smysly lidského vnimani, mocnému médiu.....
fotografii.

Dlouhé obdobi lidské beznadé&je a utrpeni vystfidalo povale¢né vzkfiseni
uzivat si vSeho, co pfinasi Clovéku radost, a oslava technickych vymozenosti,
zprijemnujicich ¢asoveé ohraniceny vysek lidského byti.

Chuze rusnou ulici, jizda autem, pohled na moderni domy, plavba parnikem
po fece, dopravni letadlo na obloze, navstéva kina nebo cirkusu, posezeni
v kavarné..... tyto kazdodenni zazitky ovlivnily fotografii a staly se jeji soucasti.
Prvnim fotografickym obrazem obsahujicim kolaZz uvedenych hodnot byla obalka
Sborniku nové krasy, nazvanym Zivot Il, dychajiciho cestovatelskou vasni a
technickym obdivem. Zaujala kazdého divaka touziciho uzivat si vSeho kolem sebe a
nahlédnout do oslavnych ¢lanku z rdznych koutd svéta. Obalka vytvofena technikou

fotomontaze ovlivnila dalSi vyvoj nastupujici generace tvirca.

Sbornik nové krasy,
Zivot Il, Praha 1922

SBORVIK VOVE KEAS
e b e R R W
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V obdobi, kdy se v Cechach formoval Devétsil a veskeré jeho teoretické
zaklady, prostupovaly jiz ruskou, americkou a némeckou fotografii zcela nové prvky
vyjadifovani. Navazala na techniku fotomontaze, pfejimala teorii konstruktivismu a
vlivy nové vécnosti. K znovuobjeveni fotomontaze pfivedlo zejména valeéné obdobi
dadaismu. Zpusob kolaze je jiz nepfimo znam z nékterych piktorialistickych fotografii
poloviny 19. stoleti, napf. od H. P. Robinsona nebo O. G. Rejlandera, ktery skladal
jednotlivé portréty postav do jednoho velikého celku podobnému malifskému obrazu.
Zameérnou tvorbu svébytné kolaze pouzili kubisti¢ti malifi, kdy se kombinace rdznych
novinovych textl Ci papirki z tabakovych oballl stavala soucasti jejich obrazu.
Princip pfevzali dadaisté a ti kromé kolaze uvedli techniku fotomontaze spojenou
s futuristickou Feci s volnou hrou slov. Kombinovanim reprodukci, textd a fotografii
vyjadfovali vizudlni anarchii a chtéli roztfistit tradi¢ni ustalené obrazové vyjadreni.
Vnaseli také svij vlastni radikalni az agresivni postoj na militarismus a politiku
spojenou s prvni svétovou valkou. V Némecku zastavali tuto techniku zejména Raoul

Hausmann, John Heartfield, Georg Grosz a Hannah Hochova.

»,Nazyvame tento proces fotomontazi. (...) PovaZujeme se za inZenyry,

s v

vedeme nasi praci ke konstrukci a montazi.”

(Raoul Hausmann)

- ‘_':.:
Preis 1 Mark

dada siegt!

daﬂﬂ Reklanie - Geaellachatt Il __-;,

-.ZJ;/(/!A/(%( /((: . Tariin-Charicien urs. uu airasse 10 ﬂm

Epmarntyartralse subuis, sves

Raoul Hausmann, obalka a zadni strana sborniku Dada, ¢.2, Berlin 1919
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o
John Heartfield a Georg Grosz, John Heartfield,
Obalka ,,Dada siegt!“ obalka sborniku Dada, ¢.3, Berlin 1920
od Richarda Hulsenbecka,
Berlin 1920
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Heartfield s Groszem vytvareli prevazné politickou karikaturu, kterou
prezentovali ve svych cCasopisech vydavanych v nakladatelstvi Malik, jez bylo
spojnici dada s vefejnosti. ZaloZil ho sam Grosz s Wielandem Herzfeldem,
Heartfieldovym bratrem. Po cela 20. a 30. léta bojovalo nakladatelstvi po boku
komunistické strany proti nacistickym tendencim a vydalo mnoho knih
s fotomontaznimi propagandistickymi obalkami. Dulezitou udalosti roku 1920 byla
berlinska vystava Dada Messe, ktera Sokovala divaky svymi objekty, texty a
nazorovymi postoji.

Avantgardni némecka fotografie 20. let zcela navazovala na dadaistické
obdobi prvni svétové valky. Odlisny vyvoj vSak méli ¢esti umélci, ktefi tézko mohli
Cerpat ze stagnujiciho meziCasu. Kontinuitu s pfedvaleCnou dobou udrzovali jen
TvrdosSijni, formujici kubismus, branici se opustit zavedené malifské koncepce, a
proto nepfistoupili na odliSné avantgardni tendence. V Rusku byly vyfeSeny vSechny
predvalecné kubistické a futuristické moznosti a nulovy bod malifstvi ur€il Malevicuv
Cerny &tverec na bilém pozadi z roku 1913. Jeho novy smér suprematismus podhnitil
vyvoj konstruktivismu, jez tak zasadné ovlivnil fotografii.

Zaklady pro dalSi vyvoj fotografie v Némecku vytvofil Bauhaus, umélecka
Skola zalozené roku 1919 ve Vymaru. Prvni fotomontazni impulzy vznikly v tvorbé

Paula Citroena na téma ,Velkomésto,“ pfedznamenavajici novy pohled na svét.

Paul Citroen, Mésto, 1921
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Samostatny ateliér fotografie a uvedeni v patrnosti tohoto obrazového média
pfinesla zasluha a nadSeni Laszlo Moholy-Nagye, rodilého Madara, kterého roku
1923 pfijal Walter Gropius na pudu Bauhausu. Ovlivnili ho némecti dadaisté a rusti
konstruktivisté, jejichZz prvky spojoval ve svych fotomontazich. MysSlenky
konstruktivismu v Némecku rozsifil El Lisickij, ktery v letech 1921-1925 Zil v Berliné a
stal se tak prostfednikem a vyslancem ruské avantgardy. Zvéfejfioval také sveé
typografické studie, napf. obalku basnické sbirky Majakovského Dlja golosa. Moholy-
Nagy byl fascinovan experimentovanim fotomontaze a nazyval ji ,fotoplastikou.”
Sprotfedkovala souvislejsi vypovéd, nez samostatna fotografie a upfednostnila
rozsahlé asociace oka vydéné v jednom kratkém okamziku. Zachytila vSechny rusné
dynamické pohyby velkomésta a filmovou Feli vytvofila jeden sloZzeny obraz.
Navazovaly na rlizna témata, napf. socialni problémy, mezilidské vztahy a pocity
nebo prostfedi divadla a varieté. Moholy-Nagy sestavoval jednotlivé fotografické
elementy na spole¢nou jednoduchou prazdnou plochu a spojoval je grafickymi prvky.
Své principy vysvétlil v knize Malifstvi, fotografie, film, vydané roku 1925.

/}_. T —

E . MOHOLY-NAGY

'FOTOGRAFIE

Laszlo Moholy-Nagy, Malifstvi Fotografie Film, 1925
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L. MOHOLY-NAGY:
DYNAMIK DER GROSS-STADT

ZU EINEM
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Laszlo Moholy-Nagy, stranky z knihy Malirstvi Fotografie Film, 1925

Ze stejného konstruktivistického principu vychazeli rusti ,fotomontéfi“, ktefi
opévovali atmosféru velkomésta zachycujici ve svych prvnich pracich. Alexandr
RodCenko také ilustroval Majakovského basnickou sbirku Pro eto a spolu
s EI Lisickym vytvafeli moderni typofoto, spojeni fotografickych montazi
s geometrickymi typografickymi prvky. AvSak ruska fotomontaz se brzy stala
nastrojem propagandy a vice se v ni objevovali mocné a nasilné motivy stalinismu.
Velkou obéti byl také Gustav Klucis, ktery pfistoupil také na tuto vinu a prezentoval
napfiklad rozsahly soubor Spartakiady. Jesté hiafe dopadli Lisickij s Rodéenkem
vytvarejici postoje socialistického realismu. Revoluéni médium fotomontaze bylo
obdivované pro své technické feSeni a konstrukci, a hlavné jako snadno masové
Sifitelny tiStény prostredek.

Konstruktivisticka fotomontaz se vyrazné rozvinula také v Polsku. Vzniklo
mnoho plakatl a kniznich ilustraci. Teoretické principy uvadél Mieczyslaw Szczuka
v avantgardnim Casopise ,Blok“. Kolaze s méstskymi vyjevy vytvofil napf. Kazimierz
Podsadecki, nazvané ,Mésto mlyn zZivota“ zroku 1929. Fotografie dopravnich
prostfedku se objevily v ilustraci sbirky ,Oko v oku® od Antoniho Slonimského, kterou
graficky upravil Wladyslaw Daszewski. Polska fotomontdz méla mnoho spole¢nych

technickych metod jako ruska.
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Alexandr Rodéenko, stranka
z Majakovského sbirky Pro eto, 1923

Moaxso
w3 mypa
cxpefiyiefien pemiocri
BPEMEN TPOTALUTCKIE TOFALIINEE NYQNE,

¥,

Gustav Klucis, Spartakiada,
Moskva 1928 (pohlednice)

Alexandr Rodéenko, obalka
romanu Miss Mend, 1924
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Pocatky devétsilské fotografie pfedznamenala pafizska navstéva Karla Teiga,
kterou podnikl jesté pred vydanim sborniku Zivot Il. Setkal se tam s osobnostmi,
formujicimi nadchazejici pribéh avantgardy a nejvice na néj zapusobil dadaista Man
Ray, ktery uc€aroval Teiga svym souborem dvanacti fotogram( nazvanym Tzarovym
textem ,Les Champs délicieux“ (Pole libezna). Velice rychle se stal kultovni
osobnosti Ceské avantgardy a jeho prace zakladem pro Teigovu teoretickou stat
o fotografii v prakopnické kapitole Foto kino film, Zivota Il. Svymi idejemi o ,typofotu®

predbéhl i Moholy-Nagye, jehoz poznatky vySly o rok pozdéji (Nova Typografie).

Pravé fotografické basnictvi, kouzlo témér
¢ernoknéznické shledavame v Rayovych pokusech
posledniho data, ,,Champs délicieux*, v albu 12 fotografii
18x24 cm vydaném s uvodem Tristana Tzary: zde poprvé
dusledné je postavena fotografie po bok malifstvi a
grafice, bez polovicatosti ,,umélecké fotografie”; jeji
krasa je analogicka krase vytvarnych realisaci posledni
doby. Tyto ,primé“ fotografie, pfi nichz se Man Ray
obesel zcela bez desky i objektivu, jsou samy o sobé
predmétem , obrazovou basni. (...)

(Karel Teige, Foto kino film, Zivot Il, 1922, str. 160)

Ceskému avantgardnimu publiku predstavené ,rayogramy“ nebyly jedinymi
svételnymi experimenty svého druhu. Podobné pokusy vytvarel souCasné také
Laszlo Moholy-Nagy, ktery své abstraktni fotografie, podobné rentgenovym
snimkim, nazyval ,fotogramy“ a povazoval je za malbu svétla. Na rozdil
od ,rayogramud“, manifestujicich dadaistické formulace, kde kuzel svétla otiskl
na svétlocitlivy papir zcela nahodné prfedméty bez konkrétni obsahové spoijitosti,
tak ,fotogramy“ byly hlubSi svételnou studii, jez povazoval Moholy-Nagy
za samostatny program a umélecké vyjadfeni ,nové fotografie“, o némz sepsal
kapitoly ve své knize Malifstvi fotografie a film (1925). Kdo opravdu jako prvni nalezl
cestu k této vytvarné metodé, mizeme jen diskutovat, protoze jiz roku 1918 vytvofil
nékolik podobnych experimentd Christian Schad, tzv. schadografie a jesté pred nim
koncem 19. stoleti vytvarel otisky rostlin fotograf W. H. F. Talbot. Obdobnymi principy

se poCatkem 20. let zabyval také El Lisicky, aranzujici konkrétni pfedméty denni
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potfeby, avSak oproti Moholy-Nagye, bez hmotného svételného prostoru. Prvnim
Ceskym prikopnikem fotogramd byl Jaroslav Rdssler, jehoz umélecké hodnoty
muzeme meéfit s vySe uvedenymi jmény, mezi nimiz se bohuzel ztracel z oCi

tehdejSich teoretiku.

Christian Schad,
schadografie, 1919

W. H. F. Talbot, Kvéty orchideji,
duben 1839

Man Rayovo album mohli tehdejSi divaci vidét roku 1923 na vlastni oci
pfi prilezitosti viibec prvni avantgardni vystavy usporadané v Ceskoslovensku,
Bazaru moderniho umeéni. Uskutecnila se v prazském Domé uméni, v prostorach
Rudolfina, a nasledujiciho roku opakovana v Brng&, pod nazvem Vystava moderniho
umeéni. Svou netradi€ni koncepci byla inspirovana berlinskou Dada Messe. Bazar
nemél byt tradi¢ni vystavou uméleckych dél, ale pestrou pfehlidkou devétsilskych
aktivit, na niz obrazy, kresby, fotografie, scénické navrhy, architektonické projekty,
obrazové basné sousedily s knihami, plakaty cestovnich kancelafi, snimky z cirkusu
a filmu, krej€ovskymi pannami a rlznymi objekty a pfedméty kazdodenni potieby.
Soucasti byla také ukazka ztvorby Paula Stranda, jehoz fotografie kuliCkovych
loZisek vyjadfovala devétsilsky obdiv k moderni technice a na vystavé zastupovala

moderni plastiku. Teige povaZoval fotografie Man Raye za rovnocenné partnery
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malifstvi a grafiky. Fotografie a film byly prohlaseny c¢leny skupiny Devétsil
za uméni budoucnosti a mély nahradit malbu a jiné tradicni umélecké obory.

Dochazelo ke vzajemnému ovliviiovani a prolinani riznych médii.

Man Ray, rayogram, z alba
Les Champs délicieux
(Pole libezna), 1922

Fotografii kladl Teige funkci prostfednika mezi malifstvim a filmem. Svou
dokonalou vypovédi ,osvobodila“ malbu od naturalismu a zastoupila impresionismus,
jakozto vizi uméni. Teige pozZadoval na moderni fotografii u€elnost a pravdivost a
stavél se proti tzv. umélecké piktorialistické fotografii, kterou odsoudil
za nedustojnou, jelikoz navazuje na estetiku pfezitych malifskych styl(. Vyhrady mél
také vuci abstrakci, kterou povazoval za pfekonany vyvojovy stupen. Prohlasoval, ze
dilo potfebuje nékolik doteku reality, aby navodilo poetické emoce.

Devétsil nahlizel na fotografii nékolika pohledy. Kromé experimentalni hry
fotogramu sklanél obdiv k reportazni a dokumentarni fotografii doprovazejici anglické
a americké obrazové magaziny. Byla v ni spatfovana krasa moderni techniky
pfirovnavana k zaoceanskym parnikim ¢i letadlim. Zachyceni bézného méstského
zivota bylo chapano jako basnicky dokument doby a fotografie strojii nebo
technickych soucastek za ilustraci mechanické krasy a konstruktivistické estetiky.
Fotografie byla povazovana za dilo stroje, zaroven praci lidskych rukou, mozku a

srdce.
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,Fotografie IZe, stava-li se ,uméleckou”. Je to falesS, pretvarka, a
konecné i kvalitativni upadek ze stanoviska vlastni rodné krasy. Fotografie
prece nepotrebuje galerijniho temnosvitu, impresionistické mizZivosti, aby byla
krasna, pravé tak, jako ornament a dekor nikdy neprida krasy dnesni
architekture. Kdyz malirstvi opustilo impresionismus, zdédila fotografie toto
od panstva odlozené Satstvo.... Umélecka fotografie, totéz co umélecky
prumysl, je véc nedustojnd, odpadkova, kalna a nezdrava. .... OC krasnéjsi
jasna, ostra foto, jez vidime v angloamerickych obrazovych listech,
Ci na kinoplatné pri wild-westovém filmu! V nich je prava poezie a hymnicka
krasa basni Whitmanovych.“

( Karel Teige, Foto kino film, Zivot I, 1922, str. 158 - 159)

Hlavnim vyjadfovacim prvkem fotografie, pouzivanym skupinou Devétsil, byla
fotomontaz a kolaz, kterou v roce 1923 oznacil Karel Teige za obrazové basné.
Ty se staly originalni vizualni komunikaci devétsilskych tvarch. Prvni impulz
ke vzniku obrazovych basni pfinesla obalka sborniku Zivot Il, kterému pfedchazely
kolaze berlinskych dadaistd a ruskych konstruktivistu. Kolaze Raula Hausmanna,
Hannach Hoch zobdobi kolem roku 1920, dale knihy a Casopisy upravené
El Lisickym a Alexandrem Rod¢enkem uspiSily vznik obrazovych basni a nové
typografie. Jestlize dadaisté vychazeli z nahodnych spojeni zlomku reality, které
spojovali do chaotickych kompozic se socialné kritickym a ideologickym obsahem,
tak devétsilské fotomontaze prostupoval basnicky duch a touha k Zivotu.
Od konstruktivistd prevzaly geometrickou formu. Obrazové basné se proménily
v opticka slova. Hlavni snahou bylo propojit fotografii a jiné vytvarné prostfedky
s basni, a vytvorfit tak novy umélecky celek. Myslenku tvofilo poetické okouzleni
moderni civilizaci a jeji oslava. Tuto programovou podstatu si vzal za své jiz rusky
konstruktivismus, ktery vidél ve stroji nositele spasy a propagoval estetiku Cistych
forem. AvSak Devétsil nebyl tak radikalni a zdarazhoval nikoli Cistotu uméleckych
forem, nybrz, jak dokladaji obrazové basné, vzajemné propojovani a doplfiovani
riznych tvar€ich metod. V obrazovych basnich se misi rizné druhy znakovych prvka,
napf. mapy a vlajky, dale rzné techniky, napf. fotografie, kresba ¢i malba, rizné

formy verbalni nebo vizualni komunikace, napf. dopis, pohlednice a noviny a objevuji
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se obrazové prvky ,nové krasy”. NejCastéjSim tématem prvnich kolazi byly daleké
cesty z exotickych kraju. Zavésny obraz a tisténou basen meéla zcela nahradit
obrazova basen, ktera se stala v letech 1923 -1926 nejoblibenéjsi uméleckou formou
Devétsilu, rozSifovana mechanickymi reprodukénimi prostfedky. Obrazova basen
ovlivnila typografickou knizni tvorbu, podnitila rozkvét filmovych basni a spojila se
s reklamou. Teoretickou proklamaci byla Teigova stat’ ,Malifstvi a poezie“ uvefejnéna
v Disku (1923, ¢.1, str. 19 -20). Pozadoval zde vzajemné propojeni obou téchto
obor(.

Hravé kompozice nejriznéjSich podnétl vyrvofily svébytny a ve svétovém
méritku ojedinély vyjadfovaci jazyk. | kdyz byla fotomontaz hojné vyuzivana ruskymi
nebo némeckymi autory, méla devétsilska mySlenka své imaginarni kouzlo
s poetistickou uvolnénosti a nenasilnosti sméfujici Clovéka k hravosti a pfijemnému
uzivani si Zivota. Remesing nenaro&na technika si nasla misto v srdcich mnoha
tvarcu. Sam Karel Teige v pocatcich dvacatych let sestavil nezavislé obrazové basné
pohlednicového charakteru, pFedstavujici velmi &astou cestovatelskou touhu
devétsilského Zivota, s tématy vazanymi k exotice dalekych plaveb a odjezdl
na Kytheru (1924). Teige je vytvofil kombinaci kresby, pisma a rozstfihanych
fotografii umisténych do geometricky rozdélené plochy cCerné, Sedé a bilé barvy.
Branil se pouziti barevnych reprodukci, ba dokonce zdlrazfioval ¢ernou a bilou, ¢imz
jsou dukazem jeho dvé obrazové basné. V Pozdravu z cesty jsou typické prvky, jako
jsou mapa, dopis ¢&i zduraznéni dalky pomoci dalekohledu, to vSe umisténé
na neutralnim bilém pozadi a €erném s namétem noc¢ni oblohy zddraziujici
poetiCnost. Teigova druha obrazova béaseni Odjezd na Kytheru vychazi
z architektonicky komponovaného pozadi, v jehoz geometrickych ¢astech nalézame
moderni naméty okouzlujici techniky. Doklada typické propojeni konstruktivistického
feSeni s ozivujicim poetistickym obsahem. Teige ji charakterizoval jako ,moment
lyrického filmu® a doprovodil stru¢nym scénafem, ktery lze Ccist jako navod,
vysvétlujici doslovné, jak pfenést techniku obrazovych basni do typografické a knizni

tvorby.
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Karel Teige, Pozdrav z cesty, 1923

29



Karel Teige, Odjezd na Kytheru, 1924
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»Pokusili jsme se sestaviti turistickou basen, obraz cestovni lyriky,
slzivSe ji z nékolika priznacnych fotogenickych elementi: vlajka lodi,
pohlednice, fotografie hvézdného nebe, cestovni mapa, trieder a dopis
s napisem: Pozdrav z cesty!, z naznaki, jez maji staciti k evokaci dojmu a
nazornosti, jaka je nedostizna slovum. Nebo koncipujeme: Odjezd na Cytheru,
drobny lyricky film s odjezdem plachetni lodi, s vlajicim satkem na rozlou¢enou

a sviticim napisem Au revoir! Bon vent!”
(Karel Teige, Veraikon X, 1924, €. 3-5, str. 34 - 40)

Postup:

I. Rbstraktnf geometrickd komposice v pohybu.

II. Talo komposice se stdle vfce zaostfuje: je vidst pFistav,
parnfky, jeFdb, plakat.

[Il. Soucasné: jefdb otoCf se do polohy, vyZadované komposicf
(horizontdle) a vpravo nahofe pfejede motorovy &lun pFista-
vem zanechdvaje za sebou (komposi¢né diileZitou) bflou brézdu
vin.

IV. Plachetnf lod se rozjfZdf, ot4¢f se, nakldn&jfc se na bok, mizf
do ddlky, stdle men3f a men3f. Na schodidti na pravo je
vid&t ruku s mdvajicfm bflym Fdtkem.

V. Plachetnf lod miz{ v délce; vysko¢f svételny ndpis:
Ru revoir! Bon vent! — — — —

Karel Teige, scénar k obrazové basni Odjezd na Kytheru, 1924

Karel Teige a Otakar
Mrkvicka, Kompozice,
1924 - 25
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Vznikalo mnoho dalSich scénafu, napf. od Nezvala, Seiferta, voskovce a
Cernika, které vdak nebyly nikdy zrealizovany. Publikovany byly v Disku a jejich
technika vychazela podobné jako v obrazovych basni, z kolaze rychlych stfih( a
asociativné prolinajicich obrazt. Objevily se s naméty napf. Pristav, Raketa
¢i Nikotin.

Jindfich Styrsky vytvofil také nékolik samostatnych obrazovych basni,
nejznaméjsi jsou Souvenir (1924) nebo Forget me not (1924). Jejich tématem byla
zfejmé vzpominka na urcitou divku, coZ Ize vycist z nazvu a obsahu téchto basni.
Styrsky na rozdil od Teiga vyuziva vice barevnosti a uvolné&né&jsi hravosti nez striktni
konstruktivni formy. Styrsky jiz o rok dfive zvefejnil v prvnim &isle Disku sv(ij manifest

,Obraz®, kde nabada k rozsifovani fotografie v riznych vyjadfovacich principech.

N

Jindfich Styrsky, Souvenir, 1924
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Oslavou moderni techniky byly koncipovany zcela odliSné fotomontaze
od Jaroslava Rodsslera, jediného fotografa Devétsilu, kterého Teige pfijal roku 1923.
Vyznamny experimentator a prukopnik avantgardnich mysSlenek jiz pocCatkem
dvacatych let pfedbéhl, svym novym pohledem a zplsobem pietvarejicim realitu,
nékteré zahrani¢ni autory. Vytvofil také jednu fotomontaz v duchu poetistickych
obrazovych basni, ktera vznikla pro Osvobozené divadlo ke hfe lvana Golla, nazvana
,Methusalem® (1928). Objevila se na obalce mésicniku ReD (€. 7, duben 1928).

osvobozené divadlo
vV praze

Thédtre libre & Prague
Belreites Theater in Prag

"' Honzl

Nezval
Vanéura
Voskovec & Werich
Obrtel
Holzbachova
Mayerova
Hoffmeister etc.

duben 1928

Fotomontaz e FPhotoplastique e  Lichibild
(pro Osvobozend divadio k «Methusalemus Ivana Geolla)

JAROSLAV ROSSLER

6 K¢&

———+ 44 vyobrazeni <——

Jaroslav Rossler, fotomontaz
pro Osvobozené divadlo, 1928
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‘ dalSiobrazové basné

Karel Teige, Charlie Chaplin, 1920

STONE

MMENT J Al TROUVE

Jindfich Styrsky, Jak jsem
nasel Livingstona, 1925
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Evzen Markalous, Smich, 1926
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Karel Teige, Krajina se semaforem, 1922 - 23
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Karel Teige a Otakar Mrkvi¢ka, Hotel, 1922
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