5.2. Kniha v obdobi poetismu

V bouflivém svété technickych pokroku, jez vytvorily konstrukci Zivotniho stylu
poetistll, nasla svlj obdiv kniha jako hlavni prostfedek pro masoveé Sifeni revolu€nich
mysSlenek a objevl ,vS8ech kras svéta.” Na kazdého dychala novym rytmem Zivota
a spojovala v sobé basnické kouzlo textd a obrazd v kompozici nevsedni typografie.
Vzajemna spoluprace devétsilskych tvarca znamenala pro knihu triumfalni vitézstvi
nad vSemi ostatnimi vytvarnymi prostfedky. Zavésny obraz nahradily obrazové basné
v podobé kniznich obalek a obrazovych zurnall Sifenych rychlosti tiskafskych stroju

ke kazdému divaku.

,Obrazové basné jsou zcela konformni aktualnim pozZadavkam.
Mechanicka reprodukce umoznuje knizni formu obrazu. Bude nutno vydavati
knihy obrazovych basni. Mechanicka reprodukce obstara zlidovéni uméni
ve velkém a bezpecné. Tisk je prostrednikem mezi uméleckou produkci
a divaky, ne musea a vystavy.“

(Karel Teige, Malifstvi a poezie, Disk, 1923, str. 20)

Fotomontazni obalky navazaly na tradici kubistickych kolazi, které jako jediné
byly obdivovany z pfedeSlych uméleckych smérl jako spravna cesta malifstvi
a poezie. Zaroveri nahradily vytvarné obalky tvrdosijnych, véetné Josefa Capka,
ktery i nadale hojné vydaval v kontrastu s devétsilskymi. Obalka a také titulni list
knihy nesly hodnotu plakatu a zaroven byly optickym pfepisem literarniho obsahu.
Nalezity dojem vytvafela také graficka uprava tvofena kombinaci pisma
a geometrickych prvkl, a tak vznikaly i zcela konstruktivistické typografické studie,
ktereé teoreticky podlozil Karel Teige.

Obsahové hravé obalky prvni poloviny 20. let plné koresponduiji s poetistickym
mysSlenim, v nichZz obrazova podoba doklada vSechny teoretické idealy Devétsilu.
V pozdéjSim obdobi vyrazné ovliviiuje vytvarné pojeti surrealismus, zvlasté patrny
v hlub8im mystickém obsahu Styrského a Toyen. Novy pohled na svét, zpog&atku
poetisty zavrhovany pro historismus, mytologi¢nost a iluzivnost, se neodvratné vklinil

do jejich umélecké tvorby. Pfelom naznacily pestrobarevné hororové pusobici
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obalky desetisvazkového Fantomase, osvobozenych od striktnich avantgardnich
zasad. Poetismus totiz branil rozSifeni surrealismu, ktery pronikal do podvédomi
vefejnosti jiz od Bretonova manifestu vydaného roku 1924.

Knize obdivované svou rychlosti Sifit se ke k masovému poctu ¢&tenarl a
zaroven divakd obrazovych basni pomohly nakladatelstvi, které pfistoupily na nové
typografické pojeti a obsahové vyjadieni nékterych spisovatelt. Diky revoluénim
pfedstavam o vyvoji knizniho prdmyslu mohly vzniknout tzv. edi¢ni fady, s jasné
rozeznatelnymi grafickymi prvky, umoznujici dostupnost rliznym vrstvam publika.

Dulezitou udalosti pro cely Devétsil byla spoluprace s nakladatelstvim Odeon,
jez zalozil vroce 1925 Jan Fromek. Vydavanim knih umoznil publicitu
nejen samotnym tvarcim, ale i celému uméleckému svazu. Fromek vstoupil
do konkurence s velkymi nakladatelstvimi a jako jediny se ztotoznil s novym
avantgardnim pohledem na svét. Skladba literarni produkce a jejich vytvarna podoba
nemeéla i dobou trvani po celé obdobi existence Devétsilu v Evropé obdoby.
Tim spiSe, Ze se Odeon nezaméfil na exkluzivni tisky, ale na umélecké brozury, které
nebyly komerénimi bestsellery. Snad aZ na jednu vyjimku, a to vydanim edi¢ni fady
Fantomase, jehoz naklad kompenzoval prohlubujici finanéni ztraty. V letech 1925-
1931 vyslo v Odeonu vice nez 130 tituld od &lent Devétsilu, nejvice od Nezvala,
Seiferta, Halase a Biebla. Vychazely také preklady modernich spisovateld,
napf. Apollinaira, Rimbauda nedo Erenburga. Velky vliv na ediéni program mél Karel
Teige, ktery spolupracoval jako autor, prekladatel a typograf. Vedle Teiga
se na grafickych upravach podileli také Mrkvicka, Styrsky, Toyen a Sima. Dalezitym
poCinem nakladatelstvi bylo vydavani ReDu, v letech 1927-1931. NejrozsahlejSim
edi¢nim projektem bylo ¢trnactisvazkové vydani Proustova Hledani ztraceného €asu
v Teigové upravé a nejvétsim bestsellerem Voskovcova a Werichova Vest pocket
revue.

Mnozi umélci spolupracovali také s ostatnimi nakladatelstvimi napf.
Aventinum, FrantiS8ek Borovy, Plejada, Druzstevni prace, Vecernice, Kuncif, J. Otto.

Nakladatelstvi Aventinum zaloZil roku 1918 Otokar Storch-Marien. Vydaval
hlavné dekadentni symbolistickou literaturu z prelomu stoleti, dila Karla Capka, jehoz
knizni obalky vytvarel bratr Josef, a dalSich ¢lent skupiny TvrdoSijni. Dalezité bylo
roku 1921 vydani Casopisu Musaion Il, kde uvefejnil Karel Teige stat Obrazy a
predobrazy, prvni rozpor mezi starSi generaci a mladsi devétsilskou. Vyznamné

zapusobila edice Lidova knihovna, kde Teige s MrkviCkou tvofili konstruktivistické
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obalky. S Aventinem souvisela Aventinska mansarda, vystavni prostor, ktery sehral
ve dvacatych letech dileZitou roli, kde napfiklad prezentovali Styrsky a Toyen
artificialismus.

6.4.1926 priSla zprava o zalozeni Kmene, Klubu modernich nakladatelu, ktery

sdruzoval vice nez tficet firem.

(...) ,Klub Kmen bude cele slouzit nekompromisnimu uméni jak
slovesnému, tak vytvarnému. Chce vzajemnosti oprit ideové jedince tam, kde

se toho ukdze potreba. Clenové v Klubu sdruzeni nespokoji se snad jen motivy

-----

internimi. Nybrz zaloZi svij postup na nejsirsi bazi verejné......... Privedli jsme
k vytvarné spolupraci témér vsechny ceské umélce, upravili jsme pomér
spisovatele k nakladateli v duchu doby a pokladame nas pomér ke knize
za tvurci, nebot’ nasSim programem je krasna kniha a neustupnost, jedna-li se
o jeji uplatnéni. (...)

(Otokar Storch-Marien, Sladko je Zit, Kmen, str. 327-28)

,» Toho ¢asu v republice
nejvétsi reprodukéni
aparat, s moznosti
exponovat v rozméru
120x120 v zavodé firmy
V.Neubert a synové na
Smichové, grafické
zavody.“

,»Stoéky pro ,,Zivot“ byly
vesmés provedeny firmou
Neubertovou.*“

(Zivot 11, 1922)
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