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Úvod
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Pred pár rokmi som sa prihlásila na talentové skúšky na Strednú umeleckopriemyselnú školu. Prijali ma a začala som študovať odbor úžitková fotografia. Pedagogický zbor pozostával prevažne z  absolventov FAMU. Svojim odborným prístupom sa snažili rozvíjať tvorivého ducha v každom jednom študentovi. Vidieť bežne vnímanú realitu cez objektív fotoaparátu, naučiť sa rozprávať prostredníctvom zaznamenávaného obrazu a prakticky si osvojiť vlastnosti svetlocitlivej vrstvy negatívneho filmu, aby po jeho vyvolaní nenastal nepríjemný moment prekvapenia.

Pani CSÁDEROVÁ bola mojou profesorkou a ja som si ju obľúbila. S húževnatým pracovným nasadením nám študentom, odovzdávala svoje vedomosti a skúsenosti.   


Tvorbu Judity CSÁDEROVEJ som však spoznala skôr ako som spomínanú školu navštevovala. Presvedčenie, stať sa fotografkou, som generačne zdedila po svojej mame, ktorá bola tiež jej študentkou. Pretože som bola veľmi zvedavá a páčili sa mi netradičné fotografie, veľa krát som doma obdivovala mamine fotografické časopisy a katalógy z výstav. Na niektorých vystavovali dokonca spoločne.

Nakoľko som mala česť pani CSÁDEROVÚ osobne spoznať, môžem tvrdiť, že je nielen úžasná, citlivá a nesmierne ľudská žena, ale zároveň aj osobnosť slovenskej fotografie. 

Vážim si ju a to je hlavný dôvod prečo som si ju vybrala ako tému mojej diplomovej práce.

Nasledujúce riadky rozoberajú jej život a fotografickú tvorbu od počiatkov po súčasnosť.  

Život Judity Csáderovej
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Judita CSÁDEROVÁ je rodáčka z Bratislavy, narodila sa 11.1. 1948. Vyrastala v rodine výtvarníkov. Matka – textilná výtvarníčka, otec – grafik a fotograf, Ladislav CSÁDER, považoval fotografiu za neodmysliteľnú súčasť svoje práce. Miloval kvalitné ilustrácie, modernú typografiu, a tak svojej dcére už od detstva priblížil svet Jiřího TRNKU, rovnako o niečo neskôr obrazový svet známeho Jindřicha ŠTYRSKÉHO, Karla TEIGEHO ako aj TOYEN. Sám vyštudoval grafiku v rokoch 1928-1931 na umeleckopriemyselnej škole v Budapešti a v rokoch 1932-1934 sa na Škole umeleckých remesiel v Bratislave zúčastňoval prednášok Lászla Mohyly Nagya. Bol účastníkom hnutia maďarských ľavicových avantgardných intelektuálov a umelcov v čele s Lajosom KASSÁKOM, priatelil sa s členmi maďarských organizácií Munkakör a Szociofotó a po návrate na Slovensko sa zúčastňoval na tvorivom živote organizácie Sarló, ktorá kládla dôraz predovšetkým na sociologický prieskum vtedajšej spoločnosti. Svoje fotografie ďalej spracovával v ilustráciách, v knižných a plagátových návrhoch. 

V rokoch 1936-1940 žil v Amsterdame, kde na doporučenie Ireny BLÜHOVEJ pracoval v grafickom štúdiu Co-op 2, ktoré viedol jej spolužiak z Bauhausu. 

Inšpirovaná domácim prostredím, sa ako štrnásťročná (r.1963) hlásila na Strednú umeleckopriemyselnú školu. Pôvodne chcela študovať odbor keramika, niečo iné ako dôverne poznala z domova. Vzhľadom k tomu, že spomínaný odbor v ten rok neotvorili, spontánne sa rozhodla pre fotografiu. Fotografia jej vstúpila do života ako samozrejmosť a tak o pár rokov náväzne na strednú školu, absolvovala v rokoch 1968-1974 štúdium na pražskej FAMU.  

Popri škole od roku 1967 začala pracovať na fotografickom oddelení Slovenskej filmovej tvorby na Kolibe v Bratislave. Medzitým v školskom roku 1973-1974 vyučovala na bratislavskej Strednej umeleckopriemyselnej škole, kde sa pedagogickej činnosti začala intenzívne venovať od roku 1993 a pôsobí tam do dnes.

Od roku 1975 je evidovaná v Slovenskom fonde výtvarných umení a roku 1982 sa stala členkou Zväzu slovenských výtvarníkov.

Ako spoluzakladateľka a prezidentka fotografickej nadácie FOTOFO (od r.1992), spolu s Václavom MACEKOM pripravovala výstavy a publikácie k fotografickému festivalu, Mesiacu fotografie, ktorý má tradíciu od roku 1991, keď sa jeho prvý ročník konal v Bratislave a usporiadateľmi boli: Ministerstvo kultúry SR, Európsky dom fotografie v Paríži1 a Francúzsky inštitút v Bratislave. 

Ich spoločným úsilím bolo predstaviť publiku expozície autorov rozmanitých fotografických štýlov prezentujúcich národné fotografické kultúry. Touto formou sa podieľali na zviditeľnení známych i menej známych, ale talentovaných autorov nielen z Európy. Takmer po štyridsaťročnej tradícií World Press Photo, sa im spoločne v roku 1993 po prvýkrát podarilo ukázať spomínanú expozíciu aj vo výstavných priestoroch v Bratislave. 

Sama sa niekoľkých ročníkoch Mesiaca fotografie zúčastnila nielen ako spolu organizátorka podujatia, ale i prostredníctvom fotografií zo svojej tvorby. 


V súčasnosti pôsobí ako profesorka na Škole úžitkového výtvarníctva (v minulosti známej pod názvom Stredná umeleckopriemyselná škola). Vyučuje odborné predmety: výtvarná príprava, fotografická tvorba a technológia.



1Zakladateľom myšlienky Mesiaca fotografie v Paríži bol Jean-Luc MONTEROSSO
Filozofia tvorby
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Fotografia je neodmysliteľnou súčasťou života každého aspoň čiastočne civilizovaného človeka. Preniká k nemu denno-denne z rôznych strán. Prináša mu spomienky na veci, ktoré prežil, informácie a pohľady na svet, ako ho vidia iní ľudia. Často mu kladie otázky a pripomína veci, ktoré on z pohodlnosti alebo ignorancie nevníma. Tu nachádzame priestor, kde sa fotografia môže stať morálnym mementom a spoločenským odkazom.

 
Fotografia rôznymi formami expozícií a spracovania umožňuje človeku, už od svojho počiatku, vyjadrovať individuálne videnie reality alebo emócií, čím sa stáva umeleckým prostriedkom. Jej špecifickosť v zachytávaní len určitého momentu, ktorým je ale možné vyjadriť aj celý príbeh, ju odlišuje od filmu a jej realistická podstata zase od klasických foriem obrazového vyjadrenia ako sú maliarstvo alebo grafika. 

Judita CSÁDEROVÁ netvorí preto, aby verejnosti ukázala objektívnu realitu, ale preto, aby sprostredkovala svoj subjektívny svet (teda ide o jej reflexiu objektívneho sveta). Fotografia je pre ňu médiom, ktorým verejnosti sprístupňuje svoje uvažovanie a pocity. „Presnosť, vernosť fotografického zobrazenia ma nikdy neokúzľovali. Skôr ma zaujali možnosti optického skreslenia, narušiť bežne vnímanú realitu, vyjadriť neurčitosť. Veď čo je vo svete okolo nás i v nás úplne isté a určité?“ (citát J. CSÁDEROVEJ) Keďže tu sa fotoaparát nepoužíva na zachytenie okamihov, preto CSÁDEROVÁ fotografuje málo. Vždy sa vracia k starším motívom, ktoré pretvára zrejme v súlade s jej osobným filozofickým vývinom. 
Fotografiu CSÁDEROVÁ chápe ako prostriedok vyjadrenia svojich najintímnejších pocitov a predstáv, v ktorých sa ako večný menovateľ opakuje túžba po hľadaní a poznávaní základných životných hodnôt. Pomocou netypického, metaforického zobrazenia odhaľuje krásu a pravdu bytia: samoty - stretnutia, úniky – návraty, tajomstvá – istoty, večný zrod – večný zánik. 

Kompozíciu, pre zvýraznenie nosnej myšlienky, dotvára fotogramom. Vkladaním symbolov poukazuje na jadro danej problematiky. Symbolická obsažnosť predmetov prekračuje „kopírovací“ charakter fotografického média.

Takýto filozofický prístup k fotografovaniu je charakteristickým znakom pre konceptualistický smer, ktorý na Západe prežíval vrchol v sedemdesiatych rokoch. Konceptualistickí umelci spochybňovali tradičnú predstavu umenia. V reakcií na komercionaliznus uprednostňovali kombináciu idei a obrazu. Redefinovali možnosti umenia prostredníctvom sociálnej a politickej reality, v akej žili. Použitie fotografie ako média im umožnilo nadviazať priamejší kontakt s verejnosťou v období spoločenského zlomu, akým nepochybne boli šesťdesiate roky 20. storočia s občianskymi nepokojmi, hnutiami proti vojne, rasizmu a politickým autoritám vo všeobecnosti. Umenie založené na myšlienke prijalo rolu katalyzátora a záštity aj pre protisystémové názorové platformy. 

S „dematerializáciou“ objektu umenia vystúpilo do popredia využívanie jazyka. Jazyk sľuboval otvorený priestor, kde sa umenie mohlo prelínať s inými oblasťami a priviesť umelcov k intenzívnejšej komunikácii so spoločnosťou. Konceptuálne umenie bolo jedným z najviac prispôsobivých smerov umenia, otvorené voči disciplínam ako lingvistika, filozofia, sociológia, etika, logika, dráma, politológia, poézia alebo hudba. Práve týmto interdisciplinárnym charakterom je konceptualizmus výnimočný a špecifický.

V československých reáliách po roku 1968 síce priestor pre vyslovene protisystémové umenie nebol, napriek tomu sa CSÁDEROVEJ tvorba filozoficky vymyká z úzkeho rámca oficiálneho realizmu výtvarnej fotografie. Vyjadrenie neurčitosti, nejednoznačnosti sveta, nedokonalosti ľudského vnímania (cyklus Prebudenie, 1975-79), surrealisticky snové prvky (Bez názvu, 1989-90), existencia minulosti v prítomnosti 

(Krehké nápady, 1986) – to sú filozofické motívy (na vtedajšiu dobu kontroverzné), ktoré CSÁDEROVÁ zobrazovala mimo hlavného fotografického smeru.

Nástup 70-tych rokov sa v slovenskej fotografii nepochybne radí do obdobia experimentovania. Dynamický prejav viedol k bohatšej imaginácií. Túžba zistiť, čo všetko dokáže fotografická technika, sa stala určujúcim trendom členitého generačného zoskupenia. Patrili k nim absolventi Strednej umeleckopriemyselnej školy v Bratislave, ale aj študenti fotografie z pražskej FAMU. Zo slovenských fotografov preferujúcich zachovať čisté fotografické zobrazenie (BARTKO, BREZA, MANCOVÁ, SLÁDEK, SLIVKA, ŠIMKOVÁ, ZACHAR) patrí výnimočné miesto Judite CSÁDEROVEJ, ktorá ovplyvnila rozhodujúcu väčšinu generácie. 

Generačne patrí k Milote HAVRÁNKOVEJ a Ľube LAUFFOVEJ. Ich tvorba má spoločné rysy snovo – imaginatívneho myslenia, stopy dominantnosti subjektu (vedomia) nad objektom. Prostredníctvom inscenovaných (aranžovaných) rekvizít so symbolickým významom transformovali svoje osobné zážitky. 

Vďaka svojmu prístupu a názoru si CSÁDEROVÁ vytvorila vlastný originálny svet a tým si v slovenskej fotografii  získala osobitné postavenie.

Experiment, jedinečnosť, originalita
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V tejto kapitole by som chcela analyzovať vývin a smerovanie fotografickej tvorby Judity CSÁDEROVEJ. Nakoľko fotografie vznikali chronologicky a postupom času ich autorka ďalej štylizovala, zdá sa mi vhodné pripomenúť zároveň výstavy, kde svoje jednotlivé vývojové etapy tvorby sama postupne predstavovala.

V 60 – tych rokoch viacerí teoretici tvrdili, že vo fotografii nie je možná abstrakcia. Napriek tomu CSÁDEROVÁ patrí k popredným fotografom, ktorí toto tabu prelomili. Abstraktný prejav sa odráža v autorkiných fotografiách výrazne po absolvovaní vysokej školy, ba dokonca sa dá tvrdiť, že abstrakcia je nosným kameňom celej jej tvorby. 

V rannom období tvorí prevažne v ateliéri. Kladie dôraz na detail, často až veľký detail a používa ho v maximálne možnej miere. V prírodných a krajinárskych motívoch koncepčne rozvíja ideu založenú na podobnosti „malého a veľkého sveta“, zameraná na zviditeľňovanie bežne videného, ale zároveň nevideného. Svojim fotoaparátom zaznamenávala makrodetaily predmetov, tvarovo evokujúcich realitu „veľkého sveta“ (cyklus z rokov 1974-1976). Ilúziu realistickej podoby ponecháva v prezlečenom šate. Kamienky, ulity slimákov, zrnká piesku a zhnité papriky premenila na záhadné krajinky a tajomné situácie. Bežné vnímanie reality menila jednoduchým aranžovaním a bodovým nasvietením predmetov. 

Abstraktné makrodetaily postupne premieta do širšieho uhlu pohľadu. Fragmenty reality vníma ako nové výrazové prvky. Tématiku aktu si zvolila už vo svojej absolventskej práci. „Cenila som si to, keď nám učitelia nechali vo výraze voľnosť. V treťom ročníku nás učil poňať akt Zdeněk Virt a ja som sa vtedy pokúsila tento do značnej miery vyčerpaný žáner obzvláštniť práve optickým skreslením. Môjmu učiteľovi muselo byť toto poňatie veľmi vzdialené. Cez to všetko využitie optických deformácií a neostrosti pripustil, ba dokonca ocenil. Bolo to pre mňa vtedy moc dôležité.“ (citát J. CSÁDEROVEJ)

Csáderová pracuje predovšetkým s čistou fotografiou. Lyrický námet (v cykle „Zrkadlo“ r.1974) stvárňuje priehľadmi cez číre predmety, do ktorých komponuje obnažené ženské telo. Nevystavuje ženskú nahotu, ale naopak oblieka ju do akéhosi vnútorného závoja cudnosti, záhadnosti.

Používa pôsobivé prvky zobrazenia – deformáciu (odrazy v zrkadle alebo deformácia na temnej ploche vypuklej vázy), malú hĺbku ostrosti, neostrosť, zdvojenie obrazu a zrnitosť, ktoré preferuje pred zložitými unikátnymi technologickými manipuláciami v tmavej komore. 

Pohybuje sa v blízkosti čistej fotografie, v ktorej aj zdanlivo technologická chyba môže byť krásna: „To, čo iní považujú za technický nedostatok, považujem za vlastnosť, kvalitu“ (citát J. CSÁDEROVÁ). Jej štylizovaný prejav je charakteristický prudkými kontrastmi čiernej a bielej, prípadne čiernej na čiernom pozadí s mäkkou kresbou a rozkladom tonálnych hodnôt pomocou zrna. Vrodeným estétskym prístupom detailne pracuje s celou plochou obrazu. Každá sebamenšia odchýlka v intenzite farby je určujúca pre porozumenie diela.

Problematikou aktu sa zaoberala aj vo fotografickom cykle „Prebudenie“ (1975-1979). Emotívne interpretujúci príbeh je analýzou sebapoznávania a existencie. Prostredníctvom reálnych predmetov, len v netypickom zobrazení, zachytáva železné zákonitosti prírody vo vzťahu k človeku, kde napriek krutým pravidlám (smrť a večný zánik) odhaľuje krásu a pravdu bytia.  

Významné zastúpenie v jej tvorbe má technika fotogramu. Nie je náhoda, že si ho CSÁDEROVÁ v 70-tych rokoch zvolila ako hlavný vyjadrovací prostriedok. Možno vplyv maďarského výtvarného a fotografického umenia u nej pretrvával aj v dospelosti.  Fotogram totiž patril od šesťdesiatych rokov medzi avantgardné techniky konceptualistov v Maďarsku. S obľubou ho využíval Lajos Lengyel a abstraktný maliar Tihamér Gyarmathy. V sedemdesiatych rokoch Dóra Maurerová rozšírila fotogram do masových rozmerov. 

V tmavej komore vkladá do svojich fotografií rôzne predmety. Prostredníctvom rekvizít - pierok a nití - ako nosnými symbolmi, ktoré sú zároveň jej jedinečným podpisom, necháva sa voľne unášať do sveta fantázie. Vo svojom snovom 

stvárnení vychádza z idei lietania, vznášania. 

V druhej polovici 80 – tych rokov realizovala súbor diptychov, kde biele čiary tvoria akési mikropríbehy, ktoré tvaruje bielou stopou vo veľkých prázdnych priestoroch. Jej fikcia je fikciou lyrického subjektu.

Využitím fotogramu autorka vytvára originály, ktoré nie je možné sériovo rozmnožovať. S odstupom času sa opätovne vracia k témam, ktorými sa zaoberala už v minulosti. Komentuje a fotograficky vyjadruje svoj nový postoj k danej problematike. 

V jej dielach je experiment neustále zastúpený v plnom rozsahu. V roku 1984 odfotografovala svoj známy autoportrét v kombinácii s röntgenovou snímkou. Aj tu striktne pracuje s čistou fotografiou. Touto snímkou sa CSÁDEROVÁ zrejme pokúsila spochybniť povrchné istoty súčasných ľudí o našej vlastnej identite a privádza nás do pochybnosti, kým vlastne v skutočnosti sme. 

V publikácií pána MACEKA „Imaginatívna fotografia 1981-1997“ je CSÁDEROVÁ zaradená ku kapitole „Koláž a fotomontáž“. Spomínaný autoportrét je uvedený spolu s portrétom z roku 19742 ako príklad fotomontáže, pričom sa jedná o fotografie nazväčšované priamo z negatívneho filmu bez akéhokoľvek ďalšieho zásahu. Pri osobnom stretnutí sama na tento fakt upozornila ako na omyl, nakoľko do teraz vytvorila jedinú fotomontáž. Keďže sama preferuje čistú fotografiu, dotvára ju chemickým procesom.

Okrem tejto príležitosti CSÁDEROVÁ pojala autoportrét vo viacerých experimentálnych variantoch. Už v rannom období odfotografovala svoj štylizovaný portrét s lupou. Ďalšie ukážky vznikli pri realizácii veľkého projektu „Stopy“, kde otláčala svoju tvár a telo do piesku.


Začiatkom 80-tych rokov oslovili fotografku blízki priatelia z Devínskej novej vsi (dnes už časť Bratislavy) a obrátili sa na ňu s prosbou, či by im nevyhotovila zopár fotografii, ktoré si chceli vystaviť v interiéri svojho bytu. V spomínanej bratislavskej lokalite si zvolila exteriér, možno povedať prírodnú dominantu Devínskej novej vsi – Sandberg. Nesúdržný pieskový vrch obsahuje fosílie z druhohôr. Prírodný unikát sa stal pre CSÁDEROVÚ prínosným inšpiračným zdrojom. Na prvý pohľad sa tento námet môže zdať diametrálne odlišný od prác z uplynulého desaťročia, pretože autorka sa odrazu pohybuje v reálnom prostredí. Zo začiatku sa zamerala na skamenené odtlačky živočíchov. V roku 1986 v sérií fotografií „Krehké nápady“ začala konfrontovať skamenené pozostatky – svedectvo minulosti, s tieňmi ľudských postáv – symbolom súčasnej reality. To bol prvý impulz ku vzniku veľkého fotografického cyklu „Stopy 1“ a „Stopy 2.“ Vytvárala odtlačky 



2„Bez názvu“r.1974, štylizovaný portrét s motýlymi krídlami  

ľudského tela do piesku. Modeluje stopy rúk, nôh a tváre ako pečať prítomnosti, dôkaz existencie ľudskej civilizácie. Spôsob akým ich transformuje, svedčí o prirodzenej kontinuite diela. Odtlačky v piesku po ľuďoch, spôsobom nasvietenia a zvoleným uhlom záberu používa ako prostriedok na vyvolanie ilúzie poloreliéfu a plastičnosti, ktorá 

v realite neexistuje. Stopy človeka a neživých predmetov ju viedli k fotografickému výskumu, ktorému zasvätila takmer celé nasledujúce desaťročie.

V roku 1986, na oslovenie pána Maceka, zrealizovala prvú spoločnú výstavu spolu so svojim manželom Martinom Šperkom, vedeckým  pracovníkom  odboru  matematickej  počítačovej  grafiky.  Bratislavská  galéria Na okraji3 predstavila ich spoločný projekt pod názvom „Krehké nápady.“ Konfrontácia paralel medzi náhodne vzniknutými výstupmi z počítača a fotografiami vypovedala o tom, že pocity, predstavy i myšlienky sa dajú ďalej obohacovať objavovaním nových modelov a analógií. Ich vzájomné prepojovanie posúva hranice ľudského poznania v oblastiach vedy umenia a estetiky. Emotívny prejav podaný fotografickým objektívom a „racio“ prezentované počítačovým prevedením, interpretovalo myšlienku hľadania základných životných foriem a hodnôt. CSÁDEROVÁ sa vo svojich fotografiách vracia k tomu, čo najprv odmietala, a to: k presnosti a vernosti fotografického zobrazenia v inej konceptuálnej kvalite. Záznamy v logicko – analytickej vzájomnosti nadobúdajú rozmer novej citovosti a nových významov.

Podnet pre vznik diptychov v jej tvorbe vznikol pri uskutočňovaní zákazky na výzdobu interiéru hotela s požiadavkou zrealizovať sériu závesných obrazov. Jej cieľom bolo vytvoriť fotografie, ktoré mali byť vo vzájomnom vzťahu. Tento faktor ju inšpiroval k novému prejavu – vytváraniu dvojíc. 

Keď sa fotografka s rodinou sťahovala zo starého bytu, pohľad na holé steny a priehľad cez dvere do prázdnej izby v nej vyvolali nostalgické spomienky. Práve tento okamih sa odzrkadlil aj v jej tvorbe. Ako som už spomenula, návrat a zároveň únik symbolicky stvárnila v dvojici fotografií „ Bez názvu“ (r.1988), kde pre zvýraznenie myšlienky kompozíciu dotvárala fotogramom. Využíva atmosféru prirodzeného svetla v spojení s jemnou čiernobielou tonalitou. Tieto obrazy realizovala na formát 50x60 cm. 



3Václav Macek bol svojho času zamestnancom Kultúrneho domu na Trnávke v Bratislave,                      kde zriadil galériu „Na okraji“ a poriadal v nej fotografické výstavy.

Vystavila ich v roku 1993 pri príležitosti 3. ročníka Mesiaca fotografie (v tom čase už prezidentka nadácie FOTOFO) v expozícií kolektívnej výstavy poslucháčov a pedagógov VŠVU „Pocta Duanovi Michalsovi.“ „Môj sen je tento projekt dokončiť,“ hovorí autorka, „spraviť ďalšie variácie digitálnou cestou“.

O niekoľko rokov neskôr premenila tento známy diptych do novej formy. Pôvodné fotografie zväčšila do monumentálneho formátu a na výstave s názvom „Tá ktorá sa pozerá späť“ v galérií Médium v Bratislave (1998) a  v Tenerife (1999), prekvapila ich priestorovou inštaláciou.


 Ďalšia dvojica fotografií „Bez názvu“ (r.1988) zobrazuje kompozíciu dvoch obnažených ženských postáv, ktoré unáša vodná hladina. Ich vzájomným prepojením (bielou stuhou) fotografka pojednáva o napätom konflikte medzi oboma fotografiami.

Zatiaľ čo prvá, je skôr zasnenou výpoveďou autorkinho subjektu, naopak druhá fotografia je jej protikladom. Pomocou obrazovej metafory interpretovala reflexiu svojich pocitov a predstáv do príbehu, kde vodná hladina vytvára pojítko s túžbou nechať sa voľne unášať k vysnívaným ideálom, ale zároveň priznáva svoju obmedzenú spútanosť k skutočnosti.

Svetelnou atmosférou a čiernobielym tónovaným spracovaním zvýraznila dramatičnosť záberov. 

V roku 1988 vznikla jej jediná fotomontáž. Diptych „Bez názvu“: detská postava pri otvorenom okne symbolizujúca vzlietnutie. Motív okna či otvorených dverí sa v jej tvorbe objavuje často. Vizuálne vytvára atmosféru prekvapenia a zároveň očakávania. 

Fotografie vyjadrujú pocity dospelého človeka, ktorý nostalgicky spomína na obdobie detstva. Teda na obdobie, v ktorom sa sen bezprostredne prelínal s reálnou skúsenosťou, fantázia nepoznala hraníc, keď všetko bolo možné, myseľ nebola spútaná konvenciami a žiadny sen nebol neuskutočniteľný. A túžba lietať je synonymom detskej imaginácie, fantázie a prekračovania hraníc. 

Monochrómne ladené fotografie zároveň evokujú spätné obzretie sa človeka, ktorý má v zrelom veku už nasmerovanú životnú dráhu a mnohokrát prežitá dezilúzia bráni neviazaným rozletom mysle. Sme skeptickí a radšej sa držíme pri zemi, súc poučení mnohými pádmi a vytriezveniami. 

„Sen o štestí a životném naplnění – v tom tkví působivé kouzlo jejich fotografií.“ – Aj tieto slová Daniely MRÁZKOVEJ v skratke vystihujú myšlienkový obsah diptychu.  


V roku 1991, ako jedna zo štrnástich československých fotografov (jediná žena), vystavovala v Holandsku na Foto Biennale Enschede. Expozícia niesla názov „Holandská a Československá fotografia.“

Predstavila tu sériu fotografií z obdobia, ktoré odhaľovali pohľady z okna jej bytu.

Bez názvu (1989-90), pod týmto znením figurovali fotografie a fotografické diptychy, ktoré spája technika fotogramu. 

Tónovaná fotografia s fotogramom pierka na pozadí sivej pochmúrnej oblohy a temného horizontu krajiny akoby nás vťahovala do konfliktu protikladov: na jednej strane ľahkosť a voľnosť pierka a na druhej strane ťaživá, ubíjajúca strnulosť oblohy s nehybným horizontom. Žeby išlo o reflexiu človeka, ktorý sa z revolučnej eufórie roku ´89 prebúdza do problematickej, surovej reality?...  

Diptych zaznamenáva premenlivosť prírodných dejov, keďže sa na Mesiac pozeráme v netradičnom kontexte. Nič nie je isté a jasné, všetko má aj svoje odvrátené stránky. Letiaci vták prepojený  symbolickou líniou so zemou metaforicky pripomína, že hoci máme túžby a dokážeme sa načas odpútať od reality, stále niekam patríme a niekam sa musíme vrátiť.

Zúčastnili sa jej aj ďalší známi československí fotografi ako Vasil STANKO, Tóno STANO, Miro ŠVOLÍK, Peter ŽUPNÍK,  Ivan PINKAVA, Jan POHRIBNÝ a Pavel BAŇKA, ktorý mal na Biennale prednášku o československej fotografii. „Na Holandsko rada spomínam“ vraví fotografka. Ústredná vernisáž s veľkolepým kultúrnym programom sa odohrávala v Dome hudby. Potom sa celý sprievod prepravoval do ďalších galérií po celom meste. Zúčastnení umelci bývali na súkromí v rodinách. CSÁDEROVÚ ubytovali v učiteľskej rodine, kde jej domáci ako netypický dopravný prostriedok na prepravu do galérii, požičal bycikel. 


Koncom 90-tych rokov navštívila Bratislavu A. STRICKLAND. Prišla za CSÁDEROVOU s návrhom na spoločný projekt. V roku 1998 zrealizovali spoločnú výstavu v galérii Médium pod názvom „Tá ktorá sa pozerá späť.“ Inštalácie obidvoch autoriek spájal spoločný menovateľ: fotografia, netypické prevedenie a spoločná idea. Rekonštrukcia životných príbehov a udalostí bola akýmsi nostalgickým poohliadnutím späť do minulosti. V rámci inštalácie fotografia figurovala ako  výrazový prostriedok na zastavenie určitých okamihov života. 

Anna STRICKLAND poeticky rozoberala spomienky na matku a starú matku. Prvotnú myšlienku vyzdvihla klasickou inštaláciou s použitím nábytku zo 40-tych rokov, nájdených fotografií z rodinného albumu, výstrižkami z módnych časopisov, krajčírskou pannou, tienidlom s ručne vyšívaným textom a typicky tuhou spodničkou zo 60-tych rokov. Pomocou predmetov stvárnila absurdnosť situácií z jej života. Kým matka bola typická američanka, ktorá veľmi dbala o svoj zovňajšok, stará matka viedla Annu k duchovnosti. Dá sa povedať, že jej tvorba sa delí do dvoch prúdov. V prvom období žila u Indiánov (pôvodný národ prakticky vyhubený vzorovým demokratickým systémom, ktorý používa rovnaké praktiky aj dnes), fotografovala ich a osvojila si ich symbol rebríka. V druhom tvorivom prúde pracuje s výstrižkami z časopisov a novín z obdobia hippies. Takto dokumentuje svoj životný príbeh.

CSÁDEROVÁ inštalovala svoje fotografie do priestoru a  svetelnou čiarou akoby pospájala sled prežitých udalostí. Expozícia mala symbolický charakter. Nápaditým spôsobom predstavila svoj intermediálny koncept, ktorý bol akousi analýzou jej života. Útržky spomienok premietla cez fotografie svojho otca, manžela a spolužiačky Ľuby LAUFOVEJ. Každý z nich ju z odstupom času odfotografoval pri určitej príležitosti. Vlastnú tvorbu prezentovala výberom známych snímok zväčšených na fotografickú metráž.   Pri tejto príležitosti vznikol jej autoportrét v životnej veľkosti, ktorý nainštalovala do priechodu miestností. Aj tu sa držala svojej obľúbenej techniky fotogramu. Fotografia vznikla exponovaním jej obnaženého tela. Obdobný portrét s rebríkom spravila aj Anne STRICKLAND, ktorý visel vo vchode do jej časti výstavy.


Prelom v CSÁDEROVEJ fotografickej tvorbe nastal v druhej polovici 90-tych rokov. Ovplyvnená novým trendom súčasnosti, púšťa sa do pretvárania obrazu počítačovou technikou. Náhodná amatérska fotografia v nej vybudila predstavu „Belliniho Madony.“

 Spomínaná fotografia vznikla neplánovane. Pri príležitosti návštevy u známych odfotografovali CSÁDEROVÚ s jej malou dcérou v náručí. Veľmi jej pripomínala obraz od Giovanniho Belliniho „ Madona na lúke.“ Pomocou počítača znázornila premenu – prelínanie z pôvodnej fotografie do renesančnej maľby. Táto nová forma prevedenia smeruje do intermediálnych presahov. 

V jej práci však zostáva podvedome zakotvený rovnaký aspekt už z predošlých období. Zrod a zánik, plynutie času, sú zachované naďalej. V tomto prípade však fikciu svojich príbehov predstavila v novom rúchu.

Fotografie do priestoru inštalovala aj na samostatnej výstave v roku 1999 v Tenerife. Tentokrát však pojala myšlienku analýzy svojho života formou inštalácie  fotografií čisto zo svojej tvorby a monumentálne zväčšeniny pospájala modrou svetelnou  líniou. Súčasťou expozície bola projekcia prelínania autorkinej materskej fotografie do podoby Belliniho „Madony“ a v podobnom duchu prezentovala aj intermediálne spracovanie známeho Michelangelovho výjavu zo sixtínskej kaplnky. Vo fotografkinej interpretácií Adam načahujúci sa za rukou boha, odrazu dostáva podobu Evy. S náväznosťou na ďalší výjav, kde Evu zvádza had aby odtrhla jablko, obraz postupne premieňa a do popredia prechádza odtlačok ženského tela do piesku (z cyklus „Stopy“, r.1987). Medzi fázy procesu premeny zvlášť dokumentovala. Jeden z výstupov zväčšila a dotvárala ním expozíciu vystavených fotografií. 

V tomto období začala digitálnu štylizáciu fotografického obrazu používať vo veľkej miere. Autoportrét so šošovkou (z roku 1974) adaptovala do novej formy. Vytvorila cyklus, kde do pôvodnej snímky z minulosti, pomocou novodobej technológie, implantovala fotografiu z tvorby svojho manžela (v minulosti ju už použila v rámci inštalácie výstavy „Tá ktorá sa pozerá späť“). Záber na CSÁDEROVEVÚ v krajine, bol fotografovaný rybím okom. V tomto prípade možno nešlo len o optickú podobnosť zaznamenanú skreslením objektívu, ale i o návrat k téme akejsi seba analýzi. 

Nové prevedenie pôvodnej tvorby malo premiéru v roku 2000 ako súčasť kolektívnej výstavy absolventov FAMU „Stretnutie 03“  pri príležitosti Mesiaca fotografie, v priestoroch slovenského rozhlasu v Bratislave.

V súčasnosti preferuje pretváranie fotografického obrazu digitálnou cestou, čo je zrejmé aj z jej najnovšieho, zatiaľ nedokončeného projektu. Ale už z pracovného názvu „Veľké a malé vody“ sa dá vydedukovať, že námet pochádza z obdobia, kedy pomocou makrodetailov prírodním nachádzala obrazovú príbuznosť „Veľkého a malého sveta“. Prostredníctvom digitálnych technógii nachádza ďalšiu formu prejavu. Nebráni sa novým možnostiam, no napriek tomu sa nevzdáva klasického fotoaparátu. Počítač používa, len ako prostriedok na ďalšie spracovanie v rámci importovania obrazu do obrazu. Nakoniec kto vie, možno časom sa táto technológia vyrovná  kvalite a možnostiam analógového záznamu.

A ako bude vyzerať finálna verzia najnovšieho diela? Uvidíme, nechajme sa prekvapiť. 

Záver
[image: image5]
Umelec fotograf, je umelcom preto, lebo dokáže tento svet vidieť inak a prostredníctvom objektívu svoje videnie pomenovať, dať mu podobu umeleckého diela – fotografie. 

Svojim tvorivým charakterom, výrazovou a myšlienkovou kvalitou sa vymaňuje z kritérií realistického zobrazenia. Myslím, že je to práve kombinácia okamihu reality a pocitov, ktorá robí výtvarnú fotografiu čímsi jedinečným a nezameniteľným.

CSÁDEROVEJ tvorba, síce nie veľmi rozsiahla, ale zato obsahovo bohatá, predstavuje širokú myšlienkovú a výrazovú mnohotvárnosť. Experimentálnym prístupom vytvára nekonečné možnosti a tak zostávajú jej tématické okruhy nevyčerpané. Fotografie z každej tvorivej etapy sú obohatené o nový výrazový prejav. 

Zo začiatku realizovala aranžované expresívne ladené snímky, prostredníctvom svetelných kontrastov, priehľadov a deformácií. 

Postupne sa zamerala na exteriérové prostredie, kde  v rámci fragmentov reality, často kombinovaných s fotogramom, vytvárala svoje konceptuálne kompozície (prevažne od začiatku 80-tych rokov). Cez symboly a metafory konštatovala svoj postoj k danej problematike. 

Pod vplyvom novodobého trendu digitálnych technológií, pretvára fotografický obraz prelínaním do pôvodnej tvorby z minulosti a malieb renesančných maliarov, čím dospela k intermediálnym presahom.

Spôsob, akým interpretuje do dvojrozmerného obrazu svoje subjektívne, imaginatívne reflexie, je skutočne originálny. 

Napriek tomu zostáva dominantná myšlienka, ktorú ďalej spracováva a pretvára do nových podôb. Do svojich fotografií projektuje pocit slobody myslenia a videnia, pocit, že vždy je kam nahliadnuť a nič vo svojej zdanlivo reálnej podobe nieje konečné.
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1985 – Fotografie absolventů  FAMU, Brno
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1991 – Súčasná slovenská fotografia, Bratislava
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