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.---Pro svoje bésné jsme nalezli krdsy Gplné nové,
mésici, ostrove marnych snd, jenz dohofivés, zhasni.
Zmlknéte housle a znéte trubky automobilové,

af &lovék uprostied kfizovatky se pojednou zasni,
zpiveijte, aeropldny, vecerni pisef jako slavici,
tanlete, riZové baletky, na plakétech mezi pismeny,
af slunce zhaslo - z vézi reflektory zéfici

do ulic vrhnou novy den plamenny.

Padaijici hvézdy se zachytily v Zeleznych konstrukcich rozhleden...”

Jaroslav Seifert
P~ VSECKY KRASY SVETA -9



uvod

Existuje mnoho Ghlb a pohled, ze kterych Ize éesko-némecké a némecko-¢&eské umélec-
ké mezivdlecné kontakty sledovat a hodnotit. Prvni problém vznikd v samotném vymezeni
pojmu ,némecké”. Pod timto terminem si totiZ miZeme predstavit GpIné stejné Némce tvo-
Fici narodnostni menginu v Ceskoslovenské republice’, Némce zijici v Némecku a samo-
zfejmé sem |ze zafadit i cizince, ktefi na Gzemi Némecka Zili a podileli se na jeho kultur-
nim rozvoji treba tim, Ze vyucovali na uméleckych koldch.”? V této préci jsem si stanovila
za cil sledovat vnéj§i némecké kontakty s &eskym avantgardnim prostfedim, tedy mezi
Némeckem a Ceskoslovenskem. | po tomto prvnim rozdéleni mozeme odkryvat jednotlivé
vrstvy vztahO mezi Ceskou a némeckou fotografickou avantgardou. Zaméfila jsem se na
stopy, které zanechali némeéti fotografové a umélci v &eskych zemich, af uz o nich bylo
referovdno v tisku, zG¢astnili se zde mezindrodnich vystav, & dokonce jejich prace - foto-

grafie i teoretické stati - byly ofist&ny v nékterém z avantgardnich sbornikd. Mizeme si tak

1 Podle s&itani lidu z 15. 2. 1921 zilo v tehdejgim Ceskoslovensku 3 123 000 Némcd, tj. 23,4%
z celkového poctu obyvatel.
2 Napf. Lészlé Moholy-Nagy, ktery pochdzel z Madarska.




vytvofit pfedstavu, jaké povédomi méli ctendfi o uméleckém déni za nasimi hranicemi, co

redaktofi roznych ¢asopist a sbornikd povazovali za hodno ofisténi.

Svoji prdci jsem rozélenila do nékolika &asti - kapitoly o Némecku ve dvacdtych a ffi-
cétych letech, o Bauhausu a vystavé Film und Foto dopliuji hlavni a nejrozséhlejsi kapito-
lu 0 mezivdleéném Ceskoslovensku. Tato préce neni nijak objevnou, shromazduje vice &i
méné zndmé fakta, ale méla by byt zdkladnim stavebnim kamenem a vychozim bodem

k mnohem detailnéj§imu pozndni dané problematiky.




prameny a literatura

Materidly, ze kterych jsem v této praci vychdzela, se daiji rozdélit do dvou zdkladnich skupin:

DOBOVE STATI A CLANKY ndm pfimo, vétSinou bez vétsiho odstupu, zprostiedkovavaiji situ-
aci takovou, jakd v mezivéleéném Ceskoslovensku vlddla a dokonale ilustruji $ifi z&jmo

iejich autord i redaktord jednotlivych &asopisd a sbornikd.

Mladd povéleénd generace samoziejmé usilovala o vytvofeni vlastniho ¢asopisu, ale
ieji prvni pokusy - Den® a Orfeus* - nemély dlouhého trvani. V letech 1923 az 1925 byla
vyddna dvé &isla Easopisu Disk a hlavni odpovédnost za néj prevzal Artui Cernik. Na
redakci se ddle podileli Jaromir Krejcar, Jaroslav Seifert, a Karel Teige. Disk jednoznaéné

sméfoval ke konstruktivismu a modernim poetistickym bésnim.?

Z iniciativy mladych brnénskych spisovatell zacal v roce 1921 vychdzet éasopis Host

(1921-1929), mésiénik Literdrni skupiny. Vedle &lend Literdrni skupiny publikovali v Hostu

3 Den, 1920, red. J. Bor, Zdenék Kalista
4 Orfeus, 1920-1921, red. L. Vladyka, Karel Teige
5 Déjiny &eské literatury V., Victoria Publishing, Praha 1995, 5.174




také Elenové Devétsilu. V letech 1923-1924 pisobili
v redakei i Karel Teige a Jaroslav Seifert, ale redakéni

rozpory nakonec vedly k jejich odchodu.

K prvnim vyraznéj$im projevim Devétsilu patfi vydé-
ni dvou sbornikd - Devétsilu a Zivota Il, Sborniku nové

krdsy v roce 19227

Mezi nejvyznamnéjsi ¢eské mezivéleéné avantgard-
ni Easopisy jisté mUZzeme zaFadit mésiénik Pdsmo, jehoZ
prvni &islo vyslo v breznu 1924. Paralelné pracovala
prazskd a brnénskd redakce. V prazské redakei poso-
bili Karel Teige, Jaroslav Seifert a Jaromir Krejcar,
v brnénské Artus Cernik, Frantisek Halas a Bedfich Véc-
lavek. Casopis samotny nejlépe charakterizuje jeho
zdhlavi s podtituly, napf. prvni &islo: ,Pdsmo. LA
ZONE, pamphlet international. DIE ZONE, internatio-
nales Flugblatt, THE ZONE, international pamphlet, LA
ZONA, rivista internationale. Moderni prosa, bdsné,
marxismus, inZenyrskd technika, kino a divadlo, sport,
stavitelstvi, propagace popularizace civilizaéni kultury,
reprodukce modernich obrazd a soch, fotografie z 5 dild
svéta, urbanismus, konstruktivismus a poetismus, esteti-
ka stroje.” Podtituly se u jednotlivych &isel obménovaly.
Pasmo se stalo doleZitou spojnici mezi Devétsilem
a zahrani¢nimi avantgardnimi hnutimi a jejich éasopisy.

Rada stati byla uvddéna v origindlnim jazyce®

— 4% yyobrazeni +—m8

INTERNAGCIONALNI REVUE

DISK=—=

PRAMHA I 923

FPRABUE, Corna I, Tohitooslovaguie

13 pasmo [4

Fevue internationale moderna Ed: Devarail o Carnind.

duben 1928

6 Gabrielova Bronislava, Marédk Bohumil, Kapitoly z déjin brnénskych Easopisd, Masarykova

univerzita, Fakulta socidlnich studii, Brno 1999, s.42
7 vice na str 29-30

8 napf. Moholy-Nagy Lészlé, Von der Pigmentmalerei bis zur reflektorisch geworfenen farbigen

Lichtgestaltung, Pdsmo, roé. |., 1924, &.7/8, 5.9




a o kontaktech se zahraniénimi &asopisy svédéi i prehled tituld, které do redakce pfiché-
zely a pravideln& byly v Pasmu zmifiovdny. Mezi zahraniéni spolupracovniky paffili Theo
van Doesburg, Walter Gropius, Laszlé Moholy-Nagy, Hans Richter, Adolf Behne, Oskar

Schlemmer a El Lisicky.

Pasmo zaniklo v roce 1926 a navdzala na néj nové devétsilska revue - ReD, jejiz prvni
&islo vyslo v roce 1927. ReD vyddvalo nakladatelstvi Odeon Jana Fromka, které v letech
1925-1931 vydalo vétiinu nejdileZitéjSich bdsnickych, prozaickych i teoretickych dél
Elenl Devétsilu. Redaktorem ReDu byl Karel Teige a ReD se stal pfedevsim obséhlym ,vzor-
nikem a antologii konstruktivismu a poetismu”, vynikajicim mezindrodnim &asopisem, na
jehoz strankdch se pravidelné objevovaly ukézky a zprdvy o soudasné evropské avant-
gardni tvorbé. Vysla celd fada monotematickych &isel, napf. 10 let sovétské kulturni préce,
Mezinérodni soudobd architektura, Osvobozené divadlo, Foto - film - typo, Manifesty
poetismu, Apollinaire, Marinetti a italsky futurismus, Bauhaus, Le Grand Jeu atd. Posledni

gislo bylo vyddno v roce 1931.

V roce 1927 brnénsky Devétsil vydal mezindrodni almanach Fronta, ve kterém se podafilo
shromdZdit texty a reprodukce vice nez 150 eskych i zahraniénich autord. Fronta byla obdo-
bou sborniku Buch neuer Kiinstler, redigovaného Lajosem Kassdkem a LészIé Moholy-Nagym.’

S tim rozdilem, Ze Buch neuer Kinstler pfindsel pouze reprodukce, nikoli texty jako Fronta.'

Stavba, &asopis Klubu architektl, byla dalsi vyznamnou publikaéni tribunou élend
Devétsilu. Zejména v letech 1923-1931, kdy byl ¢lenem redakce i Karel Teige, se stava
nejen architektonickym casopisem a spektrum v ném tisténych stati je mnohem 3ir§i. Otakar-
Storch Marien vyddval v letech 1925-1934 Rozpravy Aventina. B&hem celé prvni repub-
liky byl vydavén Fotograficky obzor.

V roce 1936 vyslo dvojéislo mezindrodniho Easopisu s neobvyklym ndzvem Telehor,

jehoz vydavatelem, redaktorem i autorem typografie byl Frantidek Kalivoda."

9 Buch neuer Kiinstler, Videfr 1922
10 Déjiny ceského vytvarného uméni IV/2, Academia 1998 s.187
11 Podrobnéji na str 40-41




Cést teoretickych praci Karla Teigeho vydala na dvé samostatné knizky - Svét stavby
a basné'” se ,omezil” pouze na dvacétd léta, a Osvobozovdni Zivota a poezie.” Na
pocétku sedmdesdtych let vysly tfi ze &tyf pOvodné pldnovanych svazkd Avantgardy
zndmé a nezndmé, antologie chronologicky fazenych textd s bohatymi edi¢nimi pozndm-
kami a vysvétlivkami.” U pfileZitosti uspoféddni vystavy Jaromiru Funkemu, daldimu
z nasdich vyznamnych avantgardnich fotograft, byl vyddan obsdahly katalog, ktery kromé
podrobnych biografickych dat a viech vystavenych véci, obsahuje i Funkeho texty, jimiZ

prispival do odbornych &asopist i denniho tisku."

HISTORIOGRAFIE o tomto bezesporu zajimavém a po dlouhd léta opomijeném obdobi
nadich kulturnich dé&jin tvofi druhou skupinu. Kromé jiZ zmifiovanych antologii a nékolika
drobnéijsich &lankd v méné exponovanych Easopisech™, se pozornost k mezivéleénému
uméni zalind obracet az v poloviné osmdesdtych let, a to predeviim sérii vystav uspofa-
danych Galerii hlavniho mésta Prahy. Vystava Devétsil v roce 1986 byla doprovézena
konferenci, kterd zahdjila systematiétéji vyzkum avantgardniho a moderniho uméni"
nésledovaly vystavy vénované Tvrdodijnym 1986 a 1987 (Tvrdosijni a hosté, 1987),

9

abstraktnimu uméni pfelomu dvacdtych a fficatych let'®, Aventinské mansardé,” mezivé-

lecné eskoslovenské avantgardé®, surrealismu®, Karlu Teigemu?, Toyen. U prileZitosti

12 Teige Karel, Svét stavby a bésné&, Praha 1966

13 Teige Karel, Osvobozovéni Zivota a poezie. Studie ze &tyficatych let. Praha 1994

14 Avantgarda zndmé a nezndmd |. Proletdiskd poezie a poetismus 1919-1924, Praha 1971, Avantgar-
da zndmé a nezndmd Il. Vrchol a krize poetismu 1925-1928, Praha 1972, Avantgarda zndmé
a nezndmd lll. Generaéni diskuse 1929-1931, Praha 1970

15 Jaromir Funke (1896 -1945), prokopnik fotografické avantgardy, Katalog, Moravska galerie Brno, Brno
1996

16 élcpeto Vladimir, Bauhaus a &eskd avantgarda, Uméni a femesla, 1977, &.3, 5s.29-35, éme]kol Franti-
$ek, Mezindrodni kontakty avantgardy, Uméni a femesla, 1987, ¢.4, s.32-37

17 Devétsil. Ceské vytvarnd avantgarda dvacatych let, Katalog, Dém uméni, Brno, Galerie hlavniho mésta
Prahy, Praha 1986. Devétsilu bylo také vénovdano prvni &islo Easopisu Uméni, roé. XXXV, 1987

18 Linie, barva, tvar v éeském vytvarném uméni tficatych let, Katalog, Galerie hlavniho mésta Prahy, Praha
1988

19 Aventinské mansarda. Otakar Storch-Marien a vytvarné uméni, Katalog, Galerie hlavniho mésta Prahy,
Praha 1991

20 Uméni pro viechny smysly. Mezivaleéné avantgarda v Ceskoslovensku, Katalog, Nérodni
galerie v Praze, Praha 1993

21 Cesky surrealismus 1934-1953, Katalog, Galerie hlavniho mésta Prahy, Praha 1996

22 Karel Teige 1900-1951, Katalog, Galerie hlavniho mésta Prahy, Praha 1994




retrospektivni vystavy Karla Teigeho bylo uspofddéno mezindrodni kolokvium a vétinu
prednesenych referatd pfineslo dvojéislo éasopisu Uméni?®* Mezi nade nejvyznamnégjsi
badatele, zabyvajici se mezivéle¢nym uménim, patfi Karel Srp, Jaroslav Andél, Lenka
Bydzovskd, Hana Rousové, Frantisek Smejkal a dalsi, d&jiny fotografie soustavné zpraco-
vava Antonin Dufek. VétSina téchto autorl se podilela na jmenovanych vystavéch a kato-

lozich, které je doprovazely.

Na tradici odeonskych ,étvereckd” navézalo nakladatelstvi TORST a zadalo vyddvat
profily vyznamnych &eskych fotografd. Celou ediéni fadu Fototorst otevird svazek vénova-
ny Alexandru Hackenschmiedovi* a ani v dalsich dilech nejsou avantgardni umélci opo-
mijeni. Svého fotoprofilu se tak dogkali Jindfich Styrsky?, Jaroslav Réssler, Jaromir Funke?,

Karel Teige®®, Jan Lukas.”

V posledni dobé, pfedevsim zésluhou Vladimira Birguse a nakladatelstvi KANT, spatfi-
lo svétlo svéta nékolik vypravnych knih a katalogd, z nichZ pro sledované obdobi jsou nej-

dolezitgjsi Ceska fotografickd avantgarda 1918-1938%, Akt v &eské fotografii®’ a Jaroslav

Rossler, Fotografie, kolazZe, kresby.*

Zavérem bych zminila dvé, pro moji préaci dilezité, diplomové prace - od EvZena
Sobka o teoriich nadi mezivdleéné fotografické avantgardy® a od Milana Knizete

o némeckych fotografech v Ceskoslovensku.*

23 Uméni, ro¢. XLIlI, 1995, &.1-2

24 Andél Jaroslav, Alexander Hackenschmied, Praha 2000

25 Srp Karel, Jindfich Styrsky, Praha 2001

26 Birgus Vladimir, Jaroslav Réssler, Praha 2001

27 Dufek Antonin, Jaromir Funke, Praha 2004

28 Srp Karel, Karel Teige, Praha 2001

29 Moucha Josef, Jan Lukas, Praha 2003

30 Birgus Vladimir, Ceskd fotografické avantgarda 1918-1938, Praha

31 Birgus Vladimir, Ml&och Jan, Akt v geské fotografii, Praha 2000

32 Birgus Vladimir, Ml&och Jan, Jaroslav Réssler. Fotografie, koldze, kresby, Praha 2003

33 Sobek Evzen, Teoretické prace ceské fotografické avantgardy, Magisterskd diplomové prace,
Institut tvr&i fotografie SU, Opava 2000

34 Knize Milan, Némeéti fotografové v predvaleéném Ceskoslovensku, Magisterské diplomova
prdce, Institut tviréi fotografie SU, Opava 1998




mezivdleéné némecko

Vymarska republika, vyhlésend v Berling 9. listopadu 1918, byla prvnim praktickym poku-
sem o vytvofeni demokratického statu na némecké pidé. Tento pokus viak ztroskotal po
néstupu Adolfa Hitlera k moci
v roce 1933. Jiz od po&dtku své
existence se potykala s fadou
problémd, pfedeviim s poha-
nou prohrané vdélky. Némci, pfi-
praveni na novy zaédtek, dali
sv0j hlas demokratickym stra-
nédm, ale ozndmeni mirovych
podminek pro né& znamenalo

obrovsky $ok. Prvni féze déjin

Vymarské republiky byla neu-

Water Peterhans, Bez ndzvu, nedatovdno




stalym bojem o samotnou existenci zatim mdélo
stabilniho stdtu. Léta 1923 az 1929 byla relativ-
né vyrovnand jok po strénce hospodéiské, tak
i politické. Koncem roku 1929 se viak zacaly pro-
jevovat prvni disledky hospoddfské krize, které
se na poddtku fficétych let jen zhorSovaly a vedly
k odklonu 3irokych vrstev od demokracie. Pfevze-
ti moci naciondlnimi socialisty tak probé&hlo bez

vétiiho odporu.*

Dne 9. fijna 1907 v Mnichové zaloZili archi-

Raoul Hausmann, “Etude d “Expresion”, 1931
tekt a statnik Hermann Muthesius, teoretik Fried- P

rich Neumann a Karl Schmidt Deutscher Werkbund. Cilem bylo ,zlep3eni profesionélni
prdce prostfednictvim kooperace vytvarného uméni, promyslu a femesel, za pomoci vzdé-
|avani, propagace a za spole¢ného pfistupu
k feSeni aktudlnich problémd”. Deutscher
Werkbund byl organizovan podle vzoru brit-
ského Arts and Crafts, pravidelné pofadal
konference a jejich vysledky publikoval.
Mimofddnou udélosti se stala prvni vystava
Werkbundu v roce 1914 v Koliné nad Rynem.
Neustdle probihaly diskuse o tom, zda se ma
névrhdfstvi Fidit pozadavky promyslu, nebo
predstavami umélcd. KdyZz Hermann Muthe-
sius vystoupil ve svém projevu na vystavé

v Koliné nad Rynem s poZadavkem ,typizova-

nych” objektd a standardizaci ndvrhd pro pro-

Lotte Jacobi, Portrét Franze Lederera, asi 1929

mysl, bylo to ostatnimi éleny zamitnuto. Prvni

35 Déjiny Némecka, Lidové noviny, Praha 1995, 5.229-265




svétova vélka dal3i rozvoj Werkbundu pochopitelné poznamenala a béhem dvacdtych let
se zacal vzdalovat i svym pOvodnim idejim a zadal podporovat primysl na Gkor femesla.
Werkbund byl rozpustén v roce 1934 vlivem hospoddfské recese a zdroven kvili nastu-

pujicimu nacismu.*

Podle némecké listopadové revoluce byla pojmenovdna skupina Novembergruppe,
zalozend 3. prosince 1918. Mezi jejimi &leny byla fada vyznamnych malifd a sochafg,
napf. Lyonel Feininger, Otto Freund-
lich, Vasilij Kandinskij, Paul Klee,
Kathe Kollwitzovd, Walter Gropius,
Ludwig Mies van der Rohe a dalsi.
Mnoho é&lend Novembergruppe
patfilo i k vice politicky orientované
Arbeitsrat fir Kunst, kterou v prosin-
ci 1919 zalozil architekt Bruno Taut
a kritik architektury Adolf Behn.
Clenstvim v Arbeitsrat jasné demon-
strovali své politické smysleni. Obé
skupiny propagovaly modernismus
a b&hem dvacétych let uspofddaly

mnoZstvi vystav pokrokového uméni

a architektury.”

LaszIé Moholy-Nagy, Z rozhlasové véze v Berling, 1928

Na pocétku dvacétych let dozni-
val expresionismus, v Némecku mél velmi silné postaveni dadaismus. Richard Huelsenbeck
zalozil v Berliné klub Dada, jehoZz vyznamnymi &leny byl John Hearffield se svym bratrem

Wielandem Herzfeldem, Raoul Hausmann, Georg Grosz a Hannah Héchové. Byli fasci-

novdni stroji a technikou, zdroven viak jejich dila méla velmi silny politicky podtext.

36 Dempseyovd Amy, Umélecké styly, skoly a hnuti, Nakladatelstvi Slovart 2002, 5.80-83
37 Dempseyovd Amy, Umélecké styly, Skoly a hnuti, Nakladatelstvi Slovart 2002, s.126-129




V probéhu dvacdtych let se do popredi dostaly realistické tendence, které se zacaly
oznaovat terminem novd vécnost. Umélci nové vécnosti se viak nesdruZovali do skupin,

ale tvofili samostatné. Nejzndméj$imi byli Kathe Kollwitzovd, Otto Dix, George Grosz,

Christian Schad a dalsi.

Ve fotografii dvacdtych let se projevily dvé hlavni tendence, prvni reprezentuje pfede-
viim Albert Renger-Patzsch, druhou LdszI6 Moholy-Nagy. Laszlé6 Moholy-Nagy ukdzal
novou tvaF fotografie ve své knize Malerei, Fotografie, Film z roku 1925. Pouzival pod-

hledy, nadhledy, dynamickou kompozici, koldZe kombinoval s kresbou a pismem.

Albert Renger-Patzsch  vydal
v roce 1928 knihu Die Welt is Schén
(Svét je krdsny), sestavenou z foto-
grafii neobvyklym zpisobem zachy-
cujicich kazdodenni Zivot, ¢lovéka
samotného, jeho tvaF, ruce, stejné
jako rostliny, stroje, budovy. O rok
pozdéiji se s novou vécnosti pokusil
vyrovnat Werner Graff v knize Es
kommt der neue Photograph (PFi-

chazi novy fotograf).*®

Nikde jinde neméla novd véc-
nost takovy ohlas jako v Némecku,
z mnohych autord jmenujme ales-

pon Karla Blossfelda, Ernsta Fuhr-

manna, Paula Wolfa a Waltera

Albert Renger-Patzsch, Schodisté, 1929
Hegeho.*

38 Deutsche Fotografie. Macht eines Mediums 1870-1970, Bonn 1997, 5.88-102
39 Lemagny Jean-Claude, Rouillé André (ed.), A History of Photography, Cambridge University
Press, 1987, 5.141-144, Hlavae L'udovit, Dejiny fotografie, Osveta 1987




Mluvime-li o némecké mezivdleéné fotografii, nemizeme pfehlédnout svym rozsahem
vyjimeéné dilo Augusta Sandera. Z jeho projektu Lidé 20. stoleti byl v roce 1929 vydén
vybér pod ndzvem Antlitz der Zeit (Tvaf doby). Po ndstupu nacismu byla kniha staZena

a zni¢ena.*®

DulezZitou roli sehrdly i vystavy. V roce 1920 na berlinské vystavé Dada-Messe vystavil
Raoul Hausmann fotomontdZ s ndzvem
Tatlin doma, vedle niz visel slogan ,Uméni
je mrivo. Af Zije Tafinovo nové strojové

uméni.”"!

V Némecku a Holandsku se, na rozdil
od Francie, dadaismus a konstruktivismus
neustdle priblizovaly, aZ kolem roku
1922 doslo téméf k vzdjemnému prolnu-
ti. Dokladem je napt. i dadaisticko-kon-
struktivisticky kongres, ktery se konal ve
Vymaru v fijnu 1922 a zd&astnili se ho

Hans Arp, Tristan Tzara, Kurt Schwitters,

Hans Richter, Theo van Doesburg, El Lis-

Raoul Hausmann, Tatlin doma, 1920

sickij a Laszlé6 Moholy-Nagy.

Z dalsich fotografickych vystav jmenujme Fotografie, malifstvi, architektura v Berling,
Nové cesty fotografie v Jené, Fotografie souasnosti v Essenu a Hannoveru, Film a foto ve

Stuttgartu, Das Lichtbild v Mnichové a Essenu.

Walter Gropius, &len Deutscher Werkbund, zaloZil v dubnu 1919 ve Vymaru stétni umé-
leckou $kolu Bauhaus, na misto Akademie vytvarnych uméni a Uméleckoprimyslové skoly.

Gropius mél pfedstavu komunity, ve které by uéitelé i Z4ci Zili a pracovali spoleéné. Tato

40 Coke van Deren, Avantgarde Photography in Germany 1919-1939, Minchen 1982, 5.52
41 Déjiny Ceského vytvarného uméni IV/2, Academia 1998 s.160
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Casopis Bauhaus, 1926 Lucia Moholy, Georg Muche, 1927

myslenka se odrézi i v ndzvu 3koly, evokuijici sttedovéké stavebni huté - Bauhitten. Mezi
osobnosti, jez ho ovlivnili, patfil John Ruskin, William Morris z hnuti Arts and Crafts a Peter
Behrense. Vylicil je jako umélce, ktefi ,uvédoméle hledali a nalézali prvni cesty k sjedno-
ceni svéta prdce s tviréimi umélci”. V roce 1922 3kolu ostfe kritizoval holandsky ¢asopis
De Stijl, ktery vyzyval ke zmé&né vedeni a reformé koly. V Gnoru 1923 se uskutenila v Zuri-
chu vystava, které se se svymi pracemi zi&astnil i ltten a nékteré dilny Bauhausu. Kratce
poté ltten odesel z Vymaru a jako novy pedagog nastoupil konstruktivista Laszlé Moholy-
Nagy. JenZe prdavé ve chvili, kdy se $kole zadalo dafit, vyskytly se problémy nové. Politické
klima ve Vymaru se posunulo vyrazné doprava a Bauhaus, ktery podporoval socialistickou
politiku, tuto zménu pocitil. V roce 1925 prestala byt $kola financovdna méstem, v jehoz
vedeni méli pfevahu nacionalisti, a Bauhaus se jesté téhoZ roku prestéhoval do socidlné-
demokratické Desavy. Po deviti letech, v roce 1928, se Walter Gropius vzdal své funkce

a doporuéil na své misto $vycarského architekta Hannese Meyera. Vzhledem k jeho

472 Droste Magdalena, Bauhaus 1919—1933, Benedikt Taschen, Kolin nad Rynem 1990,
Dempseyova Amy, Umélecké styly, 3koly a hnuti, Nakladatelstvi Slovart 2002, 5.131




Gertrude Fehrovd, Odile, kolem 1940

Albert Renger-Patzsch, Reklamni fotografie, kolem 1935

nekompromisné levicovym ndzorim Lészlé
Moholy-Nagy, Breuer a Bayer rezignovali,
vyéitali mu, Ze spoleény duch byl nahrazen
individudlni konkurenci. Nakonec byl Han-
nes Meyer v roce 1930 k rezignaci donu-
cen a vedeni skoly pfevzal architekt Mies
van den Rohe. Skolu se snazil odpoutat od
politiky, ale bohuZel uZ to nebylo mozZné.
V mistnich volbdach roku 1931 vyhrdli nacio-
nélini socialisté a Bauhaus zaéali obvifovat
z nedostateéného némectvi a prilisného kos-
mopolitismu. V roce 1932 byla $kole sebré-
na statni podpora a vedeni se pokusilo
o posledni zoufaly pokus na jeji zachranu.
Bauhaus prestéhovali do Berlina, ale vz
pouze jako soukromou instituci, v roce 1933
byl stejné nacisty definitivné zruden. Vétiina
uéitel i studentd byla donucena k emigraci
a myslenky Bauhausu tak Sifili ddl. Vedle
Bauhausu byly vyznamnymi fotografickymi
$kolami Uméleckoprimyslova skola v Halle,
kde pUsobil napf. Hans Finsler, nebo Bayeri-
sche Staatsanwalt fir Lichtbildwesen v Mni-
chové, kterou absolvovala napf. Gertrude
Fehrovd, kterd v Mnichové az do roku 1933

fidila studio pro divadelni fotografii.




Situace se po néstupu nacismu radikdlné
zménila a fada umélcl i fotografd Némecko
opustila - Herbert Bayer se svoji Zenou Irenou,
LdszI6 Moholy-Nagy (po kratkém pobytu
v Amsterodamu a Londyné), Lux Feininger, Wal-
ter Peterhans odesli do USA, Hans Bellmer
v roce 1938 vyménil Berlin za Pafiz, Herbert
List odedel v roce 1936 do Londyna, stejné jako
Grete Sternovd, kterd se pozdéji pfestéhovala
do Buenos Aires. Raoul Husman odesel do

Francie a kratkou dobu Zil také v Praze. Do

Prohy pFed n(]cis’ry utekli John Heartfield Erna Lendvai-Dircksen, Mlady muz, kolem 1940
a Werner David Feist. Erich Salomon a Sasha
Stone takové stésti neméli a zemreli v némec-

kych koncentraénich téborech.*

Na druhou stranu néktefi nevdhali poskyt-
nout své sluzby nacistim a své dila propagan-
dé. Z autord nové vécnosti to byli napfiklad
Albert Renger-Patzsch, Hein Gorny, Fritz Brill,

Willi Zielke, Leni Riefenstahlové.

Oficidlni fotografové, mezi néz mizeme za-
fadit Paula Wolfa, jeho asistentku Elizabeth

Haseovou, & Ernu Lendvai-Dircksenovou, zobra-

zovali krdsy némecké zemé, idylické scenérie,

e

o > Lﬁé‘i{‘- e -Z . . , . .,
Elizabeth Hase, Photoblétter, 1939 jakoby bez¢asovou krdsu. Velmi populdmni byl port-

rét, samoziejmé lidi té spravné - drijské - rasy.**

43 Lemagny Jean-Claude, Rouillé André (ed.), A History of Photography, Cambridge University
Press, 1987, 5.153, Film und Foto der zwanziger Jahre, Verlag Gerd Hatje Stuttgart, 1979,
5.216-247, Coke van Deren, Avantgarde Photography in germany 1919-1939, Mnichov 1982

44 Llemagny Jean-Claude, Rouillé André (ed.), A History of Photography, Cambridge University
Press, 1987, 5s.153-155




V Mnichové byla 19. cervence 1937 zahdjena putovni vystava ,Zvrhlé uméni”, sesta-
vend Goebbelsovym ministerstvem propagandy. Vystavovény byly sochy a obrazy, jejichz
autofi - mj. Paul Klee, Max Ernst, Otto Dix, Ernst Barlach aj. - byli oznadeni za tvirce
,nezdravych” & dokonce ,zvrhlych” dél. Po skonéeni vystavy mély byt préce proddny
nebo spdleny. Umélci, pokud se je$té zdrZovali v Némecku, byli vystaveni zékazu vykonu
povoldni a tvrdym represim. Nacisté poZadovali od svych autord nové ,némecké” uméni.

Obdivovali a glorifikovali brannost a hrdinstvi u muz0, matefskou roli u Zen.

Ré&da bych na zdvér jmenovala nékolik Easopisd, které v mezivale¢ném Némeckuy, resp.
v obdobi vymarské republiky, vychézely: v letech 1919-1922 v redakei Juliana Gumper-
ze a Wielanda Herzfelda ¢asopis s ndzvem Der Gegner. Tydenik pro politiku, literaturu
a uméni Die Aktion vychézel v letech 1911-1932, Kurt Schwitters vyddval v letech
1923-1932 Merz. Jednim z nejvyznamnéjsich byl Der Sturm - tydenik pro kulturu a

uméni, ktery vychézel od roku 1910 aZ do roku 1932.




mezivdleéné ceskoslovensko

Po rozpadu Rakousko-Uherského mocndfstvi v roce 1918 si muselo Ceskoslovensko samo
vybudovat svij novy socidlni a politicky féd. Na rozdil od Francie, Némecka & Ruska,
které mély kontinudlni historicky i teritoridlni vyvoj, se nové vzniklé Ceskoslovensko, bez
téchto ,vyhod” a navic zaujimajici pomérné malé Gzemi ve stiedu Evropy, pokusilo formo-

1. Geografickd poloha nutila nové vznik-

vat jako pokrokovy, liberdIni a republikdnsky sta
ly stat zajimat se o okolni kulturni déni, vstfebdvat a postupné transformovat kulturni vlivy
nejen svych sousedd. Neldnavnym poslem, ktery se snazil pfindset nové podnéty z PafiZe,
Moskvy i Desavy, byl Karel Teige. Sdm Prahu umistil do ,geografického stfedu Evropy.
Linie kontinentu, sméfujiciho od severu k jihu a od zdpadu k vychodu, se zde setkavaiji.
Byla po tisic let ohniskem, t&Zitém, v némz se v probéhu déjin hlavni intelektuélni a poli-
tické proudy znovu a znovu setkdavaly. Linie, na nichz se evropsky Zapad setkévé s evrop-

skym Vychodem, vedou pres Prahu a Ceskoslovensko.”*

45 Peroutka Ferdinand, Budovdni stétu I.-1V., Praha 1992, Dé&jiny zemi Koruny &eské II., Paseka,
Praha 1992
46 Teige Karel, L'architecture moderne en Tchécoslovaquie, Praha 1947




Vyhodou diskontinuity historického vyvoje a néstupu
nové demokratické republiky bylo, Ze nemusela tak jako
Némecko & Rusko bojovat s cisafskou minulosti a v té
dobé se mohla a hlavné chtéla utvéret na idedlech fran-
couzské a americké revoluce. Toto je jeden z hlavnich
divody, pro¢ se éeskd avantgarda dvacétych a tricatych

let nikdy zcela neodcizila vlddnoucimu kulturnimu a poli-

tickému fady, i kdyz byla vi&i nému v opozici.”” Nejpal-
&ivéjsim problémem prvni Ceskoslovenské republiky byl Frantisek Drfikol, Ak, 1929

ieji, jemné feceno, nepfili§ vsificny vztah k ndrodnostnim mensindm, pfedevsim viéi Ném-
cim a Madardm. Menginy to nebyly v 24dném pfipadé zanedbatelné - Némci Zilo
v mezivéleéném Ceskoslovensku vice nez 3 miliony*® a Madard na 700 tisic. Tyto rozpo-

ry se projevovaly predeviim v politické roviné a kulturni poméry pfili§ nenaruovaly.

Hned po prvni svétové vdlce bylo té2ké navazovat na zpfetrhané zahraniéni kontakty*
a &eskd kultura tak byla po nékolik let uzaviend sama do sebe. Nejaktivnéjsi byli clenové
Tvrdosijnych, ktefi je3té za valky publikovali své préce v éasopisech Die Action a Der Sturm
a krétce po vdlce uspofédali putovni vystavu po némeckych, rakouskych a vycarskych
méstech. Na svou prazskou vystavu v roce 1921 pozvali i zahraniéni hosty, napf. Paula
Kleea a Ottu Dixe. Mluvime-li o &eské fotografii a Némeckuy, je jisté sprdvné zminit dva
vyznamné fotografy stari generace. Musime se vrdtit je3té pred prvni svétovou vdlku, kdy
v Mnichové v letech 1901-1903 studoval na U&ebnim a vyzkumném Ustavu pro fotogra-
fii (Lehr und Versuchanstalt fir Photographie) Frantisek Drtikol.* Tim druhym fotografem je
Franz Fiedler, ktery pracoval u Rudolfa Dihrkoopa v Hamburku, u Hugo Erfurta v Dréz-
danech a podilel se na pfipravé drézdanské vystavy v roce 1909. Prvni svétovou vélku

proZil v Prostéjové, ale jiz od roku 1919 mél vlastni ateliér v Drézdanech.”

47 Dluhos Eric, Karel Teige a nezdar levé avantgardy, Uméni, roc. XLIlI, 1995, &1-2, 5.9
48 Viz pozn. ¢. 1

49 Generace Osmy a Skupiny méla silné vazby pfedeviim na francouzské umélce.

50 Encyklopedie &eskych a slovenskych fotografd, ASCO Praha, 1993, 5.60-63

51 Encyklopedie ¢eskych a slovenskych fotografo, s.78-79




Jednou z nejdileZitéjsich postav nadi meziva-
le¢né kultury byl jiz zmifiovany Karel Teige, ktery
pusobil jako teoretik, kritik, organizdtor a vytvar-
nik. Prévé on dokézal na poédtku dvacatych let
navézat a hlavné v dalsich letech udrZet kontakty
s predstaviteli doleZitych avantgardnich center,
s uzndvanymi umélci i teoretiky. Respekt si dokd-
zal ziskat i u lidi s protikladnymi ndzory a pfistupy,
iak to dokladaji paméti Véclava Cerného, ktery
nemival pfili§ pochopeni pro nékteré avantgardni

pokusy.*?

e 3 A S
Karel Teige, Koldz No. 40, 1937 Vyznamnym &eskym kulturnim pocinem zaldt-

ku dvacatych let bylo zaloZeni uméleckého svazu Devétsil, ktery se velmi zahy proménil
v organizaéni platformu literdrni i vytvarné generace narozené kolem roku 1900. Ustaven
byl 5. fijna 1920 v Praze a jeho zaklddaijici Eélenové® ho pojmenovali podle drobné, ale
velmi vyrazné horské byliny. Jeho hlavnim mluvéim a organizdtorem se stal Karel Teige.

V pribéhu svého trvdni spolek vydaval nékolik Easopisd a sbornikd, napf. Pasmo, ReD, Disk,

Sbornik Devétsil.

Na utvdfeni ndzorové platformy
Devétsilu se bezesporu projevilo
i nékolik prazskych akci, predevsim
dadaistické veé&ery. Prvni z nich uspo-
fadal Raul Hausmann a Richard Huel-

senbeck 1. a 3. bfezna 1920 a pfed

témito vystoupenimi byl ofidtén v Prager
Adolf Hoffmeister, Karikatura, 1920

52 Cerny Véclav, Paméti |. (1921-1938), 2.vyd., Atlantis, Brno 1994
53 Zaklédaijicimi Eleny byli Vladislav Vanéura, Artus Cernik, Josef Havligek, Adolf Hoffmeister,
Jaroslav Seifert, Karel Vanék, Alois Wachsmann, Karel Teige.




Tagblatt éldnek Raula Hausmanna Was will der Dadaismus in Europa?2®* Chtél timto zpU-
sobem pfipravit &tendfe na svd vystoupeni, ale ani &ldnek ani dadaisticky vecer nevzbu-
dily vétsi zdjem a povédomi o nich neproniklo za hradbu prazskych Némcd, ktefi tehdy
tvofili v Praze uzavienou skupinu. Ceské noviny se témto ve&erdm nevénovaly vibec, pro-
toZze dadaismus stdl v té dobé zcela mimo jejich pozornost.** Hlavni pfiéinou opozdéného
prijeti dadaismu v Ceskoslovensku byla specifickd povdle&nd situace, zcela odlizné od situa-
ce u nasdich zépadnich sousedl. Zatimco v Némecku vdlka zpUsobila duchovni rozvrat
a umélci se priklanéli k destruktivnimu dadaismu, v Ceskoslovensku skonéila vélka vyhld-
$enim vytouzZené samostatnosti, coz zdkonité vedlo k mnohem optimisti¢téjSimu pohledu na
svét (alespon zpod&atku). Jindfich Chalupecky s tim, Ze dadaismus vznikl az za prvni své-
tové vélky pfilis nesouhlasi a ve své stati O dada, surrealismu a &eském uméni pfindsi néko-
lik dokladu, které po&atky dada kladou do doby pfedvéleéné. Za predchidce oznaduje i
pafizské basnické kabarety z obdobi kolem roku 1880 Chat noir a Zutistes, v roce 1896

poprvé vysel a byl hran Krdal Ubu od Alfreda Jarryho, od prvniho desetileti se vzdouval

#5646

radikélni antitradiéni proud - ,je$té pordd je mir, ale to vie uZ je dada.

Hurt Schwitters.
w4y
AN o R ﬂﬂ R
Kurt Schwitters, Pohlednice pro Hannah Héchovou, 1921

54 Prager Tagblatt, 22.2.1920
55 Sme]kol Frantidek, Kurt Schwitters a Praha, Uméni, ro&. XXXIV., 1986, &.2, s.184
56 Chalupecky Jindfich, Cestou necestou, H&H 1999, 5s.195-196




Nic to ale neméni na tom, Ze pfisludnici nasi mladé gene-
race mnohem vice navazovali na predvdleény kubismus a po
zalozeni skupiny Devétsil dokonce na krétkou dobu Uplné
zavrhli moderni uméni a zdpadni kulturu. Jejich snem bylo
zadit znovu od zaédtku, ndvratem k prostym vécem. Tato
prvni fdze neméla dlouhého trvani a uz v probéhu roku 1922

se Devétsil plné orientoval na moderni uméni a evropskd

avantgardni centra. b SoARTE
Raoul Hausmann, Portrét umélce, 1923

Prvnim doloZitelnym ohlasem na Hausmannovu a Huelsenbeckovu névitévu v Praze
bylo zaloZzeni efemérni dadabunky, kterou v 1ét¢ 1920 vytvofili Jaromir Berdk, Artu§ Cer-

nik a Zdenék Kalista. Jeji aktivita viak nebyla pfilis bohatd.”

Ani druhy dadaisticky vecer s ndzvem ,Prezentismus, své-

M ERZ & Praha
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tu poetismu,”” obsazena pravé v Hausmannové Manifestu
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prezentismu. Teige doplnil a rozvedl Hausmannovou vyzvu
Program prazského vystoupeni,

6. z4fi 1921 po ,rozdifeni a dobyti viech nasich smyslt” a dolozZil tak pFi-

mou vyvojovou souvislost mezi pozdnim dadaismem a poetismem. Neni jisté zda Karel
Teige byl pfitomen na tomto dadaistickém vederu, ale Manifest musel zndt z revue

De Stijl.*°

57 Sme]kol Frantisek, Kurt Schwitters a Praha, Uméni, ro&. XXXIV, 1986, &.2, 5.184
58 Teige Karel, Poezie pro pét smysld, Pdsmo, roé. Il., 1925-1926, 5.23-24

59 Teige Karel, Manifest poetismu, ReD, roé. I., 1927-1928, ¢. 9, 5.317-336

60 Sme]kal Frantisek, Kurt Schwitters a Praha, Uméni, ro&. XXXIV, 1986, &.2, 5.186




LaszI6 Moholy-Nagy, Skivzavks, 1923
Devéitsil se diky svym levicovym nézorim, vyjadfovanym viak nezdvisle na komunistic-
ké stranég, ocitl v opozici vi¢&i viadnouci garnitute, kterd proti nému nevdhala uplatnit nékte-
ré z mocenskych ndstrojd, jako byla cenzura & sledovani.?' Jak dokléddé dopis Artusi Cer-
nikovi ,Upozoriuji, Ze titul Devétsil, svaz komunistickych umélct uZivati nesmis a Ze ho asi
nebude nikdy uZivdno. Jak vi§, nemdme doposud schvéleny stanovy... a prohldsime-li

dfive, Ze jde o komunistickou organizaci, nebudou zcela uréité povoleny.”*?

Zatimco jiné ve svété zndmd hnuti a skupiny vZdy prosazovaly jedinou dominantni zdsa-
du, bud raciondlni, nebo iraciondlni, Devétsil usiloval o sjednoceni polarit moderniho svéta
oslavovdnim jeho krdsy a nelekanym spojovénim protikladnych uméleckych tendenci
a principd poezie a konstrukce.** Clenové Devétsilu zacali hledat umélecké zdroje za hra-

nicemi, a tak se tento spolek stal prisecikem zdpadnich a vychodnich vlivd - pozdniho

61 Srp Karel, Uméni a turistika. Mlady Teige. In: Karel Teige 1900- 1951, Katalog, Galerie hlavniho mésta
Prahy, Praha 1994, s.18

62 Citovéno podle: Srp Karel, Uméni a turistika. Mlady Teige. In: Karel Teige 1900-1951, Katalog,
Galerie hlavniho mésta Prahy, Praha 1994, 5.19, pozn. 20

63 Andél Jaroslav, Dvacaté léta: prekvapivy shatek konstruktivismu a poetismu. In: Uméni pro
viechny smysly. Mezivaleénd avantgarda v Ceskoslovensku, Katalog, Nérodni galerie v Praze,

Praha 1993, s. 19




kubismu, purismu a estetiky L Esprit Nouveau
z Francie, Bauhausu, neoplasticismu a dade-
ismu z Némecka a sovétského konstruktivis-
mu.®* Prvnimi vyznamnymi projevy tohoto
devétsilského Usili bylo vydani sbornikd
Devétsil a Zivot II., Sbornik nové krésy, které
vyily v roce 1922.°° Byly mezi prvnimi
i v mezindrodnim kontextu a jisté prekvapi, ze
v nich téméf vibec nejsou reprodukovdana

ceskd dila.

Sbornik nové krasy Zivot Il. patfi k prvnim
dokladdm nad$eni umélecké avantgardy
modernimi technologiemi. Toto nadseni 3lo
napfi¢ roznymi &4stmi Evropy a sdilely ho
stejné rusky konstruktivismus, Devétsil, Bau-
haus, De Stilj i francouzsky purismus. Patrné
hlavnim zdrojem, z néhoz Devétsil i Zivot II.
Zerpaly, byl Dada-Almanach®, redigovany
Richardem Huelsenbeckem a vydany v roce
1920. Otdzkou zUstdvd, jestli autofi opravdu
méli moZnost se s timto zcela novatorsky typo-
graficky upravenym almanachem sezndmit
a prostudovat ho. Ale faktem je, Ze se jiz pravé

Dada-Almanach snazil syntetizovat a refero-

vat o aktudlnich tendencich souéasného

64 éme]kol Frantidek, éesky konstruktivismus, Uméni, ro. XXX., 1982, 5.214-243

65 Viz: Andél Jaroslav, Srp Karel, Kolibfici a buldoci - typografickd tvorba Devétsilu. In: Uméni pro
viechny smysly. Mezivdleénd avantgarda v Ceskoslovensku, Katalog, Ndrodni galerie v Praze,
Praha 1993, s. 52-56, Passuthovd Krzistina, Sbornik Zivot 1., Uméni, ro& XXXV, 1987, &1, 5.9-14

66 Dada - Almanach. Im Auftrag des Zentralamts der deutschen Dada-Bewegung herausgegeben
von Richard Huelsenbeck. Berlin, Erich Weiss Verlag, 1920




uméni.” Sbornik Zivot Il. publikoval fadu &lénks i obrazové dokumentace z L*Esprit Nou-
veau - tyto pfispévky sjedndval Teige i pro Sbornik Devétsil pfimo pfi své névitévé v Pafi-
Zi - presto byl veden snahou ukdzat moderni Zivot z riznych hledisek, nez jen poskytovat
informace o divadle, vytvarném uméni, fotografii apod. Objevuje se v ném princip logicky
a raciondlni stejné jako princip iraciondlni a poeticky. Zivot II. tak ptedjimd typicky &eskou

tendenci, kterd umozZiiuje k vécem zaujimat dvoji postoj.*®

Paisson lune

JindFich §fyrsky, Souvenir, 1924

Vystava Bazar moderniho uméni, kterou usporddal spolek Devétsil v roce 1923, byla
prvni pfehlidkou &eské avantgardy. Nepochybné byla ovlivnéna berlinskou Dada-Messe
z roku 1920. Bazar vlastné znamenal realizaci myslenek, které obsahoval sbornik Zivot II.:
obrazy, kresby a koldze tam ,sousedily s fotografiemi zaocednskych parnikd, letadel a strojg,
se snimky z cirkusu a kina, s plakdty, knihami, scénickymi a architektonickymi ndvrhy”®
Jako host byl pfizvédn Man Ray a objevilo se zde i nékolik prvnich obrazovych bésni. Pfinej-

mendim v jedné z nich - Heuythumové Undergroundu - byl patrny vliv Kurta Schwitterse.”

67 Passuthovd Krisztina, Sbornik Zivot I1.,, Umé&ni, ro&. XXXV., 1987, &.1, .11

68 Passuthové Krisztina, Sbornik Zivot II., Uméni, ro&. XXXV., 1987, &1, 5.13

69 éme]kal Frantidek, Cesky konstruktivismus, Uméni, ro&. XXX., 1982, 5.214-243
70 éme]kal Frantisek, Kurt Schwitters a Praha, Uméni, ro&. XXXIV., 1986, &.2, s.185




Obrazové bdsné vznikly v Ceskoslovensku predeviim diky Karlu Teigemu jako zcela
novy Utvar zaloZeny na pfiblizovéni malifstvi a poezie. Obrazové bdsné krdsné ilustruji
devétsilské okouzleni modernim svétem, a tak se na nich velmi ¢asto objevuiji vlaky, parni-
ky i velké lodé, auta a letadla ve spojeni s mapami, vlajkami, pohlednicemi a Gtrzky dopi-
s0. Obrazové bdsné mély nahradit tradiéni zardmovany obraz, protoZe podle jejich auto-
rd ,je znendhla opoustén a pozbyvd faktické funkénosti. ... Bésefi se &te jako moderni
obraz. Moderni obraz se ¢te jako bdasen.””! ,Nové uméni prestdvd byt uménim. Rodi se
nové oblasti a POEZIE rozsifuje své hranice, vystupuje z biehl a spdji se s mnohotvarym
modernim Zivotem glébu.””? Jen vize autord obrazovych bésni, Ze ,mechanické reproduk-
ce obstard zlidovéni uméni ve

73 se stal

velkém a bezpeéng”
ponékud utopistickym. Obrazo-
vé bdésné zUstaly nékde na
pomezi mezi dadaistickymi a kon-
struktivistickymi fotomontdzemi,
iejich autofi usilovali o vyvoldani
silné emociondlni reakce a pro-
sttednictvim obrazovych bdsni
ztélesfiovali programové heslo
Devétsilu: siatek konstruktivismu
a poetismu.” Prvni definici této

duality nalézéme v Teigeho

¢lanku Obrazy z roku 1924:7°

,Konstrukce je bazi svéta. Poezie

Karel Teige, Pozdrav z cesty, 1923

71 Teige Karel, Malifstvi a poezie, Disk I, 1923, s. 19, jednd se o prvni uvedeni pojmu obrazové bdasei
72 Teige Karel, Malifstvi a poezie, Disk |, 1923, s. 20
73 Teige Karel, Malifstvi a poezie, Disk |, 1923, s. 20
74 Andél Jaroslav, Dvacdtd léta: prekvapivy siiatek konstruktivismu a poetismu. In: Uméni pro
viechny smysly. Mezivaleénd avantgarda v Ceskoslovensku, Katalog, Nérodni galerie v Praze,
Praha 1993, s. 20, émeikal Frantisek, Cesky konstruktivismus, Uméni, roé. XXX, 1982, 5.217
75 Teige Karel, Obrazy, Veraikon X, 1924, &.3-5, s.34-40




je koruna Zivota. Konstrukce je poZadavkem raciondlni préce a produkce. Poezie je nej-
krdsnéjsim kvétem zahrady Epikurovy.”” Pfi formulaci konstruktivistického programu Karel
Teige vychézel predeviim ze sovétskych zdroji, ale nevyhybal se ani mezindrodnimu kon-
struktivistickému hnuti, jehoZ vznik byvd spojovdn s vytvofenim Mezindrodni frakce kon-
struktivistd na disseldorfském Mezindrodnim kongresu pokrokovych umélcd v kvétnu
1922. Cleny této frakce byli Theo van Doesburg, El Lisickij a Hans Richter, ktefi se na roz-
dil od sovétského konstruktivismu nezfikali uplatiiovani konstruktivistickych principd ve
volné tvorbé, v obrazech, sochdach, kresbach atd. V zéfi téhoz roku Theo van Doesburg
zorganizoval Dadaisticky a konstruktivisticky kongres ve Vymaru. Mezi jeho Géastniky
nechybéli Kurt Schwitters, Hans Arp, Hans Richter a pozdéj§i pedagog Bauhausu Lészl6

Moholy-Nagy.

O Teigeho kontaktech s mezindrodnim konstruktivistickym hnutim svédé&i i spoluprdce
s Casopisem G, ktery vyddval Hans Richter, nebo Vyzva, kterou podepsal Karel Teige

s Theo van Doesburgem na protest proti pfipravované vystavé dekorativniho uméni v Pafi-

Zi v roce 1925.

Vétsi orientace na konstruktivismus ale neznamend, Ze by se Devétsil uzaviral pred
dadaismem. Ve svych &asopisech ofiskoval reprodukce, &lédnky”” a basné dadaistickych
autord, naddle je zval na recitaéni vedery”® a vydéval jejich knihy. V poloviné 20. let se
v devétsilskych Easopisech objevila fada ¢éldnkd o dada od Bedficha Véclavka a Karla
Teigeho. Karel Teige, byt pro né&j byl dadaismus nepfijatelny, se s nim snaZil vyrovnat

a napsal soubor &lédnkd O humoru, clownech a dadaistech”, ktery v roce 1930 shrnul do

76 Teige Karel, Obrazy, Veraikon X, 1924, &.3-5, 5.40

77 napf: Schwitters Kurt, Merz, Pasmo, roé. |., &4, Schwitters Kurt, Naciondlni uméni, Pasmo, roé. I,
&.11-12, Schwitters Kurt, Uméni a doba, Mezindrodni sbornik soudobé aktivity Fronta, Brno 1927, Sch-
witters Kurt, Ywek Liebeslieder, Mezindrodni sbornik soudobé aktivity Fronta, Brno 1927, Schwitters
Kurt, Front gegen Fronta, Nachwort zum Vorwort der Fronta, ReD, 1927, &.1

78V roce 1922 vystoupila v Praze madarské skupina Ma, v roce 1925 v Praze pfedndsel Hans Richter
a Theo van Doesburg. Osvobozené divadlo uspotfddalo 20. a 21. kvétna 1926 dva Velery grotesek
Kurta Schwitterse. Na rozdil od Schwittersova prvniho vystoupeni v Praze mély oba vecery
Uspéch a komentovaly je jak éeské tak i némecké noviny (napf. Rudé prévo 23.5.1926,
Ndrodni osvobozeni, 22.5.1926)

79 Teige Karel, O humoru, clownech a dadaistech, Sriatec, ro¢. IV., €.38-40, &ervenec - srpen 1924




knizky Svét, ktery voni.* Je to prvni zpracové- r-_ f-
ni d&jin dadaismu i v evropském kontextu. Pfes- |
toZze dada oznadil za ,bezhlavé”, ,pfehnané”,
,nerozumné a nesmyslné” ,étverdctvi” a ,ulié-
nictvi” lidi, ktefi neberou uméni vazné, se jej
pokusil interpretovat a najit jeho vyznam pro
Zeské uméni. Podle Karla Teiga dadaismus
svou destruktivnosti ovlivnil devétsilské bésniky
a malife na jejich cesté k poetismu. ,Dadaistic-
ka skepse k vlastnimu materidlu literatury, ke
slovu, mé vzdpéti za nésledek obrodu slovniho
rezervodru a znamenité pfezkou$eni materidly,
bez néhoz by se slovesné uméni neobeslo.”®  Roul Hausmann, Pohled, 1930/1931

Castéiji je viak dadaismem pohorien: , Lepit k sobé& bez ladu a skladu vystiizky a pFipojo-
vat barevné klikyhdky a fotografie, tof blague, kterd mé-li bavit, nesmi trvat... Efemeridy
mddy, sezénni atrakce.”®? Odlidny pohled na dadaismus mél Bedfich Vdaclavek, ktery na
za&atku dvacétych let strdvil rok v Berliné. Mél zde moZnost se s dada dobfe sezndmit a
zaujalo ho natolik, Ze napsal &l&-
nek Dada tvofivé.®® ,Jednu véc
miZeme povéle¢nému Némecku
zAvidét: dadaismus. Ndm schézela
dévka silného dada po viélce. Preli
isme ihned k revoluci pro ¢&lovéka,

byli jsme etiéti, pedagogicti a chce-

me byt nyni konstruktivni, ale neby-

Hans Richter, étyfi klobouky, 1927/1928

80 Teige Karel, Svét, ktery voni, Praha 1930

81 Teige Karel, Svét, ktery voni, Praha 1930, 5.90

82 Teige Karel, Svét, ktery voni, Praha 1930. Pfimo jmenuje autory, které mé&l na mysli: Kurta Schwitter-
se, Hanse Arpa, Raula Hausmanna, Ernesta Picabiu, Maxe Ernsta, Hannah Héchovou a dalsi.

83 Vdaclavek BedFich, Dada tvorivé, Host, 1925, £.9-10, Eervenec.




né trochu toho dada tu a tam, ale uz jaksi na to neni &as...
- a tak jsme zostali bez ného... Nezistaneme zas tak tro-

chu po Cesku idyli¢tig”®

V Praze se vedle Man Raye a Tristana Tzary dostalo
nejvétdi publicity Kurtu Schwittersovi. Nepfilis Gspésné
Schwittersovo prvni prazské vystoupeni bylo vystfidéno

obdobim, kdy byly v ¢asopisech publikovény jeho texty

a reprodukce®, v kvétnu 1926 probéhly v Osvobozeném .Schwiﬁers, Rimsky park, ;934

divadle dva Veéery grotesek Kurta Schwitterse®® a ve dnech 30. prosince 1926 az 16.ledna
1927 mu byla Krasoumnou jednotou® us-
pofdddna samostatnd vystava. Konala se
v prazském Domé umélcd a bylo na ni
predstaveno 50 dél, patrné pouze kolézi.
Pfinejmensim dvé z nich mély pfimy vztah

k eskému prostiedi - & 3 Praha a & 46

Aus. Objevuiji se na nich &eské materidly
Hannah Héchovd, Meine Hausspriiche, 1922 inO h’GmVOIOV)'/ listek & V)'/ﬁsk STOVbY.ss
Vystava vzbudila znaénou pozornost a pfiznivé o ni referovali Frantisek Halas®, Artu$

Cernik? i Jaromir Pecirka.”

V nékterych obrazovych basnich najdeme paralely s fotomontdZemi Raoula Hausman-

na & Hannah Héchové. V Hausmannové fotomontdZi Dada siegt z roku 1920 se vyskytu-

84 Vaclavek Bedfich, Dada tvofivé, Host, 1925, €.9-10, &ervenec. Citovéno podle: Avantgarda zndmé
a nezndmd |l. Vrchol a krize poetismu 1925-1928, 5.148.

85 viz pozn. 77

86 Oba vecery zaznamenal jak némecky, tak i Eesky tisk, napf. Rudé pravo, 23.5.1926, nedéIni pfiloha.

87 Krasoumnd jednota v mezivaleéném obdobi zastupovala predevsim némeckou mensinu, ale i zahra-
niéni umélce.

88 Smejkal Frantidek, Kurt Schwitters a Praha, Uméni, ro&. XXXIV., 1986, &.2, 5.185

89 Prévo lidy, 23.1.1927

90 Rudé pravo, 18.1.1927

91 Prager Presse, 9.1.1927




ji motivy ném zndmé z obrazovych basni: mapa, fotografie, pismo, reklama vlastniho hnuti,
hravost a humor. Kurt Schwitters na svoji fotomontdZ s ndzvem Die Handlung spielt in
Theben z roku 1918-1919 pouzil také velmi podobné motivy: jizdenka, postovni zndmka,

2

obrazky z dé&jin uméni.””> Podobné vyznivd

i fotomontdz Hannah Héchové Meine Haussp-

riche z roku 1922.%

Nékteré obrazové bdsné mély slouzit jako
scéndre k filmu - k obrazové bésni Odjezd na Kyt
heru z roku 1924 napsal Teige ndvod na zfilmo-
vani. Ve stejném roce byla uvefejnéna i filmové skica

Laszl6 Moholy-Nagye Dynamik der Grossstadt.™

MOOEI180

o i » . Jaroslav Réssler, Pafiz, 1926
Fotografie je dokonalym pfikladem uplatné-

ni programu siiatku konstruktivismu a poetismu a &esti umélci a kritici byli jedni z prvnich,
ktefi rozpoznali jeji dilezitost a na po&atku dvacétych let ji spolu s filmem oznacili za
uméni budoucnosti. Architekt Jaromir Krejcar dokonce prohlésil, Ze ,dosud jedinym inter-
pretem nové krdsy jest fotografie.”” Tento radikdlni postoj ved| ke sbliZzeni fotografd s umé-
leckou avantgardou, coZ dokléddé tvorba Jaroslava Résslera a Jaromira Funkeho. Jaroslav
Réssler po vstupu do Devétsilu v roce 1923 vytvofil fadu obrazovych bésni. Obdobi obra-
zovych bésni konéi tésné po poloviné dvacétych let, kdyz se mezi éleny Devétsilu zadaly
objevovat rozpory. Ty byly dény jednak naristaijici specializaci v jednotlivych uméleckych
disciplindch a radikalizaci politickych a uméleckych postojo. Spole¢né vedly k rozchodu

konstruktivismu a poetismu a pfiblizné v roce 1931 i zaniku skupiny Devétsil.”

92 Primus Zdenek, Obrazové bdsen - entuziasticky produkt poetismu. In: Karel Teige 1900-1951, Katalog,
Galerie hlavniho mésta Prahy, Praha 1994, s.51

93 100 Jahre Kunst im Aufbruch. Die Sammlung der Berlinischen Galerie, Berlin 1998, 5.91

94 Primus Zdenek, Obrazovd bdsen - entuziasticky produkt poetismu. In: Karel Teige 1900- 1951, Katalog,
Galerie hlavniho mésta Prahy, Praha 1994, s.57

95 Krejcar Jaromir, Made in America, Zivot 1., 1922, 5.195

96 Andél Jaroslav, Dvacaté léta: prekvapivy siatek konstruktivismu a poetismu. In: Uméni pro
viechny smysly. Mezivéle¢nd avantgarda v Ceskoslovensku, Katalog, Ndrodni galerie v Praze,
Praha 1993, 5.38, Primus Zdenek, Obrazové bdser - entuziasticky produkt poetismu. In: Karel
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Vliv némecké fotografie se v mezivaleéném
Ceskoslovensku projevil predeviim u praci ve
stylu nové vécnosti. Radu dél v tomto duchu
vytvofili Jaromir Funke i Eugen Wiskovsky, zdro-
jem inspirace byly i prace Aenne Biermannové
a jeji fotografie sloupd pafizského Pantheonu
&i detaild klaviatury. Velmi podobné a o néco
mdlo mladsi préce najdeme u Ceskych autord

Jifiho Lehovce a Ladislava E. Berky.”

Dilezitou roli sehrdly odborné 3koly -
zejména prazskd Stétni grafickd $kola, brati-
slavska Skola uméleckych femesel a brnénska
Skola uméleckych femesel. Na Stétni grafické
skole se fotografického ateliéru po odchodu
Karla Novéka ujal Jaromir Funke, ktery spolu

s Josefem Ehmem vypracoval nové studijni

Ladislav E. Berka, Klaviatura, 1930

N\

Aenne Biermannovd, Bez ndzvu, 1929

Jiti Lehovec, Klaviatura, 1930

plany inspirované idejemi Bauhausu. Jaromir Funke pred
svym odchodem do Prahy piisobil na Skole uméleckych

femesel v Bratislavé.”®

Praha se ve fficdtych letech stala vyznamnym umélec-
kym centrem a Ceskoslovensko ostrivkem demokracie
v mofi autoritativnich rezimd. Od ndstupu fasismu k moci
v roce 1933 do Prahy pfichdzela fada umélcl a spiso-
vateld, Ceskoslovensko se stalo Utocistém politické emi-
grace z Némecka a od roku 1934 i z Rakouska.

Z némeckych umélcd na sebe nejvic upozornil John

97 Birgus Vladimir, Ceské fotografické avantgarda 1918-1948, KANT, 5.21
98 Birgus Vladimir, Ceskd fotografickd avantgarda 1918-1948, KANT, 5.162-163




NUR KEINE ANGST—ERISTVEGETARIER

John Heartfield, Jenom zédny strach, je vegetarian, 1936
couzskd Association des Ecrivains et Artistes
Révolutionnaires'® a prazské publikum demon-
strafivné reagovalo masovou ndvstévnosti. Sam
Heartfield publikoval 3. kvétna 1934 v Arbe-
iter lllustrierte Zeitung fotomontdz, kterd kari-
kovala snahu nacistického Némecka zapfit

politickou nesvobodu ve své zemi."”!

V poloviné fficatych let ziskava koldz
a fotomontdz jiny rozmér, nez jaky méla v letech
dvacadtych, kdy byla zcela novym avant-
gardnim vyrazovym prostfedkem. Tricatd léta
ii pfinesly kazdodenni sluzbu v reklamé, tisku

a agitaci.

Heartfield, autor protifasistickych a protiva-
legnych fotomontézi. V roce 1933 emigro-
val do Prahy, kde vytvofil nékterd ze svych
nejlepdich dél a publikoval je v tydeniku
Arbeiter lllustrierte Zeitung. V dubnu aZ kvétnu
1934 byly na Mezindrodni vystavé karika-
tury a humoru v prazském Mdnesu vystave-
ny jeho protifasistické koldze, které vyvolaly
vinu protestd a $tvavou kampai v némec-
kém tisku. Po druhém protestu némeckého
velvyslance dr. Kocha musela byt Heart-

fieldova dila oficidlné sunddna. Na Heart-

fieldovu obranu vystoupil Karel Teige™, fran-

John Heartfield, Cim vice obrazé odstranite,
tim zfetelngjsi bude skuteénost, 3. kvétna 1934

99 Teige Karel, Svobodné uméni?, Doba 1,1934, &.9, 24.5.,5.139-142
100 V roce 1935 uspofédala Hearffieldovi vystavu v Maison de la Culture v PafiZi.

101 Birgus Vladimir, Ceské fotografické avantgarda 1918-1948, 5.19-20




Priblizné ve stejné dobé probéhla v Cesko-
slovensku druhd velmi dolezitd akce, které se
z0¢astnili tvirci ptvodné spjati s berlinskym
dadaismem. V Gnoru az bfeznu 1934 zdsluhou
Frantiska Kalivody vystavovala na brnénské

Masarykové koleji Hannah Héchovd.'” Praha

se stala doasnym azylem i pro studenta Bau-  Werner David Feist, Electrola, nedatovdino
hausu Wernera Davida Feista, ktery ale po oku-
paci Ceskoslovenska nacisty odesel do Anglie

a v padesdtych letech se prestéhoval do Kanady.'

Raul Hausmann odesel v roce 1933 z Némec-
ka a v letech 1937 a 1938 pobyval v Praze, kde
pusobil jako sekretéf Ceskoslovenské sekce mezi-
nédrodni architektské spoleénosti CIAM. Jeho
dédecek se narodil v Stéhelevsi nedaleko Kladna,

otec je$té mluvil cesky, jeho matka pochédzela

z Brna a sém Hausmann povaZoval Cechy za

Raoul Hausmann, Kritik uméni, 1918

svou ,starou vlast.” Z korespondence s Jindfichem
Chalupeckym je ale patrné jeho znaénd izolovanost od uméleckych kruhd béhem tohoto
pobytu. Znal zde sice fadu architektl, ,ale samoziejmé nikdo z nich nemél co délat
s dada. Malifi a spisovatelé energicky odmitali mit se mnou néco spoleéného, dadaismem

“104° K své velké litosti musim potvrdit, Ze &edti malifi a sochafi

na nejvyssi stupefi pohrdali.
v letech 1937 a 1938 nechtéli o mné naprosto nic védét, a predeviim ne p. Teige. Musim
tady poznamenat, Ze p. Teige by byl mél védét trochu o mné a mém dile, nebot spolu-

pracoval s revui G, kterou vydéval Hans Richter mezi roky 1921 a 1924. J4 byl jednim

z hlavnich spolupracovniki této revue.”'* V roce 1937 mu byla v Uméleckoprimyslovém

102 Srp Karel, Karel Teige, Praha 2001, 5.53

103 Coke van Deren, Avantgarde Photography in Germany 1919-1939, 5.42
104 Dopis z 8. bfezna 1965, Chalupecky Jindfich, Cestou necestou, 5.201
105 Dopis ze 7. dubna 1965, Chalupecky Jindfich, Cestou necestou, 5.201




muzeu v Praze uspofdddna samostatnd vystava, na které predstavil i své nové fotografie
z lbizy, kde pobyval pfed svym pfichodem do Prahy. Na strankdach Fotografického obzo-

ru publikoval technicky zaméfeny &lének o infraervené fotografii.'™

Ve dnech 6. biezna az 13. dubna 1936 se v prazském Mdnesu uskuteénila avantgardné
orienfovand Mezindrodni vystava fotografie, které se vedle domécich autord zdéastnili i Man

Ray, L&szl6 Moholy-Nagy, John Hearffield, Raoul Hausmann, Hans Bellmer, Paul Schuitema,

Brett Weston, Alexander Rodéenko, Max Alpert, Boris Ignatovié. Bylo vystaveno pfes 600 praci,

MADR'D 1936 3 p ¢ : . DER SIr.dN. VDN ]

z nichz téméF polovinu tvofili fotografie zahraniénich autord. Mezi nimi bylo i dvacet foto-

montdzi Johna Heartfielda, které opét vzbudily nevoli a protesty némeckého vyslanectvi.'”

Ve stejném roce, tj. 1936, se uskuteénila prehlidka éeskobudéjovické skupiny Fotolinie,
na které ,vystavuje L. Moholy-Nagy. Mezindrodni fotografie. Fotogram, fotomontdz, foto-
plastika, obrazy na pldtné, aluminiu, silberitu, galanity, neolity, trolitu, celluloidu, akvarely,
kresby, scénické prdace, typografie a j. Mimoto vystavuiji soubory fotografii a montdzi

J. Styrsky (Praha), Fotoskupina péti f5 (Brno) a Fotolinie (C. Bud&jovice).®® Kolekce praci

106 Hausmann Raoul, MozZnosti infragervené fotografie, Fotograficky obzor, 1938, ro&. VIL,, &. 1
107 Birgus Vladimir, Ceskd fotografickd avantgarda 1918-1948, 5.20 a 301
108 Text na pozvdnce.




byvalého desavského pedagoga Lészlé
Moholy-Nagye byla v &ervnu 1935 predsta-
vena v Brné a pro &eskobudéjovickou vystavu
byla doplnéna o soubory praci Jindficha
Styrského a dvou avantgardnich skupin - f5
a Fotolinie. V porovnéni s prazskou meziné-
rodni vystavou v Mdnesu, kterd zahrnovala
siroké spekitrum fotografického uméni, byla
tato eskobudéjovickd prehlidka vyhranénou
avantgardni prezentaci. Konfrontovala jeji

dva pdly - surrealismus, ktery zde pfedsta-

LészIé Moholy-Nagy, Balkdny na Bauhausu, 1926

voval Styrsky, skupina 5 a z velké &ésti i Foto-

7

0 linie, a konstruktivismus, zastoupeny jeho

hlavnim pfedstavitelem Ldszlem Moholy-

Nagyem.'”

28. Gnora 1936 vysel mezindrodni Easo-
pis pro vizudlIni kulturu s netradiénim ndzvem
Telehor. Jeho vydavatelem, redaktorem
i autorem typografie byl Frantisek Kalivoda.
Byl koncipovdn jako dvojéislo monografic-
kého charakteru v némecké, anglické a fran-
couzské mutaci, tak jak bylo u podobnych
Casopist zvykem. FrantiSek Kalivoda mobhl
pfi vyddni Telehoru uplatnit zkuSenosti
z vyddni jednoho ¢&isla Ekranu - &asopisu

Ada Novak, Bez ndzvy, 1932 pro moderni fotografii a kinematografii, a ze

109 Andél Jaroslav, Avantgarda o mnoha médiich. Josef Bartuka a skupina Linie 1931-1939,
Obecni ddm 2004, 5.108




spolupréce pfi typografické Gpravé Easopist
Salon a Mésic. Telehor vydal vlastnim ndkladem
a realizoval jej pIné podle svych predstav."® Cely
casopis je psén tehdy Easto pouZivanym malopis-

mem a po obsahové strdnce se snazil prispét ke

zhodnoceni dila LészI6 Moholy-Nagye. Do $irsiho

telehor _ 1-2 redakéniho okruhu ziskal Kalivoda vyznamné

domdci i zahraniéni odborniky, napf. Bedficha

Véclavka, Siegfrieda Giediona, Jana Tschicholda

L mabslyssgy |

a dal3i. Vyznam Telehoru zvy3uje i skuteénost, Ze

v ném byly uvefejnény nékteré dosud nepubliko-

vané pfispévky Moholy-Nagyho o novém pojeti svételné tvorby a o moderni fotografii."

Na zdavér této kapitoly bych se rada zminila o sudetonémecké fotografii, kterd méla
v mezivdleéném Ceskoslovensku velmi silnou &lenskou zékladnu. V roce 1920 vznikl z jiz
existujicich spolkd Verband Deutscher Amateurphotographen-Vereine se sidlem v Liberci.
V roce 1927 byl reorganizovdn, jeho novym sidlem se stal Novy Bor a zménil i ndzev na

Deutsche Lichtbildner - Verband in der Tschechoslowakischen Republik. KaZdoroéng,

Lészlé Moholy-Nagy

110 Gabrielové Bronislava, Maréak Bohumil, Kapitoly z dé&jin brnénskych &asopisi, MU,
Brno 1999, s.50-51

111 Moholy-Nagy Lészl6, Od pigmentu ke svétlu, Telehor, 1936, 5.60-67, Fotografie, objektivni
forma vidéni nadi doby, Telehor, 1936, 5.68-104, Kufe zstane kufetem, Telehor, 1936,
s.105-107




zdrovefi s valnou hromadou, se konaly vystavy - v roce 1927 v Podmoklech, nasleduijici
roky v Jablonci, Brng, Karlovych Varech, Trutnové, Opavé, Praze a Ceskych Budgjovi-
cich."? Némecké fotografické svazy byly velmi dobfe organizovény a vyddvaly svazové
Casopisy. V prvé fadé to byl mésiénik Sudetendeutscher Photograph, ktery své ctendre
predevsim seznamoval s protokoly z hlavnich shromézdéni a oficidInimi zpravami. Vyché-
zel do roku 1930 a jeho ndstupcem se stal étrnéctidennik Der Deutsche Photograph, jenz
mél i obrazovou pfilohu - pfedeviim portréty a krajiny v piktorialistickém duchu. V Novém
Boru vychdzel v letech 1925-1939 nejroziifenéjsi Easopis Das Lichtbild, ktery mél velkou
obrazovou pfilohu a nebranil se novinkédm ve fotografické estetice. Od poloviny tficétych
let se pFizpUsobil naciondlné socialistické ideologii.'” Mezi vyznamné némecké fotografy
pochdzejici z Ceskoslovenska miizeme zatadit Ericha Auerbacha, ktery se narodil v Soko-
lové a béhem druhé svétové valky pobyval v Londyné, kde fotografoval exilovou vlédu
Edvarda Benese, Grete Popper, kterd se vénovala pfevézné Zivé a etnografické fotografii

a jako jedna z mdla Zen stéla u zrodu moderni fotografie.™

112 Knize Milan, N&meéti fotografové v predvéleéném Ceskoslovensku, Magisterska diplomovd préce,
Institut tviréi fotografie, Opava 1998, s.14

113 Canz Sigrid, Die sudetendeutsche Fotoszene 1918-1938 im Zeitschriftenspiegel, in: Stifter Jahrbuch,
Neue Folge 11, 1997, 5.81-100, Knize Milan, Némeéti fotografové v predvdleéném Ceskosloven-
sku, 5.15-16

114 Podrobny seznam némeckych fotografl na nasem Gzemi uvadi Knize Milan, Némeéti
fotografové v predvdleéném Ceskoslovensku, Magisterské diplomovd prdce, Institut tviréi
fotografie, Opava 1998, 5.21-30




bauhaus

Nejvlivnéjsim centrem konstruktivismu v zépadni Evropé byl Bauhaus, ktery stavél na
dédictvi Werkbundu i na uréitych vlivech dada a expresionismu. OficidIné byl zalozen

1. dubna 1919 a v nésledujicim mésici byl zvefejnén manifest a prvni program.

ZaloZeni Bauhausu ani prvni kriéky tohoto Ustavu v éeském odborném tisku nezane-
chaly Z4dné stopy. K prvnim dileZitéj§im kontaktim doslo aZ v roce 1923, kdy se Karel
Teige sezndmil s berlinskym kritikem dr. Adolfem Behnem a jeho prostfednictvim i s Bau-
hausem. Prvnim viditelnym vysledkem nové navdzané spoluprdce byla Géast nékolika ées-
kych architektd na mezindrodni vystavé architektury v Bauhausu téhoz roku."* Adolf Behn
se stal dopisovatelem Stavby, Karel Teige zadal soustavné sledovat éinnost Bauhausu a cel-
kem pravidelné o ni informoval v Eeskych &asopisech. Z dnedniho pohledu néds patrné
prekvapi jak tuto uméleckou kolu - a jejim prostfednictvim umélecké skolstvi obecné - vnimal

a hodnotil. ,(Bauhaus) Neni vzornou 3kolou, pfes to, Ze mezi jeho uciteli nalézdme vedle

115 Slapeta Vladimir, Bauhaus a &eskd avantgarda, Uméni a femesla, 1977, &3, 5.29




Gropiusa nékteré z nejvyznacnéjSich umélcd
Némecka: L. Feininger, Paul Klee, Moholy-
Nagy, Georg Muche, W. Kandinski, O. Sch-
lemmer, L. Schreyer aj., neni vzornou 3kolou,
ponévadZ jeho osnova a uéebni metoda
zdsadné trpi nékolika bludy. ... Bauhaus opo-
nuje proti uméleckym akademiim, které

nejsou le¢ vyrobnami uméleckého proletaria-

tu, jenz prakticky a technicky ni¢eho nesve-
de. ... Akademie zavddéji ndsilny artismus
a estétsky spekulativismus. ZaloZeni a vyvoj
akademie znamend konec lidového uméni,
vznik salonniho, luxusniho uméni oficielniho.
Jsou $patnou ndhrazkou stiedovékych kol
a dilen joko umélecké spolky néhrazkou
cechd a konfraternit. ... Jednota uméni a

techniky jest heslem Gropiusovym.

Irene Hoffcnovd, Ftomm‘c'ti, 1930 Umeéleckd skola iOkdkOliV, i ta neilep§|' iest

dnes nesmyslem a anachronismem. ... Zné-
me jedinou 3kolu, kterd mizZe vychovdvati a vésti opravdového umélce a moderniho
ducha, fotiz - skuteény Zivot. ... Skoly jsou semeni$tém epigonstvi. Ndprava nevznikne,
jelli blud akademie korigovén bludem umélecko-primyslové skoly: pfipad Vymarského
Bauhausu. Jednotnd uméleckd 3kola je pravé takovou zbyteénosti, jako kazdd umélecka
skola. Jediné volné ateliery druzné spoluprdce mladych autord, bez dozoru mistrd jsou pfi-
jatelny. Bdsnici a spisovatelé jsou 3fastni, Ze pro né nejsou vymysleny 3koly. Pro¢ nedati

. P |'vo 2 ué
rovne pravo mailirume ...

116 Teige Karel, Vymarsky Bauhaus a némeckd moderna, Stavba, roé. Il., 1923, 5.200




Tento Teigeho postoj k akademismu a ofici-
&lnimu uméni vibec se v té dobé prolind
v fadé jeho teoretickych statich, jimiZ bojuje
za nové uméni a nové umélce, ktefi ,nejsou
neZ jedni z &etnych délnikd krésy na zemé-
kouli. Krdsy nové, Zivotni, G&elné, a proto
viudypfitomné. Uvidite ji na svété a ne jen
v galeriich a salonech, nauéite se ji na svété
a ne na akademiich. Uméni je jednou z tvdfi
moderni krdsy, t¢ mnohohlavé hydry moder-

nosti a revoluce, jez strasi ve snech lidi posed-

|é historismem a fale$nym artismem.”"” Nevé-
hé dvakrét ocitovat slova ruského modernisty
Ilji Erenburga ,Nové uméni pfestane byti umé-
nim!”, jez ,bylo by radno nalepiti na dvefe
viech dosavadnich chrdmd a stdnkd uméni.”"
| Bauhaus by radéji vidél jako 3kolu architek-
tury: ,Bauhaus svou uméleckou praxi patrné
uZz viestranné poznal, co se délati nemd,
pochopi snad nyni, co by mélo byti jeho Uko-
lem? Pochopi, Ze by mél pfestat byti umélec-
kou 3kolou a stdti se Skolou architektury.
... Volné ateliery umélcdm a kanceldiskg,

technickd, promyslové praxe vyborné skole-

£ .~ nym architektdm - tof jediné mozZny systém
Jaromir Funke, Z cyklu Cas trvdg, 1932

skolni.”™?

117 Teige Karel, Uméni dnes a zitra, Devétsil 1922, 5.201
118 Teige Karel, Uméni dnes a zitra, Devétsil 1922, 5.199
119 Teige Karel, Vymarsky Bauhaus a némeckd moderna, Stavba, roé. Il., 1923, 5.202




Ale Karel Teige své myslenky a ndzory nikdy nechdpe joko dogmata, ze kterych nelze
ustoupit, a tak v probé&hu let nékterd ze svych vyféenych stanovisek opravuje, koriguje

a dokonce i popird. Tak se stalo i s pohledem na Bauhaus, ktery po&atkem dvacdtych let

120

v krétké anotaci na Bauhausem vyda-

prosel reorganizaci. JiZ ve tietim roéniku Stavby
nou broZuru ,Pressestim-
men fir das Staatliche
Bauhaus zu Weimar”, si
je védom toho, Ze ,zru-
Seni této vyznamné insti-
tuce, kterd je jednou
z nejvzornéjsich kol
Evropy, bylo by tézkou
kulturni ztrdtou. Doufej-
me, Zze se nicméné ,Bau-
hausu”, obratné Gropiu-

sem vedenému, podafi

e taf g
Q8 ety

zvitéziti nad neblahou

vinou reakee. Tak Joost Schmidt, Stadtprospekt Dessau, 1931

vyznamnd instituce a zejména tak slibnd pro budoucnost, jako je vymarsky ,Bauhaus”,
nesmi byt zruSena a na misto ni restaurovéna néjakd nadbyteénd regulérni akademie
uméni & umélecko-primyslova $kola.”'” Samoziejmé to neznamend, Ze Karel Teige rédzem
souhlasil s organizaci $koly a jejimi u¢ebnimi metodami, tento jeho postoj je potfeba vni-
mat v souvislosti s politickymi udélostmi v Némecku, ke kterym samozfejmé nezistdval neteény
a uvédomil si, Ze ,bojovati dnes proti ,Bauhausu”, znamend podporovati reakei zprava”.'”

Dalsi podobné ladény &ldnek vysel na strénkdch téhoz Easopisu o nékolik &isel pozdéji

a je zde i ofi§tén pFipis LaszI6 Moholy-Nage, ve kterém prohla3uje Bauhaus za rozpustény. '™

120 Stavba, roé. Ill, 1924-1925, 5s.61-62

121 Stavba, roé. lll, 1924-1925, 5.61

122 Stavba, roé. lll, 1924-1925, 5.62 (zde citoval Hanse Richtera z anotované brozury)
123 Teige Karel, Pfipad Vymarského Bauhausu, Stavba, roé. lll, 1924-1925, 5.130-132




Bauhaus ldkal nejvice studenty architektury, z Ceskoslovenska tam odesli studovat Josef
Hausenblas, Antonin Urban, Vaclav Zraly a Vladimir Némedcek. Tém, ktefi se zabyvali foto-

grdfii, bych se rdda vénovala trochu podrobné;ji.

Jedinym &eskym studentem na Bauhausu v dobé jeho vymarského obdobi byl Jindfich
Koch, ktery v letech 1922-1923 studoval hlavné sochafstvi u O. Schlemmera, dekorativ-
ni malbu u V. Kandinského a ndbytkovou architekturu. Na Bauhausu zistal i po jeho pfe-
sidleni do Desavy a od roku 1928 pisobil jako ndbytkovy architekt ve Zwickau. Od roku
1930 studoval fotografii u Hanse Finslera na uméleckopromyslové skole v Halle a po dvou

letech se stal jeho néstupcem. Po ndstupu nacismu byl propustén a vrétil se zpét do Ces-

T -_..":"} ' “: :.:::::: koslovenska, kde byl pfijat
® _ AL ML , . .
! l"'llln ‘ ' ‘-::::\‘i:“”::' jako fotograf Ndrodniho
' l'll;g”.:l‘j} TN A muzea v Praze. BohuZel krdt-
,i!u_.,l )
“‘!ll“ :h ce poté tragicky zahynul pfi

“‘Il"_l']! : !I'.:

dopravni nehodé&. Jednim
zméla u nés dochovanych dok-
lad¥ o jeho talentu je brozur-
ka, kterou sestavil a graficky
upravil Ladislav Sutnar a vy-

dala Stétni grafické skola.'

Zdenék Rossmann ndsle-
doval do Desavy svou poz-
dé&j3i Zenu Marii DoleZalovovu,
kterd na Bauhausu studovala
v letech 1929-1931 u Walte-
ra Peterhanse fotografii.

Rossmann pracoval na teore-

JindFich Koch, Reklamni fotografie, nedatovéno

124 Herain Karel, Préce Jindficha Kocha, Stétni grafickd skola, Praha 1935




tické studii o kolektivizaci uméni, ale nemohl ji dokonéit - za ztiZenych politickych podmi-
nek byl vyhostén a vrdtil se zpét do Ceskoslovenska. Z &eskych 2ékd Bauhausu byl i po
névratu do vlasti jako jediny Gspé&sny. Pisobil na $kole uméleckych femesel v Bratislavé
a vénoval se predeviim uzité grafice, vystavnictvi a drobné architektufe. V roce 1936 napt.

navrhoval plakdt pro predndsku Hannese Meyera v Bratislavé.™

Ze slovenskych fotografd na Bauhausu studovala Irena Blihovd, kterd se vénovala pre-

devsim socidlni fotografii, a Ladislav Foltyn.™*

Bauhausu bylo vénovdno jedno celé &islo ReDu'™

, ve kterém byla ofi§téna fada stati
i reprodukci. Ve Stavbé, ReDu, Zijeme apod. bylo pravidelné referovéno o publikacich
Bauhausu, v fadé Bauhaus Bicher méla byt vyddna i knizka Karla Teigeho, k tomu ale

bohuzel nakonec nedoslo. V Eeské Knihovné fotorddce vy3el svazecek Waltera Peterhan-

se, Co, kdy a jak zvétiujeme."®

Bohuzel se nepodaiilo zrealizovat plén Jindficha Starého na vybudovdni &eského Bauhausu.

Irena Blishovd, KosikdF ze Sebestanova, 1926-1932 Ladislav Foltyn, Struktura a konstrast, 1929-1930

125 Slopero Vladimir, Bauhaus a &eské avantgarda, Uméni a Femesla, 1977, ¢.3, 5.29-30,33

126 Hrabusicky Aurel, Macek Véclav, Slovenské fotografia 1925-2000, Slovenskd nérodné galé-
ria, Bratislava 2001, 5.42-44

127 ReD, roé. lll., 1929, &.5

128 Peterhans Walter, Co, kdy a jak zvétiujeme, Knihovna fotorédce ¢.7, Praha 1937







vystava film und foto

V roce 1929, od 18.kvétna do 7.&ervence, se v némeckém Stuttgartu uskutednila meziné-
rodni vystava Film und Foto, uspoféddand spolkem Deutsche Werkbund. Organizétofi se
slovy feditele vystavniho vyboru a pracovnika Werkbundu Gustafa Stotze snazili ,ukézat
nové moznosti jak vytvdret formy, které ndm poskytuje objektiv, kamera a vysoce citlivy
film.” Vystava navazovala na jiné dvé mezindrodni vystavy Werkbundu, které mohli divé-
ci vidét rovnéz ve Stuttgartu o nékolik let dfive. V roce 1924 to byla uméleckoprimyslové
vystava Forma bez ornamentu a o ffi roky pozdéji expozice architektury s ndzvem Bydle-
ni.'”” Daldim inspira¢nim zdrojem bylo né&kolik prehlidek moderni fotografie a filmu
v Némecku, zejména berlinskd vystava ,Kipo” z roku 1925, frankfurtskd Némecké foto-
grafickd vystava z roku 1926, Nové cesty fotografie, které usporadal Umélecky spolek
v Jené v roce 1928 a vystava Fotografie soucasnosti, kterd se konala na poé&atku roku

1929 v Essenu.™®

129 Teige Karel, FIFO, Stavba, ro&. VIII.,, 19291930, &.1, 5.29
130 Birgus Vladimir, Sedesat let od vystavy Film a foto ve Stuttgartu, Revue Fotografie, roé. XXXIlI,
1989, ¢.3,5.70




Vystavu pfipravili pfedeviim Gustaf Stolz s porotci Hansem Hildebrandtem, Bernardem
Pankokem a Janem Tschicholdem. Z vystavenych praci jich 77 vybral Franz Roh a Jan
Tschichold do knihy Foto—Auge'™' - mezi vyvo-
lenymi autory byli Eugene Atget, Willi Baume-
ister, Herbert Bayer, Max Burchartz, Andreas
Feininger, T. Lux Feininger, Hans Finsler, Walter
Funkat, George Grosz, Arwid Gutschow, John
Heartfield, Florence Henri, Hannah Hoch, Jan

Kajman, Hans Leistikow, El Lisitskij, Man Ray,

Eduard L. T. Mesens, Laszlé6 Moholy—Nagy,
Wialter Peterhans, Robert Petschow, Albert Ren-

ger—Patzsch, Paul Schuitema, Sasha Stone,

Maurice Tabard, Karel Teige, Friedrich Vor- —

demberge—Gildewart, Dziga Vertov, Brett

Weston, Edward Weston, Piet Zwart.'®? Franz Roh, Jan Tschichold, Foto—Auge, 1929

Mezi nasimi fotografy i teoretiky vystava vzbudila zaslouZenou pozornost a hojné se o

133

ni referovalo v fadé ¢asopisd. Karel Teige uvefejnil &ldnek v ReDu'** a Stavbé™ a Alexan-

der Hackenschmied ve Fotografickém obzoru.™*

,Svét v obrdzcich”, jak by vystavu nazval Alexander Hackenschmied', nebyl uspofé-
ddn podle historického ani retrospektivniho kli¢e, ale cilem bylo predvést viestranné vyu-
ziti fotografie v modernim svét&, od fotografie reportdzni a dokumentdrni, pfes fotografii
uréenou pro védecké Ucely, reklamni fotografii az k volné tvorbé, kterd byla zastoupena

nejpodetnéji. V prvnim vystavnim séle nainstaloval Lészlé Moholy—Nagy prifez déjinami

131

132 Deutsche Fotografie. Macht eines Medium 1870-1970, Katalog, Bonn 1997, 5.94

133 Teige Karel,
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135 Hackenschmied Alexander, Fotografie ve Stuttgarté, Fotograficky obzor, ro&. XXXVII., 1929,
s.115-117
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fotografie, od prvnich daguerrotypyii az do souéasnosti, jen z ni byla ,pricipielné vylou-
Zena ta neblaze prosluld ,uméleckd fotografie”, zmetek, ktery nikdy se nepodobal ani

uméni ani fotografii.”' Ostatnich 977 fotografii, montdzi a plakatd bylo posbirdno z riz-

Franz Roh, Jan Tschichold, Foto-Auge, 1929

nych koutd Evropy a vedle svého praktického vyuZiti chtély byt i uménim. Moholy—Nagy
vystavoval v samostatném séle téméF sto praci vétiinou zndmych z knihy Malerei, Photo-
grafie, Film, Sasha a Cami Stoneovi z Berlina v dalim séle vystavili velké portréty popu-
l&rnich lidi, reklamni a reportaZni snimky. Sovétskou expozici s pracemi Alexandra Rod-
&enka, Arkadije Sajcheta, Borise Ignatovi¢e, Maxe Alperta, Gustava Klucise, doplnénymi
zd4béry z Ejzenstejnovych, Vertovovych a Pudovkinovovych filmd, mistrnné pfipravil El Lis-
sitzkij. V némecké expozici byla zastoupena jak dila, kterd se nesla v duchu nové vécnos-
ti — Karl Blossfeld, Anne Biermannovd, Hans Finsler, Albert Renger—Patzsch — tak i dada-
istické a funkcionalistické koldZe a fotomontédze — Willi Baumeister, Hannah Héchovd,
John Heartfield, Jan Tschichold, Kurt Schwitters. Ceskoslovenskou republiku reprezentova-

lo pét vystavujicich z fad Devétsilu. Karel Teige vystavil ilustrace k Abecedé Vitézslava

137 Teige Karel, FIFO, Stavba, rod. VIII., 1929-1930, &.1, 5.30




Nezvala a fototypografické obaly knih a &aso-
pisU, Josef Hausenblas, prazsky architekt, byl
zastoupen jedinou fotomontdzi s motivem Eiffe-
lovy véze, Bohuslav Fuchs tfemi fotomontdzemi
se z4béry moderni architektury v Luhaéovicich a
Brné, Zdené&k Rossmann pfedstavil své typogra-
fické ndvrhy a EvZzen Markalous étyfi snimky,

které vyuZivaly tvarovych deformaci v kfivych

zrcadlech.®® Tento ne zcela vhodné zvoleny
vybér byl ddan tim, Ze se Karel Teige, ktery ces-

koslovenskou G&ast zaijisfoval, v oblasti fotogra-

" M
4
fie pfilis neorientoval. Doslo tak k tomu, ze na  franz Roh, Jan Tschichold, Foto-Auge, 1929
vystavé chybéla dila nadich dvou nejvyznamnéjsich avantgardnich fotografd dvacétych let
Jaromira Funka a Jaroslava Résslera.™
K podobnym nedostatkim doslo i v némec-
ké a americké kolekci, kdy na vystavé sché-
zela dila napf. Augusta Sandera, Ericha

Salomona ¢&i Paula Stranda, ale v zdvéreé-

ném hodnoceni tak rozsahlé vystavy nehra-

ii tyto drobné chyby velkou roli.

Vystava vzbudila po celé Evropé velky

zdjem a fada asopist a sbornikd vydala
zvlé&3ni Cisla vénovand fotografii a kinema-

tografii, ze zahraniénich to byly napf. Bau-

haus, Das Neue Frankfurt, Kunstblatt, Photo-

Franz Roh, Jan Tschichold, Foto-Auge, 1929

138 Birgus Vladimir, Sedesdt let od vystavy Film a foto ve Stuttgartu, Revue Fotografie, ro&. XXXIII.,
1989, ¢.3, 5.72

139 Andél Jaroslav, Dufek Antonin, Pfetvoreni fotogramu. Prokopnické dilo Jaromira Funka a Jaro-
slava Résslera. In: Uméni pro vechny smysly, Katalog, Nérodni galerie v Praze, Praha 1993,
s..., Birgus Vladimir, Sedesdt let od vystavy Film a foto ve Stuttgartu, s. 72




graphische Rundschau, Das Atelier des Photographen,
z nasich ReD." Patrné byla také impulsem pro vydani
knihy Wernera Gréffa Es kommt der neue Fotograf
a Hanse Richtera Filmgegner von Heute, Filmfreunde vom

Morgen.'

Film und Foto byla v redukované podobé reprizovana
v Curychu, Berling, Gdanisku, Vidni, Mnichové, Tokiu

a Osace.

Stuttgartskou vystavu navétivil kromé jinych i Ladislav
Emil Berka s Alexanderem Hackenschmiedem a Bedfi-
chem Votypkou. Student architektury Hackenschmied po
jejim vzoru usporddal vystavu ,Nové fotografie” v Aven-
tinské mansardé."” Ve srovndni s Film und Foto to byla
malé sestfi¢ka a viechny vystavené expondty byly domé-
ciho pOvodu, ale koncept vystavy zUstal zachovdan. Poda-
filo se mu shromézdit préce od Jaroslava Résslera, Jaro-
mira Funka a EvZena Markalouse, ktefi zastupovali avant-
gardu dvacdtych let spjatou se skupinou Devétsil. Josef
Sudek s Funkem také reprezentovali kontinuitu s vyvojem
progresivnich amatérd, sdruzenych v Ceské fotografické
spoleénosti. Jaromir Funke zfejmé poprvé vystavoval nefi-
gurativni kompozice. Nechybél ani Eugen Wiskovsky

a néktefi z predstaviteld fotoZurnalismu. Zato GZastnici

vystav Nezdvislé fotografie v Mladé Boleslavi z let 1928

a 1929 se vystavy nejspis nelGcastnili, protoze o nich
Franz Roh, Jan Tschichold, Foto-
Auge, 1929

140 ReD, roé. Il,,

141 Teige Karel, FIFO, Stavba, s.31

142 Vystavni sifi Aventinskd mansarda byla oteviena 26.listopadu 1927 v Purkyfiové ulici a zaloZil
ji nakladatel Otakar Storch-Marien.




Alexander Hackenschmied nevédél.
Berka, Lehovec a Hackenschmied zastu-
povali mladou generaci."® Nepiekvo-
puje, ze v Aventinské mansardé byly
odmitnuty manipulované techniky, neli-
bost k nim byla zé&kladnim rysem
moderni fotografie, ale je zardzejici, Ze
nebyly vystaveny ani fotomontdze.
Podle vzpominek Jifiho Lehovce 3lo
patrné o vliv Jaromira Funkeho, ktery

jako ortodoxni purista odmital i foto-

montdzZe."* Katalog k této vystavé patr-

. s i Franz Roh, Jan Tschichold, Foto-Auge, 1929

né nebyl vyddan.' Informace o ,Nové

fotografii” v Aventinské mansardé pfinesl Ladislav E. Berka v Rozpravéch Aventina, jinak
9 P P |

z0stala tiskem nepoviimnuta.

Druhd vystava, o které se psalo jako o vystavé ,Moderni fotografie”, se v Aventinské
mansardé konala v lednu 1931. Z dobovych kritik' se dozvidame, Ze bylo vystaveno asi
50 dél - portréty, krajina, Zanry, architektura a reklama - a jména alespori &asti vystavu-
jicich autord. Byli mezi nimi Josef Sudek, Eugen Wiskovsky, Alexander Hackenschmied,
Ladislav E. Berka, Jifi Lehovec, Jaromir Funke a Werner David Feist. Fotografické &asopisy
vystavené prdce vibec nepochopily a na svych strankdch si neodpustily nemilosrdnou kritiku.

Autofi téchto recenzi vytykali vliv ,némeckych extrémistd” a ,...afektovany vkus, citelné
Y Y Y

143 Dufek Antonin, Aventinské trio — Ladislav Emil Berka, Alexander Hackenschmied, Jifi Lehovec,
Moravské galerie v Brné 1989, s.6—7

144 Dufek Antonin, Otakar Storch-Marien a fotografie, In: Aventinskd mansarda. Otakar Storch-Marien
a vytvarné uméni, Katalog, Praha ....... ,5.83

145

146 Berka Ladislav Emil, Aventinskd vystava nové ceské fotografie, Rozpravy Aventing, roé. V.,
1929-1930, 5.434-435

147 Rys, Vystava moderni &eské fotografie, Véstnik spolegenskych fotograft, roé. IX, 1931, .26,
Vystava moderni fotografie, Fotograficky obzor, roé. XXXIX., 1931, .38, Svidzi, Fotografie,
Prospekt, roé. I., 1931, &.1, 5s.6—7, Mat F., Vystava moderni fotografie v Aventinské mansards,
Prospekt, ro¢. I, 1931, &.4. .11




némecky”, vadily jim ,padajici horizonty
a ,$ikmé” vodni hladiny."® Vystava podle nich
nepfinesla nic nového, protoZe ... hodnota
,novych obrazi” byla po strdnce motivické
pfili§ problematickd.”™ Na milost byl vzat

pouze Josef Sudek s Eugenem Wiskovskym.

Obé vystavy v Aventinské mansardé tvo-
fily jasny predél mezi dvacétymi a fficatymi
léty, odklon od piktorialismu a pfijeti kon-
struktivistickych tendenci a zdsad tzv. nové

vécnosti. Vliv surrealismu byl zatim nepatrny.™

Ladislav E. Berka ve své prdci navazoval

i e

e
Lt e

Franz Roh, Jan Tschichold, Foto-Auge, 1929

na fadu podnétld, které nacerpal ve Stutt
gartu — napt. snimek Detail rostliny, noéni
fotografie reklamy Moto Jawa, makrofotografie zapalek, diagondlni kompozice architek-
tury, nalezené geometrické struktury. Ladislav E. Berka mél pomérné Siroky zdbér, ktery
sahal od socidlnich témat, pres fotografovani technickych staveb v duchu nové fotografie,
stejné jako fascinace starou Prahou, kterou fotografoval v Atgetovském duchu. S Alexand-
rem Hackenschmiedem plénoval vydat knihu 100 x Praha, k jejimu vyddni viak nedoslo.
Mnohé Hackenschmiedovy snimky reprezentuji formdlni i vécny charakter stuttgartovské
nové fotografie, bohuZel je zndme vesmés pouze z reprodukci v Easopisech, protoZe po
Hackenschmiedové pozUstalosti neni dnes ani stopy. Atgetovym snimkim jsou také podobné
Lehovcovy pafizské kavarny, které vznikly pfimo b&hem jeho pobytu v PafiZi v roce 1932.

Stejné jako pafizské kavarny mu ale uéarovaly technické stavby a moderni architektura.”!

148 Rys, Vystava moderni &eské fotografie, Véstnik spolecenskych fotografi, ro. IX, 1931, 5.26

149 Vystava moderni fotografie, Fotograficky obzor, ro&. XXXIX., 1931, 5.38

150 Dufek Antonin, Otakar Storch-Marien a fotografie, In: Aventinskd mansarda. Otakar Storch-
Marien a vytvarné uméni, Katalog, Praha 1991, 5.85

151 Dufek Antonin, Aventinské trio — Ladislav Emil Berka, Alexander Hackenschmied, JiFi Lehovec,
Moravské galerie v Brné, s.7-9




Ceskoslovensko byla bezpochyby jeding zemé, kterd ihned a bez vyhrad piijala novou
fotografii. Navic se zde mohla ddle rozvijet, na rozdil od Némecka, kde v dobé& nastupu
Hitlera k moci jeji vyvoj vrcholil a v ndsledujicich letech tomuto typu fotografie rozhodné

nebylo pfano.

Stuttgartské vystava také nepochybné inspirovala k prvni pfehlidce avantgardnich filmd
v roce 1930, kterou uspofddal A. Hackenschmied. O rok pozdéji se konaly dali dvé

podobné prehlidky.

Ladislav E. Berka i Alexander Hackenschmied se zicastnili vystavy Das Lichtbild v Mni-
chové v roce 1930 — Berka patrné s fotografiemi Hedvabné nité, Portrét A. Hackenschmi-

eda a Svétlé zatisi, " Alexander Hackenschmied s fotografii Masky.'*®

152 Dufek Antonin, Aventinské trio — Ladislav Emil Berka, Alexander Hackenschmied, Jifi Lehovec,
Moravské galerie v Brné,s.13, tento vybér oznacuje Antonin Dufek za nejisty

153 Dufek Antonin, Aventinské frio, s.16Svou praci jsem chtéla nastinit $ifi kontaktd, které




zaveér

Touto praci jsem chtéla nastinit 3ifi kontaktd, které bylo schopno malé mezivéleéné Cesko-
slovensko se svymi umélci navdzat, af se jednalo o némeckd dadaistickd pfedstaveni, kterd
se v Praze celkem Casto konala, pfedndsky a vystavy & zdjem o Bauhaus a jeho pFedsta-
vitele. Po ndastupu Adolfa Hitlera k moci nalezla v Ceskoslovensku, jednom z méla demo-

kratickych stétd ve stiedni Evropé, fada Némci prchaijicich pred nacismem své Gtocisté.

Stézejni kapitolu mé diplomové préce o mezivéleéném Ceskoslovensku jsem doplnila
krat$imi statémi o Bauhausu a vystavé Film und Foto ve Stuttgartu. ZaloZeni Bauhausu
a jmenovand vystava byly v mezindrodnim kontextu tak vyznamnymi uddlostmi, Ze bylo
potfeba vénovat se jim podrobnéji. Zcela zdmérné jsem se téméf vibec nezabyvala sude-
tonémeckou fotografii a vztahem k rakouskym fotografdm. Snad se mné alespori trochu
podafilo zachytit Zivot "obycejnych" fotografl v tak zajimavém dvacetileti mezi dvéma své-

tovymi vélkami.




