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I.
Svetový historický prehľad
Šesťdesiate roky zožali dobrú i zlú úrodu zo semien zasiatych v predchádzajúcich desaťročiach. V Juhoafrickej republike apartheid vyústil v Sharpewillský masaker a atentát na Verwoerda. Castrova revolúcia na Kube priniesla fiasko v Bay of Pigs. JFK bol v roku 1961 inaugurovaný za prezidenta a v krátkej dobe sa mu podarilo pozmeniť verejnú mienku, o dva roky na to bol zavraždený. V šesťdesiatych rokoch narastal vplyv hnutia za občianske práva v Spojených štátoch. Po zavraždení Martina Luthera Kinga nasledovali rasové nepokoje v Los Angeles, Chicagu, New Yorku a Clevelende, na scéne sa objavili Malcolm X a Black Power.


V Británii boli zlaté dni premiéra “Supermaca“ Macmillana ukončené škandálom Profumo. V Číne Mao Ce-Tung uvolnil vznik Červenej gardy. V Afrike sa Ian Smith so svojimi rhodézskymi  osídlencami beznádejne pokúšal o definitívne zavedenie bielej sily. Nelson Mandela bol odsúdený na doživotie. Jomo Kenyatta viedol svojich ľudí k nezávislosti. Gréci zvrhli svojho kráľa. Násilná smrť bola osudom Che Guevaru v Bolívii, Adolfa Eichmanna v Izraeli a bezbranných dedinčanov z My Lai vo Vietname. Marylin Monroe bola predávkovaná. Elvis Presley prejedený.


V roku 1968 sa rozpútalo peklo. Sovietske impérium bolo otrasené Pražskou jarou. Paríž skoro zažil ďalšiu revolúciu. Bobby Kennedy bol zavraždený. V Biafre prepukla občianska vojna. Nepokoje v Chicagu na zhromaždení demokratov. Čierni atléti vzdali hold Black power na mexických olympijských hrách. V Európe i Spojených štátoch sa školy a univerzity stali centrami anarchie, liberalizmu a pop kultúry. The Beatles donekonečna opakovali, že All You Need Is Love, ale to nestačilo. Flower Power bola  spočiatku krásna, no nakoniec však neúčinná.
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Atentát na J. F. Kennedyho, 1963 / Zrútenie Ronan Point, 1968 / Prejav M. L. Kinga vo Washingtone, 1963

Všade boli konflikty a spory. Vyššie vzdelanie pre všetkých oproti alternatívnemu školstvu. Drogy boli dobré, drogy boli zlé. Jedni verili, že Kennedy zachránil svet tým, že neustúpil počas kubánskej raketovej krízy, druhý verili, že Chruščov zachránil svet tým, že ustúpil.


141 detí bolo zabitých zosuvom bahna a štrku vo Walse. Florencia bola zaplavená. Ropný tanker Torrey Canyon  sa potopil na pobreží Anglicka a dal svetu okúsiť príchod ekologického znečistenia. Skopje bolo zničené zemetrasením na Balkáne. Dvadsaťtri poschodový vežiak The Ronan Point v Londýne sa zrútil. Misia Apollo skončila tragicky v Cape Canaveral.


Ale boli i úspechy. Zrodil sa jumbo jet. Concorde absolvoval svoj prvý let. Queen Elizabeth 2, zaoceánsky parník, udržiaval pri živote sny o romantických moreplavbách minulosti a Sir Francis Chichester oboplával sám okolo sveta. Jurij Gagarin sa stal prvým človekom vo vesmíre a James Bond najnovším odkazom sexuálneho vkusu. Ruský tanečník Rudolf Nureyev sa pretancoval až na západ, kde našiel azyl a mnohé ženy našli riešenie na toto všetko v novovzniknutých antikoncepčných tabletkách.
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The Beatles v Ed Sullivan Show , 1964 / Jurij Gagarin, 12. 04. 1961 / Stavba berlínskeho múru 20. 11. 1961
II.
Spoločenská situácia a životný štýl v Británii 
na začiatku šesťdesiatych rokov
Vzduch, budovy, oblečenie, tváre, nálada, všetko bolo šedé. Británia v polovici 50. rokov bola všetkým, čím bola po desaťročia, dokonca storočia: svetová mocnosť, tvorca úžasných intelektuálnych, estetických a politických tradícií, statočný víťaz nad nacizmom, vzor pre mladú Ameriku, základňa mravnosti, dekóra. Ale i tak to bolo v konečnom dôsledku málo. USA, Francúzsko a Taliansko boli moderné. Rocková hudba, teenageri ako určovatelia vkusu, urobili americkú scénu prirodzene hlučnejšiu. Dekadentný, dospelý štýl urobil existencionálny Paríž a La Dolce Vita Rím meccami pre medzinárodnú smotánku a objavujúci sa bohémsky underground. Anglicko bolo v kontraste s tým ošumelé a strnulé.

Pre mnohých Britov bola polovica 50. rokov materiálne a psychologicky veľmi podobná polovici 30. rokov. Jediným zábleskom sviežosti bola korunovácia mladej kráľovnej. Londýn bol mestom pre dospelých. Nočné kluby boli miesto, kde ste išli počúvať sláčikovú hudbu. Nebolo tam nič pre mladých ľudí. Mohli ste ukázať prstom na zopár obchodov, barov, kaviarní, divadiel a tančiarní, kde sa to všetko začalo. Celý tento nový svet sa dal obísť za jeden deň. Londýn vyrástol z rezervovaného a zatuchnutého hlavného mesta do módneho centra moderného sveta, aby neskôr znovu ustúpil do úzadia. 

Päťdesiate roky boli Paríž a Rím, sedemdesiate Kalifornia, Miami a New York, ale šesťdesiate, to bol swingujúci Londýn – miesto, kde začal náš moderný svet. Počas tých zopár rokov sa všetko spojilo - mládež, pop music, móda, celebrity, satira, kriminalita, výtvarné umenie, sexualita, škandály, divadlo, kino, drogy, média – celý moderný bláznivý mix.
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Na začiatku šesťdesiatych rokov došlo k zmene a Londýn prekypoval pozitívnou energiou a farbami.
Briti, ktorí vytvorili swingujúci Londýn boli jedineční v ich pružnosti a možnosti absorbovať a transformovať elementy americkej a kontinentálnej kultúry a v ich sebaistote, s ktorou dávali na obdiv svoj objav (samých seba).

Na začiatku šesťdesiatych rokov mesto z ničoho nič prekypovalo pozitívnou energiou. V noci sa mohlo stať všetko. Odvážna, živá, rozhodná, pracujúca generácia mladých ľudí so vzdelaním, s prístupom k antikoncepcii, oslobodením od povinnej vojenskej služby a novou kultúrou správania a senzácií, bola pripravená na všetko. Vznikla nová aristokracia, pantheon pop skupín, hercov, modeliek, novodobých podnikateľov. Žiadne miesto predtým nemalo také nahromadenie význačných talentov v jednom čase. Londýn šesťdesiatych rokov bol postavený na individualitách. Ľudia sa stali ikonami, pretože urobili niečo prvé a jedinečné

„Stalo sa to všetko naraz. Každý deň bol ako párty. Bolo to ako rodičmi kontrolované dieťa, ktorému v jednom momente na jeho osemnáste narodeniny oznámia: „Tu máš kľúče od tvojho Ferrari, tu máš kľúče od tvojho domu, tu máš svoj vlastný bankový účet a môžeš si robiť, čo len chceš.“ Bolo to dosť na to, aby ste sa zbláznili! Nové storočie sa začalo v roku 1960. Potom to už bolo len zdokonaľovanie toho, čo sme začali,“ povedal Alvaro Maccioni, reštauratér pracujúci v Tratt (Trattoria Terrazza).

A práve na miestach, ako boli klub Ad Lib alebo reštaurácia Tratt, ste mohli stretnúť smotánku šesťdesiatych rokov. Mnoho mladých hercov, pop hviezd, podnikateľov, ľudí od filmu a divadla, novinárov, módnych návrhárov, fotografov a ich modelky. 

Carnaby Street a King’s Road sa stali centrami svetového hnutia mladých ľudí, centrami módy šesťdesiatych rokov. Predtým všetko, čo ste mali, bolo oblečenie, čo nosili vaši rodičia, ale odrazu bol svet farebný.

Skupina tvrdých detí prežila vojnu a ich odolnosť bola jednou z ich hlavných výhod v útoku na tradície.

Barbara Hulanicki, ktorá obliekala mnoho mladých dievčat v jej Biba butiku, poznamenala: „Povojnové deti zbavené výživných proteínov počas detstva  vyrástli v krásnych chudých ľudí, návrhárov sen. Nebolo treba veľa, aby vyzerali výnimočne“.  

Byť mladý a obliekať sa moderne pred založením butiku Biba bol problém. Cieľovou skupinou boli tridsaťroční a ceny boli vysoké. Biba priniesla módu pre mladých na široký trh a za nízke ceny, priniesla vytríbenosť drahých značiek prístupnú pre všetkých. Art deco butik Biba sa zmenil na životný štýl.

Mary Quant spojila svoju zručnosť, inšpiráciu, usilovnosť a námet z rozprávky o  Petrovi Panovi, nikdy nevyrásť a vytvorila tak nový druh ženskej módy, ktorá vytvárala dojem toho, čo znamenalo byť cool, slobodný a mladý. Zliberalizovala oblečenie a kozmetiku. So svojim manželom Alexandrom Plunkett-Greenom otvorila butik na King’s Road s názvom Bazaar. Bazaar bol veľmi populárny a Quant čoskoro zahájila svetovú masovú výrobu. Preslávila sa najmä vymyslením minisukne, oblečením s ostrými líniami a outfitmi z PVC. Bol to nový koncept farieb, zábavy, príťažlivosti a dievčenskosti. 

Quant taktiež spôsobila revolúciu v kozmetike, do ktorej priniesla farby a nový postup používania tváre ako plátno. „Chcela som vodeodolnú maskaru, ale v tej dobe skoro žiadna kozmetika neexistovala a muži, ktorí riadili podniky na ich výrobu povedali: „Načo ti je vodeodolná maskara? Ženy aj tak pri plávaní neponárajú hlavu pod vodu.“ A ja som odpovedala: „Veď práve preto!“ A tak som to dosiahla, i keď technicky to bol boj a naše prvé vodeodolné maskary boli tak odolné, že ich bolo vôbec problém dať dolu a niektoré ich nosili aj týždeň. Dostala názov Crybaby a bol to pokrok.“  

V roku 1966 jej bolo kráľovnou udelené vyznamenanie OBE (člen predstavenstva rádu britského impéria) za prínos  do módneho priemyslu, čo bola pocta vyššia ako tá, ktorá bola udelená  The Beatles rok predtým - MBE (člen rádu britského impéria).

To, čo bolo v Londýne už v móde, zvyšok sveta ešte nepoznal. Dokázali to i škandalózne titulky v Austrálii, keď lem sukne modelky Jean Shrimpton siahal nad kolená. 

Čižmy s vysokými opätkami a krátke sukne dodávali ženám pocit slobody a ich nohám úžasný tvar. A prirodzene muži súhlasili. „Minisukne boli kus mágie,“ napísal novinár Peter Evans. „Zrazu boli všetky ženy atraktívne. Prvú vec ktorú ste na nich zbadali, boli nohy. Potom ste sa pozreli na zvyšok a povedali ste, „No, vieš...“ Ale do toho momentu ste už boli dávno ulovený.“
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Mary Quant – Bazaar / Bazaar, 1963 / Biba, Vogue 1967 / Barbara Hulanicki - Biba
Ďalšou hviezdou módneho priemyslu bol Vidal Sassoon, kaderník židovského pôvodu z východného Londýna, bojovník, ktorý oslobodil ženy od sedenia pod vlasovým sušičom. Vytvoril zo svojho mena svetovo uznávanú značku a impérium, ktoré neskôr predal, aby sa mohol venovať sebapoznaniu. Preslávil sa hlavne svojimi rovnými jasnými strihmi geometrických, ale stále organických tvarov. V roku 1963 vytvoril krátky strih s ostrými líniami, ktorý bol známy pod názvom Bob/ Quant/ Kwan/ Khan.
Účes od Vidal Sassoona zachytáva jedna z najznámejších a celosvetovo preslávených fotografií Terenca Donovana pre Vogue, fotografia herečky Nancy Kwan. Donovan poznamenal: „Tie strihy účesov boli také silné, že sa veľmi ľahko fotografovali“.
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Marry Quant so svojim OBE / Fotografia Nancy Kvan od Terenca Donovana, 1963 /  Vidal Sassoon
III.
Zmeny a vplyvy výtvarného umenia
V šesťdesiatych rokoch umenie ožilo. Popartisti a Beatnici oslavovali víťazstvo podania formy nad obsahom.

Umenie ako majetok elity bolo minulosťou. Výtvarné umenie začalo priťahovať masy, a to samozrejme znamenalo peniaze. V roku 1967 Picassova výstava v Paríži prilákala státisíce návštevníkov a National Gallery of Art vo Washingtone zaplatila päť miliónov dolárov za obraz Ginevra de‘ Benci od Leonarda da Vinciho – najvyššia suma, aká dovtedy bola za jeden obraz zaplatená.

Módny svet zrazu objavil farby a slobodu. Kaleidoskopická liberalizácia zaujala svoje miesto po storočiach obmedzovania.

Dizajnéri, fotografi a modelky sa stali hviezdami a i ľudia, čo sa nezaujímali o módu, vedeli o Mary Quant, Jean Shrimpton a Twiggy. Carnaby Street a King’s Road so svojimi butikmi poznali i tí, ktorí nikdy neboli v Londýne.

Počas tohto obdobia ekonomická prosperita a spoločenská eufória v Británii a hlavne v Londýne, zohrali hlavnú úlohu vo formovaní modernej ikonografie. Šesťdesiate roky boli veľmi kreatívnym obdobím. Nové ideologické hnutia skombinované s historickými, ekonomickými, sociálnymi, politickými a kultúrnymi zmenami a vedeckou a technologickou revolúciou, priniesli nové výrazové prostriedky a novú ikonografiu. Prosperujúce povojnové mestské prostredie, smerujúce k nadvláde materializmu a konzumnej spoločnosti, potrebovalo umenie, ktoré by bolo odrazom doby, reakciou na spoločenské správanie moderných ľudí. Umenie inšpirované spoločenským dynamizmom a v spätnej väzbe inšpiráciou pre samostatnú spoločnosť.

Povojnová eufória, optimizmus, entuziazmus pre všetko nové a nezvyčajné, sloboda a vitálnosť doby, to všetko vyústilo do vzniku nových hnutí: Computer Art, Process Art, Performance Art, Kinetic Art, Minimalizmus, Land Art, Op Art (Bridget Riley) a iné. 

Najdominantnejší bol však Pop Art, ktorý v Británií začali v roku 1956 Eduardo Paolozzi a Richard Hamilton, nasledovaní svojimi žiakmi ako Peter Blake, Richard Smith a novou generáciou v roku 1961, do ktorej patrili napríklad David Hockney, Derek Boshier, Allen Jones, Peter Phillips, Patrick Calfield a sochár Anthony Caro.

IV.
Grafický dizajn
Baileyho stručná fráza „päťdesiate roky boli šedé – šesťdesiate čiernobiele“ pôsobí vystihujúco, vzhľadom na extrémne kontrasty a potlačenie šedých medzitónov, ktoré charakterizovali štýl väčšiny fotografov (hlavne fotožurnalistov). 

Brutalizmus, ostrý kontrast, zrnitá štruktúra, hard-edge prenikli aj do komerčnej fotografie. Vysoký kontrast si taktiež osvojili časopisy ako grafickú šokovú taktiku. Revolúcia v grafickom dizajne v päťdesiatych rokoch poskytla väčšie možnosti inovovať kombinácie fotografie s typografiou, nápaditejšiu grafickú úpravu a usporiadanie fotografií na strane.

Boli to umelecké školy, hlavne School of Arts and Crafts a The Royal College of Art, ktoré podporili túto revolúciu, i keď vedúci fotografi, s výnimkou Briana Duffyho, ktorý študoval maľbu a módu na St. Martin’s, spravidla nevzišli z týchto škôl. 

William Johnstone, riaditeľ Central School poznamenal, že počas päťdesiatych rokov si najlepší študenti vyberali obor grafického dizajnu a typografie skôr, ako obory vysokého umenia. Central School vyprodukovala veľké množstvo grafických dizajnérov, ktorí spolupracovali s fotografmi na tých najpôsobivejších reklamách a obrazoch v časopisoch v šesťdesiatych rokoch.

Vo februári 1963 sa farebná príloha Sunday Times premenila na samotný Sunday Times Colour Magazine, ktorý bol zameraný komerčne vzhľadom na lukratívnosť plnofarebnej reklamy. Stalo sa to štyri roky predtým, ako v Británii začalo farebné televízne vysielanie. 
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Nápaditý grafický dizajn zapĺňal stránky magazínov šesťdesiatych rokov
Okrem tohto magazínu bolo málo fotografií v časopisoch farebných. Reklamy boli čiernobiele. Obálky Vogue a Town boli nemenne tlačené štvorfarebne a obsahovali viac ako osem plnofarebných strán. Zmena na farbu bola dosť náhla a iba zopár fotografov bolo na ňu pripravených.

V skorých šesťdesiatych rokoch britské časopisy začali reflektovať novú symbiózu grafického dizajnu a reklamnej fotografie. Fotografi boli pripravení zaujať miesto v masmédiách ako tvorcovia imidžu. Zrazu bola situácia otvorená. Hranice medzi jednotlivými disciplínami sa strácali. Zriedkakedy bolo možné do tej doby nájsť na stránkach toho istého časopisu ostrú eleganciu a citlivosť fotografií Davida Baileyho spolu s hrubozrnosťou a surovými emóciami Dona McCullina. 

Súčasne s tým krátko triumfoval Pop Art a britskí fotografi, maliari, hudobníci a dizajnéri boli v centre svetovej pozornosti. Na základe nového ducha spájania médií britská fotografia konečne odhodila svoj komplex menejcennosti a vymanila sa z „čiernej diery.“
V.
Hranice medzi reportážnou 

a módnou fotografiou

Keď Frank Horvath, pôvodom z Maďarska, pôsobiaci v Taliansku, začal svoju kariéru v módnej fotografii v roku 1957, tak už šesť rokov pôsobil ako úspešný fotožurnalista. Rozhodol sa fotografovať módnu fotografiu v reportážnom duchu 35mm fotoaparátom. Jeho priateľ Cartier-Breson mu poradil, aby buď robil „čistú“ módnu, alebo „čistú“ reportážnu fotografiu a vystríhal ho pred ich zmiešaním. Horvath ignoroval jeho radu, a tak neskôr inšpiroval mnoho mladých módnych fotografov z iných oblastí sveta.

Na fotografov v Británii mali vplyv dve fotografické výstavy, ktorých medzinárodný cestovný plán zahŕňal i Britániu. Prvá The Family of Man, organizovaná Edwardom Steichenom pre Múzeum moderného umenia v New Yorku, prišla do Royal Festival Hall v roku 1956. Druhá bola výstava Henri Cartier-Bressona, ktorá sa konala v RBA Galeries v Londýne. Bol to čas, keď boli absorbované poznatky veľkých európskych a amerických fotografov a nová britská identita bola vytvorená. Vstrebanie zahraničných vplyvov viedlo k znovuzrodeniu  umierajúcej fotografickej scény a jednotlivé kategórie fotografie splynuli v komplexný kulturálny kontext nového média.

V roku 1960 bolo rozlišovanie medzi módnou a reportážnou fotografiou menej podstatné. Zopár fotografov, ktorí sa špecializovali na módu, začali svoju kariéru s iným smerovaním. David Bailey sa napríklad začal seriózne zaujímať o fotografiu v roku 1957 počas služby u kráľovského letectva. Pre dráhu fotografa v tom čase neboli mnohé alternatívy komerčného uplatnenia. Picture Post zanikol v roku 1957 a Sunday Times Colour Magazine ešte nebol založený a fotogaléria v Británii ešte neexistovala, čiže príležitostí v reportážnej fotografii bolo zodpovedajúc situácii, veľmi málo. 

Bailey povedal, že fotografia z roku 1948 od Cartier-Bressona s hlbokou atmosférou a bohatou štruktúrou odevu štyroch modliacich sa moslimských žien v Srinagar Kashmir podnietila jeho vášeň pre fotografiu. Nie je to snímok, ktorý by sme normálne označili ako módny, ale Bailey bol svojou povahou vhodný do sveta módy a tak nebolo žiadnym prekvapením, že sa úspešne vydal týmto smerom, aj keď to nebolo jeho pôvodným zámerom.

Baileyho tvorba z obdobia 1957 až 1965 bola zameraná na módnu fotografiu a portréty a bola ovplyvnená jeho záujmom o film a fotožurnalizmus.

Bryn Campbell zaznamenal toto spojenie v prvom článku publikovanom o Baileym (Practical Photography, Január 1960), v čase, keď Bailey ešte stále pracoval ako asistent u Johna Frencha. Porovnáva Baileyho s ďalším Frenchovým žiakom Geraldom Wortmanom. Campbell zaznamenal ich rešpekt pred Cartier-Bressonom, Eugenom Smithom, Avedonom a Pennom a poznamenal, že z tých dvoch je Bailey ten, ktorého práca čerpá zo znalosti fotoreportáže. Prenesenie techník dokumentárneho realizmu na vysoký štýl fotografie bol manifestom počas špecifickej a krátkej doby začínajúcej koncom roku 1961, keď si Bailey osvojil 35mm fotoaparát. V dvoch esejach Point to Pointers (Vogue, Február 1962) a  Young Idea Goes West (Vogue, Apríl 1962) Bailey umiestnil svoje modely do exteriéru, v ktorom okoloidúci tvorili kompozičné prvky ponechávajúce voľnosť „polo-žurnalizmu“, vkrádajúceho sa do módnej fotografie. Súbežne s týmito experimentmi, s neformálnosťou pre Vogue, Bailey trávil víkendy vo východnom Londýne, dokumentujúc obyvateľov a budovy v oblasti, kde vyrastal. Rozsiahle štúdie East Endu z roku 1962 pripomínali prácu Eugena Atgeta, ktorá bola v tom čase stará takmer sto rokov. Hlavným námetom bolo zaznamenať rýchlo sa meniace mestské prostredie. 
Vyhýbal sa však fotoreportážnej kategórii s morálnym zmyslom. „Som unavený z fotografií prostitútok, blázincov a hladujúcich detí. Viac nudnejšie, dokola a dokola, hlavne ak tu nie je vojna, ktorú môžete zachytiť.“
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Frank Horvath – britský Vogue 1959-62 / Cartier-Bresson  / David Bailey – Young Idea Goes West, 1962
Terence Donovan bol na počiatku svojej kariéry zamestnaný v magazíne Town, ako pre svoje sociálne reportáže, tak aj pre svoje zobrazenie pánskej módy. Práca pre Vogue a Queen bola ohraničená hlavne módou a portrétmi, ale jeho príspevky pre Town mali širší charakter. Od roku 1962 Bailey a Donovan pôsobili medzinárodne a uvedomovali si vzrastajúcu dostupnosť kvalitnej technickej vybavenosti konkurencie, hlavne američanov. Zo svojich pracovných postupov vylúčili vysoko riskantné 35mm exteriérové módne reportáže, ktoré nahradili dôkladnejšie naplánovaným fotografovaním na lokáciách a v štúdiách. I keď rozvinuli čistý grafický štýl, ktorý ich preslávil, stále pokračovali v experimentovaní so svetlom, pohybom a výrazom a snažili sa vymaniť spod módneho zaškatuľkovania. Vo svojej súkromnej tvorbe Bailey nikdy neopustil prenosný 35mm fotoaparát - jeho fotografie Catherine Deneuve a jej sestry Françoise Dorléac, na sete filmu The Young Girls of Rochefort z roku 1966 sú typické svojou formou dokumentárneho denníka, ktorá bola základom troch kníh, ktoré vydal v sedemdesiatych rokoch. 
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David Bailey - East End 1962 / Terence Donovan - Thermodynamic 1960 / David Bailey - set filmu
VI.
Predchodcovia britskej módnej fotografie šesťdesiatych rokov
 „Čisto“ módni fotografi ako napríklad američania Irving Penn, Richard Avedon, Bob Richardson, Deborah Turbeville a nemec Helmut Newton, rozsiahlo a natrvalo prispeli k rozvoju módnej fotografie. Ostatní ako Frank Horvath  a američania Saul Letier a Louis Faurer prišli k módnej fotografii so zaujatosťou objavovať nové oblasti.

Britská povojnová ekonomika a kultúrny úpadok neprispievali k rozvoju fotografie. Británii chýbali domáce talenty v oblasti módnej fotografie a každé preskúmanie britskej módnej fotografie nás privedie k mytológii rokov šesťdesiatych. Pred rokom 1960 existovali len traja významní módni fotografi Bill Brandt, Cecil Beaton a Norman Parkinson. Brandt pravidelne prispieval  portrétnou a módnou fotografiou do módnych časopisov. Beaton, fotograf, ktorý sformoval vkus dvadsiateho storočia, okrem krátkeho vzkriesenia v polovici šesťdesiatych rokov, tvoril módnu fotografiu po roku 1950 avšak už v roku 1955 boli jeho kontrakty s britským i americkým Vogue zrušené. Parkinson začal pracovať pre anglický Harper’s Bazaar v roku 1935 a v roku 1941 pre Vogue. Parkinsonova práca obsahovala mix rustikálnosti s mestskými génmi. V roku 1949 začal pracovať i pre americký Vogue.

Britské mutácie Harper‘s Bazaar a Vogue v päťdesiatych rokoch ostávali v tieni amerických vydaní. Mnohé z ich farebných príloh boli urobené z toho istého fotografického materiálu ako v New Yorku. 
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Cecil Beaton - ShootingStar, 1928, Twiggy, 1966 / Bill Brandt, 1952 / Norman Parkinson - Vogue 1957, 1951
Londýnska domáca fotografická scéna bola doplňovaná v 50. rokoch fotografmi z amerického a francúzskeho Vogue. Existovala pravidelná výmena fotografov medzi New Yorkom, Parížom a Londýnom, zahŕňajúca okrem iných mená ako Arik Nepo, Richard Rutledge, Frances McLaughlin a Clifford Coffin.
Hlavnými fotografmi v britskom Vogue v roku 1959 boli Claude Virgin, Don Honeyman, Henry Clarke (všetci američania) a Gene Vernier (francúz). V Harper’s Bazaar to bol Richard Dormer.  Boli tu uznávaní fotografi, ale ich modelky vyzerali síce pôvabne, ale zvláštne neprístupne a chladne a samotná móda bola určená len pre malú elitnú skupinu ženskej populácie.

Tony Armstrong-Jones (aj portrétista) pracoval pre britský Vogue od roku 1955. Osobitý žartovný pohľad na módu zachytával vo svojich fotografiách často na úkor elegancie a formálnosti a tak pôsobili viac sviežo a duchaplnejšie ako fotografie súčasníkov. Armstrong-Jones bol opísaný ako „skúška pre Baileyho v rokoch päťdesiatych.“ Nielen pre jeho fotografickú kariéru, ale i kvôli tomu ako pomohol k povýšeniu sociálneho uznania fotografie. 

Armstrong-Jones si zobral za ženu princeznú Margaret (a stal sa Lordom Snowdonom) v roku 1960. Svadba medzi mužom z ľudu a princeznou sa stala dôkazom toho, že Anglicko sa začiatkom šesťdesiatych rokov stalo „bezvrstvovou“ spoločnosťou. Teória o bezvrstvovej spoločnosti nás privádza k ľuďom, ako Mary Quant, herec Terence Stamp alebo Beatles, ľuďom, ktorí vytvorili novú vrstvu, kde talent nasledovalo bohatstvo a úspech, čo znamenalo viac, ako to, kto boli vaši rodičia. Fotografia sa stala spoločnosťou viac rešpektovaná. Tak ako ju Bailey v šesťdesiatych rokoch pomohol priviesť do „mainstreamu“ populárnej kultúry a urobil ju tak širšie prijateľnejšiu pre obyčajných ľudí.
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Irving Penn, 1950 / Norman Parkinson – Traffic Queen, 1960, 1956 / Don Honeyman, 1951 / Helmut Newton
VII.
David Bailey a The Terrible Three

Príbeh kariéry Davida Baileyho by mohol znieť ako cliché. Úbohý chlapec z pracujúcej triedy sa dostáva do sveta bežne vyhradeného iba pre smotánku bez toho, aby zmenil svoju osobnosť. V čase pred The Beatles, pred Carnaby street, pred vychytenými swingujúcimi miestami v Soho a Chelsea, dávno pred sexom, drogami a rock‘n‘rollom boli traja mladí fotografi z východného Londýna - David Bailey, Brian Duffy a Terence Donovan – The Terrible Three – hrozná trojka, ako ich pomenoval Cecil Beaton, ikona fotografie z inej doby. 

Trio (a zopár ďalších, ktorí sa pridali) sa obliekali, hovorili a správali ako žiadni iní fotografi predtým. Rozprávali chytro a drzo, vystavovali na obdiv svoje vysoké platy, autá značky rolls-royce, v ktorých sa prevážali, spali s krásnymi ženami, ktoré im robili modelky a používali nové fotoaparáty a technológie. Boli to superhviezdy zo sveta, ktorý bol predtým neviditeľný. Duffyho slávny výrok pre dokument Dicka Fontaina znel: „Pred šesťdesiatymi rokmi bol módny fotograf niekto, vysoký, štíhly a zženštilý, ale my traja sme iní, malí, tuční a heterosexuálni“.

Bol to Bailey, kto priniesol tejto skupine slávu a uznanie. Bailey bol prvou žiariacou hviezdou šesťdesiatych rokov – subjekt závistlivých klebiet, inšpirácia v móde, spôsobe reči a v správaní, príklad v napredovaní v kariére.

John French bol prvý, kto v Baileym spozoroval niečo špeciálne. Z časti to bol jeho bohémsky štýl – čižmy s kubánskym opätkom, jeansy, kožená bunda a vlasy nad ušami dávno pred Beatles a z časti jeho talent pre remeslo.
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Fotografie Jean Shrimpton od Davida Baileyho / The Terrible Three
Bolo to v roku 1960 v Daily Express, kde David Bailey publikoval svoju prvú dôležitú fotografiu - obraz modelky Paulene Stone oblečenej v tmavej sukni po kolená a jasnom mohérovom roláku, kľačiacej na zemi s roztrúseným lístím v spoločnosti veveričky. Fotografia pôsobila oveľa slobodnejšie ako iné práce tej doby. Terence Donovan, ktorý v tom čase ešte nepoznal Baileyho, bol jedným z ľudí, ktorí silne reagovali na túto fotografiu a prehlásil, že je rozrušený sviežosťou a kvalitou fotografie. Na základe tejto a zopár ďalších fotografií začal Bailey pracovať v máji roku 1960 v John Cole´s Studio Five. Už v septembri 1960 sa jeho prvá malá práca objavila vo Vogue, nasledovaná ďalší mesiac celou stránkou a vo februári 1961 jeho prvou obálkou. Zrodila sa legenda.           

Baileyho fotografie pôsobili vitálne. Jeho práce obsahovali viac energie a zmyslu pre pohyb, ako práce iných britských módnych fotografov. Z časti to bol jeho prirodzene drzý postoj mladého muža, ktorý sa odzrkadľoval v jeho dielach, vytvárajúc z jeho modelov živé ľudské bytosti a nie nedostupné manekýny. Z časti to bol Baileyho záujem o práce amerických majstrov, ako Richard Avedon a Irving Penn, ktorých fotografie študoval pre ich technické detaily, efekty a ich emocionálny vplyv. Osvojil si prácu s 35mm Pentax fotoaparátom, ktorý ho oslobodil od statívu a dovolil mu fotografovať slobodnejšie tam, kde sa mu zachcelo. Svieže práce priniesli nové cítenie do Vogue, do pánskeho časopisu Man About Town a ďalších. Vždy vtipkoval: „Dovolilo mi to venovať sa všetkým trom mojim záujmom – fotografii, ženám, peniazom“. 

Počas prvej návštevy New Yorku v januári 1962 bol Bailey ovplyvnený profesionalitou newyorskej módnej fotografie, čo znamenalo koniec fázy jeho „dokumentárneho realizmu“ a posun k viac formálnej a ateliérovej fotografii, koncentrujúcej sa na vysokú popisnosť materiálov látok, strihov a línií. Ako Bailey zdokonaľoval svoju zručnosť vo fotografovaní v ateliéri a v používaní sveteľnej techniky, začala byť jeho práca porovnávaná s prácou Penna a Avedona, amerických učiteľov, ktorých obdivoval. A aj keď sa jeho fotografie stali viac formálnejšie, obsahovali individuálne kvality nevinnosti a prístupnosti, hlavne tie, ktoré vznikli počas spolupráce s Jean Shrimpton.

[image: image52.jpg]


[image: image53.jpg]


[image: image54.jpg]



[image: image55.png]


[image: image56.png]


Terence Donovan – Spy Drama, Nevesty, 1965 / Donovan a Duffy – Pirreli kalendár 63, 65 / Brian Duffy
Terence Donovan bol najpracovitejším fotografom z Terrible Three. Ako prvý vydal knihu Women Throooo the Eyes of Smudger TD, ktorú doplnil vlastným textom. Taktiež vlastnil niekoľko spoločností, ktoré nemali nič spoločné s fotografovaním. Fotografoval zátišia, natáčal reklamy, ale z toho všetkého ho preslávila módna fotografia.

Bailey v roku 1965 začal experimentovať so svetlom a stavbou obrazu. Začal fotografovať zákulisia filmov a taktiež pracovať na portrétoch pre projekt ústiaci do publikácie David Bailey’s Box of Pin-Ups. Definoval nový pop, spoločenskú elitu. Túžba prezentovať fotografie v knižnej forme bola jednou z najdôležitejších zmien tej doby. Šesťdesiate roky priniesli taktiež vznik mnohých fotografických galérií, ktoré boli do tej doby skôr raritou.     

Box of Pin-Ups, škatuľa s menšími plagátmi, súbor 36 portrétov, 32 mužov a 4 žien, významných osobností londýnskej scény. Fotografi, pop hviezdy, herci, modelky, majitelia klubov, ľudia pracujúci v reklame, kaderníci, dekoratéri interiérov a kriminálnici (súrodenci Kray).

O štyri roky neskôr, keď všetkým bolo jasné, že vzrast a pád éry potrebuje nejaké ohraničenie a popísanie, Bailey veľkolepejšie zopakoval svoj nápad a uspel. 150 fotografií modeliek, hercov, spevákov, spisovateľov, politikov, maliarov, filmových režisérov, reštauratérov, módnych návrhárov, komikov, podnikateľov,  novinárov a ľudí, ktorý sa objavovali na scéne Londýna. Publikácia vyšla v novembri 1969 s názvom Goodbye Baby & Amen: A Saraband for the Sixties. Goodbye baby bola rozmanitejšia a obsahovo plnšia ako Box of Pin-Ups, ale bolo z nej cítiť, že pokým tá prvá hovorila „Sme tu“, tá druhá „Kde sme?“ ako nostalgický pamätník swingujúcemu Londýnu.
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David Bailey’s Box of Pin-Ups, 1965 a Goodbye Baby & Amen: A Sraband for the sixties, 1969
VIII. 
Módne[image: image61.jpg]


 magazíny 
Revolúcia časopisov priniesla “novú ženu“, ktorá získala slobodu, ale taktiež krásu, sexualitu a úspech. Nová mladá žena bola vysoko vzdelaná, informovaná a fyzicky energická, ale taktiež vysoko sexuálna a zvláštne nezapadala do žiadnej vrstvy. Mladšia generácia čitateliek sa s ňou mohla ľahšie identifikovať.

Bailey, Donovan a Duffy prinášali dokumentárne pozorovanie – pohľady, výrazy, spôsoby nosenia oblečenia, z ulíc vibrujúceho východného Londýna – rovno na stránky Queen, Man About Town, Vogue, Elle, Harper’s Bazaar a Nova. 

Ich vyzdvihnutie mestského štýlu, odmietnutie vyparádenosti fotografie, záujem o dokument, zameranie na ženu ako objekt mužskej túžby, boli rozhodujúce pre vzťah medzi skutočnými príbehmi a fantáziou fotografií britských magazínov. 

  Baileyho príchod do luxusných módnych magazínov nemohol prísť vo vhodnejší čas, vzhľadom na jeho ambície. Nervozita v posledných rokoch v mediálnom biznise narastala v očakávaní zmien. Magazínová kultúra sa ocitla v obavách pred omladzujúcim otrasom. The Queen, sto rokov starý spoločenský časopis prešiel radikálnymi zmenami v rukách nového majiteľa – editora Jocelyn Stevensa, ktorý ho transformoval zo suchého zachytávania životného štýlu vyšších vrstiev do najvitálnejšej publikácie v krajine, so sviežimi konceptmi vo fotografii a štruktúre a novým postojom k britskej tradícii.

The Queen začal zasahovať do oblastí, ktorým sa predtým ako spoločenský magazín nevenoval: články o kubánskej revolúcii, štvorčíselná fotoesej Červená Čína od Henri Cartier-Bressona a série článkov, ktoré sa snažili zachytávať meniacu sa atmosféru v Británii.
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Revolúcia časopisov priniesla “novú ženu“ –  slobodnú, krásnu, sexuálnu a úspešnú
[image: image65.jpg]1964 GREATS: BRITISHIIITS ABRO:
“ELIZA” HEPBURN,SCENT SEN:




V roku 1959 bolo celé číslo venované Boom...Boom...BOOM, novým dekoratérom, módnym návrhárom, autám, umeleckým dielam a životu v prepychu. Do troch rokov časopis strojnásobil počet strán vďaka pribúdajúcej reklame.

V roku 1961 Jeanloup Sieff urobil svoju prvú z mnohých ciest z Paríža, aby pracoval pre Queen. Nasledujúci rok londýnčania Terence Donovan a Brian Duffy urobili svoje prvé módne fotografie pre ten istý časopis, nasledovaní američanmi Donaldom Silversteinom a Davidom Montgomerym, ktorí sa usadili v Londýne. Neskôr pribudli ďalší dvaja američania Saul Leiter a Art Kane na fotografovanie pravidelných rubrík a taktiež módy a v roku 1964 William Klein, Helmut Newton a James Moore.

Časopisy  Man About Town a Queen najali nových fotografov – Terence Donovan a David Bailey na módu a Don McCullin a John Bulmer na ilustračné fotografie. Manažment týchto časopisov patril k vyššej vrstve, zatiaľ čo fotografi boli pracujúcou triedou. „Rozhnevaní mladí muži“ poukazovali na hranice medzi spoločenskými triedami. Vo vnímaní fotografie ako nižšieho remesla však nastal posun. 

Obaja, Bailey i Donovan, mali ukončenú neoficiálnu akadémiu londýnskej módnej fotografie, ktorou bolo štúdio jedného z vedúcich módnych fotografov Londýna, menom John French. Fotograf elegancie a dokonalosti, historikmi často zabudnutý tvorca mnohých vynikajúcich fotografií a umelec, ktorý ovplyvnil mnohých mladých fotografov. 

Terence Donovan si v roku 1959 založil vlastné štúdio a bola to práve práca pre Man About Town, ktorá mu priniesla uznanie. Donovanove dokumentárne fotografie pánskej módy pre Town zanechali silný odtlačok v modernej kultúre, napríklad Gangsterská séria z marca 1961 a jeho výjavy „špiónov“ boli neskôr inšpiráciou pre filmy o Jamesovi Bondovi.
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Terence Donovan 1963 a Brian Duffy 1964, 1965
Módna fotografia je výsledkom tímového úsilia, zahŕňajúc nielen fotografa a modelku, ale taktiež módneho redaktora, výtvarného redaktora, kaderníka, vizážistu, stylistu, asistentov a technikov tmavej komory (dnes grafikov).

Módna fotografia v Londýne na začiatku šesťdesiatych rokov je zväčša predstavovaná ako hard-edge, hranatá, súbežná s geometriou oblečenia Mary Quant a účesov Vidal Sassoona, výrazný štýl pre výrazných ľudí. 

V šesťdesiatych rokoch sa britská edícia Vogue konečne vymanila z tieňa newyorskej edície, ale okrem Baileyho, Donovana a Duffyho a od roku 1964 Normana Parkinsona, len zopár jej vedúcich fotografov bolo z Británie. Jeanloup Sieff prispieval pravidelne od roku 1963. Ďalšími prispievateľmi boli američania Saul Leiter a Bob Richardson a k pravidelným patril aj Helmut Newton, ktorý v tom období začal používať médium módnej fotografie vo svojej súkromnej tvorbe. V šesťdesiatych rokoch Newtonove inovatívne, satirické a provokatívne fotografie boli úvodom k témam, ktoré viac spracovával v sedemdesiatych a osemdesiatych rokoch. Jeho práce v polovici šesťdesiatych rokov boli inšpirované filmami o špiónoch. V roku 1966 urobil sériu fotografií pre britský Vogue s Jean Shrimpton a Celiou Hammond, ktorá bola kritizovaná pre lesbický podtext. Téma, ktorou sa viacej zaoberal v sedemdesiatych rokoch. 

V archívoch britského Vogue sa nachádza fotografia Helmuta Newtona z roku 1965. Výtvarný redaktor Terence Whelan poznamenal na biely okraj originálnej fotografie správu pre vydavateľku Beatrix Miller: „Hrozné šaty – dobrá fotka – čo robiť?“ Šaty boli príšerné a fotografia bola jednou z najlepších zo série, ktorú Newton fotografoval oproti dramatickej tmavej španielskej oblohe. Vo výsledku bola uverejnená na celú stranu v septembrovom čísle roku 1965. Osadenstvo Vogue sa zhodlo na tom, že fotografia bola prednejšia ako produkt.
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David Montgomery / Helmut Newton / John French / William Klein
V roku 1962 všetci lídri „novej vlny“ londýnskych fotografov už pracovali pre Vogue. I napriek tomu jeho náklad klesol z 170.000 výtlačkov v prvej polovici šesťdesiatych rokov na 117.800 kusov v druhej polovici roku 1968. Vysvetľovali si to tým, že keď je móda diktovaná z ulice a dostupná širokej verejnosti za rozumnú cenu, nie je už toľko dôvodov o nej snívať, z čoho štatisticky vyplynulo, že neexistuje priamy vzťah medzi najlepšou módnou fotografiou a rozmachom komercie.

Mnohí fotografi sa snažili do svojich fotografií vložiť príbeh, čo bolo jednoduchšie pri módnej fotografii (ktorá bola vždy uverejnená v sérii 4 až 8 strán), ako pri fotografovaní kozmetiky. Saul Leiter a Bob Richardson boli dvaja fotografi najoddanejší rozprávaniu príbehov a vždy sa im podarilo naratívnosť aspoň naznačiť. 

Fotografia Ronalda Traegera, Twiggy, na motorovom bicykli, urobená pre Vogue v roku 1967 dokonale vystihuje ducha polovice šesťdesiatych rokov. Traeger, pôvodom američan, strávil dva roky fotografovaním reportáže v Ríme. Prvé módne fotografie urobil pre Elle v Paríži a v roku 1963 prišiel do Londýna, kde fotografoval počas piatich rokov módu pre Vogue, až do svojej tragickej smrti v roku 1968. V tomto období naďalej spolupracoval s francúzskym Elle, popri stálych rezidentoch – Peter Knapp, Fouli Elia, Bailey, Donovan a Duffy. Štýl Elle bol jednoduchý, prirodzený, a tak trochu fotograficky limitovaný.

V roku 1965 vznikol jeden z najvýznamnejších nových magazínov, Nova. Jeho založenie bolo silne poznačené modernistickou supergrafikou, zachytávajúcou sociálne zmeny, podchytenie ducha eklektizmu, návrat historických štýlov.

Módna fotografia v časopise Nova (12 stranová farebná príloha) bola svieža, vitálna a uvoľnená v porovnaní s tým, čo uverejňovali ostatné časopisy, ktoré sa chceli zavďačiť zadávateľom reklamy.

[image: image75.jpg]MORETHAN
HOFFLATTERY

LIA:
LAY COUNTRY




[image: image76.jpg]


[image: image77.png]


[image: image78.jpg]they will al





[image: image79.jpg]INTER
ASHION





Ronald Treager / David Bailey / Barry Lategan
Niektorí z módnych fotografov, sa stali celebritami. Ostatní, ktorí prispeli do sveta magazínov tej doby, sú v módnej oblasti známi menej ako napríklad Steve Hiett (venoval sa aj reportážnej fotografii), Harri Peccinotti (športom inšpirované fotografie), David Hurn (fotografoval pre Queen, Town a Harper‘s Bazaar módne fotografie ovplyvnené reportážnou fotografiou, po roku 1965 jeho módna fotografia ustupuje do pozadia a prevažuje dokumentárna, ako napríklad dokument  Striptízový klub Soho), Robert Freeman (prvý Pirelli kalendár a obaly na LP platne The Beatles).

A taktiež David Montgomery (pôvodom newyorčan žijúci a pracujúci v Londýne, pre Queen, Vogue a Harper’s Bazaar), Barry Lategan (pôvodom z Juhoafrickej republiky, zodpovedný za prvé fotografie Twiggy) alebo Just Jaeckin (francúz, ktorý fotil skoro výhradne len pre britský Vogue a neskôr sa stal režisérom filmov ako Emannuelle v roku 1974).
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Nova / Harri Peccinotti / Peter Knapp
IX.
Fotografi ako tvorcovia modeliek
Určité modelky prijali rolu múzy módneho fotografa ako inšpirácia pre zmeny v štýle. Favoritkou Terenca Donovana bola Celia Hammond. Fotograf Franco Rubartelli bol spojovaný s Verushkou, exotickou, dlhonohou, 183 centimetrov vysokou nemeckou baronesou, ktorej zjav bol mnohokrát dôležitejší ako talent fotografa. Fotograf John Cowan si vytvoril svoj vlastný dobrodružný štýl fotografovania s modelkou Jill Kennington, ako napríklad séria fotografií zoskoku s padákom. A fotograf Lewis Morley sa preslávil svojimi provokatívnymi fotografiami prostitútky Christine Keeler, ktorá podnietila rezignáciu britského ministra obrany Johna Profuma.

A David Bailey? Raz keď Bailey fotografoval pre rubriku Young Idea, ktorej námetom bolo fotografovať nové dievča v rozmanitom oblečení popri slávnych mužoch londýnskej scény (George Melly, Kenneth Tynan, Peter Cook, Dudley Moore, David Frost, Vidal Sassoon, Terence Donovan a Stirling Moss), editor nechcel použiť dievča, ktoré si Bailey vybral. Bailey trval na svojom s tým, že ak sa fotografie nepodaria, tak ich prefotí. Tým dievčaťom bola Jean Shrimpton, ktorá sa čoskoro pod jeho rukami stala prvou známou anglickou modelkou. Modelky boli do tej doby anonymnými bytosťami, okrem zopár výnimiek, ktoré patrili do vyššej spoločnosti. Shrimpton nebola vzdelaná, bohatá a ani nepatrila do vyššej vrstvy. Shrimpton bola úžasná, prirodzená kráska, ktorá Baileyho očarila hneď pri prvom stretnutí, ktoré sa uskutočnilo v roku 1960 v Studio Five, keď ju fotografoval Brian Duffy pre reklamu na Kellogg´s cornflakes. Od tej doby spolu intenzívne spolupracovali.   
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Celia Hammond / Verushka / Jill Kennington / Christine Keeler
Bailey mal svoju vlastnú teóriu, ako fotiť módu: „Keď sa pozriete na moje módne fotografie, tie dievčatá majú osobnosť. Dievča je vždy dôležitejšie ako šaty. Ak ona nevyzerá úžasne, tak ani oblečenie. Dievča je vždy katalyzátorom.“

Keď editori videli, čo dokázal so svojou novou modelkou, nemohli zaprieť, že Bailey objavil hviezdu. Shrimpton najprv anonymná, potom oslavovaná „The Shrimp“ sa stala miláčikom a ikonou krajiny. Bailey o nej raz povedal: „Svojim spôsobom to bola najlacnejšia modelka na svete – stačilo vám nafotiť polku filmu a mali ste to.“ 

V apríli roku 1962 vytvoril sériu fotografií pre Vogue Young Idea Goes West, v ktorej bola Shrimpton fotená v uliciach nadčasového New Yorku dokumentárnym štýlom. Táto séria bola medzníkom, ktorý berie dych aj po desaťročiach. Shrimpton stojí /oblečená, ale zároveň pôsobí naho a jemne, vzdialene a rezervovane, s plyšovým medvedíkom ako talizmanom v ruke, ako malé anglické dievča stratené vo veľkom meste/ v Harleme, Chinatowne, Greenwich Village, očumovaná alebo nevšímaná okoloidúcimi mužmi. Niektoré z týchto scén sú zaplnené detailmi, iné sú veľmi striedme. Bolo to prelomové. Stali sa revolúciou „dvoch“ . Najbližšie roky v Londýne, New Yorku, Paríži alebo na vidieku Bailey a Shrimp pracovali takmer exkluzívne spolu a až do príchodu Beatles boli dva najjagavejšie drahokamy na diadéme novej aristokracie. Pár mladých krásnych ľudí, idoly, ktorých dobrodružstvá zapĺňali stránky novín. Stelesňovali všetko, čo bolo cool, good, chic a sexy.

Shrimp a Stamp - portrét dvoch krásnych mladých hviezd pre Vogue od Davida Baileyho, ktoré sa neskôr stali párom, po tom ako sa Jean rozišla s Baileym. Bola to senzácia - sexy fotograf odkopnutý úžasnou modelkou, ktorú objavil. Hovorilo sa, že Jean Shrimpton a herec Terence Stamp boli príliš krásni na to, aby neboli spolu. Jean vďaka tomu prišla o mnoho zakázok, aj keď naďalej, síce sporadickejšie, spolupracovala s Baileym, no žiaden fotograf, lojálny kamarát Baileyho, ju už nenajal ako modelku.
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Jean Shrimpton / Young Idea Goes West / Shrimp a Stamp / Slnko
Po Shrimpton prišlo ďalšie dievča, ktoré Bailey preslávil, Sue Murray. No už v auguste 1965 sa konala svadba Baileyho a francúzskej herečky Catherine Deneuve, úžasná senzácia pre tlač. Bailey a Deneuve sa stretli keď Bailey letel do Paríža fotografovať Catherine na propagačnú kampaň pre film Romana Polanskeho, Repulsion.

 V roku 1966 Bailey povedal: „Stalo sa to namáhavé pokračovať a pokračovať vo fotení. Už to nie je zábava.“ Až pokým sa v roku 1967 jeho ďalšou múzou nestala Penelope Tree. „Bolo to láska na prvý pohľad,“ povedali obaja. Penelope bola rebelská aristokratka nezaujímajúca sa o konvencie. Bailey z nej vytvoril, tak ako predtým zo Shrimpton a Murray, supermodelku.

Shrimpton bola vidiecke dievča, ktoré vždy sedelo v kúte a plietlo. „Ľudia si mysleli, že som trápna a to ma ani nevideli tancovať! Brávala som si svoje pletenie skoro všade a  Bailey z toho šalel.“ Murray, slovami Baileyho, mala iba rozum, na rozdiel od Shrimpton, ktorá mala rozum i telo. Deneuve bola filmová hviezda a Tree bola politicky radikálne a otvorene rozprávajúce dieťa neskorých šesťdesiatych rokov, fajčiace marihuanu. „Stáť modelom pre Baileyho bolo ako byť obletovaný dravým vtákom. Ste jedinou vecou na ktorú myslí a ktorú vidí. Môže to byť dosť zaujímavé,“ povedala Penelope.

Bailey pri fotografovaní vyzýval všetky svoje modelky k tomu, aby zo seba vydali to niečo extra psychologické, osobnosť, ale vždy s ostražitosťou na detail – záhyb na šatoch, pozíciu rúk, alebo na nechcenú vrásku na pančuškách. Sila a jasnosť jeho fotografií odrážali mieru jeho ovládania a schopnosti vzdať sa všetkého nadbytočného. Kombinácia profesionalizmu so spriaznenosťou s modelkami, vyprodukovala jedny z najlepších módnych fotografií desaťročia. Jeho najlepšie práce výraznou formou spájajú eleganciu, pôvab a  obmedzenie rekvizít na minimum.
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Sue Murray / Catherine Deneuve / Penelope Tree
O vznik poslednej a najväčšej hviezdy sveta modelingu v šesťdesiatych rokoch, sa však postaral niekto iný, Justin de Villeneuve, kaderník, starožitník, vyhadzovač, boxer, obchodník s pornom, fotograf a kto vie čo ešte.  V roku 1966 nebolo väčšej senzácie akou bola 41 kilogramov vážiaca, 16 ročná Lesley Hornby, ktorú však všetci poznali ako Twiggy. Twiggy bola detské, bezpohlavné, a veľmi biele, obyčajné „dievča od vedľa“. Nemala rada Jean Shrimpton a bola typickým príkladom dievčenského správania sa. Mix anjelskosti v túžiacom tele, slávy a mier 76, 56, 81, s výrazom školáčky, ktorá odpadáva na koncertoch Beatles a hltá módne magazíny.
Ľudia z módnej brandže jej nedávali veľké nádeje ako modelke, až kým nevideli jej fotografie. Stala sa tvárou roku 1966, a takpovediac zo dňa na deň jednou z najznámejších modeliek.

Cecil Beaton ju opísal ako vílu, ale najvyššie postavený ľudia v módnom biznise neboli na ňu pripravení. Vogue ju najal iba na fotenie nôh a Irving Penn, David Montgomery, David Bailey, Terence Donovan a Brian Duffy ju odmietli fotografovať. Považovali ju za neprofesionálnu i vzhľadom na to, že oni boli tí, ktorí objavovali modelky a zrazu tu bola Twiggy, objavená niekým iným. Netrvalo to však dlho a Twiggy bola všade. Obálky časopisov, tričká, parochne, figuríny do výkladov, s jej tvárou, v životnej veľkosti (ktoré vzhľadom na jej miery museli byť v nadživotnej veľkosti), make-up, kabelky, obaly na jedlo, bábiky,  stolové hry a dokonca hudobný singel. Twiggy bola prvou supermodelkou a prvou dievčenskou superstar šesťdesiatych rokov. Bola posledným kusom úžasného britského exportu do USA, posledný záchvev britskej invázie.

[image: image100.png]


[image: image101.jpg]


[image: image102.jpg]


[image: image103.png]anusr MICHELANGELO ANTONIONI

BLOW-UP

uuuuu o REDGRAVE s HEMMINGS s MILES
2




[image: image104.png]



Jean Shrimpton / Twiggy od Berryho Lategana
X.
Blow-Up
Blow-Up (1966) bol prvý film Michelangela Antonioniho v angličtine a stal sa jedným z kultových filmov kinematografie. A i dnes, po štyridsiatich rokoch od jeho vzniku, stále inšpiruje mnohých súčasných umelcov a filmových tvorcov.

Antonioni prišiel do Anglicka v zime 1965 porozhliadnuť sa po londýnskej scéne, vzhľadom na námet jeho nového filmu, založenom na románe od Julia Cortázara.  Antonioni sa spojil s Francisom Wyndhamom, ktorý  v máji 1964 pre Sunday Times napísal článok o Baileym, Donovanovi a Duffym, fotografoch z východného Londýna s názvom Tvorcovia modeliek. A sám vypracoval šesťstránkový dotazník o scéne, práci a súkromnom živote fotografov. Dotazník bol doručený niekoľkým fotografom a ľuďom, ktorí ich poznali.

 V nasledujúcich mesiacoch scenár dostával tvar najprv pod názvom Príbeh o mužovi a žene a krásnom popoludní, potom ako Dievča, fotograf a krásne aprílové ráno a nakoniec veľmi jasne The Antonioni Picture.
Cortázarov príbeh o tajomnom stretnutí prerušenom amatérskym fotografom sa stal príbehom o energickom, ale prázdnom londýnskom módnom fotografovi, ktorý si myslí, že odfotografoval vraždu v parku a snaží sa o tom presvedčiť ostatných a hlavne samého seba, že má pravdu.

Scenár bol dlhý 32 strán a bol svedomito zbavený slangových výrazov a všetkého, čo by mohlo bližšie špecifikovať dobu. Natáčanie začalo v neskorom apríli 1966, a všade kam sa filmári pohli, zanechali výraznú stopu. Park získal neónový bilboard, ulice boli natreté na čierno, čo zapríčinilo smrť všetkého vtáctva v okolí, požiarne hydranty, vchody a predné steny domov boli premaľované odvážnymi odtieňmi základných farieb.

„Doslova si vymaľoval mesto vlastnými farbami“, poznamenal filmový kritik Alexander Walker.

Hlavnú úlohu vo filme mal hrať Terence Stamp a Jean Shrimpton modelku. Úloha fotografa dokonca bola  ponúknutá i samotnému Baileymu, no nakoniec sa obsadenie zmenilo.

Do úlohy fotografa Thomasa bol obsadený David Hemmings. Vanessa Redgrave si zahrala ambiciózny objekt fotografovej posadnutosti, Sarah Miles ženu priateľa – umelca, modelka Verushka, modelku, s ktorou sa fotograf prostredníctvom svojho fotoaparátu „miluje“ a 19 ročná Jane Birkin (ktorá si neskôr zobrala za manžela filmového skladateľa Johna Barryho) mladé dievča, ktoré je ochotné urobiť všetko, aby sa dostalo do sveta modelingu.

V pracovných návykoch hlavného protagonistu, bola zachytená veľká dávka Baileyho. A na otázku, či jeho fotenia boli niekedy až také sexy ako medzi Hemmingsom a Verushkou, odpovedal: „Keď som mal šťastie“.

Birkin potvrdila, že skutočný Bailey bol ako filmová postava až do takých detailov, ako keď hovoril modelkám pri fotení „vystrč kozy“ a „zapni pohľad“. Niektoré detaily boli vďaka Wyndhamovmu dokumentu úplne ukradnuté z Baileyho života. Keď si Bailey spolu s Denevue pozrel film v newyorskom kine, bol omráčený tým, ako postava fotografa, presne tak ako on, zamierila do londýnskeho antikvariátu a kúpila vrtuľu z lietadla. „Nikdy som nepochopil odkiaľ vedeli, že som za tú vrtuľu zaplatil 8 libier“. 

Ostatné časti filmu boli poskladané z rôznych miest okolo Londýna.  Reportážne fotografie vytvorené filmovým fotografom boli v skutočnosti prácou Dona McCullina, príbeh East of Aldgate, pôvodne fotené v roku 1961 pre Man About Town. McCullin odolával ponukám fotografovať módu, ale jeho reportáže sa pravidelne objavovali v Town a niekoľko z jeho skorších fotografií bolo publikovaných vo Vogue.  

Vychýrená scéna marihuanovej párty pri konci filmu sa natáčala päť dní v bohato vyzdobenom dome  Christophera Gibbsa na brehu Temže. Christopher Gibbs bol obchodníkom so starožitnosťami a patril k smotánke Londýna. Antonioni si zaistil dostatok materiálu pre kameru tým, že platil ľuďom trojnásobnú týždennú mzdu. „Pamätám si tú správu, čo sa šírila mestom „Nejaký chlapík platí ľuďom prachy za to, aby sa zhúlili v nejakom dome v Chelsea“ povedal Paul McCartney. „A samozrejme sa táto správa rozšírila ako oheň v lese... všetci sa tam chodili zhúliť a dostali za to zaplatené ako darcovia krvi“.

Ale na každom filmovom natáčaní je stres. Anglické počasie nespolupracovalo a bolo veľmi jasné leto, čo nenasledovalo Antonioniovú túžbu nakrúcať v šere a taliansky štáb trval na prestávkach, aby mohli lietať domov vždy, keď bola príležitosť, čo i len dať sa ostrihať.
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Michelangelo Antonioni,  Blow-Up, 1966
Plán filmu bol pôvodne viac zameraný na prerozprávanie príbehu vraždy, ale väčšina bola vypustená vzhľadom na nedostatok času nakrúcania, čoho výsledkom je inak nevysvetliteľná scéna, v ktorej mladý muž špehuje fotografa pri obede so svojim agentom. Ale i napriek časovej tiesni, zmenám scenára počas nakrúcania a prekročeniu rozpočtu, sa Antonioniovi podarilo zachytiť kritiku kultúry, ktorá si pomýlila ilúziu s realitou. Keď bol o rok film uvedený, už pod menom Blow-Up (Zväčšenina), britská tlač bola nevľúdna, s pocitom, že Antonioni zmenil ich pulzujúci a vibrujúci svet na jednu z jeho slabomyseľných, nevysvetlených a nezmyselných záhad. Kritička  Penelope Gilliatt napísala, že vo výsledku sa mu podarilo priblížiť sa k článku v módnom magazíne o swingujúcom Londýne. „Pozeráš sa na obrázky, obdivuješ, ale necítiš v nich žiadnu realitu.“ Alexander Walker bol jeden z mála kritikov, ktorí pri jeho počiatku film hájili: „Bolo tam podstatné rozhorčenie nad tým, že prišiel talian natáčať film, ktorý mal byť ikonickým obrazom Británie.“ Walker išiel navštíviť Antonioniho v deň filmového debutu. “Sedel v hoteli Savoy s prekladmi novinových recenzií a vyzeral nešťastne. Reakcie na film korešpondovali s Antonioniovou náladou. „Bolo to na čo sa pozeral to, čo si myslel, že vidí?“ Neistota, ktorá bola samozrejme i hlavnou témou filmu.“

Ak nepočítame Londýn, Blow-Up bol senzáciou. Sčasti aj pre obnažené scény, ktorých fragmenty boli vystrihnuté premietačmi, nie tak veľmi z puritánstva, ako z možnosti rozšírenia ich súkromných zbierok príležitostného porna.

David Bailey - muž, ktorý inšpiroval film, muž, ktorý označoval svoj fotoaparát a statív ako  „trojnohý falus“, muž, ktorý vytvoril z Jean Shrimpton,  Sue Murray a iných, dievčatá z fantázie – dal svetu neúmyselne ďalšiu zmyselnú predstavu, na ktorú mohli míňať peniaze. Zaplatil však za svoju slávu vysokú daň. Historici dlho vnímali Baileyho len ako súčasť mýtu o fotografovi hrdinovi.  

Tendenciu identifikovať Baileyho s fotografom z Blow-Up znemožňuje jeden fakt, a to, že fotografie Anonioniovho hrdinu sa s Baileyho fotografiami nedali ani zďaleka porovnávať. 
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Blow-Up 1966, David Hemmings a Verushka ako fotograf a modelka v zápale vášne
Blow-Up nebol jediný film o fotografovi zo swingujúceho Londýna. V októbri 1967 mal svoj debut i film Smashing Time, komédia o dvoch dievčatách zo severu Anglicka, ktoré prišli do hlavného mesta naplniť svoj osud a stať sa modelkami na Carnaby Street. Film však nebol veľmi dobre prijatý kritikmi a ani publikom

Heterosexuálnu víziu fotografa – hrdinu z filmu Blow-Up predchádzala iná, úplne opačná populárna predstava módneho fotografa v podobe iného filmu. A to Funny Face, z roku 1956 od režiséra menom Stenley Donen. Fotograf Dick Avery, hraný Fredom Astairom, s remeňom Rolleiflexu okolo krku, „uvažujúc ružovo“  a veselo tancujúc po Paríži, zastavujúc sa len príležitostne, aby mohol urobiť podivný snímok Audrey Hepburn pre Quality magazín – perfektne prehnaná paródia. Postava Dicka Averyho bola (veľmi voľne) založená na Richardovi Avedonovi, ktorý na filme pracoval ako poradca.
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Smashing Time, 1967 / Funny Face, 1956
XI.
Mýtus swingujúceho Londýna

Vďaka obálke a článku amerického časopisu Time v apríli roku 1966, začali američania vnímať Londýn ako swingujúce mesto a navštevovali ho v rekordných počtoch, transformujúc Carnaby Street na jednu zástavku vyhliadkovej jazdy po pamätihodnostiach mesta. Premenili spôsob reči, módu a sexualitu na celosvetové symboly masového trhu tak, ako to dokáže len americké nadšenie.

Článok bol zostavený ako turistický sprievodca módnymi reštauráciami, obchodmi, klubmi, galériami a kasínami. Spoločenská a kultúrna analýza, drogy a sexuálna sloboda. Reakcia ľudí na oboch stranách Atlantiku bola dvojaká. Jedni boli zhrození, druhí to vnímali ako obdivuhodné a cool.

Článok o swingujúcom Londýne v Timesoch bol článkom o fantazijnom svete, ktorý sa netýkal väčšiny londýnčanov. Swingujúci Londýn bol len nafúknutý mediálny mýt, ktorý mal dočinenia len s malou elitnou skupinou obyvateľov Londýna, ktorí na to mali. Pre väčšinu ľudí boli šesťdesiate roky tak isto fádne a šedé, ako tie päťdesiate alebo sedemdesiate. Nie všetci vysedávali v talianskych reštauráciách, kupovali si trendy oblečenie a fajčili marihuanu. Swingujúci Londýn sa týkal len niekoľko stoviek ľudí a ostatní začali byť pomaly presýtení informáciami o svete, ktorý pre nich neexistoval.
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Swingujúci Londýn sa pomaly ale isto začínal stávať gýčom
XII.
Nasledovníci britskej módnej fotografie šesťdesiatych rokov
Technický pokrok a „space age“ boli nahradené historizmom a modernizmus nahradený návratom k secesii a art decu.

Na konci šesťdesiatych a na začiatku sedemdesiatych rokov sa objavil na scéne britský fotograf David Hamilton, ktorého zasnené, pokojné a zrnité módne fotografie s prvkami piktorealizmu a romantizmu, sa stali vysoko populárne i vďaka kontroverzii, ktorú vzbudzovali.

Módna fotografia konca šesťdesiatych rokov bola označená ako začiatok “dekadencie“ a v sedemdesiatych rokoch vzbudila rozmach kontroverzie. „Pornografia“ sa dostala do filmu, divadla, literatúry a módnej fotografie. 

Hlavní predstavitelia dekadentnej módnej fotografie boli v úvode Sarah Moon (oficiálna modelka, ktorá sa začala fotografii venovať v roku 1968 a dosiahla úspech svojimi fotografiami inšpirovanými umením konca devätnásteho storočia, romantizmom, ktorý presne zachytil náladu doby. Zrnitosť a rozptýlenosť, pripomínajúca fotosecesiu a autochrom a vinikajúce kompozičné schopnosti), nasledovaná ďalšími, ako Helmut Newton, Bob Richardson, Deborah Turbeville a ako hlavní protagonisti, Guy Bourdin a Chris von Wangenheim. 

Komerčné a morálne rozdiely medzi európskou a americkou módnou fotografiou boli v sedemdesiatych rokoch ešte viditeľnejšie. Európsky čitatelia boli tolerantnejší a akceptovali viac, ako americkí. V sedemdesiatych rokoch sa sexualita a v menšej miere násilnosť, stali centrálnym problémom módnej fotografie. Módna fotografia priamo odkazovala na podobu modernej spoločnosti. Sedemdesiate roky boli Punk. 

Pred rokom 1970 bolo zbytočné hľadať tie najlepšie módne fotografie inde ako vo Vogue alebo Harper’s Bazaar. Počas osemdesiatych rokov sa situácia skoro úplne zmenila. Na konci desaťročia vzrástol náklad týchto časopisov a podiel reklamy v nich. Ale strach tých najmocnejších inzerentov paralyzoval zásady časopisu do uhladenej uniformity.

Bailey v sedemdesiatych rokoch začal experimentovať s fotografiou, natáčať dokumenty, vydal tri knihy, z ktorých každá obsahovala i dokumentárne fotografie, usporiadal mnoho samostatných výstav, stal sa vážnym zberateľom fotografií a obdržal oficiálne uznanie za jeho prínos fotografii a tak ako Donovan a Duffy, začal sa venovať natáčaniu televíznych reklám.

Fotografi pracujúci pre médium módy sa stali plnohodnotnými fotografmi, objavovali sa v knihách a vystavovali v galériách.
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David Hamilton / Sarah Moon / Helmut Newton / David Bailey / Bob Richardson
XIII.
Spoločenská situácia v Británii na konci šesťdesiatych rokov

Éra swingujúceho Londýna bola tvrdo ohraničená dvoma symbolickými udalosťami, konajúcimi sa na jednom mieste v Londýne. Začiatkom bola korunovácia mladej kráľovnej Alžbety II, 2. júna 1953  a koncom veľkolepý pohreb Winstona Churchilla, 24. januára 1965. 

Legálne LSD - anglická psychedelia, explózia vidín a zvukov, divoké správanie hippie, obnovená úcta k prírodnému a pôvodnému a všadeprítomný duch lásky – fyzickej, duchovnej, nesebeckej. Tajomná anglická psychedelia bola odlišná od tej apokalyptickej americkej - protivojnovej, bojujúcej za študentské práva. V Anglicku nebola vojna, nebolo voči čomu protestovať.

Ostrosť, čistota, a cool v prvej fáze swingujúceho Londýna boli vymenené za vzdorovité správanie, dlhé vlasy, drogy a okúzlenie zvláštnymi látkami a excentrizmom. Butiky, trendy reštaurácie a výrazný britský imidž sa začali strácať v hmle. Nahradila ich nová vrstva ľudí oblečená v kabátoch z ovčej kože, kašmírových košeliach a sandáloch. Vrstva, ktorá trávila dni zízaním na tapety pod vplyvom LSD. Prišlo niečo revolučné, ale zároveň odlišné, zvláštne a nebezpečné. LSD bolo palivom, ktoré poháňalo druhé dejstvo swingujúceho Londýna, ale taktiež rozbuškou, ktoré ho zničilo.

Atmosféra sa zmenila z niečoho neodolateľného a elegantného na niečo otvorene revolučné, čudné a zámerne otrhané. Vznikali nové časopisy ako International Times a Oz, časopisy, ktoré nemali žiadne spojenie s tými, v ktorých sa Bailey preslávil. Nová móda sa presunula do Kalifornie, hudobné festivaly, bosé nohy, kvety, hodváb a univerzálne spoločenstvo neboli stvorené pre anglický január. Vyzeralo to tak, že revolúcia skončila. Od roku 1967 hlavné správy prichádzali už len z Ameriky. Sláva Londýna klesala.
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The Beatles od Richarda Avedona / Explózia vidín, farieb a zvukov – anglická psychedelia / časopis Oz
V roku 1963 človek, ktorý vyzeral cool, mohol byť jedine z Londýna. V roku 1969 už mohol byť odvšadiaľ. To isté s pop platňou, filmom, divokým novým outfitom, účesom, alebo umeleckou galériou. Londýn už nebol jediný a už určite nebol centrom. New Yourk, Los Angeles, Paríž, Rím, Berlín aj Tokio a Amsterdam a dokonca na pár chvíľ aj Praha.

Svet sa posunul a rok 1970 nebol pre Britániu veľmi dobrým rokom. Pokutu za obscénnosť dostal John Lennon za výstavu litografií, vydavatelia International Times a Oz a Andy Warhol za film Flesh, rasové nepokoje, štrajk lodeníc paralyzoval priemysel, hranica dospelosti bola zvýšená z 18 na 21, vzostup radikálneho násilia od protestu proti vietnamskej vojne až po nezvyčajný útok na súťaži krásy Miss World, počas ktorého skupina extrémistických anarchistov Rozhnevaný oddiel vyhodila do vzduchu prenosový voz BBC pred Royal Albert Hall, pokým vo vnútri boli krásky odeté v plavkách napadnuté rozzúrenými feministkami z publika. Šesť mesiacov na to ten istý Rozhnevaný oddiel vyhodil do vzduchu butik Biba. Ekonomika úplne zamrzla a konzervatívna strana bola znovu pri moci. Dane prinútili pop hviezdy a filmových hercov nájsť útočisko na kontinente, v Karibiku alebo štátoch. A nálada mesta šedla po desaťročí explodujúcich farieb. A to nebolo všetko. V apríli 1970 navždy ukončili svoju hudobnú dráhu The Beatles a v septembri, po požití veľkého množstva drog zaspal a udusil sa vlastnými zvratkami Jimi Hendrix.

Nová doba temna pre Anglicko stála za rohom – rasové problémy, tvrdá ekonomika, Margaret Thatcher a Punk Rock ako nevyhnutná reakcia na to všetko.
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Človek na Mesiaci, 1969 / Korunovácia kráľovnej, 1953 /  Miss World 1970 / Pohreb W. Churchilla, 1965
XIV. 
Záver

Ak bol Londýn šesťdesiatych rokov miestom, kde sa dal získať najmódnejší outfit alebo účes, miestom kde ste mohli tancovať najnovšie kroky na najpopulárnejšiu pieseň a obdivovať posledné trendy v umení, tak bol i miestom, kde ste otvorili svoju myseľ a vnímanie lepšiemu svetu. 
Svetu plnému významných osobností fotografie, u ktorých už nič, čo urobili potom – a niektorí z nich, toho urobili veľa – nikdy nezmazalo počiatočný dojem, ktorý urobili v šesťdesiatych rokoch.

Šesťdesiate roky dvadsiateho storočia vo Veľkej Británii priniesli ohromnú, pokrokovými ideami a slobodou preplnenú revolúciu do módnej fotografie. Revolúciu, ktorú začala skupina mladých priekopníkov modernej fotografie a ktorej výsledok neustále graduje, ovplyvňuje a transformuje našu kultúru už vyše štyridsať rokov. 
Všetko sa to začalo skoro pred polstoročím a dnes, keď je dôraz na krásu, príťažlivosť, dokonalosť a zdravý životný štýl ešte väčší ako v minulosti a módna fotografia zaberá dôležitejšie miesto v časopisoch a médiách ako kedykoľvek predtým, výstižný výrok Davida Baileyho stále znie ako existencionálna a tak trochu preexponovaná túžba modernej generácie: 
        „Keď zomriem, chcem prísť do Vogue.“
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