1. HISTORICKY UVOD

Posledni desetileti 19. stoleti, kdy se technicka revoluce rozbéhla na plny plyn a
kdy jeji technické objevy svymi disledky uz ptimo ovliviiuji celou strukturu dosavadni
spoleCnosti a méni spolecenské hodnoty, zaznamendvame v Ceskych zemich, i diky
silnému narodnimu uvédomovani, nebyvalé zmény. Ospalé a nepfili§ vyznamné
provincialni kralovstvi koruny ¢eské se diky zdsadnimu primyslovému rozmachu stava
nejdynamictéji se rozvijejici oblasti v rdmci celého rakousko-uherského mocnafstvi.
Urcujici roli v Evropé hraji velké pramyslové mocnosti Velkd Britanie, Francie ¢i
Némecko, zatimco siln¢ konzervativni Rakousko-Uhersko, jehoz nedilnou soucasti zemé
Ceské byly, znaéné zaostavalo. Se zvysujici se celkovou zivotni urovni a zasluhou
novych komunikaénich moZnosti se Praha i dal$i mésta snazi stdt rovnocennym centrem
vSech moznych spole¢enskych aktivit, kultury a uméni podobné¢ jako Patiz, Londyn,
Viden, Mnichov nebo Berlin. Tyto zmény reflektuje uméni ve vSech svych formach a
reaguje stejné bouflive, jak bouilivé byly zmény kladouci nové naroky a hodnoty, které
nutily obyvatele ovladat parni stroj nebo soustruh a vytlacily tradi¢ni viceméné feudalni
vyrobu. Rozsifovaly se hranice uméni, hledaly se nové formy a meénila se i funkce
uméni. D&jiny uméni do té doby nezaznamenaly takovy stfet mezi konzervatismem
a modernimi proudy. Fotografie, jez byla produktem technické revoluce, se zahy po
svém vynalezu v roce 1839 Josephem Nicéphorem Niépcem a Louisem Jacquesem
Mandé Daguerrem pravem dostdva do centra pozornosti. Jedine¢nou a primarni
vyhodou tohoto mechanicko-chemického procesu je predevsim rychlé a ptfesné vizualni
zachyceni reality, coz vyvolavalo protichidné reakce. Pres vSechny peripetie, které
fotografii uz od samého pocatku provazeji, je patrné, Ze ve spolecnosti, kde zac¢inaji hrat
stale dilezitéjsi roli rychlé informace, ziskdva na vyznamu a popularité.

Po ptekonani urcitych technickych obtizi a se zdokonalujici se technikou zac¢inaji
fotografii vyuzivat mnozi dobrodruzi a cestovatelé, uplatiuje se pii zvécnovani riznych
spolecenskych udalosti. Zacala se uplatiiovat v tisku namisto dosavadnich kreseb a rytin
jako obrazovy zdroj informaci a noviny zazivaji pocatek nové uspésné éry. Také
zivnostnici velmi rychle zacali fotografii vyuZzivat jako predmét podnikani, at’ uz to bylo
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oblibené portrétovani, nebo zobrazovani krajin ¢i zatisi Casto jen za ucelem skic pro



malife. Nektefi malifi takto sami fotografovali. Pfikladem muze byt Alfons Mucha,
ktery své modely fotografoval vyhradné za ucelem poftizeni piedloh a jako technickou
pomucku pro dalsi praci.

Diky postupujici dobé mame dnes moznost si plné uvédomit autentiCnost
a obrazovou silu zachyceni Casu a mist, které uz ddvno zmizely ze svéta. Na konci
devatenacté¢ho a na zacatku dvacatého stoleti nebyla jest¢ dokumentacni schopnost
fotografie zcela pochopena a mnohymi umélecky zaméfenymi osobnostmi byla spise
opovrhovana. Na rozdil od malifi, ktefi mohou upravovat zobrazovanou skute¢nost dle
svych potieb nebo duSevnich stavl, byl fotograf odkazan chemickym procesem a
optikou vice na realitu. Aby se mohl promitnout umélciiv zdmér a mohlo tak vzniknout
umélecké dilo, zacalo se, diky moznostem radikélnich zésaht do vyslednych fotografii,
vyuzivat chemicky a manudlné¢ slozitych technologii, gumotiskli, olejotiskd,
bromolejotiskt, platinotiskti nebo tieba pigmentl. Na negativ se pohlizelo jen jako na
zakladni materidl, ktery je tfeba dotvaret, a tak podle zru¢nosti a zkuSenosti fotografa
vznikal kazdy pozitiv jako original.

Prestoze praci fotografa ztézovaly pomérné ndro¢né a ndkladné technické
procesy, rozmaha se vedle Zivnostenského vyuziti silné amatérské hnuti, které se §ifi
mezinarodné, a které pozdéji sehrdva vyznamnou ulohu pfi posuzovani uméleckého
nazirani fotografie. Fotografové zacali hledat inspirace v malifstvi nebo grafice a
umélecky ambiciozni amatéfi touzili pozdvihnout fotografii k vzneSengjSim cilim
a dokazat tak, ze se s ostatnimi uméleckymi disciplinami mize samostatné¢ méfit, nebo je
dokonce, jako v ptipad€ malifstvi, v ur¢ité mife nahradit. Piktorialismem se ve fotografii
obecné¢ oznacuje dlouhé obdobi napodobovani malifskych vzort. Pfes nepochybné
uspéchy, kdy vznikla ve svété i u nds celd fada vynikajicich d¢l, bylo ¢im dal vic
patrnéjsi, ze se fotografie stava jen jakousi mechanizovanou technikou malifstvi. Uz
v dobé romantického realismu v sedmdesatych letech devatenactého stoleti vznikl
anglicky piktorialismus, typicky velkymi montdaZzemi sestavenymi z mnoha negativd,
historickymi a symbolistickymi motivy. S obdobim secese se kryje impresionisticky
a secesni piktorialismus, ktery manyristickym zplsobem piejima secesni ornamenty,
symbolické motivy a vyjevy s riiznymi mystickymi vyznamy a vyznacuje se vyuzivanim

uslechtilych tiskti. Tento formalni zptisob zpracovani a zobrazovani pozdé¢ji piejimaji



1 zivnostensti fotografové. Z malifstvi byl také prevzat zajem o portrét, zatisi, krajinu,
nebo krajinny detail.

Secese byla povazovana za posledni univerzalni umélecky styl. Pod vlivem
spoleenskych zmén ji na zacatku stoleti rychle stfidaji fauvismus, futurismus, rizné
formy abstrakce, béhem valky vzniknuvsi dadaismus a v némecky mluvicich zemich
expresionismus. Z Ruska ptichézi konstruktivismus, z Francie kubismus atd. Podobn¢ je
tomu i u nas, kde se moderni tviirci, v tradi¢nich oborech nesvazani tolik formou, rychle
orientuji a brzy se dostavaji na svétovou troven diky umélcim orientovanym pievazné
na Pafiz, jako byl FrantiSek Kupka, Emil Filla, Otto Gutfreund, sbérateli Vincencovi
Kramatovi 1 diky mnoha vystavam. Fotografie vSak dal zlstava po formdlni strance ve
strnulé nehybnosti a je pro ni pfiznacné, ze i vizudlné¢ invencni a moderné orientovani
tvirei, jako byli FrantiSek Drtikol nebo Vladimir Jindfich Bufka, dal pracuji pouze
s uSlechtilymi tisky. S témi také Casto pracoval avantgardné zaméteny Jaroslav Rossler,
talentovany Zédk F. Drtikola. Ovlivnén expresionismem byl pfevazné ve Vidni tvofici
Anton Josef Trcka, ktery vynikajicim zptisobem portrétoval Egona Schieleho nebo
Gustava Klimta.

Prestoze se tviréi moznosti secesniho a impresionistického piktorialismu po
ur¢ité¢ dobé vycerpaly, tato forma, diky masovému rozSifeni mezi amatéry, silnému
tradicionalismu v tehdejSich dobovych pomérech a neschopnosti sebereflexe, prezivala
v riznych formach jesté nckolik desetileti a dlouhd 1éta tak brzdila dalsi fotograficky
vyvoj. Takto chapand umeéleckd fotografie ziskala obecnou platnost a jen malokdo si
dokazal uvédomit fantastickou silu pro fotografii typictéjSiho a pfirozenéjsiho
zachycovani vizualniho svéta v dobé rodicitho se moderniho pracovniho stylu. Ve
dvacatych letech v amatérské fotografii jesté dominovala puristickd (moderni) forma
piktorialismu, ktera k dosaZeni impresionistickych nalad Zzanrovych scén zdmérné
vyuzivala techniky rozostfené optiky. Ve srovnani s tradicnimi formami uméni
fotografie vyrazné pokulhavala a naplno se rozhotela diskuse o opravnénosti zarazeni
tohoto mladého média mezi tvaréi ¢i umélecké discipliny. Na fotografii vSak teprve
¢ekal sebeurcujici proces vyplyvajici z jejiho dosavadniho vyvoje. Bylo zapotiebi
nejprve definovat samotny princip "piimé" fotografie jako cisté¢ technicky proces

negativ-pozitiv, oprostit ji od vSech dodate¢nych a viceméné nahodnych elementti a poté



vyuzivat jejich ryze specifickych obrazovych moznosti na zdkladé zazitku lidského
smyslu - zraku. Podle nové se rodici avantgardy se vSe podstatné odehrava pied
fotoaparatem a nikoliv v pribéhu negativniho nebo pozitivniho procesu, kde se
naptiklad retusi dala skutecnost zcela zménit v pozadovany obraz. VyuZivajic svych
schopnosti vizudlniho projevu jako je optickd ostrost, dokonalé vystihnuti struktury
a tvaru fotografovaného objektu, nové feSenych kompozic do diagondly, pohledy z ptaci
¢i zabi perspektivy, schopnost abstrahovat pfedméty na kompozici zékladnich tvart
a linii, nebo pfimo konfrontovat spolu zdanlivé navzajem ni¢im nesouvisejici objekty,
pak postupné¢ do sebe absorbovala nové umélecké tendence a proudy napf. novou
vécnost, konstruktivismus, funkcionalismus, surrealismus atd. Fotografie se tak i diky
silnym osobnostem jasnoziivého intelektu a diky programové praci nékterych autord,
mohla s uréitym zpozdénim vymezit v samostatné a svébytné médium, bez ¢ehoz by se
mohla sotva dal rozvijet jako zcela osobity vyjadfovaci prostiedek a volné tak reagovat
na moderni trendy v uméni. V mnoha ptipadech se stala nedilnou soucasti moderniho
umeéni jako samostatny vyjadiovaci prvek.

Jednou z nejvyznaméjsSich postav nasi, ale 1 svétové fotografie v dobé¢ jejiho
formovani byl Jaromir Funke. Byl jednim z mala, ktefi nejenze rozpoznali jiz
vycerpanou slepou ulicku tehdejs$i fotografické tvorby, ale také svou programovou
praktickou i teoretickou Cinnosti dokdzal zasadit fotografické médium na pevné misto

a posunout jeho vyvoj o n€kolik desetileti doptedu.



2. RODINNE PROSTREDI, VZDELANI

J. Funke, 1919, foto Frantisek K. Tichy

Organizator, experimentator,
teoretik, pedagog Jaromir Funke se
narodil 1. srpna 1896 ve Skut¢i v rodiné
pravnika Antonina Funkeho a Miloslavy
Funkové, rozené Potickové. UZ v prvnim
roce jeho zivota se rodiCe prestéhovali do
Prokopovy ulice v Koliné, do mésta,
ve kterém vyrastal, a do kterého se vzdy
rdd vracel i v dobé svého plisobeni
v Bratislavé v letech 1931-1935 a pak po
ptestehovani do Prahy v roce 1935.

Kolin zaziva v devatenactém stoleti
progresivni vyvoj. Schovany jeSt¢ za
sttedovekymi hradbami, zacina tézit ze své
vyhodné polohy na  nejvytizengjsi
zelezni¢ni trati v Cechach. V letech 1869-
1871 byla vybudovana tzv. severozapadni

draha spojujici Berlin s Vidni, ktera

vytvofila z Kolina dilezitou Zelezni¢ni kiizovatku. Dusledky stile se zvySujiciho

provozu na draze rychle méni poméry tohoto n¢kolikatisicového méstecka. Predevsim

v Koliné-Zalabi, kde jiz od padesatych let 18. stoleti funguji prvni tovarnicky, vznikaji

nové chemické a strojirenské zavody, o ¢emz svéd¢i fada tehdy proslulych firem.

FrantiSek Kiizik v prvnich letech dvacéatého stoleti elektrifikuje Kolin jako jedno

z prvnich ¢eskych mést, prvni kolinska tiskarna zacind tisknout v roce 1869. Rozvoj

primyslu a obchodu pfitahoval do mésta stale vice lidi, pfichazejicich za praci vétSinou

z venkova. V letech 1850-1900 Kolin zdvojnasobil pocet svych obyvatel, pfevazné

mluvicich Cesky. Ve mésté existovala i silnd Zidovskd komunita. Zalind se vytvaret

pfirozené¢ a Ccilé spoleCenské a kulturni centrum celého regionu. V souladu



s narodnostnim uvédomovanim se zacal vyvijet tehdy popularni spolkovy zivot. V letech
1872 - 1911 vystupoval se svou proslulou kapelou FrantiSek Kmoch. Prvni kinematograf
v Koling¢, Francovo kino, za¢al promitat v roce 1911.

Otec Jaromira Funkeho JUDr. Antonin Funke (1864-1947) se narodil v Koliné
v rodiné $evce Josefa Funkeho (1825 v Engelsbergu, okres Ceska Lipa, -1907 v Koling)
a Josefy, rozené Sigmundové. Byl ze Sesti déti. Vlastni pili a odhodlanim dosahl v Praze
pravnického vzdélani a v dob¢ narozeni svého syna Jaromira pracoval ve Skutci jako
advokatni koncipient. Ani ne za rok uz pifebird advokatni praxi v Kolin¢ a natrvalo se
zde usazuje. Byl sec¢tély v klasické literatuie, ovladal latinu a fectinu, byl milovnikem a
sbératelem obrazii a umeéleckych pfedméti. Mimo svou advokatni praxi se od mladi
velmi aktivné ucastnil i kolinského vefejného a politického zivota. Byl v Koliné
dlouholetym ptedsedou mladoceské strany, ktera pozdéji piesla do strany narodné
demokratické. Antonin Funke
proslul i svou odvéaznou
uvitaci fe¢i v dob&é prvni
svétové  valky, kdyz se
z videniského vézeni wvratil
Karel Kramatf. Dr. Kramar
podékoval za uvitani dopisem
z 29 cervence 1917,
zachovaném v rodinném

archivu. A. Funke po Iéta

zasedal v obecnim zastupitel- | J. Funke, Rodiée, fervenec 1916

stvu mésta Kolina, byl ¢lenem kolinské méstské rady, a poté, co odmitl kieslo starosty
se stal prvnim naméstkem. Spoluzakladal tovarnu Kolinea, byl v redakéni radé
Kolinskych listi. Po prvni svétové valce se stal ¢innym v socidlni a bytové komisi mésta
Kolina. Ve své dobé predstavoval uznavanou, Siroce vzdélanou a otevienou osobnost.
Dokladem toho byly i sedmdesaté narozeniny avizované v Hlasu demokracie €. 9. z 24.
unora 1934. Mimo jiné je zde uvadéno jeho ¢lenstvi ve zpévackém spolku i ve spolku
divadelnich ochotniki, kde, jak je uvedeno, se zdarem vystupoval. V Koling té doby se

témét nenajde spolek, ve kterém by se A. Funke neangazoval, véetné Sokola,



Rybatského klubu, ve kterém byl spravcem, a dalSich. 16. listopadu 1910 vznikl
v Kolin€¢ Kruh pfatel uméni, ktery se odstépil z Uméleckého odboru Vzdélavaciho sboru
pro okres kolinsky, v némz byl A. Funke zvolen mistopfedsedou a v bieznu 1912 za
jeho ptedsedu. Néaplni Kruhu bylo kulturni zvelebovani mésta, poradaly se Casté vystavy
nebo exkurze po uméleckych vystavach v blizkém i dalekém okoli. Od mistnich
profesiondlnich 1 amatérskych fotografi si objednavali snimky kolinskych
pamétihodnosti ur¢ené do vylohy Kaskova knihkupectvi a "galerii znamych figurek".
Z autentickych zapist Kruhu vyplyva, Ze A. Funke, ktery téz vytizoval pravni zalezitosti
spolku, zde prednasel casté navrhy. Napftiklad 18. biezna 1913 byl zaznamenan Funkeho
navrh: "Vzit v Uvahu Upravu ndmésti podle navrhu Bilkova." nebo 2. dubna 1913
"Funke referuje o uskute¢néni muzea v Kolin¢ adaptaci staré skoly u kostela."

Od 18. cervna do 2. Cervence 1911 se na popud Kruhu piatel uméni konala
vystava fotografii Klubu fotografti amatérii z Prahy, na které pii ucasti "as tficeti osob"
promluvil o "umélecké fotografii" ¢len KFA v Praze Jaroslav Petrak.

Antonin Funke je také autorem ¢lanku uvetejnéného 25. tinora 1931 ve Véstniku
Klubu ¢sl. turistli, odbor Kolin, ro€. 8. ¢. 1.-2. V ¢lanku nazvaném "Péter Fulgenc, prvni
fotograf-amatér v Kolin¢" vzpomina, jak jako dité se zdjmem pozoroval patera Fulgence
pti portrétovani jeho 74kl v improvizovaném ateliéru v klasterni zahrad€ a na rtizné
prihody, které se udaly béhem tehdy jest¢ dlouhého exponovani. Mezi témito zaky byl
naptiklad zachycen i budouci béasnik Karel Leger. Fotografie patera Fulgence se
nedochovaly a jen dik zvefejnéné vzpomince mame predstavu o praci tohoto nadSeného
fotografa a jeho bohulibé ¢innosti. A. Funke se zde velmi uctivé vyjadiuje "o zélibé
pestovani uméni fotografického" o "velkém umélci" a "zasluhach, jichz si ziskal o uméni
fotografické pater Fulgenc". Diky svym materidlnim moznostem, ale hlavné diky svym
Sirokym zajmam v technice a uméni je docela pravdépodobné, Ze se o fotografovani sam
zajimal a sdm ziejmé 1 fotografoval. Naptiklad v dodnes zachovaném rodinném albu
muzeme u nékterych podobizen nebo momentek z rodinnych vyletd s vysokou
pravdépodobnosti urcit za autora pravé A. Funkeho. To je, vzhledem k osobnimu
pozitivnimu pfistupu a vzhledem k faktu, ze dvandctilety Jaromir dostal od svého otce

fotoaparat a k tomu odpovidajici technickou literaturu, ziejmé& prvotni impuls pro



mladého Jaromira Funkeho. Fotografovani se stalo jednim z mnoha Funkeho zajmi,

1 kdyz v té dob¢ jesté nikdo nemohl tusit jakou zasadni roli v jeho zivoté sehraje.

Matka Miloslava, rozena Potickova, se narodila v Kolin€. Jeji otec FrantiSek

Potlicek byl profesorem kresleni na kolinské redlné Skole, ptredchidkyni realného

gymnazia, kde ptisobil v letech 1852-1884, matka Anna, rozena Machackova, pochéazela

z Jilemnice. FrantiSek Poticek
v letech 1886-1900 psal méstskou
kroniku. Matka J. Funkeho byla
také clenkou spolku divadelnich
ochotnikli, a mj. se znala osobné
s malifem MikolaSem AlSem, coz
doklada 1 vzajemnd prileZitostna
korespondence v rodinné pozustal-
osti. Ze zapist schizi Kruhu ptatel
uméni v roce 1912 vyplyva, ze
mésto Kolin uvazovalo o koupi
Aldovych cykli "Zivot starych
Slovant" a "Husitské doby". Za tim
ucelem byl potadan 16. biezna
1912 v malé dvoran€ Sokolovny,
"do posledniho mista naplnéné",
vecer na pocest M. AlSe, jenZ naSel

docasné UtoCisté v rodiné A.

Prof. FrantiSek Pottucek a jeho vnuk J. Funke, foto
pravdépodobné A. Funke

Funkeho. V zépisu se piSe "...V tom pfichdzi s mistopiedsedou p. drem. Funkem Mistr

Mikulas Ales se svym piitelem akad. malifem p. Fischerem z Prahy. Obecenstvo vstava

a potleskem srdecnym vita vzacného hosta, ktery pokynuv privétivé hlavou na vSechny

strany useda." Také se lze docist, ze pfitomni za zpévu "nédrodnich pisni udrzovali

ptijemnou ndladu dlouho do noci."

Rodice byli vétici. Zajimavé z hlediska Funkeho osobnosti je, Ze prestoze nebyl

praktikujici katolik, vzdy se pfi pfichodu do kostela pokfizoval, jak vzpominal Vilém

Kiiz, ktery svého ucitele doprovazel pii fotografovani prazskych kostel ve Ctyficatych



letech. Sakralni tématice vénoval hodné cCasu, kdyz pozdé&ji fotografoval své cykly
interiért chrdmi a kosteld. Tento zdjem je patrny uz od rannych pocatkii jeho
fotografické tvorby, a naptiklad z roku 1922 pochazeji velmi zajimavé snimky interiéru i
exteriéru chramu svatého Bartoloméje v Kolin€. Zajem o tuto stavbu parlérovské gotiky,
ktery odpovidal duchu narodniho uvédomovani ¢eského obyvatelstva na prelomu stoleti,
doklada i v pozistalosti dochovana publikace "Chram sv. Bartoloméje v Kolin¢" od
Josefa Vavry, Vaclava Sixty a Antonina Hlavacka z roku 1910, s podpisem majitele
Muc. Jaromir Funke 1916.

Jaromir Funke nemél sourozence a vyrdstal v harmonické rodiné zbavené
existencnich starosti. Od détstvi jezdil s rodi¢i na vylety, jak svédci fotografie
dochované v rodinném albu, casté navstévy Prahy byly zaméfené podle zajmi
1 sbératelskych aktivit. Naptiklad se po néjaky cas, podle dochovaného zdznamu v jeho
deniku z détstvi, vénoval sbirani minci a znamek. V rodinném albu zistala také

zachovana fotografie matky, na které je na zadni stran€ napsano bez uvedeni pfesného

J. Funke, Moje prvni fotografie, nedatovano

data vzniku "moje prvni fotografie", coz svéd¢i o jeho nadSeni. Piiblizné z této doby
zlstal zachovan jeho zajimavy autoportrét fotografovany pred zrcadlem. Na ném je

zachycen pfiblizné dvanactilety Jaromir Funke i se svym fotoaparatem. V t€¢ dob¢ se



zaujetim portrétuje predevsim své rodice, v roce 1912 fotografuje Mladou Boleslav,
Bélou pod Bezdézem, hrad
Housku, Kutnou Horu a dalsi
historickd mista. Z roku 1913 jsou
zachované deniky, kam si
zapisoval fotorecepty. S technikou
a zpracovanim negativi  ¢i
pozitivii mu mohl pomoci kromé
dobové literatury jeho otec, nebo
n¢kdo z otcovych Cetnych ptatel
¢i znamych. Mohl to byt jiz
zminény pater Fulgenc nebo
nektery z zivnostenskych
fotografii puasobicich v Koling,
napiiklad Frantisek Kratky.
Jaromir Funke byl posedly

v§im novym a pokrokovym,

zajimal se 1 o vSe modni, hral

J. Funke, autoportrét pired zrcadlem, nedatovano

tenis, mél udajné¢ vibec prvni

kanoi v Koling€, patiil mezi tzv. kolinskou zlatou mladdez a spoluvytvafel mladou
intelektudlni kolinskou spolecnost, se kterou aktivné travil c¢as pfi riznych
spolecenskych aktivitdch, vyletech nebo castéji v kavarnach, napt. v kolinském hotelu
"American". Jaromir Funke nebyl vzdy vzorné dité, coz doklada i obCasna stiznost na
Zivého a svéhlavého Jaromira v dopisech jeho matky, psanych manzelovi béhem jeho
pracovnich zahrani¢nich cest. Stejnym dokladem jsou dochovana Skolni vysvédcéeni, kde
nebyly vyjimkou ani mravy chvalitebné. Pfed pfisnym a naronym otcem si Jaromir
Funke uchovaval respekt, ke své matce, kterd obcas dokazala zmirfiovat jeho prohiesky
ve Skole i doma, ziskal silny citovy vztah. Podle Ustnich vzpominek to byla pravé matka,
od které Jaromir Funke v dob¢ svych prazskych studii ziskaval pochopeni a v podstaté
tajn¢ 1 nemalé finance pro pofizovani knihovny podle svych z4jmi. Jeho knihovnu brzy

vyuzivaji jako zdroj informaci i jeho podobné smyslejici pratelé.
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Z rodinného alba, nedatovano, foto

pravdépodobné A. Funke

Otec pochopitelné¢ od mali¢ka chtél
vést svého jediného syna k pievzeti své
dobte zavedené advokatni kancelare. Dovedl
mu pro jeho vSeobecné vzdélani a
intelektudlni rozvoj =zaruit ty nejlepsi
podminky. Velk4d sectélost a vSestranny
kulturni  rozhled v mnoha oborech
uméleckych i védnich patfily vzdy k silnym
strankam Jaromira Funkeho. UZ od ranného
mladi doslova hltal veskerou dostupnou
literaturu, a mél k ni také ptistup. Po cely
zivot si vedl evidenci svych nové pfectenych
knih a podle dochovanych kalendatii z doby,
kdy byl uz profesorem na statni grafické
Skole a byl podle toho také zaneprazdnén,
byly pocty kazdy mésic piectenych knih

riznorodého obsahu uctyhodné. Intenzivni

z4jem od mladi vénoval kultufe a uméni, Cetl vSe dostupné v poezii, beletrii, zajimal se

o hudbu, divadlo, film, o vytvarné uméni, kulturni historii a v dobovych avantgardnich

revuich ziskéaval piehled 1
o novych formach a tren-
dech v uméni. O tom,

jakou moderni literaturu

si objednaval, vypovida |

napf. pohled od Jakuba
Demla z roku 1921. V
ptipadé fotografovani mél
vzdy moZnost  poridit
si  §pickové  technické

vybaveni a k tomu i

J. Funke, Autoportrét ve svém pokoji, duben 1920

odpovidajici technickou i estetickou literaturu.
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Josef Sudek pozdéji vzpominal, jak Funkovi v dob¢ jejich seznameni, nejpozdéji
v roce 1922, zavidél jeho dvé komory. Jednu 13 x 18 cm "takovou tu reportérskou se
Stérbinovou zavérkou, co tenkrat byla, a jesté mél takovou malou, format 4,5 x 6 cm,
taky s tou zavérkou Stérbinovou." Pozdéji k nim pfibyla skiiitkova zrcadlovka 9 x 9 cm
(Jaroslav Andé¢l, Josef Sudek o sob¢, Praha, 2001, s. 79). To vSe ptredstavovalo nemalé
vydaje.

Po skonceni méstanské Skoly absolvoval v letech 1911-1915 realné gymnéazium
v nyn&j$i Kutnohorské ulici. O prazdninach roku 1914 byl pfijat na lyceum v Grenoblu.
To byla pro mladého Funkeho, vzhledem k tomu, ze se v Evrop¢ uz schylovalo k prvni
svétové valce, jez nakonec vypukla 26. 7. 1914, a diky niZ musel ze zneptatelené
Francie dobrodruzné utéct, prvni velké zivotni zkusenost. Dochovala se téméi kompletni
rodinné korespondence béhem jeho francouzského pobytu, zlstala zachovéana i rodinna
alba s fotografiemi z cesty do Francie. Spole¢né se svym otcem, ktery jej ¢ast cesty do
lycea doprovazi, navstévuji turistic-
kd mista v jiznim Némecku,
Svycarsku a Francii, kde také
fotografuje. Na béznych turistic-
kych snimcich uréenych vétsinou do
rodinného alba mulzeme vycist
ziejmou snahu o dobrou kompozici
volenych zabért, které¢ tim udivuji.
V dochovaném kalendéti z téhoz
roku jsou rukou Jaromira Funkeho
popisovany zazitky béhem tvodni-
ho pribéhu cesty a pfi zafizovani
J. Funke, Chamonix a Mont-Blanc, 1914 Skolnich i ufednich povinnosti

béhem studia ve Francii. Podle

zaznamenanych dojmi a postfeht z tohoto deniku Ize vy¢ist, Ze se na svou zahrani¢ni
cestu velmi tésil, béhem studia podnikal ¢asté vylety po okolnich horach a méstech, kde
pozoroval rusny pouliéni Zivot a zdokonaloval pfedev§im francouzsky jazyk.

Francouzstina byla také jazykem, ktery J. Funke nejlépe ovladal.
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Po vypuknuti valky, kdy byl problém s papirovymi penézi, otec v dopise ze dne
7. srpna 1914 piSe: "Zaslali jsme Ti pro vSechny piipady do Bregenze 100 K ve zlaté a
100 K v papirech domti. Nemaji-li dosti penéz tvoji p. kamaradi zaloz je a jed'te pokud
mozno co nejrychleji domi." V rodinné pozistalosti se zachoval i Skolni seSit s
rukopisem "Ceska prednaska. Jaromir Funke VIIL" s titulkem "Utdk z Francie do
Svycar." Ve svém nedokon¢eném spise pravdépodobné z roku 1915, li¢i svou
dramatickou cestu domii v nastalych zmatcich. Naptiklad pise: "Nyni jsem jiz vidél, ze

| opravdu jest zle a ozval

se ve mn€ amateur. Na
rychlo jsem si udélal sni-
mek pevnosti z okna svého
- pokoje, ale na ulici
s aparatem jsem se neodva-
© soval." nebo "Nyni lituji,
ze jsem si  neud¢lal
fotograficky snimek téchto
nafikajicich cizinct, ale
mezi né patiil jsem také

ja." Také béhem rychlého a

J. Funke, Grenoble, pevnost, 1914

piekotného baleni nezapo-
mind na svou fotografickou vybavu, kdyz pise: "Do cestovniho vaku vzal jsem
nejnutnéjsi pradlo, fotograficky aparat, desky a cepici a béhem 20 minut jsem byl
hotov." To jiz nepochybné svéd¢i o urcité dilezitosti fotografovani v jeho zivote.
Fotografuje také v ulicich Kolina i Prahy. Zachovaly se maloformétové snimky
v albech z nejriznéjSich privodi a udalosti, jako odhalovani pomniku Jana Husa
sochafe Frantiska Bilka na kolinském Karlové namésti v roce 1914, ukazkovy let ing.
Jana Kaspara u Kolina, odsvécovani a odvazeni kolinskych zvona pietavovanych pro
valecné potieby, nebo pohledy do ulice z okna jeho pokoje. Z velkého mnozZstvi
dochovanych fotografii je zfejmé, ze se Jaromir Funke mezi léty 1913-1918 fotografii
velmi aktivn€ vénoval. Tyto ranné kontaktni fotografie, které autor nikdy nezvétSoval na

vetsi formaty, ziejmé z divodl svych pozdé€jsich vysokych technickych nérokul, vsak
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nepostradaji svou silnou dokumentéarni pisobivost a kvalitu. Pfedev§im mnohé zabéry z
kolinskych ulic mohou
zajimat nejen  kolinské
historiky.

Jaromir Funke ma-
: turoval na redlném gymna-
B ziu o 110 1915 obdrel
vysvédéeni dospélosti. 11.
12. 1915 se kvtli odvodim
do valky zapsal na

Lékaiskou fakultu c. k.

Karlovy-Ferdinandovy uni-

J. Funke, Ing. Jan Kaspar v Koliné, 13. srpna 1911

versity ¢eské v Praze. Jako

student lékafstvi mél odklad vojenské sluzby, a podobné jako u Otakara Storcha-
-Mariena, podle Josefa Ehma (Ludvik Soucek, Jaromir Funke fotografie, Praha, 1970,
s. 24) diky jejich vlivnhym otcim a jejich penézim, byl uzndn neschopnym pro
vojenskou sluzbu. Od listopadu 1915 do kvétna 1916 praktikoval jako medik v kolinské
nemocnici. Vécnym zptisobem fotografuje béhem své praxe nemocné lidi s hriznymi
patologickymi nalezy, momentky napf. béhem sadrovani, nebo portréty zaméstnanct
nemocnice. RovnéZz toto album maloformatovych fotografii zlstalo zachovano
v majetku rodiny.

Po valce na pfani otce preruSil studium mediciny a zapsal se 17. 3. 1919 na
pravnickou fakultu Univerzity Karlovy v Praze. V letech 1919-22 byl tfi semestry
posluchacem filozofie a d&jin uméni na Filozofické fakulté¢ Univerzity Karlovy spolecné
se Zdenkem Rykrem (Antonin Dufek, Jaromir Funke Prukopnik fotografické
avantgardy, s. 53, A. Dufek, Jaromir Funke-Krasny svét, Dim uméni mésta Brna, 1997).
V dubnu 1922 Pravnickou fakultu Univerzity Karlovy absolvuje, ale k zavérecnym
statnim zkouSkam je jizZ rozhodnut se nepfihlasit. V této dobé¢ jiz intenzivné fotografuje
a pres otcovu nevoli je definitivné rozhodnut prosadit se na své vlastni zivotni cesté.
Vétil ve své schopnosti pii svém poslani v moderni fotografii natolik, ze prakticky

odmitl jistoty dobie zajisténého povolani. Jeho mimotfadny zplsob systematického
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analytického mysleni se schopnosti vystihnout
jddro  problému a logicky podlozena
fotograficka experimentalni tvorba v mnohém
mize pfipominat otciiv nepochybny prvotni
vychovny vliv. Je zde ziejma i cilevédomost
a schopnost stat si za svym presvédcenim.
Pravnickd praxe pro J. Funkeho ziejmé
nepredstavovala dostate¢nou moznost
seberealizace a v dobé, kdy se citil byt pevny
a jisty na pudé¢ estetiky a vSeobecného
moderniho uméni, se rozhoduje pro fotografii,
ve kterou vétil a jejiz techniku jiz ovladal. Pri
svém ostrém intelektu zahy pochopil, jakym je
fotografie  specifickym a nedocenénym
fenoménem nové se rodiciho zivotniho stylu

a obrovskou vyzvou pii nedostatku opravdu

J. Funke, 19. ¢ervence 1921, autor
neuveden

fundované odborné literatury. Zacatkem

dvacatych let se odhodlan¢ vrha do fotografické prace s entuziazmem, plnou vahou
svého intelektu a pracovnich schopnosti a nevytrhovan materidlnimi starostmi. Pfimy
pamétnik J. Sudek, se kterym se Funke poznal nejpozdé&ji v roce 1922, a nejspis se znali
uz diive, na to svérazné vzpomina: "No, valka trvala Ctyfi nebo pét let, kde potom byly

prava? On se na to uz vyprdl, spadl do fotografie".

3. RANNE KOLINSKE VLIVY

Na prelomu 19. a 20. stoleti se v Kolin¢ potkala mimofadné talentovana
generace, ze které vzesla celd fada osobitych umélci, ktefi v dalSich letech vyznamnym
zpusobem ovlivnili ¢eskou kulturu. Mezi nejvyznaméjsi Funkeho ptatele uz z dob
sttedni Skoly lze fadit malife a vSestrann¢ nadané vizualni tvirce Rudolfa Mazucha

a Zdenka Rykra. VSichni tfi se také schazeji ve studentském Klubu mladych, ktery, jak
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napsal do Almanachu klubu pozdéjsi lounsky a kolinsky knihovnik Jaroslav Janik,

J. Funke, kresba Z. Rykra, nedatovano

basniki Pavel Maisl, filozof, pedagog a

existoval od roku 1898, a v némz
podminkou k pfijeti bylo maturitni
vysvédceni. V ptipadé Rudolfa Mazucha
bylo od této podminky upusténo. Mezi
¢leny kolinského Klubu mladych, jimZz
se oznatovala mlada  generace
intelektudlh a umélet, patfili naptiklad
vedle jiz zminéného Jaroslava Janika
Otakar Storch-Marien, pozdéjsi
zakladatel vydavatelstvi ~Aventinum,
jeho bratr Karel Storch, jenz byl
spisovatelem, budouci ¢len Devétsilu
Artus Cernik, piekladatel francouzskych

pozdgjsi velvyslanec Ceskoslovenska

v Londyn& Bohuslav Kratochvil, spisovatel a velvyslanec Petr Den (vl. jm. Ladislav

Radimsky), advokat, prekladatel z francouzstiny a autor sociologické a teatrologické

literatury Richard Fleischner, kolinsky starosta Miroslav Jelinek, ptedstavitel nové ¢eské

filozofie Vaclav Navratil, hereCka a spisovatelka Jarmila Svata a mnozi dalsi. Klub

vyvijel mnohostrannou akti-

vitu, pofadal Casté prednasky |

na téma vytvarné umeéni,
koncerty, plesy a divadelni
predstaveni her soucasnych
autord Karla Capka, Jitiho
Mahena, Georga Bernarda
Shawa, Romaina Rollanda a
dal§ich. 'V dobé  prvni
republiky vykazoval Klub i

politické, prevazné levicove

J. Funke se ¢leny kolinského Klubu mladych,
1. prosince 1921, foto J. Funke

zaméiené aktivity. V pozulstalosti Jaromira Funkeho se dochovala cela tada alb
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s Cetnymi fotografiemi z prostfedi divadelnich zkousSek, koupani v Labi na kolinském
ostrové, vyletl s prateli, nebo jejich portréty. Jsou to béZzné momentni fotografie,
sveédCici hlavné o autorové fotografickém zaujeti. Jaromir Funke spolu s Otakarem
Storchem-Marienem (1897 Vodiany - 1974 Praha) prosadili v klubu navrh na vydani
sborniku. Podle Storchovych vzpominek (Otakar Storch-Marien, Sladko je Zit, Praha,
1992, s. 59) se s J. Funkem stali ¢leny redakéni komise 1 "edi¢ni rady" sborniku s tématy
"historickymi, kulturnimi, uméleckymi, etnografickymi a narodohospodaiskymi."

Storch vzpomina, jak s J. Funkem planovali také bibliofilskou Edici. Vaznost
jejich snazeni doklada dopis v pozistalosti J. Funkeho z roku 1918 od Frantiska Bilka,
ve kterém kladn€ odpovidd na zadost o ilustrovani Komenského Smutného hlasu.
FrantiSek Bilek realizoval v Kolin¢€ nejen sochu Jana Husa, ale zasluhou svého pfitele,
kolinského d¢kana Vaclava Sixty, v letech 1910-1913 1 ¢trnact zastaveni Kiizové cesty.
Viaclav Sixta, ktery se sam zajimal o moderni uméni a byl objednavatelem fezbarské
prace od FrantiSka Bilka, zfejmé sehral roli 1 ve snaze ziskat kontakt na jiz uznédvaného
symbolistického sochafe a architekta. Z t&chto zdméri vsak seslo a Storch se ke
spolupréci s Bilkem vraci aZ jako zadavatel ve svém nakladatelstvi. V roce 1919 ziskava
nakladatelskou koncesi a podle jeho vzpominek podnétem k zalozeni nakladatelstvi bylo
prave jejich spolecné literarni snazeni.

Piestoze Funke i Storch-Marien studovali na kolinském gymnaziu, seznamili se
az v roce 1917 v dobé svych prazskych studii. V Praze Casto navstévovali vybrané
kulturni akce, divadla a koncerty, a az do rana potom "debatovali na lavickach parkd,
nebo v lacinych noénich lokalech, o problémech uméleckych a sociologickych." Storch
ve svych vzpominkach uvadi, ze to byl Funke, ktery ho vpravil do vytvarného uméni.
V té dob&, podle Storchovych vzpominek, byl Funke obklopen Mazuchovymi
a Rykrovymi obrazy "a také mi pfistréil seSity predvalecnych Uméleckych mési¢niki
a ohéanéje se s presvédcivou argumentaci dokazoval, Ze moderni Ceskd malba mize
vypadat jenom tak, jak ji déla Capek, Spala, Benes, Filla a jejich druzi ze Skupiny
vytvarnych umélcl." Zalozeni nakladatelstvi bylo také jejich spole¢nym planem. Kviili
potfebnym zacate¢nim financim pro tento podnik bylo vSak nutné ziskat oba otce. To se
podafilo pouze v piipadé Storcha, zatimco neoblomny Funkeho otec trval na pievzeti

advokatni praxe a plany svého syna zatrhl. Funke se Storchem byli typickymi
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piedstaviteli tehdej$ich ostrych generaénich sporii mezi dobie zavednymi otci (Storchiiv
otec byl lékarnik) a jejich syny. Tato trpkd zkuSenost ziejmé méla jisté dopady ve
Funkeho uvazovani a pozd¢jsim rozhodovani.

Vyraznou osobnosti kolinského Klubu mladych byl filozoficky orientovany,
vzdélany knihovnik a teoretik Jaroslav Janik (1901 Kolin - 1974 Kolin), ktery mé¢l
rozhodujici vliv na fadu budoucich umélcti a basnikii (Emil Juli$, Kamil Linhart, Zden¢k
Sykora, Jifi Balcar, Jan Kubicek). V letech 1933-1946 pracoval v lounské knihovné
a v letech 1946-1974 v kolinské knihovné, kde byl do roku 1956 i feditelem. Tyto
regiondlni knihovny zejména skladbou svych fondi, které J. Janik obohatil o stovky
jedinecnych listl, pferostly vyznam méstskych knihoven a citdren. Byl mj. pfitelem
Jindficha Chalupeckého, Jifiho Kolare nebo Konstantina Biebla, se kterymi ovliviioval
lounské kulturni prostfedi. Nebylo jist¢ nahodou, ze v roce 1940 fotografuje Jaromir
Funke svij soubor "Louny". Vdova po R. Fleischnerovi Emilie vzpomind, jakym byl
J. Janik uz ve dvacatych letech zdrojem informaci o vytvarném uméni a filozofii pro
Z. Rykra, s nimz méla, podle svych slov, davérny vztah. Nutno dodat, ze jako odbornika
na sou€asné uméni ocetioval J. Janika pozdéji tfeba 1 J. Chalupecky. J. Janik byl spolu
s Rykrem v roce 1927 mezi hlavnimi aktéry "performerové" akce na biehu Labe
uvadéné pod ndzvy "Fousanda" a nebo "Pan se topi", jejiz fotografické dokumenty
vytvoftil J. Funke. Funkeho fotografie Z. Rykra z této akce byla uvedena v mistnim tisku
a cast fotografii se objevila ve vybéru Dagmar Hochové ve Funkeho monografii od
Ludvika Soucka, jez vysla v roce 1970. Jaroslav Janik, jenz piezil své kolinské pratele
z mladi a pozdé€ji na né vzpominal ve svych textech v riznych monografiich nebo
uvodnicich, byl pfes své Siroké vytvarné znalosti komplikovanou a malo prubojnou
osobnosti. Na zadost O. Storcha-Mariena v roce 1947 napsal prolog ke knize Pétkrat
Kolin od Petra Dena. K této "essayistické" knize J. Funke podle ptivodnich vzajemnych
plani mél dodat své fotografie z cyklu "mij Kolin", jez vznikaly neprovazané
s Denovou literarni praci, jen na zaklad¢ jejich vztahu k méstu, které oba ztvarnovali.
Janikovym tkolem bylo spojit svym textem soubory fotografii a psaného slova. Funkeho
fotografie pozd&ji, opét na zadost nakladatele O. Storcha-Mariena, vybiral Josef Ehm.

n

J. Janik zde napftiklad vystizné piSe: "...1 Funke nendvid¢l Spatnou literaturu a miloval

dobré femeslo. I Funke neptestaval horlit proti pfiStipkafeni, pfeslapovani na jednom
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miste." Déle pak "Funke nepfestal nikdy uvazovat o dosahu svého femesla. Jeho cilem
nebyl jen "pékny" obrazek, jeho cilem byl obraz a jesté néco, aby toho néceho dosahl,
nerozpakoval se ani hrubé porusit dogmatické normy a zakonik t. zv. piktorialni
fotografie. ..." (Pavel Ondracka, Jaroslav Janik 1901-1974 a pocta ptatel, Polabska
kulturni spole¢nost, Kolin, 2001).

Mezi vyznamné malifské a vytvarné kolinské rodaky, patii naptiklad Vincenc
Morstadt (1802 Kolin - 1875 Praha) nebo Rudolf Kremlicka (1886 Kolin - 1932 Praha),
ktery zde pobyl jen prvni tfi roky svého zivota. Impresionismem ovlivnény Viclav
Radimsky (6. 10. 1867 Kolin - 31. 1. 1946 Pasinka u Kolina) se po né¢kolikaletém
pobytu v PafiZi, kde pracoval pro Clauda Moneta, Paula Cézanna a maloval
s impresionisty v Barbizonu a v Giverny, do Kolina vratil, a mj. zde vytvofil své
velkoformatové veduty pro méstskou radnici. Vaclav Radimsky slavil ¢etné zahrani¢ni
1 domaci uspéchy na vystavach a salénech, jeho obrazy jsou soucasti sbirek vyznamnych
obrazaren. Zustal vSak navzdy pfesvédCenym impresionistou a idedly impresionismu
nikdy nepiekrocil. Jeho obrazy, ptredev§im z posledniho tvofivého obdobi, se motivicky
opakuji a postradaji novy myslenkovy i formalni pfinos. Barbizonské Skola realisticko-
-impresionistické krajinomalby ma prvotni a zdsadni vliv na tradi¢ni pojeti fotografické
krajiny jesté na pocatku dvacatého stoleti.

Zajimavou postavou kolinské vytvarné scény byl nadany a bohuzel ptredcasné
zemiely Funkeho vrstevnik a ptitel Rudolf Mazuch J
(1891 Pardubice - 1920 Kolin), jehoZz vytvarny X
vyjadifovaci rozsah byl velmi S$iroky. Pochazel ze -
skromnych rodinnych pomérti a v roce 1909 se vyucil
fotografem u kolinského Zivnostenského fotografa
FrantiSka Kratkého. Po vyte¢ném slozeni zkouSek
uplatnil své znalosti v ateliéru F. Kratkého, pro kterého
n¢jaky Cas pracoval jako retusér. R. Mazuch pro F.

Kratkého stereofotografoval v Krkonosich a fotografoval

i v ateliéru v Praze. Poté vstoupil na prazskou vytvarnou

R. Mazuch, 12. srpna 1918,
akademii, kde na n&ho z pedagogli nejvyrazngji | autor neuveden

zapusobil predev§im Jan Preisler. Do svého deniku si pod vlivem Preislerova tviir¢iho
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a inspirujiciho prostfedi zapisuje zajimavou vétu, ktera se mu podle Storchovych
vzpominek (Vytvarné uméni Kolinska, kol. pracovnikli muzea v Koling, Kolin, 1966)
stala "krédem na cely zivot": "Obraz je vyrovnané, uzdkonéné, logicky jasné vyjadieni
malifova svétového ndzoru, jeho osobniho poméru k vécem a zjeviim - s vyloucenim
vSeho ndhodného." Vzhledem k jeho piivodni profesi je pravdépodobné, ze Rudolf
Mazuch mohl byt Funkeho rddcem pii pronikédni do fotografickych technik, vcetné
pigmentovych ¢i bromolejovych tiskli. V poztstalosti J. Funkeho zlstal zachovan jeho
smuteéni projev pfi Mazuchové pohibu, ktery pravdépodobné také pronesl na
smute¢nim vecCeru poradaném kolinskym studentskym Klubem mladych. V tomto klubu
mél R. Mazuch do své smrti hlavni slovo ve vytvarném uméni (po jeho smrti to byl

Z. Rykr) a vytvofil mj. inven¢ni graficka feSeni k mnohym akcim, napf. pozvanky na

R. Mazuch, pozvanka na ples kolinského Klubu mladych, leden 1919

plesy apod., jez se dochovaly ve Funkeho pozustalosti. V zapisech Kruhu ptatel uméni
v Kolin€ je zminéno jeho €lenstvi v roce 1919. Jesté nez Rudolfa Mazucha stacila sklatit
Spanélska chiipka, pracoval ve svém ateliéru v domku na Zalabi. Mimotadnad byla
ptedevsim jeho prace s kompozici a s barvou, pozdé€ji pozvolna prechazel k expresivni
tvorb&. Malitka Jozka Kratochova, kterou zasvécoval do taji malby, vzpomina na jeho
slova "SnaZte se vystihnout to pravé, co krajinu charakterisuje. ZjednoduSujte, tvoite,

prepisujte a do kazdé prace vkladejte svoje citéni!"
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(Vytvarné uméni na Kolinsku, kol. pracovnikii muzea v Koling, Praha, 1957). Vytvoril

fadu portrétd svych pratel (napf. portrét Jaromira Funkeho z roku 1919), ve kterych

o —

L]

R. Mazuch, 1918

namésti o vyrocnich trzich.

Podobné motivy miZeme nalézt
na Funkeho vécnych, kompozi¢né
mimotadné vytiibenych zabérech z okoli
Kolina z let 1919-1922. Funke

fotografuje  prazdné wulice méstské

periferie i rusné prostfedi trhi, rovinatou

krajinu se stromy, labské biehy, mosty

se snazil co nejlépe vystihnout charakter
portrétovanych osob. Casto také maloval
ruzné kolinské motivy, véze chrdmu sv.
Bartolomgje, tovarni kominy, krajinu kolem
Labe u Kolina a tehdejs$i prabéh regulace,
ruch lidské prace pfi stavbé nového mostu,

na polich, nebo ruSny zivot kolinského

J. Funke, 1923

i regulaci. Mezi snimky nalezneme i detailni zabéry riznych civiliza¢nich objektii nebo

origindlné feSené zabéry architektur, napf. chramu sv. Bartolomé&je. Nékteré snimky

vykazuji urcité predzvesti Funkem pozdéji rozvijeného stylu nové vécnosti. Tento malo

znamy soubor pozoruhodnych fotografii se skoro atgetovskou atmosférou zaujima

zvlastni vyznamnou kapitolu v ranné Funkeho tvorbé. Zde se jedna jiz o prvni

systematickou tvorbu nepostrddajici fad, ve snimcich je zfejma 1 cilend snaha

o minimalizaci kompozic v umyslu vystihnout fotografovanou realitu. Zistaly

zachovany jen negativy a fada alb s kontaktnimi fotografiemi. NejpravdépodobnéjSim

divodem, pro¢ je autor nikdy nezvétSoval pro vystavni ucely, mohly byt vedle

pozdéjsiho nedostatku Casu i1 vysoké naroky na technické zpracovani fotografii. Podle
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velkého mnozstvi dochovanych fotografii z této doby je patrné, Ze byl nejen zanicenym
fotografem, ale 1 kolik ¢asu a soustiedéné prace tomuto zajmu vénoval. Krom¢ obsahu
jednotlivych snimkti zaujme celkovd vnéjsi kompozi¢ni urovnanost systematického
fazeni snimkll poskladanych na listech alb. Zacatkem dvacatych let Funke uz také Zivé
komunikuje s kolinskymi amatéry a fotografuje zanry a nalady v krajin¢€ s J. Sudkem.

Nechybé¢ji ani no¢ni snimky z kolinskych ulic, ani fotografie pofizované v neobvyklych

podminkach, napt. v mlze.

J. Funke, 1921

Fotografie kolinského okoli byly zfejmé inspirovany a motivovany R. Mazuchem
a Z. Rykrem, protoze v této dob¢ nebyly jesté fotografie Eugena Atgeta objeveny.
Eugene Atget zacatkem dvacatého stoleti osamocené fotografoval na zakazku ptredlohy
pro malifskou tvorbu. Jeho autentické dokumenty ulic, zakouti, dvorkli, vyloh nebo

nalezenych zatisi z Pafize a okoli, ze kterych dodnes ¢isi tajuplnd magicka atmosféra,
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byly po "znovuobjeveni" Berenici Abbotovou popularizovany hlavné surrealisty jako

dikaz jimi proklamované nadreality,
kterd je obsazena pfimo v realité. Je
zajimavé, ze kdyzZz v roce 1930
v Némecku a ve Francii vySla prvni
monografie E. Atgeta, tak si ji podle
Sudkovych vzpominek Funke ihned
pofizuje a také z ni vychéazi v dobé své
"emoCni" tvorby v pozdéj$im cyklu
Reflexy.

Zacatkem dvacatych let kresli
a maluje své realistické obrazy krajin
z Polabi dalsi vzajemné inspirujici pritel
Jaromira Funkeho a jeden z nejpro-
gresivngjSich a  nejinformovangjsich
¢eskych vytvarniki Zdenek Rykr (1900
Chotéboi - 1940 Praha). Provokujici,

J. Funke, Kolin, kolem r. 1915

sebevédomy a uspéSny tvirce na sebe dokazal upozornit uz v roce 1917 kresbou
"Promenada" vystavenou v Kolin¢ ve vyloze Kaskova knihkupectvi. Svym vytvarnym
feSenim, ale pfedev§im svym karikujicim postojem, dokazal poboufit kolinskou
korzujici spolecnost. Po nékolika dnech musela byt na zadkladé stiznosti kresba
z vykladni skiin€ odstranéna.

Zdenek Rykr jiz od ranného mladi udivoval §ifi svych vytvarnych vyjadiovacich
schopnosti v novém uméni. Postupné zvladal vSechny sméry, kterymi se nechdval
ovliviiovat, at’ uz to byl expresionismus, kubismus, nova vécnost, primitivismus atd.,
pficemz neustale experimentoval, hledaje svlij vlastni vyraz. Vystudoval filozofii na
Karlovée univerziteé, dokazal se uplatnit jak v obrazové, tak plastické scénické i reklamni
tvorbé (pracoval pro ¢okoladovnu Orion - MarSner, Palabu a jiné firmy). V roce 1917
ve svych vzpominkach (Vojtéch Lahoda a kol. aut., Katalog k vystavé Zdenek Rykr
Elegie avantgardy, Galerie hl. m. Prahy, 2000, s. 320.) piSe: "Shéanél jsem Cézanna,

Picassa, Greca, Gogha, Gauguina" a "vypujcoval jsem si Umélecky mésic¢nik, chtél jsem
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se n¢jak dostat z impresionismu." Je pravdépodobné, Zze takovou inspiraci nalézal nejen
u Janika, ale 1 u J. Funkeho a v jeho knihovné. Oba spole¢né navstivili 22. 2. 1921
vystavenou sbirku Vincence Kramate. V navstévni knize jsou oba podepsani jako jedni
z prvnich, ktefi vystavu vidéli. Z. Rykr byl téZ teoreticky a kriticky zaméfen. Psal si také
vlastni pfedmluvy do katalogli ke svym vystavam a napiiklad v roce 1921 navstivil
v Berlin¢ vystavu Edvarda Muncha a Paula Cassiera, kterd ho nadchla, a o které napsal
recenzi do Volnych sméri (Vojtéch Lahoda a kol. aut., Katalog k vystavé Zdenek Rykr
Elegie avantgardy, Galerie hl. m. Prahy, 2000, s. 47). V té dobé uz spolupracoval
s Tvrdosijnymi. Jaromir Funke zhotovoval ve dvacatych letech i pozdéji mnoho
reprodukci Rykrovych a pfedtim i Mazuchovych dél. Nekteré Rykrovy prace se
nedochovaly a jsou znamy jen diky témto fotografickym reprodukcim. Také Rykr
vytvoril né€kolik Funke-
ho portrétd, a v roce
1919 vytvofil ex libris a
"tane¢ni poradek, po-
zvanku a plakat maja-
les" (Vojtéch Lahoda a
kol. aut., Katalog k
vystavé Zdenek Rykr
Elegie avantgardy,
Galerie hl. m. Prahy.
2000, s. 86) pro
Funkeho a studentsky
Klub mladych v Kolin¢.

v

Dnes se uz

Funkeho fotoreprodukce obrazu Z. Rykra Krajina u ChySe zroku | nedozvime, jaké debaty
1920, dodate¢né Rykrem signovana, 1920

mezi sebou vedli oba

vyznavaci individudlniho pfistupu k uméni i k Zivotu. Néco vSak naznacuje ve Funkeho
pozistalosti zachovana Rykrova ¢ast vzajemné korespondence z doby, kdy Zdenek Rykr
pracoval jako vychovatel syna hrabéte LaZanského v Chysi (1919 - 1920). Bylo

nahodou, e pfed nim tam takto pasobil i Karel Capek. V jednom z téchto dopist,

24



zachovanych ve Funkeho pozistalosti, Rykr piSe: "Rika se &istota vyrazovych
prostfedkii. Ano. Ten u¢in musi byti dosdhnut ne co nejjednodusimi ... ale nejCistSimi
prostfedky. Tak dlouho se musi jedna véc hoblovat a hoblovat az je z ni vis, ekl bych
ktistal - diamant a ne blato. Nejsou pak tim diamantem ty n€kt. nase experimenty, nybrz
spiSe tim brusem, hoblikem...Odstranovanim "zbyte¢nosti" nezjednodusuji, nybrz
' ; vycCistuji, vybrusuji."
Takovy pristup k tvor-
bé musel Funkeho
fascinovat. Stejn¢ jako
nastupujici devétsilska
generace  se  snaZzi
zapojit uméni  do
zivota  jako  jeho
nedilnou a pfirozenou
soucast. Zména orien-

tace k novému uméni

J. Funke, Z. Rykr v pokoji J. Funkeho, 1920

Ceské avantgardy re-

prezentované Devétsilem, ke kterému méla Rykrova tvorba snad nejblize, je datovana
v letech 1922-1923.

Umélecké uskupeni Devétsil mélo zésadni vyznam 1 pro avantgardni fotografii
tim, Ze ve svych Casopisech a publikacich obrazové i slovem informovalo o nejnovéjsich
svétovych avantgardnich projevech. Rykr i1 Funke byli bytostnymi inicidtory novych
sméru a rozsifovali tak hranice uméni. Nikdy také neskryvali svij radikalné kriticky
postoj k tehdejSimu konzervativnimu uméni. V roce 1922 Z. Rykr publikuje ve
Veraikonu esej "O dnesku", kde mj. pise: "Chcete z uméni vytlouci styl a zatim Vam jej
zivot davno nepodavé, ale sype, a Vy nevidite. Zivot se rozjel parou, benzinem i
elektfinou - miliony HP. Stal se kolosalni. Také pfisny k slabym, ironicky
k romantickym a neuprosny ke koktavym." Co se tyce teoretického a praktického
pronikani do svych obort, byl Rykr v ur€ité vyhodég, protoze na Funkeho cekala slozita
cesta pokusit nového nevyzkouSené¢ho média uprostted velmi silné, témét

bezalternativni, konzervativni vétSiny oficialn¢ prezentované fotografie. J. Funke byl
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podle pamétnikii znam svym vynikajicim debatérskym potencidlem, kterého si byl

védom, a kterym dovedl G€¢inng hajit své nazory a svou tvorbu.

J. Funke, Z. Rykr, Pohled z okna Funkeho pokoje, 1920

O tom, jakou byl Z. Rykr pro kolinské vrstevniky inspiraci i strhujicim
elementem, svédéi dopis Jana Storka Jaromiru Funkemu z 5. dubna 1940, jenz ziistal
zachovan v rodinné pozustalosti. "Jaka to byvala krasnd symposia ve Tvé spole¢nosti!
Co to bylo pland, napadl, podnétnych myslenek pro jednoho i pro druhého. Co jsem
Tebe ztratil, nemél jsem jiz nikoho, s kym bych si mohl tak pohovofit jako s Tebou."
Ve stejném dopise o Zdenku Rykrovi piSe: "Pamatujes se, jak jsme mu vSichni zavidéli
jeho let vzhtiru, jeho sebevédomi, eleganci, zabezpecenost existencni?"

Jan Stork maturoval 1908 patrné na kolinském gymnaziu a pozdéji byl
profesorem gymnazia v Pardubicich. Byl po néjaky cas zapisovatelem v kolinském
Klubu mladych, a podle zachované Funkeho cetné korespondence byli ptateli, které
pojily predevsim literarni i jiné kulturni zajmy. Jejich pratelstvi se udrzovalo az do
poslednich let Funkeho Zivota.

Antonin Dufek v katalogu "Jaromir Funke Prukopnik fotografické avantgardy"

uvadi vzpominku Funkeho Zeny Anny Kellerové, Ze se Funke chtél stat malifem, ale
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neumél kreslit ani malovat. Pravdépodobné z téhoz zdroje vychazi Otakar Storch-
-Marien, ktery ve své vzpominkové knize Tma a co bylo potom, pise: "povidal jednou:
Chtél jsem byt také malifem, ale neumél jsem kreslit ani malovat. A pfitom jsem se
nutné potieboval vytvarné vyjadfovat. A proto jsem zacal fotografovat. Fotografie je
také vytvarné uméni". Je to mozné, avSak ni¢im nepodlozené. Nezachoval se ani jediny
kreslitsky nebo malifsky pokus oproti jeho pokusim fotografickym nebo literarnim.
Neni o tom znama ani z4dna vlastni pisemna nebo jind zminka.

V pozistalosti je uchovan pouze dopis od Karla Teigeho z 19. 11. 1919
nezndmému adresatovi. V ném autor odmitave, ale velmi Setrné, hodnoti linoryty a
kresby do nejmenovaného pfipravovaného almanachu. Pravdépodobné se tento dopis
mohl dostat k Funkovi od graficky a kreslifsky orientovaného R. Mazucha, nebo spise
Z. Rykra, ktery si nejpozdé€ji od roku 1918 nechavd u J. Funkeho zhotovovat
fotografické reprodukce svych obrazi, kreseb a linorytt. Jaromir Funke zacal s Karlem
Teigem spolupracovat az koncem dvacatych let.

Podstatny je vSak fakt, Ze dik svym zajmim v oblastech kulturnich, literarni
seCtélosti a inspirujicimu prostiedi svych kolinskych pratel ma Funke v dobé&, kdy se
zacina vazné vénovat fotografii, ve vytvarném uméni Siroky rozhled a jasné nazory. Je
ovliviiovan modernou a avantgardou. Pfi své tviiréi teoretické a praktické fotografické
¢innosti t€Zi ze svych znalosti vytvarné moderny a avantgardy po cely zivot. Proto také
mohl s nadhledem rozpoznavat a teoreticky a prakticky definovat specifikum
fotografického média v dob¢, kdy se v ¢eskych zemich zarputile udrzovaly tendence

impresionistického a secesniho piktorialismu.
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J. Funke, Na vyleté, zleva: Jaromir Funke, Jaroslav Janik, Pavel
Maisl, Richard Fleischner, 9. ¢ervence 1921

Pomérné dobrou predstavu o Funkeho zajmech si Ize ud€lat z dekadentnich
epitafit Klubu mladych ze Silvestra roku 1922, vénovanych riznym ¢lentim spolecnosti.
Pod autorskou znackou J. J., B. M., R. F. (J. J. pravdépodobn¢ Jaroslav Janik, R. F.

pravdépodobné Richard Fleischner) se o J. Funkem piSe:

U hnojivky stoji krasna mohyla:

koho ze tam hlina, koho ptikryla?

Sem a tam, sem a tam - podzimni pada listi.
Ve korunéch stromli dumny vitr svisti.
Smutecni zalmy pé&ji sirény:

To zemfiel Funke z literarni migrény.

To zemftel Funke, tichy literat:

na hrob¢ lezi ICA-aparat.

Odesel Jaromir v kraj mrtvych daleky.

Spi sladce, Funke, sladce na véky!
Shodou okolnosti J. Funke, podobné jako Z. Rykr a pfed nimi R. Mazuch umiraji
predcasné a vSichni tfi na vrcholu svych tviiréich sil. Kdyz v roce 1947 Jaroslav Janik

zahajoval v kolinském divadle vystavu vénovanou Jaromiru Funkemu, Zdenkovi
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Rykrovi, Bohuslavu Kutilovi a Vladimirovi Hnizdovi, ucinil tak slovy: "Osudem této
generace bylo rozfesit situaci moderniho ¢lovéka, moderniho a nikoli modniho. Nikoli
snobské klouzani po povrchu, ale propadani sttedem k jadru véci. ... A Jaromir Funke?
Byl star$i nas a pritahovaly ho mezi nas jeho muzické sklony. Fotografoval od
studentskych let. Nejprve bézné amatérsky, ale jak rostla jeho vytvarna kultura, blizil se
stale vice vytvarné problematice, ktera se stala jeho 1 nasim genera¢nim osudem." (Pavel
Ondracka, Jaroslav Janik 1901-1974 a pocta ptatel, Polabska kulturni spole¢nost, Kolin,
2001).

Zajimavé byly Rykrovy kontakty na presvédceného komunistu, basnika Hugo

Z. Rykr, pohled adresovany J. Funkemu, datum poStovniho razitka necitelné

Sonnenscheina nebo anarchistického basnika Michala MareSe, ktefi rovnéz nalezeli ke
kolinské intelektudlni spole€nosti. Jak pro Sonnenscheina, tak pro MareSe, vytvoril
Zdenek Rykr ve dvacatych letech ilustrace k jejich basnickym sbirkam. To nemohlo ujit
pozornosti Jaromira Funkeho. Naptiklad v roce 1922 Rykr ilustroval MareSovy naivni
ver$e z knihy "Pfichdzim z periferie". V basni "Unorovy den" Mare§ veruje: "Silnici,
silnici, / rdz, dva, tf1, Ctyfi, / patnact jede skautt,...M¢&Stacek obtloustly / jede ted’ v autu,
/ silnice prach vifi. / Na chvili nékdy / se rozpory smiii, / tfidni nenavist

unika,...Pochodem s vami, / hosi, ted’ pijdu / silnici, / silnici, / podél telegrafnich ty¢i."
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(Vojtéch Lahoda a kol. aut., Katalog k vystavé Zdenek Rykr Elegie avantgardy, Galerie
hl. m. Prahy, 2000, s. 26). Motiv telegrafniho sloupu, jako symbol moderni doby a

civilizacni metafory zasazené v krajiné, se vedle koleji a silnic ¢asto objevuje v Rykrové

. tvorb¢. Telegrafni sloup naleza-
me i ve Funkeho fotografiich ci-
viliza¢niho dokumentu ze zacat-
ku dvacatych let.

H. Sonnenschein byl

némecky piSici zidovsky inte-

lektual a "vagabund" pouZivajici
pseudonym Sonka, ¢lovek, kolem

néjz zlstala spousta otaznikd.

| —

Udajné jako jediny znal pravdu o
spolupréci Julia Fucika s gesta-
pem i o jeho "Reportdzi psané na

J. Funke, 1923 opratce", po valce nejspis

zmanipulované. H. Sonnenschein
spolu s Ivanem Olbrachtem a Stanislavem Kostkou Neumannem spoluzakladali ve
dvacatych letech ceskoslovenskou komunistickou stranu. V roce 1947 byl v Praze
odsouzen jako tzv. V-Mann (Vertrauens Mann), Zidovsky informator gestapa.
Pravdépodobné udal Pavla Maisla (rovnéz aktivni komunista) a jeho zenu Ludmilu,
ktera svédcila po vélce v procesu s komisafem Bohmem. Ludmila Maislova-Polivkova
byla pfitelkyni Anny Kellerové, pozdéji Funkové a modelem pro Funkeho akty ze 40.
let. Sonnenscheinovy nazory a mySlenky zdlraziujici individualismus "Jen nebyt
¢lenem! Jsem presvédéeny antilen. Clenstvi je pro slabochy." byly podporovany i
atmosférou v  Klubu mladych. Probihaly pfednasky typu "Komunismem
k individualismu" pronesené Storchem. Takto idealizované nazory lidi, ktefi piisli
s komunismem do styku pouze zprosttedkované, musely byt jist¢ pisobivé. Po
pocatecnim nadSeni anarchisticko komunisticky vliv z Rykra rychle vyprchal. Podobné
tomu bylo u J. Funkeho. Podle vzpominek Funkeho Zeny Anny nebyl nikdy komunistou,

ale levicovym intelektudlem se silnym vrozenym socidlnim citénim, avSak bez
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politickych ambici. Zelezna disciplina komunistického fanatismu se také musela piicit
jeho individualistickym ndzorim. Je tfeba védét, Zze v této dobé byla téméi celd
progresivni uméleckd avantgarda levicové zamétena a pozdéji se stavala snadnou obéti
postupujicich mocenskych bojii komunistického totalitniho systému. Zajem o sovétské
Rusko je dolozen v knihovné ve Funkeho pozustalosti, kde je fada antisovétskych brozur
z dvacatych let. M¢l fadu zndmych komunistd - napf. Frantiska Halase, Jana Fromka,
Vlastimila Borka aj., z nichz néktefi patfili do okruhu ptatel Anny Kellerové. Takové
kontakty musely délat jen malou radost Antoninovi Funkemu, ktery byl povaZovén za
skutecnou demokratickou osobnost kolinské konzervativni honorace. Svét radikalnich
nazorovych konfrontaci (socidlniho a nacionalniho charakteru) byl pro n¢ho asi tézko
pochopitelny, jako byl tézko
. pochopitelny a vzdéaleny svét relativné
poklidného devatenactého stoleti, které
-_ jiz definitivné minulo, pro jeho syna.
Anna Kellerova (2. 3. 1906
Mlada Boleslav - 5. 12. 1987 Praha)
pochazela z chudych vrstev. Né&kdy
béhem prvni svétové valky se celd rodina
prest¢hovala do Kolina. Vyucila se
Svadlenou a vékoveé i svym socidlnim
puivodem meéla blizko k okruhu pratel
okolo J. Janika, P. Maisla, R. Fleischnera
a k jejich kolinskym pfitelkynim, pozd&ji

zendm. Posledni pamétnice Emilie

Fleischnerova (1904 Kolin) dodnes

Anna Kellerova, foto pravdépodobné J. Funke

vzpomind na kolinské korso, na labské koupali§t€¢ a na davné vztahy. Na Jaromira
Funkeho, o osm let star§iho, jehoz rodina patfila v Koliné¢ do nejvyssi spolecenské
vrstvy, vzpominala béhem osobniho rozhovoru pravé v souvislosti s nedélnim povinnym
korzovanim. Pravé tam se J. Funke pfili§ nezdrzoval. "Byl vysoky, dlouhy a rychlym

dlouhym krokem korzo jen pieletcl."
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4. FOTOGRAFICKE ZACATKY, CESKA AMATERSKA
FOTOGRAFICKA TVORBA

Fotografickd tvorba Jaromira Funkeho je tématicky i stylové riiznorodd a
zahrnuje vSechny sméry a vyboje své doby od piktorialismu k nové vécnosti, abstrakei,
konstruktivismu, poetismu nebo "emoc¢ni" (imaginativni) tvorbé. Piesto, Ze je J. Funke

) 1 znam a uznavan piredevSim

pro své avantgardni dilo,
vytvoril fadu méné znamych
piktorialistickych  fotografii,
s nimiz slavil uspéchy
v mezinarodnich fotogra-
fickych  salonech. A to
paralelné se svou avantgardni
tvorbou. Typickym, a ve své
dobé neobvyklym znakem
Funkeho fotografovani, byla
souasn¢ se piekryvajici
prace na dvou i vice naprosto
odlisnych smérech, jako byl

Adolf Schneeberger, Josef Sudek a Jaromir Funke, 1924-25 v . T .
napf. piktorialismus a nova

vécnost nebo abstrakce. Tuto jistou mnohokolejnost 1ze vypozorovat i v pozdéjsi praci.
Moznym impulsem mu k tomu mohlo byt, vedle pravdépodobného pragmatického
vychovného mysleni otce, ¢asté experimentalni piechdzeni ze sméru do sméru u Zdenka
Rykra. U obou Ize nalézt vedle sebe tradi¢ni i avantgardni zptisob tvorby. Jaromir Funke
nevahal tvoftit piktorialisticky (v€etné uslechtilych tiskil), kteryzto program dominoval a
byl povazovan ve fotografii za jedin¢ umélecky, ziejme z nékolika divoda. Vedle prosté
snahy prosadit se v amatérském fotografickém hnuti, jej k tomu vedla pfirozend touha

poznat a vazné definovat vSechny moznosti kazdého fotografického smeéru, kterym

-----
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nicméné stale kultivovany a hojné vyuzivany smér, za ktery ndhle nebyla ndhrada.
V dobé¢, ve které se J. Funke zaal vazné zabyvat fotografii, mu byla piktorialisticka
tvorba vstupem do amatérské fotografie, svou roli sehralo i ptatelstvi s Josefem Sudkem.

Ve Funkeho piktorialistické tvorbé nalezneme snimky odpovidajici tradi¢nim
projevim, razné tisky (pigmenty), kolorovani, a také nazvy snimk, které vystavoval na
prelomu let 1923-1924 na 1. vystavé SCKFA, napi. "Kus romantiky, Opusténou cestou,
Navecer" vedle nazvl "Na periferii dneSniho mésta, Pilite, Tovarni motiv" odpovidaji
zanrovému pojeti fotografovani. Zachovalo se hodnoceni J. Sudka z vystavy "...Slibnym
talentem zda se byti kolinsky Funke. Ma vyvinuty smysl pro obraz a naladu a podafi-li
se mu dopracovati se vétsi jednoduchosti a soustfedénosti motivi, 1ze od n¢ho pti dobré
technice, o niz jeho obrazy svéd¢i, ocekavati mnoho dobrého." (Rozhledy fotografa
amatéra, 20. 1. 1924, ro€. 4, ¢. 1). Je malo zndmé, Ze romantické naladové snimky
J. Funkeho patifi k vibec nejkvalitngj$im projevim dobového zamétfeni umélecké
fotografie. To svédci o jeho mimotadném vytvarném citu.

Vse naznacuje, ze Jaromir Funke nebyl proti impresionistickému piktorialismu
jako takovému ani poté, co si prakticky ovéfil jeho tviréi vyCerpanost. AvSak ostie
protestoval proti nicnefikajicimu  vyumélkovanému epigonstvi i uSlechtilym
fotografickym tiskiim, které se blizily spiSe technikdm grafickym. I nastupujici
puristickd podoba piktorialismu se zahy stala pro Funkeho pouhym pteslapovanim na
misté. Jeho neklidny duch, védom si nutnosti zachovani zakladnich technickych
principtl, kterymi se fotograficky obraz vyznacuje, jej neustdle nutil poznavat nové a
nové dobové sméry. J. Funke nikdy neusiloval o vylu¢nost jakéhokoliv sméru, vzdy se
vSak snazil o femesIn¢ a technicky dobie zvladnutou fotografii, jejiz opodstatnéni a
vyluénost byla v souladu s neustalym hledanim a konfrontovanim. Nezajimal ho pouze
problém jednoho sméru, ale problém fotografie jako takové, kterd nachdzi uplatnéni
v nastupujicim modernim svété. Antonin Dufek ve Schneebergerové monografii (A.
Dufek, Adolf Schneeberger, Praha, 1983, s. 44) o Funkem vystizné piSe "...doslova zil
svou dobou a reagoval na kazdou aktudlni myslenku." Intenzivn& prozival déni okolo
sebe a piktorialismus chapal jako dulezitou soucast ve vyvoji fotografie a jako

pedagogickou pomicku pro dalsi fotograficky vyvo;j.
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Ve své experimentalni fotografii mél J. Funke jen velmi omezené moznosti
srovnavani a ¢erpal proto pfedevsim z tradi¢nich forem uméni, kde se avantgarda snaze
uchytila.

Pti védomi nevyzralosti fotografického média ve spolecnosti byly pro Funkeho
principy piimé fotografie natolik dulezité a zasadni (a svym zplsobem i svazujici), ze
rad&ji pripustil fotografii jako pouhy mechanicky proces "dokument", nez aby ji snaSel
jako $patné pochopené umeéni.

Voditkem ve Funkeho dile jsou jeho mimofadné texty, ve kterych zpétné

J. Funke, Kolin, 1923 J. Funke, neoznaceno, J. Funke, Kolin, 1923
1923

zdivodnoval svou tvorbu, a které nam umoznuji lépe se v ni orientovat. Na téma

piktorialismu pozd&ji napsal: "Jest tedy piktorialismus (puristicky) fotograficky
dokument romantického predmétu, zhotoveny piesnou fotografickou technikou
(platinotypii, pigmentem, bromem), které nedovoluji Zddny z manuelnich zasaht. Prvy
dokonaly brom pfinesl dr. Rtuzicka.... Piktorialismus byl pro mne tehdy fotografickym
objevem, ale jiz zakritko mne neuspokojoval. Sel jsem dale za ujasiovanim si
fotografickych moznosti. Neuspokojoval mne romanticky motiv! Fotografie ma
pusobivéjsi objekty, nez romantickou krajinu. Hleddni novych skutecnosti,
komponovani soustiedéné i nesoustiedéné, jsou jenom formalni znaky nové fotografie.
Dnesni fotografie objevuje nové skutecnosti a konfrontuje svét, coz piktorialismus nikdy
nemohl dé€lat, protoze se vycerpal a vyzil jednostrannym zpodobovanim." (J. Funke,
O piktorialismu, Ceské slovo, 1. ledna 1936). Ve Funkeho textech se sice nedozvime
nejvnitingjsi pohnutky a popudy, které jej vedly k jeho tvorbé¢, avSak davaji nam jasnou
odpovéd na zplsob tvirctho mySleni a vazné prace, vychazejici z jeho silného

presvédceni, ze fotografie miize svétu mnoho dat pouze je-li podrobovana zkoumani,
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neustalému experimentovani a hledani novych cest v souladu s dobou. V roce 1937
napsal: "...Fotografie je Zivy pribojny element, ktery se neda sklenikové péstovat, ale
potiebuje styk se Zivotem a s kulturou..." (Ceské slovo, Tii roky fotografické hlidky
Ceského slova, 17. 7. 1937).

O tom, Ze se nerozpakoval kritizovat epigony, ktefi podle jeho minéni fotografii
nejvice Skodili, dokladd jeho clanek ke II.
mezinarodni vystavé fotografii v Manesu (Jak
zijeme, €. 2, ¢erven 1933, Praha) "Novost podani,
nova objevovana skutecnost s vS§emoznymi zabéry,
ale 1 ozfejmovand a reZirovand fotogenie, krésa
samotného detailu jiz schudla a velkorysost namétu
byla pfikréena do starych piktoridlnich Skatulek

fotografického receptafe neomylnosti pro pohodli

nezkuSenych, ale touzicich po uplatnéni i své osoby

J. Funke, 1923

v tak rozsahlém poli jako je fotografie. To byla

jedna cesta, ktera jiz skoncila - slavné pro prikopniky, neslavné pro napodobitele. Ale
pritbojnost tak vazného prosttedku jako je B ‘
fotografie, dosud mé& mnoho sil a moZnosti e
v riuznych odvétvich, které nutno stale hledati a N
objevovati."

Jaromir Funke zkousel moznosti
fotografického vyjadfovani uz od détstvi a
postupem casu u né¢j zajem o fotografii ziskaval na

dilezitosti a na vyznamu. Dochoval se dékovny

dopis redaktora Ceského svéta Karla Dyrynka ze

J. Funke, 1923

dne 10. kvétna 1917 za zaslanou fotografii

"Povodent", ktera byla otisténa v roce 1917. Ve dvacatych letech se Funkeho fotografie
objevuji v regiondlnim kolinském tisku. V pocatecnim nadSeni zaznamendval na
fotograficky papir déni okolo sebe, postupné zacal portrétovat nejdiive rodice, ptibuzné

a poté své kolinské pratele. Pravé portrét spolu s krajinou a zatiSim byla prvotni témata,
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ktera lze nalézt jiz od rannych pokust po celou tvorbu, a z nichz také vychazel pti
fotografovani specifickych témat, naptiklad architektury.

Viéznou fotografickou tvorbou se Jaromir Funke zacal zabyvat nejspi$ po prvni
svétové valce v dob¢ studii prav. Od roku 1920 zhotovoval zvétSeniny vystavnich
formatt, které téz adjustoval lepenim na nevyrazné barevné papiry Casto s trhanymi
okraji. Adjustovani zvétSenin mélo u fotografie, zvlasté pak urené pro vystavni ucely,
vzdy velky vyznam a Funkeho adjustace z této doby nijak nevybocuji z tehdy
prezentované amatérské (umeélecké) fotografie. Nékteré snimky se dochovaly v né€kolika
barevnych variantach pozitivii. Na vétSin€ zvétSenych fotografii ztistaly na zadnich
stranach dochovany technické idaje i data vzniku. Podle dochovaného velkého mnozstvi
fotografii a kontaktii z let 1919-1924 je ziejmé, jakym byl zanicenym fotografem, kolik
¢asu a prace vénoval tomuto z4jmu. Vedle vécnych kolinskych snimk (kontakti), jez se
daji tfadit k projevim neromantického civilizaéniho dokumentarismu, to jsou prace
s uSlechtilymi tvarnymi procesy, v naprosté vétSin€é s pigmenty a v mensi mife
s bromolejotisky, jimz se vénoval okolo roku 1922, nejdéle do roku 1923. V zépisni
knize Klubu ¢s. turistii v Kolin€, v rozmezi od 26. dubna 1921 do 9. zafi 1924, je dne
8. listopadu 1921 zminén pribeh jednani o objednavce "uméleckych pohlednic" mésta
Kolina. Névrh byl vSemi piijat a ¢lenové vyboru se "uvolili vybrati pekné partie ze
sbirky p. JUC. Funkeho". Pohlednice byly rozdany prodejnam 21. prosince 1921 "40 h.
za kus, umisténo 20 000 kusa".

V rodinné pozistalosti je dopis z redakce Fotografického obzoru z 1. zaii 1922,
v némz piSe Augustin Skarda: "Velectény pane! D&kujeme za pozornost, jiz Jste
prokazal nasemu listu zaslanim Své prace k reprodukci. Obrazek jest komposi¢né velmi
pekny, svahovité popiedi je vhodné pferuSovano hrou svétel, sluncem ozéatrené stromovi
v pozadi rovnéz dobfe se uplatiluje - zkratka je to dilko, jez bychom mileradi do F. O.
zatadili, kdyby bylo schopno reprodukce. Vadi mu totiz pfiliSnd nepropracovanost
stinnych partii, zvlasté stromi v popiedi, jez, jsouce vzaty proti svétlu, jsou pfilis
podexponovany a nevykazuji témét zZadnych detailt. Pti reprodukci by se ¢ast jich jesté
ztratila, takZe by na obrazku se jevily jen jejich obrysy. Prosime tudiz, byste nam lask.

zaslal n€kolik jinych Svych praci k vybéru, staci bézné kopie, od vybraného bychom pak
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si vyzadali vypracovany obrazek. Soudice podle zaslané prace jsme presvédceni, ze
mate v zasobé& vice dobrych krajinek."

Vyvoj amatérské fotografie v ¢eskych zemich muizeme sledovat od 19. srpna
1889, kdy vyvrcholily snahy umélecky zamétenych tvlircti zalozenim Klubu fotografii
amatéru v Praze, jako prvniho klubu svého druhu u nés. Klub fotografti amatért v Praze,
jehoz ¢innost byla urcujici pro ostatni Ceské spolky, zacal od roku 1893 vydavat v té
zachovan od roku 1911). Nejstar§Sim ¢eskym fotografickym ¢asopisem byl Fotograficky
véstnik, ktery vysel v roce 1890. "Prvni vystava fotografi amatérii ¢eskoslovenskych"
probéhla v Praze na Zofiné v roce 1897 a v roce 1899 na vystavé Klubu fotografii
amatéri sm¢ly byt vystaveny jen umeélecké fotografie vzniklé pouze technikami
uslechtilych tiskid. V této dobé byl nejvice vyuzivan uhlotisk (pigment). S pokrokem
techniky na zacatku dvacatého stoleti se pristupnéjsi fotografovani stalo moddni
zalezitosti a vyrazem Zzivotniho stylu. Fotografovalo se pro radost a s potéSenim se
zaznamenavaly chvile pohody s prateli, rodinné¢ vylety nebo cesty do zahranici.
Oblibenou a béZnou zaleZitosti se stalo posilani rodinnych portréth pii nejriiznéjSich
ptilezitostech jako pohlednice ptatelim. Takovy pfistup méla i rodina Antonina
Funkeho. V dochovanych rodinnych albech je tfada fotografii dokladajici jejich Siroké
aktivity.

Z uslechtilych tiskli pievazoval gumotisk, ¢im dal castéji se wuvzivaly
bromostiibrné papiry s Zelatinou. Pro radikélni predstavitele secesniho piktorialismu
byly uslechtilé (tvarné) tisky predpokladem k vzniku umélecké fotografie. Po gumotisku
prichazi olejotisk a poté bromolejotisk. Procesy stejné slozité, naro¢né a hlavné
umoznujici Zzddanou manipulovatelnost v pozitivnim procesu. Docilovaly se tim mékkeé,
neurCité tvary, potlacovala se ostrost a vytvarely nadlady v souladu se slohovymi
tendencemi doby.

Techniky tvarnych tiskil si v této dobé osvojuji také Zivnostensti fotografové,
kteti je zahrnuji do prace svych ateliérii. DoSlo tak k vyrovnani formdlnich snah mezi
profesionaly a amatéry. Plvodni amatér Vladimir Jindfich Bufka se té dobé
profesionalizoval a v roce 1911 si v Praze zfidil ateliér. V témzZe roce FrantiSek Drtikol a

Augustin Skarda, kteii otevieli sviij ateliér v Praze o rok dfive, za¢ali pracovat na cyklu
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olejotiskt "Z dvort a dvoreckii staré Prahy".
PredCasné utnuty talent V. J. Bufky byl
otevieny ~ mnohym  novotam  vcetné
autochromu, Bufka casto pfedndsel a
publikoval fotografie i texty. Az do své smrti
v roce 1916 spolu s F. Drtikolem vyrazné
ovliviiovali fotografii ptfed prvni svétovou
valkou, v ptipad¢ Drtikola i po ni.

Hlavnim tématem mezi amatéry byla
krajindiska fotografie. Do popiedi zdjmu se
dostavaly zanrové snimky v plenéru,

architektura namisto portrétni fotografie,

W

u které bylo mnohem obtiznéjsi konkurovat

FrantiSek Drtikol, Augustin Skarda,
profesionalim. Po prvni svétové vélce mély | Z dvori a dvoreckii staré Prahy, 1911

piktorialistické tendence svij kulmina¢ni bod jiz za sebou, pfesto se jest¢ pomérné
dlouhou dobu udrzuji v puristické podobé. Tento vyvoj je mozné sledovat po celé
Evropé, u nas vsak s jesté veétsi setrvacnosti piktorialistickych vlivii. Zasadné se vSak
meénil vyznam negativu, jenz se stdval nedotknutelnym a pomalu se zacala utvéret
moderni fotografie. Roku 1919 vznikl Svaz Ceskych klubtu fotografii amatért, ktery
zacal vydavat Casopis Rozhledy fotografa amatéra (1921-1929), ktery se pozd¢ji sloucil
s Fotografickym obzorem. V Liberci sidlil Svaz némeckych amatérskych fotografickych
spolkii v Ceskoslovenské republice (Verband deutscher Lichtbildnervereine in der
Tschechoslowakischen Republik), jenz byl zaloZen v roce 1920 v Litoméficich. Cesky
klub fotografi amatéri (CFKA) v Praze ziistal na§im nejvyznaméj§im centrem
amatérské fotografie.

Profesional FrantiSek Drtikol se po svém vyuceni fotografem v Mnichové a
existencéné nejistych zacatcich, stal nasim prvnim mezindrodné uznadvanym fotografem.
Vlastnil v Praze uspéSny portrétni ateliér vyhledavany i1 nejvy$Simi predstaviteli
politické a umélecké vefejnosti. Drtikolova moderni tvorba se vyznaCovala femeslnou
preciznosti, vytvarnou originalitou a myslenkovou hloubkou. Byl nasim vrcholnym

predstavitelem symbolistické a secesni fotografie a pozd€ji nevahal prevzit nékteré
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avantgardni projevy, jako zjednodusSené geometrické pozadi, vyuzivani vrzenych stint,
aj. Postupné vytvoftil svlij vlastni styl v némz vyrazné uplatiioval napt. dekorativni styl
art deco, vychazejici z kubismu nebo futurismus.

Drtikolovy nefigurativni kompozice z geometrickych tvarti a vrzenych stint,
které predstavovaly symboly duchovniho a mystického svéta, tvofily vyznamnou
soucast jeho portréth a aktl. Jelikoz nepfestaval
byt vérny technikam uslechtilych tiski, a také
proto, Ze n¢které avantgardni projevy, jako byly
podhledy ¢i nadhledy naprosto odmital, nebyla
jeho moderni tvorba avantgardou nikdy pfijata.
Bylo to ale hlavné tim, Ze nikdy nepfestal
pracovat v duchu symbolistickych vyznamd,
pro novou generaci jiz nevyhovujicich. Presto
m¢éla tvorba FrantisSka Drtikola obrovsky vliv na
nastupujici fotografickou generaci. Od roku
1911 se stal pfispivajicim ¢lenem CFKA

v Praze, se kterym jako profesional omezené

Adolf Schneeberger, Ze staré Prahy,
1925 spolupracoval. Spole¢né¢ s A. Skardou poradal

oblibené fotografické kurzy (hlavné portréty a akty) pro ¢leny CFKA.

Drtikoliv vliv na ¢eskou amatérskou fotografii
je patrny v zajmu o vrzeny stin, vyuzivani rekvizit i
zpusobu civilniho portrétovani. U J. Funkeho je zajem
o vrzeny stin patrny v jeho impresionistickych
fotografiich z plenéru, kde je zdiirazitovdna malebnost
meéstskych zakouti a parkt s vyrazné¢ podmanivou

svételnou  atmosférou. Fotografované nahodné

vybrané postavy dotvareji romanticky ladéné snimky.

Tyto Zéanrové tendence nalad se ve své dob¢ | J-Funke,zaitek dvacatych let,
na fotografii je Jan Stork

objevovaly v tvorbé mnoha amatéri a zalatkem

dvacatych let predstavovaly hlavni sou€dst vystav amatérskych klubd. Mezi vyrazné

predstavitele, kteti rozvijeli fotografii v puristickém piktorialismu patiili vedle Jaromira
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Funkeho Josef Sudek, Adolf Schneeberger, Jan Lauschmann, Jifi Jenicek, Jaroslav

Krupka, Pfemysl Koblic, Arnost Pikart, Antonin Tonder ad. Zajem o vrzeny stin se

uplatnil i v avantgardni tvorbé u Jaromira Funkeho i Jaroslava Rdsslera v jejich

invencné vyuzivanych kompozicich z vrzenych stinli nejvice v zatisi.

v

Nejvyraznéjsi inspiraci v modernich projevech byl Frantisku Drtikolovi Jaroslav

Rossler, osobnost cCeské mezivaleCné
avantgardy. Tento  nejtalentované;si

Drtikoliiv  zak spolupracoval s Devét-
silem, naSim nejprogresivnéjSim umeé-
leckym uskupenim. V roce 1919 vytvofil
Opus I, jenz je dnes povazovan za prvni
avantgardni fotografii u nds. V Drtikolové
i Bufkov¢ ateliéru byla k vidéni zahrani¢ni
periodika, v nichz ceskd fotograficka
vefejnost méla moznost pozndvat tehdy
cizich autorQ

publikované fotografie

Jaroslav Rossler, Zatisi s miskou, 1924

némecké, francouzské nebo pozd€ji americké provenience. Je znamo jen velmi malo

naznakl komunikace mezi J. Funkem a F. Drtikolem. V Uméleckoprimyslovém muzeu

J. Funke, Kompozice, asi 1924

v Praze je ulozen  strojopis

pravdépodobné¢ Funkem formulované
zadosti o prijeti do Umélecké besedy
nejspi§ z rozmezi let 1925-1926
podepsand J. Funkem a F. Drtikolem.
Znéni strojopisu je ocitovano v katalogu
Jaromir Funke Priukopnik fotografické
avantgardy (Antonin Dufek, Jaromir
Funke Prikopnik fotografické
avantgardy, Katalog Moravské galerie,
1996, s. 28-29,

Brno casteCné téz

citovano Vladimir Birgus, Fotograf FrantiSek Drtikol, Praha 2000, s. 44). A. Dufek ve

stejném katalogu uvadi, Ze tuto zadost méli podepsat i A. Schneeberger a J. Sudek.
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Ve Funkeho pozistalosti se zachoval Funkeho rukou psany koncept, jehoz Spatna
Citelnost je v podstaté totozna se strojopisem a nepiinasi nic podstatné nového. Ptiblizné
z této doby pochazi Drtikolovo pf Funkemu, jez mél vyfidit téz Sudkovi a
Schneebergerovi. Vinou Spatné cCitelnosti poStovniho razitka nelze urcit presny rok, ale
pouze den odeslani 29. XII ?7.

Roku 1919 pfiSel z Vidné do Prahy fotograf a pedagog Karel Novak. Svou
pedagogickou cCinnosti a tvorbou secesné pojatych portrétd a figuralnich kompozic
ovlivnil fadu fotografli jak na Grafickém vyu€ovacim a zkuSebnim ustavu ve Vidni, tak
na Statni grafické Skole v Praze. Mezi jeho zaky patfil i Josef Sudek, ktery pozdéji
v pamétech zdlraznoval, jaky vyznam pro né¢ho mél Novakiv prehled v mezinarodni
fotografii. Vlastnil také n¢které z Cisel legendarniho ¢asopisu Camera Work vydavaného
Alfredem Stieglitzem v New Yorku s reprodukcemi Edwarda Steichena a Clarence
Hudsona Whitea, ve kterém mohli jeho Zaci volné listovat.

Josef Sudek (1896 Kolin - 1976 Praha) patfil mezi vyznamné piatele Jaromira
Funkeho z kolinského prosttedi. Ac¢koliv kazdy pochazel z jinych existenc¢nich poméra,
seznamili se pravé diky fotografii. Nevi se presné€, kdy probéehlo jejich prvni setkéni, ale
muselo to byt nejpozdéji v roce 1922. Je vSak mozné, Ze se setkali diive. Z roku 1922
vSak pochéazi Funkeho fotografie, na které je na zadni strané¢ Funkeho rukou pfipsédno
"pigment se Sudkem". Zprostfedkovatelem seznameni byl kolinsky amatérsky fotograf
Josef Spéleny, ktery si v§iml J. Sudka fotografujiciho v meandrech rozvodnéné teky
Labe a domluvil schtizku na kolinském Karlové namésti. J. Spaleny spolu s J. Sklenafem
a J. Dvotdkem byli zakladajicimi ¢leny kolinského Klubu fotografli amatérti, jenz vznikl
19. fijna 1919 (Jolana Havelkova, Funkeho piisobeni v Kolin¢, Bakalafskd diplomova
prace, ITF FPF SU Opava, 1993, s. 8). Jaromir Funke mél tedy styky i s kolinskymi
amatéry. Jako ¢len kolinského Klubu fotografii amatéri se zucastnil ¢tyfmi pigmenty
Druhé vystavy CKFA v Ceskych Budg&jovicich v roce 1923, coz byla také ziejmé prvni
Funkeho vefejna prezentace. Autentické doklady o kolinském KFA nebyly zachovany,
neni zndmo ani datum piijeti J. Funkeho. Aktivitu KFA v Kolin€¢ doklada kurs pro
fotografy zacateéniky a dale kurs uhlotisku, gumotisku a bromoleje (Polabska straz
¢. 24, Kolin, 1923). V kolinském muzeu jsou zachovany né€které okruzni mapy

kolinského KFA vcetné¢ hodnoceni dalSich klubd. V roce 1924 se svymi zanrovymi

41



fotografiemi okruzni mapy zucastnil i
Jaromir Funke. Pozdé&ji byl €lenem i
Eugen Wiskovsky, ktery se okruznich
map prokazatelné zi€astnil v roce 1929
a 1933. Josef Sudek nebyl v roce 1925
z formélnich divodu pftijat.

Josef Sudek se o fotografii
zajimal uz v dobé, kdy se v Praze ucil

knihatem. Poté, co pfiSel v prvni

svétové valce o pravou ruku a ke

J. Funke, asi 1923, na fotografii je Josef Sudek

svému femeslu se jiz nemohl vratit, se

vénoval pouze fotografii. Stal se ¢lenem Klubu ceskych fotografi amatérti v Praze,
vystudoval Statni grafickou $kolu, a po té si ziidil na Ujezds ateliér. Narodil se v Koling,
vyrustal vSak v Novych Dvorech a v Praze. Pfed vélkou se jeho matka pfestéhovala zpé&t
do Kolina a J. Sudek za ni z Prahy pravideln¢ dojizdél. V Kolin¢ bydlela Sudkova
rozvétvend rodina a v RubeSové ulici €. 74 méla od roku 1906 od FrantiSka Kratkého
pronajaty portrétni ateliér Sudkova sestfenice Bohumila Bloudilova. Ateliér Gspésné
vedla az do roku 1932. Sudkova sestra BoZena béhem valky kratce pracovala u své
sestfenice jako pomocnice. Sudek nikdy nemluvil o vlivu Bohumily Bloudilové na svou
pozd¢jsi volbu profese, ani na svou fotografickou ¢innost. (Nad’a Kovatikova-Vasova,
Bohumila Bloudilova a jeji ptedchiidci, Bakalafska diplomova prace, ITF FPF SU
Opava, 2000, s.21)

J. Sudek byl okouzlen kolinskou rovinatou krajinou, kterou ¢asto fotografoval.
Pozdé&ji vzpominal, jak s J. Funkem spole¢né chodili fotografovat po kolinském okoli:
"Smluvili jsme se, obyCejné¢ na odpoledne, a pak jsme se vydali. Dopoledne to bylo
malokdy, protoZe pfedtim jsme obycejné byli v hospodé, tak jsme vstavali pozdéji. Po
obéd¢ jsme vypadli za Kolin, §li jsme spolu tam do téch luk a pak jsme se najednou
rozutekli, kazdej fotografoval svy. ... Fotografovali jsme vZdycky tak dlouho, dokud
bylo vidét. No, a pak jsme §li pomalu domd, on to vyvolaval hned, ja jsem musel pockat,
ze si to vyvolam aZ v Praze. No, a pak jsme $li do hospody, pochopitelné, a fesili jsme

tam ohromny problémy ve fotografii, co vSechno bude a jak ma bejt." Nebo také "Funke

42



o fotografii hodné ¢etl, ale ja ne. On mél cizi asopisy, navrhl, Ze mi je pajéi. Rikal, Ze
Cisty, absolutni projev neni omyl." Jejich spolecné fotografovani mélo pro oba sviij
prinos, ptestoze J. Sudek vétSinu své ranné tvorby pozdéji znicil.

J. Sudek zacinal v Zivoté prakticky od nuly a po cely Zivot plsobil na vefejnosti
dojmem prostého a skromného autora. Svou pracovitosti a chytrym pfistupem se
dopracoval k solidnim pomériim. Zivil se jako reklamni a portrétni fotograf, mél dobry
rozhled v souCasném uméni, které i Caste¢né podporoval. Fotograficky reprodukoval
obrazy tad¢ ptfednich ceskych vytvarniki napt. FrantiSku Tichému, Emilu Fillovi,
Jindfichu Styrskému, Toyen ad., se kterymi se znal a o jejichz tvorbu vzdy projevoval
zajem. Mohl si zacit potfizovat dokonalé technické vybaveni, v Kolin¢ pozdé&ji vlastnil
dim. To pusobilo ponékud v kontrastu se situaci J. Funkeho. Ten diky rodinnému
zdazemi zpocatku nemusel feSit materidlni zabezpeceni, vzdy si potrpél na elegantni
obleceni 1 vystupovani a vybrané chovani. Pozd¢ji, kdyz odmital pracovat jako reklamni
fotograf a plsobil jako pedagog, mél vétsi problémy prosadit se 1 ekonomicky. O tom,
ze J. Sudek nebyl zadny prostacek, svédéi i navzajem se respektujici pratelstvi
s J. Funkem, jeZ se mnohokrat ukazalo jako spolehlivé. J. Sudek si jeSté t€sné pied svou

smrti na jafe v roce 1976, podle vzpominek dcery J. Funkeho Miloslavy Rupesové,

pfesné pamatoval na celou Funkeho
fotografickou tvorbu, na vSechny mozné
pracovni nebo  zavrhnuté  varianty
jednotlivych fotografii, které mohl znat
kromé autora jen nékdo z jeho blizkého
okoli. Prace J. Funkeho si cenil, pfestoze
jeho vlastni tvorba se vice blizila

dobovym zanrim puristického pikto-

D. J. Ruzicka. Letni den. 1910 rialismu a vyznamnou c¢ast své tvorby

vytvofil az po druhé svétové valce. Ve
svych vzpominkach (Josef Sudek O sobé, uspofadal Jaroslav And¢l, Praha, 2001) uvadi
jako své nejvetsi fotografické vzory F. Drtikola, D. J. Rtuzi¢ku a E. Steichena. Praveé
Ruzickiv vstup na Geskou fotografickou scénu mocné zaptisobil vystavou v Ceském

klubu fotografti amatért v roce 1921.
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Cechoameri¢an a newyorsky lékai D. J. Rozitka byl ¢Elenem Pictorial
Photographers of America a byl ovlivnén Stieglitzovym a Whiteovym pojetim piimé
fotografie. V dobé¢, ve které dominovaly uslechtilé tisky, vystavil své bromosttibrné
zvétSeniny predstavujici zasady puristického piktorialismu. Motivicky byla tato tvorba
jesté blizkd piktorialismu, jehoz svételné nalady se docilovaly pouzivanim meékce
kreslicich objektivii nebo zmékcujicich vlozek, ale uz zachovaval nedotknutelnost
negativniho i pozitivniho procesu. Na Prvni vystavé Svazu Ceskoslovenskych klubt
amatért v Praze v roce 1923, kde bromostiibrné fotografie uz ptrevazovaly, vystavil D. J.
Rizicka kromé svych zvétSenin také prace Edwarda Westona, Clarence Hudsona Whitea
a dalSich autort. Pravé femeslné zpracovani zplsobilo v Ceské fotografii o to veétsi
rozruch, o co déle se zarputile udrzovaly tendence impresionistického a secesniho
piktorialismu. Této vystavy se zi€astnil svymi "bromy" i Jaromir Funke.

Pies pocatecni nadseni to pro Jaromira Funkeho znamenalo pokrok, ne vsak cil.
J. Funke v tomto sméru vystavoval az do roku 1928, ve svych ndzorech vSak uchovava
jasny nadhled. Recenze k vystavé dr. Ruzicky v CKFA v Praze uvefejnéné ve
Fotografickém obzoru (1925, s. 106 - 108) nejlépe vystihuji Funkeho postoje a jeho
pristup k fotografii samotné: "Fotograficky profil Dr. Rizicky je zajimavy ve dvou
vzajemné se dopliiujicich smérech: v technice, a coz je pro fotografii obrazovou zv1asté
vyznamng, ve schopnosti postfehu, jez mu umozinuje dobte vidéti Cernobilou stupnici na
vSemoznych objektech, peclivé volenych.... Budiz dovoleno promluviti nejdiive
o druhém bodu. Pfiroda, jakozto konglomerat riiznych tvart a vSemoznych konec koncii
nahod jak svétla tak 1 ozivujici stafaze, jest nekoneCnym zdrojem kras tvarovych a
svételnych. A pravé v tomto nikdy nevysychajicim pramenu jest Dr. Rtzicka doma, tj.
nedd se oslniti barvitosti objektl, nybrz jde fotograficky ptfes chromatickou stupnici
v linii Cisté valérové. A jakozto pictorialista, libujici si v krasach valérii a ve vyrazové
lahodnosti pfedmétii, pohybuje se vyhradné v mezich romantického impresionismu,
kterézto harmonii podléhaji i jim vidéné mrakodrapy technické Ameriky, jsouce vzdy
obklopeny zafivou lesklou atmosférou, jez se stdva jadrem romanti¢nosti. Nebot
Dr. Ruzicka jest v zaklad¢ syntézou fotografického impresionismu. Libuje si v naladach

at’ jiz atmosférickych nebo Cisté zivocisnych. ..."
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Od roku 1924 se Jaromir Funke, spolu s Josefem Sudkem a Adolfem
Schneebergrem, zafal zucastiovat mezinarodnich fotosaloni v Evropé a Americe,
nejprve v Pafizi a
Torontu. V pozlstalosti
se dochovaly vstupni
formuldfe a diplomy i
ze vzdalenych zemi,
jako je Japonsko nebo
Novy Zéland. Tyto
aktivity predstavovaly
velké  Uspéchy pro

¢eskou amatérskou

fotografii, jejiz vyznam

A. Schneeberger a J. Funke, foto J. Sudek, polovina dvacatych let

tim na mezinarodni

scén¢ nepochybné vzrostl a znamenal i vétsi publicitu v ¢eském tisku. J. Funke byl pfijat
za "¢inného clena" Fotoklubu Praha 17. bfezna 1924, coz doklada oficialni pfijimaci
dokument ze dne 24. bfezna 1924 v rodinné poziistalosti. Mj. se zde piSe "Spravni vybor
vita Vas 1 jako c¢lena ptatelského klubu kolinského a je presvédcen, ze se tim pratelsky
svazek obou klubt jen zpevni." Fotoklub Praha vznikl v roce 1922 kvuli neshoddm
v CFKA v Praze, kdy byli vyloudeni J. Sudek, A. Schneebergrer, Jan Evangelista
Purkyné a Jan Divi§ a spolu s nimi odesli napt. Ludvik Dvoiak, Josef Sroubek, Jaroslav
Fabinger, Alois Vystréil, Jaroslav Stépanek a dalsi. Do té doby byl Funke &lenem
kolinského KFA, nikdy viak nebyl ¢lenem Ceského klubu fotografii amatérti v Praze (A.
Dufek, katalog k 20. vyro¢i Kabinetu fotografie Jaromira Funka, Dim uméni mésta
Brno, 1979). Fotoklub Praha se rozpadl po vylou¢eni Funkeho, Schneebergra, Sudka, a
Sroubka v roce 1924. Vylouceni byli rovnéz ze viech klubti KFA na zaklad& ostré
kritiky "okruzni mapy". Znéni kritiky, jejiz origindl je ulozen v archivu Moravské
galerie v Brné¢, formuloval Funke a jeji pfesné znéni 1 Schneebergriiv pozdé;si komentar
1ze nalézt ve Schneebergerové monografii (Antonin Dufek, Adolf Schneeberger, Praha,
1983, s. 19). Z dokumentli ve Funkeho pozstalosti vyplyva, Ze byl J. Funke

z Fotoklubu Praha vyloucen 9. ¢ervence 1924 dopisem, zaslanym dne 14. Cervence
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1924, tedy necelé &tyfi mésice po pfijeti. Dale se v dopise od CFKA v Praze ze dne 17.
zatli 1924 Funke dozvéd€l: "Z usneseni schiize sprdvniho vyboru ze dne 15. t. m.
sd¢lujeme, ze zadosti Vasi o pfijeti za Clena naseho klubu nebylo vyhovéno." Po
rozpadu Fotoklubu Praha vznikl Klub ptéatel amatérské fotografie a vétsi ¢ast fotografi,
mezi nimi Funke, Sudek, Schneeberger, zalozila v roce 1924 Ceskou fotografickou
spole¢nost (CFS), ktera se jednoznané postavila za principy "pfimé" fotografie
prezentované D. J. Ruzickou.

Jednim z ciltt CFS, ktera byla amatérskym ir§im hnutim vicemén& odkézana do
izolace, bylo prosazeni se na mezindrodnim poli. Obesilani fotografickych saloni
kulminuje v letech 1926-1927. Po té pomalu prestiz a slava fotosalonti zacala upadat a
amatérské hnuti se zacalo nejvice uplatiiovat v ilustrovanych casopisech. V rodinné
pozistalosti je dochovéan vyzyvaci dopis ze 30. 10. 1924 tohoto znéni: P. T. Podle vzoru
podobnych spole¢nosti v cizing hodlame zaloziti i u nas CESKOU FOTOGRAFICKOU
SPOLECNOST v niz hodlame postupem &asu sdruziti viechny, ktefi cht&ji pFispéti svoji
praci k vybudovani skute¢né obrazové fotografie. Podepsanému ptipravnému vyboru
Ceské fotografické spolegnosti podafilo se ziskati v centru Prahy vhodné mistnosti
s atelierem, které budou po ustaveni spolecnosti ihned zatizeny a dany clenstvu
'~k dispozici. Pfed svolanim
ustavujici  valné hromady
potddame ve ctvrtek 30. fijna
t. r. o 19 hod. v Obecnim
dom¢ (klub. mistnost ¢. 1.
mezanin, vchod ze Lvovské
ul.) informac¢ni schiizi na niz
dovolujeme si Vas srdecné

zvati. Za piipravny vybor

"Ceské fotografické spoled-

nosti" Lud. Dvorak, Ad.

J. Funke, Labe ke Starému Kolinu, 12. fijna 1920

Schneeberger, Jar. Funke. Jos. Sudek." Dals$i zajimavosti v pozlstalosti jsou

Ctyfstrankové podrobné "Stanovy" této spolecnosti ze 4. prosince 1924 a informace
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o Clenskych ptispévcich z 20. ledna 1925, oboje ziejmé formulovano piredsedou
A. Schneebergerem a tajemnikem L. Dvotakem.

Velmi zajimavym dokumentem v rodinné pozustalosti je "Cyklus prednasek
Ceské fotografické spoleénosti" a jeji program, dokladajici jaky kdo predstavoval
zajmovy prednaskovy okruh. Napi. J. Pesek, A. Vystréil, A. Pikart, Fr. Pelinka a
A. Schneeberger vedli pfednasky pfevazné o technickych problémech fotografického
zpracovavani, J. Sudek prednasel na téma "Komposice v krajin¢" a J. Funke mél, podle
zachovaného dokumentu z roku 1927, dvé prednasky. 21. 3. je uvedena "Krajina ve
fotografii" a 3. 10. "Omyl kubismu a abstraktnich fotografii". V té dob¢ se J. Funke jiz
naplno, jako jediny z nich, vénuje programové experimentalni tvorbé a i zdjem o
vytvarna témata jiz Casteéné naznaduji zarodek tfenic o dalsim sméfovani Ceské
fotografické spole¢nosti. Neshody, které se zanedlouho projevily, a které provazely CFS
ziejm¢& po celou dobu jeji existence, probihaly predevSim mezi pragmatickym
A. Schneebergerem a J. Funkem a jsou téZ Castetné¢ zaznamenany ve vzajemné
korespondenci. Zajimavou vzpominku A. Schneebergera na J. Funkeho zachytila Eva
Hejdova (Antonin Dufek, Adolf Schneeberger, Praha, 1983, s. 22): "Rtzicka dal zaklad
nasi moderni fotografii. Byl o hodné starS§i nez my..., jenze to, co on pfivezl..., byly
vlastn¢ uz také staré véci a my jsme si pak stejn¢ hledali vlastni cestu. Hlavné zasluhou
Funkeho, ktery hodné studoval a nosil spoustu zahrani¢nich ¢asopist..." A. Dufek zde
také pise, ze Funke byl nejinformovangjsi z ¢lentt CFS a uvadi zde také piiklad podle
vzpominek J. Sudka o tom, jak Funke zacatkem dvacatych let "oteviené nerespektoval
nazory" vyrazného piedstavitele amatérské fotografie A. Skardy, a Ze jej "snadno
dokazal umlcet."

Do kolinského prostiedi patfil i Eugen Wiskovsky (1888 Dvur Kralové - 1964
Praha). Na filozofické fakulté prazské university studoval psychologii, francouzstinu,
némcinu a po absolutoriu ucil nejprve na prazskych redlkdch a v roce 1912 ptesel na
realné gymnazium v Kolin€, kde vyjma valeénych let (1914-1917 bojoval na jizni a
vychodni front¢) piisobil do roku 1937. V zimnim semestru 1909-1910 studoval jako
stipendista na univerzité v Zenevé. Spolupracoval s Ceskou psychologickou spole&nosti,
prekladal Freudovy a Jungovy publikace, zabyval se reformou vyucovani modernich

jazykl na stfednich Skolach, pracoval v Alliance Francaise a byl spoluautorem cesko-
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-némeckého slovniku (Vladimir Birgus, katalog k vystavé Eugen Wiskovsky fotografie,
Prazsky dim fotografie, Praha, 1992). Na redlném gymnéziu v Kolin¢ vyucoval Cestinu,
francouzstinu, némcinu a zemépis. Zde se ziejmé poprvé setkal s Jaromirem Funkem.
Diky svym mnohostrannym z4jmim a literd&rnimu zaméfeni se pozdéji spratelili,
spolecné hrali tenis a do kolinského okoli chodili fotografovat. Eugen WiSkovsky
fotografoval od détstvi, ale vazn€ se fotografii zacal zabyvat az vlivem pratelstvi
s Jaromirem Funkem ve dvacatych letech. Zahy pfijal Funkeho kriticky postoj k tradi¢ni
piktorialistické tvorbé i jeho nadSeni pro principy nové vécnosti nebo konstruktivismu
ve smyslu Funkeho analytické "fotogenie" objekta.

Wiskovsky po sobé nezanechal rozsahlé fotografické dilo, avSak svou
originalitou a myslenkovou propracovanosti je fazen mezi zakladatele moderni ceské
fotografie, jak praktické, tak teoretické. Wiskovského tvorba vychazela z vytvarnych
moznosti pro fotografii idedlniho sméru nové vécnosti. Dokonalou ostrosti a tonalnim
bohatstvim, jichz se prostfednictvim specifickych piednosti fotografie docilovalo,
vystihoval pfedev§im problematiku tvarG a struktur pfevazné technickych predméti.
Eugen Wiskovsky mozZnosti strohého obrazového popisu psychologicky déle evokoval a
nové rozvijel vyhledavanim moznych metafor a symboli pro své subjektivni pohledy,
napf. zmnozovanim nebo zménou meéfitek predméti. Nova vécnost se objevila ve
fotografii na zacatku stoleti v pracich napt. Karla Blossfeldta, Paula Stranda a pozd¢ji
Alberta Rengera-Patsche a stala se protipdlem vyumélkovanym romantickym projevim
impresionistického a secesniho piktorialismu. Jaromir Funke v poloviné dvacatych let
fotografoval detaily ozubenych kol a spiral, na které mohl E. Wiskovsky navazovat.
Koncem dvacatych let J. Funke portrétuje E. Wiskovského napiiklad na snimku
s vyraznymi vrzenymi stiny pod jménem "Detail a muz". Jejich spoluprace a podobny
pfistup je nejvice patrny ve fotografiich kolinské funkcionalistické elektrarny od
architekta Jaroslava Fragnera z roku 1932, v dnes jiZz klasickém piikladu ceské
konstruktivistické fotografie tficatych let. Spolu s nimi chodil na stavbu elektrarny
fotografovat i Josef Sudek.

Od prvnich vaznéjsich pocatkt fotografovani mizeme u Jaromira Funkeho
vystopovat tfi hlavni oblasti zobrazovanych témat. Byla to pfedevSim krajina, portrét a

zatisi. Pravé v zatisi a v portrétu se zacal poprvé vyjadiovat avantgardné. Prisné
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dodrzoval principy "piimé" fotografie a posléze ve svych origindlnich experimentech
aplikovat avantgardni projevy, proto také k zanrové piktorialistické krajing, kterou
neopustil a dale rozvijel tendence puristick¢ho projevu D. J. Rzicky, zastdva mirnéjsi
postoje. "Impresionismus jest nyni
ono stadium, kde se vétSina
fotografi pohybuje. Impresionismus
vtiskuje  objektivy s mékkou
kresbou, které jsou v jadie jen
pomocniky  obrazovosti, nebot’
potlaceni vedlejSich detailti centruje

pohled k wurcitému vyznaénému

bodu, usnadituje vybér a napomaha

J. Funke, 1922

malebnosti.  Jsou jen  urCitym

prostfedkem z nouze, nebot’ nejsme jesté tak daleko, abychom mohli znazorniti ostrou
kresbou tak dokonaly obrazovy ucin, jaky dava mékky objektiv. Krajinaiska fotografie
ve svém impresionistickém stadiu jest jen vychovnym prostfedkem k nauceni se
kompozici a vS§em obrazovym u¢inlim, které mozno z krajiny vycerpat. Nemtzeme jesté
dnes odhoditi mekké objektivy v krajinarské fotografii, protoze jich nutné potfebujeme
ku své vlastni fotografické vychové, ale musime si byti védomi tohoto prostiedku i
ucelu, pro¢ je nyni mame. Nebot’ idedlem fotografie vilbec a krajinové zvlasté zlistane
vzdy kresba ostrd." (Fotograficky obzor, 1925, s. 2-4).

A. Dufek uvadi (katalog k vystavé Jaromir Funke-Krasny svét, Dim umeéni
mésta Brna, 1997) jako mozné piedzvésti Funkeho moderniho dila mezi fotografiemi
z let 1920-1922 snimky kment stromi na bilé ploSe sn¢hu, nebo ndznaky geometrické
kombinace kmeni stroml a vrzenych stinil. Je faktem, Ze zde najdeme i "piekvapivé
komponované polocelky". Nadale zlstava tajemstvim, jakou fotografii z roku 1922
J. Funke nazval "ZjednoduSeny prostor", kterou umistil na pocatek svého avantgardniho
dila na své druhé samostatné vystavé v Krasné jizbé Druzstevni prace v roce 1935.
Mnohé ptedzvésti jsou ve Funkeho rannych pracich, kde 1ze nalézt podivuhodné indicie

k pozdéjsi tvorbé. Napiiklad jeho dokumentarni snimky z kolinské regulace feky Labe
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muzou v zajmu o technické ndméty a v jejich zpracovani predznamenavat tendence nové
vécnosti. Nekteré snimky maji blizko ke konstruktivismu nebo abstrakei.

Postupny vyvoj programového experimentovani v zatisi lze sledovat jiz od
prvopocatki. V albech s malofor-
matovymi  fotografiemi  zdstaly
zachovany nejrannéj$i pokusy, kde
pouze ndhodnym zplsobem sesta-
vuje vedle sebe rizné sbirkove
predméty, které nachazi doma.
Jednd se o snimky z doby prvnich
fotografickych pokust, ve kterych §

je jesté patrna technické nejistota, a
J. Funke, asi 1911

také je znat jistd naivita jak ve

vybéru pfedmétli, tak v jejich kompozi¢nim rozmisténi. Jakoby se zde autor snad
pokousel o pouhou moznost poodhalit tajemstvi pfi zvéénovani jim vybiranych a
sestavovanych artefaktii.

Oproti tomu zcela jinak ptisobi jeho zatisi plastik Zdenka Rykra, knih a sborniki
o novém umeéni z roku 1923, ze kterych
lze vycist autorovu orientaci na moderni
proudy v uméni. Nechybi ani balici papir
pro Orion-Marsner, jehoz autorem byl
rovnéz Zdenek Rykr. Funke o tom piSe
v rukopise v pozustalosti z roku 1924 a
zdiraziuje, aby 1 fotografové "pozorné
prosli néjakou knihu o modernim
uméni,...". Zvlast cituje knihu Viclava

J. Funke, Kubistick4 busta Z. Rykra, 1923 Nebeského Uméni po impresionismu a

Kramativ Kubismus. Rykrovu kubis-
mem ovlivnénou plastiku hlavy fotografoval Funke ze ¢tyf pohledii také samostatné a
vyuzivd pii tom jiz vrZzenych stind. Do postupné zjednoduSovaného  aranzma

sestaveného z bilych ctvrtek s vrzenymi stiny dosazuje jesté v roce 1923 konkrétni
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predméty, jako jsou flakény, rizné ldhve, nebo geometrickd télesa, naptiklad koule ¢i
krychle ze skla.

V roce 1924 vytvaii zatisi pouze se sklenénymi deskami, ve kterych rozehrava
hru tvart a stinli. UZ je zde zcela zifejma programove cilend, systematickd prace smérem
k abstrakei, kterou uplatiiuje v letech 1927-1929 ve svych kompozicich v reakci na Man
Rayovy fotogramy. JeSt¢ v roce 1923 ve svych ' - |
fotografiich "Talife" abstrahuje fotograficky obraz
pomoci vyfezi na kompozici linii a tvarQ
s odstupiiovanou tonalitou a dokonale podanou
strukturou materidlu. Talife maji blizko k nékterym
pracim Paula Stranda z roku 1916. Fotografie
P. Stranda byly uvetejnény v poslednich dvou ¢islech
casopisu Camera Work v letech 1916 a 1917. U nas
byly jeho fotografie otiskovany v avantgardnich

revuich, napt. v REDu ve dvacatych letech. Americ¢an

P. Strand byl prikopnikem mnoha avantgardnich

Paul Strand, Misy, 1916

sméru vcéetné abstrakce, konstruktivismu, nové

vécnosti ad. Dokumentéarni zajem o vizualni déni okolo sebe, zdjem o tvary, struktury a
textury fotografovanych prfedméti u P. Stranda ptfechazel az k abstrakci. Se svou
velkoformdtovou kamerou se co nejtésnéji
priblizoval k objektim, fotografoval je z riznych
uhli co nejostieji. UZ v roce 1916 fotografoval ve
vyrazném vytezu tvary kuchynskych misek nebo
vrzené stiny plafikového plotu. Jsou to prvni zndmé

priklady abstrahujicich kompozic sestavenych

J. Funke. Talife. 1923 z vrzenych stind. V roce 1912 vytvaii Ameri¢an

Alvin Langdon Coburn fotografii s nazvem
"Chobotnice". Na snimku je poprvé naznacena abstrakce a svou kompozici do diagonaly
je prvnim piikladem konstruktivismu ve fotografii. A. L. Coburn vytvaii ve druhém
desetileti dvacatého stoleti na fotografiich s ndzvem "Vortografie" abstraktni kompozice

blizké kubismu a futurismu vkladanim riznych predmét mezi tii zrcadla.
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Také v portrétu je mozné u Jaromira Funkeho sledovat vyvoj od rannych pokust,
pfes secesné ladéné portréty, po konstruktivistické kompozice portréti v prostiedi,
feSené diagonalné. Kompozice do diagondly se postupné stala Funkeho typickym
rukopisem. Podle dochovaného mnozstvi snimkt je ziejmé, ze pro Funkeho byl portrét

velmi oblibenym tématem, ve kterém se stal pozd¢ji specialistou.

5. VYCHODISKA K TEORETICKE PRACI VE FOTOGRAFII

Zasadni a vyznamné jsou ve Funkeho praktické praci ptisluSné teoretické
podklady, kterymi dovedl svou kreativni tvorbu t¢inn¢ podpofit a obh4jit.

Fotografii od samého pocatku neprovazeji jen néazorové stiety mezi
konzervatismem a avantgardou. Hlavni konflikt vyplyval z faktu, ze se fotografie stala
precedentem uméleckého vyjadifovani, kdy podstatnou ¢ast procesu zaznamena stroj
opticko-mechanicko-chemickou technikou. Pfesto si tento proces, je-li pochopen
spravné, uchovava svou emocni stranku a prozitek z n¢j muze byt umélecky, protoze si
uchovava vylucnost individudlniho pfistupu. Fotografie v tomto smyslu odpovida
novému vnimani a emo¢nimu vyjadfovani moderniho clovéka, aniz by pfitom
ohrozovala existenci starych forem uméni, s nimiz se byla schopna kombinovat a
prolinat. Do takového konfliktu se s diametralné odliSnymi nazory postupné zapojovali
piedni odbornici, kritici, teoretici i umélci napiiklad Josef a Karel Capkovi, Emil Filla,
Bohumil Markalous, Vaclav Navratil, Vaclav Nebesky, Vitézslav Nezval, Alexandr
Paul, Vaclav Vilém Stech, Jindfich Styrsky, Karel Teige, Jaromir Funke a mnozi dalsi,
jimZ byla roce 1936 ve Svétozoru polozena otazka "Je fotografie uméni?" (Svétozor
¢. 29, Praha, 16. 7. 1936). Jaromir Funke odpovida kratce a vystizn¢ s typickym
nadhledem: "Fotografie je detail prostoru a ¢asu. Spojeni skutecnosti v tomto detailu
vytvaii novou fotografickou skutecnost. Je-li toto sloufeni védomé a zamérné,
podminéné vnitini fantasii fotografovou, ktera si voli vybér, zabér a kompozici, vznika
fotograficky obraz, majici svoji vlastni emotivni silu. Tehdy se stdvd uménim."

Funkeho silnou strankou byly jeho vlastni fundované teoretické podklady pro

inven¢ni tvorbu, kterd z n¢ho Cinila fotograficky komplexni osobnost. Podobné jako
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jeho tvorba praktickd jsou i jeho texty nadCasové. Nejlépe vypovidaji o poctivém
vSeobecn¢ kulturnich a uméleckych souvislosti, a jsou vzdy psany s jistotou autora,
ktery byl pfesvédcen o svych nazorech. Pfedevsim diky péci rodiny Miloslavy RupeSové
o Funkeho poztstalost se dodnes ve skvélém stavu uchovaly rukopisy, z nichz byly
nékteré publikovany, jiné se zachovaly nedopsané nebo ve fragmentech. Vybornou praci
v tomto sméru odvedl A. Dufek, ktery shrnul ¢ast publikovanych ¢lanki nebo rukopist
¢i jejich vynatkl v katalogu k vystavé "Jaromir Funke prikopnik fotografické
avantgardy" v roce 1996.

V roce 1922 Karel Teige publikoval ve sborniku Zivot II. vyznamnou stat’ "Foto
kino film", ve které formuloval avantgardni postoje k fotografii.

Prvni Funkeho teoretické prace, které se dochovaly, jsou z ledna roku 1924.
Prvni zndma ukazka kritické ¢innosti bylo hodnoceni diapozitivii A. Schneebergera.
Diapozitivy byly soucasti Schneebergerovy piednasky pod ndzvem "Co nam pfinesla
svazova vystava 1923", ktera prob¢&hla 9. tinora 1924 ve Fotoklubu Praha. J. Funke pise:
"Autorem vyvojoveé uzavirajicim etapu romanticko-impresionistickou jest Schneeberger.
Jest pro néas vysoce zaslouzilym amatérem, odvazné sahajicim po nejriiznéjSich
namétech, byt i modernich, zahalenych piece do roucha naladovosti." (A. Dufek, Adolf
Schneeberger, Praha, 1983, s. 18).

J. Funke se snaZil prosadit v dobovych publikacich. 27. prosince 1924 je datovan
dopis z Fotografického obzoru podepsany Skardou a uchovany v pozistalosti, v némz se
piSe: "Mily pane Funke! Promirnite, ze Vas ct. dopis z 27. srpna t. r. zGstal tak dlouho bez
odpovédi. Piiginy jsou riizné véci, o nichz snad si n&kdy pohovoiime. Ze jste nebyl do
prazského klubu pfijat, jak piSete nemlze naprosto vadit, aby Vas ¢lanek nebo Vase
fotografické prace nebyly uvetejnovany ve F. O. Klubovni véci a zjmy F. O. nemaji
v tomto sméru ni¢eho spolecného. Jen piste a poslete 1 obrazky. O néco bych Vas vSak
prosil: abyste poslal rukopis ¢lanku vzdy v opise psacim strojem, jelikoz Vase pismo by
sazece zdrzovalo, a tiskarna chtéla by pfiplatek. CoZ kdybyste napsal néco o krajiné? To
bychom potiebovali dfive, nez pojednani o zatisi, ponévadz jsme neddvno méli ¢lanek
podobného thema "Co fotografovati" od J. K. Novaka. Dojde-li V4§ rukopis at’ "Zatisi"

nebo "Krajiny" do 7. ledna, budu hledét zaradit jej jesté do 1. seSitu. Piijd'te ptilezitostné

53



zase na trochu pohovoru!" Funkeho clanek "Krajinarskd fotografie" vysla ve

Fotografickém obzoru v roce 1925.

Kvili neshoddam mezi CFKA a CFS se ¢lenové CFS t&zko prosazuji

v amatérskych Casopisech a vystavach. Predstavuji své prace pfedevsim v ¢asopise Foto.

Vydaval jej Svaz foto-
obchodnikti Ceskosloven-
ska v Praze a J. Funke
publikuje své vyznamné

texty 1 fotografie pravé

zde.

Fotografickou teo-
rii  se Jaromir Funke
pravdépodobné zacal

zabyvat jiz od prvopocatku
své fotografické tvorby.
Impulsem mu byly prvni

prectené publikace s este-

tickym obsahem z té doby.
V  castecné  zachované
knihovné je cela ftada

publikaci, se kterymi se

mohl konfrontovat, a ze
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Ukazka rukopisu, nedatovano

kterych cerpal pii praktické i teoretické Cinnosti. Byla zachovéana celd fada Casopist a

publikaci o dobovych fotografickych technikéch, krajindiské fotografii, velké mnozstvi

publikaci némecky psanych, napt. Kiinstlerische Landschaft - Photographie in Studium

und Praxis von A. Horsley Hinton, Berlin 1896 nebo Katalog Photographische

Ausstelung, Weimar 1907. Nékteré knihy ziejmée pattily otci.

Zachovala se témet kompletni Praktickd knihovna ceského fotografa amatéra

s Funkeho podpisy a v n¢kterych ptipadech s datem pirecteni. V této edici vysla fada dilt

technického charakteru, ve kterych vyhledaval informace praktického razu, a které jsou

jim obyc¢ejnou tuzkou zaskrtnuté. Napiiklad "Papiry pfimo kopirujici" ¢. 15.-16 od
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J. Segetha z roku 1919 nebo "O fotografickém objektivu" ¢. 25 od V. Fanderlika z roku
1923 atd. Pritkkazné je také, Ze Bufkiv dil "O fotografovani v barvach pomoci desky
autochromové" z roku 1910 cetl a podepsal v roce 1915. V téchto priruckach ziskaval
informace o uSlechtilych technikdch gumotisku, bromolejotisku nebo olejotisku.
V rodinné pozistalosti zlstaly zachovany autochromové fotografie, ze kterych neni
patrné autorstvi. Podle motivii téchto autochromi s riznymi historickymi paméatkami
(napt. Bezdéz) nebo rizné barevnymi kvétinami je mozné, ze je potfizoval Jaromir
Funke a to v rannych pocatcich svého technického pronikani do fotografie.

Tato edice se také zamétovala na oblasti krajinatské (J. Milbauer) nebo sportovni
(J. Zofka) fotografie. Skoro viechny sesity jsou zachovany s Funkeho podpisy, nékteré i
s datem precteni. Napft. v publikaci "Krajinafska fotografie" od J. Milbauera, ktera byla
vydana v roce 1917, je pfipsané datum 19. 3. 1920.

V oblasti umélecké fotografie zde prispél Jaroslav Petrdk. Jaroslav Petrak byl
angazovany amatérsky fotograf a jeden z mala, ktery kromé technickych dat publikoval
na prelomu stoleti své vyznamné recenze, teorie a nazory na téma estetické a umelecké
fotografii nejvic ptitahovalo.

Mame tak moznost se dozvédét s jakou sebejistotou a originalitou ptistupoval ve
svych nazorech k fotografii v roce 1920. V tuzkou "upravené" publikaci "Zaklady
umélecké fotografie", J. Petrak, Prakticka knihovna ceského fotografa amatéra 1918" je
podpis "Funke 16. 3. 1920". Soud¢ podle energickych ¢rt, Skrtdi a poznamek
vpisovanych pfimo do svazku je zfetelny silny nesouhlas s Petrakovymi uvahami.

Na stran¢ 6 je napiiklad nekompromisné piipsano "Omyl ¢. 1" k Petrakové
uvaze: "Tak zvand uméleckd ¢i 1épe snad feCeno obrazova fotografie nebude moci
ovsem nikdy uspésné soutéziti s uménim vytvarnym, nebot’ podstata jeji pfece jen pevné
tkvi v procesu Cisté mechanickém, avSak vzdy bude lze prostfednictvim, jinak dosti
tvarného procesu fotografického, projevovati vnitini esteticky cit umélecky nadaného
amatéra.". Dale "Omyl €. 2" , kdyZ srovnava "Stétec malifiiv a chemicky rozklad" u véty
"Ob¢ jsouc ovladano individuem umélecky nadanym, pisobi jediné svymi konecnymi
estetickymi hodnotami," posledni tfi slova jsou podtrzena "technika pak jaksi pfii

docileném estetickém dojmu ustupuje u divdka do pozadi."- pfipsano "Opét omyl".
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"Omyl ¢. 3"- "jemné estetické techniky retuSovaci (ovSem ne oné, jiz fotografové
z povolani pouzivaji), jest ovSem jednou prvnich podminek UspéSné cinnosti ve
fotografii umélecké a jest ptirozenym, ze u zacateCnika, jenz zapoli jesté s hmotou,
o né&jaké vysledné ¢innosti na tomto poli mluviti nelze." U véty "Konecny tspéch vzdy
visi na tenkém vlaknu a jest vzdy vice mén¢ odvaznym experimentem,..." poslednich pét
slov je podtrZzeno "jenZ jen nemnohym Upln¢ se zdafi." je vlastnoru¢né Funkem piipsano
"neni experimentem, nybrz prozitkem?...nesrozumitelné slovo...fixaci theorie a praxe.
Neni ndhodou ale ¢inem". Dal se J. Petrak dostava k zavéru této své uvahy "stejné jako
kone¢nym cilem uméni vytvarného jest vyvolani urcité illuse.". To uz je Skrtnuto a po
stranach seSitu uz jen pfipsany slova "Falesny artismus" a "Blbost".

V roce 1910 vydal J. Petrak "Zeii svétla a stinu - Problém umélecké fotografie
v theorii a praksi s uméleckymi ptilohami". Podle Funkeho podpisu perem, ktery
odpovida rannym podpisim z gymnazia je ziejmé, Ze ji vlastnil nejspis kratce po té€ co
vysla. Funkeho pozndmky psané obycejnou tuzkou, které¢ jsou zéasluhou energickych
tahti ¢asteéné necitelné, spadaji nejspiSe do obdobi okolo roku 1920. Tento Funkem
opozndmkovany exemplaf, ktery zaslouzi podrobnou analyzu, zlstal rovnéz zachovan
v rodinném archivu.

Teoretické prace Jaromira Funkeho spolu s pracemi Karla Teigeho a Eugena
Wiskovského formulovaly zéklady k moderni ¢eské fotografii. Od t¢ doby se fotografie
nadale vyvijela milovymi kroky, pfesto je ptekvapivé, jak je Funkeho odkaz nad¢asovy
a neustale zivy nejen svym poctivym piistupem, ale i svou Sirokou aplikovatelnosti a

moznosti z ného neustéle ¢erpat nové inspirace.
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6. FOTOGRAFICKA TVORBA DO ROKU 1924

Jaromir Funke od svého nejrannéjSiho zkoumani
fotografického  obrazu  projevoval  neobycejné
fotografické vidéni a citéni. To v soucinnosti s jeho pili,
nevidanym pracovnim zanicenim a schopnosti prosadit
se, vytvafelo mimofadnou uméleckou osobnost.
Neustale hledal a podroboval experimentu vSechny
dostupné vytvarné a umeélecké vyjadiovaci zplsoby
fotografického zachyceni okolniho svéta. Ve své tvorbé
vzdy vychazel z technickych moznosti fotografické

kamery a Cdistého fotografického procesu negativ-

J. Funke, Zamecké schody, pozitiv.
jaro 1916

V  {Uplnych

zacatcich  fotografoval rizna

historickd mista, zkousel moznosti momentnich fotografii z akei, probihajicich v Koling.

Vytvétel i1 fadu civilnich portrétii svych nejblizsich
i lidi ze svého okoli, ¢i portrétti osob v divadelnich
kostymech. J. Funke byl ovliviiovin modernim
uménim a az do roku 1923 jsou v rodinné
pozistalosti zachovany vyznamné fotografie z ulic
Kolina, fotografované stylem civilizacniho
dokumentarismu. Castym ndmétem byla méstska
periferie a priamyslova architektura a snimky se
svym pojetim blizi stylu nové vécnosti.

Zvétseniny piktorialistickych motivii byly
poplatné své dobé a pfes svou obrazovou kvalitu se
nijjak  nevymykaji dobovym amatérskym
uméleckym tendencim. Ve Funkeho Zzanrovych

fotografiich  méstskych ~ zdkouti = nalézame

J. Funke, Plovarna, srpen 1920

romanticky pojatd témata zebraki, déti na schodech v kontrastnim osvétleni s vyraznymi

stiny, tak, jak to bylo typické pro vSechny piedstavitele puristického piktorialismu.
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J. Funke, Na kolinském ostrové, 1922-24

J. Sudek, Nedélni odpoledne na kolinském
ostrové, 1923

Zachycované nekonkrétni postavy, byt se socidlnim podtextem, pouze dotvaiely

malebny charakter fotografii. Technikou rozosttené optiky jsou fotografovany naptiklad

zabéry slavnosti na kolinském ostrové z prvni poloviny dvacéatych let. V romanticky

pojatych zabérech nalezneme u J. Funkeho 1 objekty moderniho technického svéta, ¢asto

J. Funke, 1920-22

se objevuji tovarni kominy, telegrafni sloupy,
zeleznicni mosty nebo Zelezni¢ni trat’ ad.
Z uslechtilych tiska J. Funke nejvice vyuzival
pigment, v mensi mife bromole;j.

Fotografie kolinské krajiny nizkym
horizontem a dirazem na malebnost mrakd,
s typickymi polabskymi stromy v poptedi,
fotografované za zvlastnich  svételnych
podminek, odpovidaly dobovému roman-

tickému pojeti krajiny. Fotografii s podob-

’/ nymi naméty nalezneme v rodinné pozl-

stalosti velké mnozstvi. ZvétSeniny jsou z ru-

bové strany autorem Casto oznaceny nadzvem, datem vzniku a dal$imi technickymi udaji,

které se tykaly napt. pouzitych objektivli, fotopapirii, doby expozice ad. Vytvoiené

snimky byly zdafilé, klasické ptiklady piktorialistické fotografie. Pfes své vysoké
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estetické hodnoty neznamenaly zadny mysSlenkovy ani formdalni pfinos. Témito
fotografiemi s Gspéchem obesilal fotosalony a vystavy, potfadané po celém svéte, jeste
koncem dvacatych let, v ramci svého &lenstvi v CFS.

Piktorialismem se J. Funke zabyval pfiblizné¢ do roku 1924, ale sou€asné rokem
1922 sam datuje pocatek svého avantgardniho dila. Fotografie, kterou autor oznacil
v roce 1935 jako pocatek své | ' b
avantgardni tvorby, je neznama. Je
znam pouze jeji ndzev "Zjednoduseny
prostor". Mohla by ji byt néktera
z  fotografii  lesnich interiérii
s geometrickym fazenim stind kment
nebo nckterd fotografie z regulace
Labe v Kolin¢. Avantgardné se zacal
vyjadfovat nejprve v zatisi a poté

v portrétu z divodi nejsnadnéjsi

J. Funke, asi 1923

manipulovatelnosti a realizace svych

predstav. V roce 1923 pracuje s pfedméty s vyraznymi vrzenymi stiny. V roce 1923
Jaromir Funke fotografuje plastiky Zdenka Rykra v kompozici spole¢né s publikacemi
o novém umeni, které mély ziejmé ukazovat moderni orientaci autora. Na snimku z roku
1923 se také objevuje samostatna Rykrova kubismem ovlivnénd plastika hlavy ve
vyrazném svételném aranzma s vrzenym stinem a bilymi c¢tvrtkami, tvoficimi
geometricky jednoduché pozadi. Do takto vytvofené¢ho pozadi se Ctvrtkami s vyuzitim
vrzenych stinli postupné Funke dosazoval figurativni piredméty, jako flakony od
vonavek, rizné koule, krychle, s jejichz pomoci vytvarel v roce 1923 wvyrazné
geometrické kompozice tvari a stind.

V roce 1924 rozsitil fotografované predméty o ldhve a sklenéné desky rtiznych
format. V témze roce vznikla i fotografie "Samota a bryle", kde uplatnil vyrazny tvar
bryli a jejich stinu v nezvyklém uhlu na diagonalné rozdéleném pozadi. Dal$i vyraznou
svételnou kompozici je fotografie s nazvem "Spirala", také z roku 1924. V téchto
snimcich je zfejmy vliv nové vécnosti v zdjmu o technické predméty i ve zplisobu

technického provedeni fotografii. Objekty moderniho svéta byly fotografovany
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s vysokou ostrosti, s pfesnym podanim
struktury materiall, v nichZ byla objevovéana
tvarova krasa pfedméti ve smyslu Funkeho
"fotogenie". Od roku 1924 wuz je patrné
smétovani k nefigurativnim zatisim, tvofenym
sklenénymi deskami a hrou svétel a stintl.

Abstraktniho u¢inu dosahl J. Funke i pomoci

detailniho zabéru a vyfezu ve fotografii

J. Funke, Sadrova soska Z. Rykra s Das N AT val -
Neue Bild, 1923 Talite" z roku 1923. Z roku 1924 pochazi

stejnou cestou dosaZzeny snimek "Ramy". Na
fotografiich je kladen draz na vysokou ostrost, strukturu i texturu materialti
fotografovanych pfedmétl. Z roku 1924 pochazi snimek s ndzvem "Po karnevalu".
Znamy dvojportrét v diagonale v divadelnich kostymech, které Sila jeho budouci zena
Anna Kellerova, existuje v rodinné pozistalosti 1 ve verzi s tfemi hlavami. Vzhledem
k tomu, ze zlstal zachovan pouze sklenény negativ a neni zndma zadna zvétSenina, je
pravdépodobné, Ze se jednd o studii. PrestoZe je zndmo, Ze se J. Funke nevracel
k fotografovanym tématiim, je tento fakt zajimavym dokladem o pracovnich verzich
ur¢itych snimkl. Avantgardni tvorba Iépe vyhovovala jeho schopnostem a piinos
J. Funkeho byl velkym pokrokem pro fotografii viibec.

Jaromir Funke poté, co pronikl do amatérské piktorialistické tvorby, rychle
rozviji svij talent v mnoha dalSich smérech fotografického zobrazovani. Rozsah
zvladnutych stylii je obdivuhodny a na svou dobu velmi neobvykly a je dal§im

dokladem o jeho mimotadnych schopnostech.
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