NEOSTRÁ FOTOGRAFIE NA PŘELOMU STOLETÍ
Neostrost bývá používána jako výtvarný záměr ve všech sférách fotografie.

Úvodem této práce bych se rád zamyslel nad úlohou neostrosti ve fotografickém obraze.

      Vnímám neostrost od prvopočátků fotografie jako tenkou Ariadninu nit, která se vine historií fotografie. Občas je vidět více, v jiných dobách skoro mizí, ale stále je přítomná. Někdy je možné ji spatřit pouze periferním viděním, na okraji hlavního proudu tvorby, jindy, například v období piktorialismu na začátku dvacátého století, je právě rozostřené – změkčené - vidění světa oním „mainstreamem“ (hlavním proudem), jenž udává krok.
     Rád bych během své práce dospěl k zjištění, proč právě neostrým zobrazováním světa se zabývalo tolik autorů v době, ve které už neostré fotografování bylo vyloučeno coby nutné zlo (technická omezení), a která povýšila zneostření  na umělecký záměr. Zda používání neostrosti bylo a je projevem komplexu vůči malířství- touze po připodobnění se malířským plátnům. Nebo zda to byla a je jen přirozená reakce na jiný druh fotografie, jako například  piktorialismus byl reakcí na „naturalistickou fotografii“ (P.H. Emerson), nebo jako v malířství byla „moderna“ reakcí na realismus.

     Zajímá mne, proč se v naší technické (přetechnizované) době mnoho umělců vrací k primitivním pomůckám (camera obscura), kterými vlastně velmi komplikovaně převádějí realitu do dvourozměrného světa primitivní fotografie. 

Je více prostředků, které umělci - fotografové využívají v reakci na přetechnizovaný svět a vracejí se zpět „na strom“ k primitivní fotografii, ale právě neostrost je blízká i mně, jako autorovi - fotografovi, proto jsem se rozhodl v této teoretické práci pro subjektivní sondu, pátrající po vlivech a reakcích na neostrou fotografii.
     Vnímám neostré zobrazování jako krok stranou od reality, jako krok, který divákovi ponechává prostor pro fantazii a pro to, čeho se v naší době nedostává, pro tajemství. Dívám se na neostré fotografie jako na tvorbu impresionistických malířů nebo v některých případech jako na obrazy expresionistů.
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     Nechci se příliš věnovat technickým podrobnostem vzniku neostrých fotografií, které jsou podmíněny aktem fotografování, ale pro pochopení nepřeberných možností, které nám aparát nabízí (a bere 
), uvedu základní rozdělení neostrostí 
a prostředky, jakými je těchto fotografií dosahováno.

     Tato práce by měla být také základním souhrnem nejdůležitějších autorů, kteří neostrost záměrně využívají. Je jich více, než by se zdálo. Chtěl bych dokázat, že se nejedná o efektní manýru, ale silnou samostatnou větev umělecké fotografie.

     Tématem práce jsou fotografie, kde je dosaženo neostrosti záměrně. Nemíním psát o fotografiích, kde neostrý výsledek je způsoben shodou okolností, i když pár   jich v rámci rozdělení technik neostrostí uvedu pro jejich všeobecnou známost. Ze své studie hned na začátku vylučuji všechny fotografie, které mají  zdánlivou formu neostrosti, ale může se jednat pouze o náhodu. Také pominu mírně neostré dokumentární snímky, kde závažnost fotografovaného výjevu je důležitější, než technická nedokonalost (daná okolnostmi a časem vzniku) i když za úvahu stojí, že často právě takové snímky mají větši dynamičnost a expresivitu.  
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  Robert Capa, Padající Republikán, 1936                 Robert Capa, Omaha Brach, 1944                          Dmitrij Baltermanc, Útok, 1942

     Nejvíce se však budu věnovat snímkům, u kterých buď neostrý výsledek byl jasným záměrem fotografa, případně byl pro svoje vizuální kvality autorem vybrán k publikování. Největší pozornost bych chtěl věnovat umělcům, kteří používají neostrost soustavně, případně neostrost záměrně využívali v určitém úseku své tvorby. Nebo v jejichž díle je alespoň jeden silný neostrý soubor. Jednotlivé neostré snímky, které jsou buď solitéry, nebo součástí jinak ostré série, uvedu pouze ve výjimečném případě.
     Úvodem, vysvětlujícím fenomén používání neostrosti v dějinách fotografie, je exkurz do historie, kde se snažím najít etapy, kdy neostrost byla zastoupena v tvorbě více autorů.
     Problém před kterým stojím je nedostatek informací na téma neostrosti. Není mi známo, že by se problematice neostrých, či zneostřených fotografií někdo teoreticky věnoval. Také skutečnost, že se jedná o trend přibližně posledních patnácti let (tímto časovým údajem je míněna samozřejmě poslední vlna zvýšeného zájmu 
o neostrost), tedy i vyvstává problém nedostatku publikací. Teoretickou práci na téma neostrosti se mi nepodařilo najít žádnou a obrazovou publikaci, která by byla sborníkem více autorů tvořících neostře, také ne. Je jasné, že k vydání kvalitní knihy, která by měla šanci proniknout na trh, případně být zařazena do knihoven uměleckých, či jiných organizací, je zapotřebí zavedeného autora. K vydání monografií však dochází často za uměleckým zenitem autora, tedy pokud budeme velmi hrubě odhadovat po nejméně dvaceti letech práce 
. Ovšem právě tito déle tvořící umělci se této technice nevěnovali, neboť nebyli zasaženi vlnou zvýšeného zájmu o zneostření. Z tohoto vychází fakt, že pokud někdo chce bádat na téma neostrosti, je odkázán na minimum monografií, na katalogy výstav, časopisy věnující se progresivní mladé fotografii a na vyhledávání webových stránek a internetových odkazů.
     Co se týká ilustračních fotografií, tak většina fotografií na internetu je z důvodu nutné rychlosti tohoto média a také ochrany autorských práv velmi nízké kvality nepoužitelné pro tisk, proto budeme odkázáni na někdy ne zcela kvalitní reprodukce z tištěných materiálů. Pro přesné dohledání fotografií a literatury uvádím zdroje. 
     Také je potřeba vymezit časové období, o které se ve své práci budu podrobněji zajímat. Za těžiště práce, ze kterého budu směřovat k současnosti, budu považovat přelomové období osmdesátých a devadesátých let dvacátého století. Starší snímky uvedu pouze v případě, že jsou součástí cyklu, který v devadesátých letech pokračoval. 
     V kapitole věnující se současné fotografii nemohu dát prostor všem tvůrcům zneostřených fotografií. Pro doplnění dalších autorů bude tato práce v budoucnosti doplněna o přílohu s indexem autorů, kteří se neostrému zobrazování světa věnují či věnovali.

Oko neustále přeostřuje z místa na místo a pocit, že stále vidíme ostře, je pouze zdánlivý. To jen rychlost svalů v oku je mnohem rychlejší a lidský mozek je naprogramován tak, abychom si neustálého přeostřování nevšimli. Když se však soustředíme například na prst deset centimetrů od oka 
 a chtěli bychom přeostřit na obzor (na objektivech fotoaparátů znak nekonečno), tak si tohoto jevu můžeme povšimnout. Ostatně podobně prý lidský mozek pracuje i v případě stranového a výškového převracení toho, co vidí naše oko.
     Lidé se zrakovou vadou mají vlastně kromě handicapu i dar. Vidí svět neostře 
a někdy i jen jako změť barevných skvrn, kdy se takové vidění dá přirovnat k dílům impresionistů.
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Historický exkurz:
      Než-li se dostaneme k současným autorům věnujícím se neostré fotografii, je třeba si uvědomit kořeny této techniky. Jak jsem již uvedl, nebudeme se příliš věnovat fotografiím, které jsou neostré proto, že jiné být ani ve své době nemohly. Například již jedna z prvních fotografií- totiž Niepcův „Pohled z okna pracovny na dvůr“ (1826), na nás může působit jako fotografie současníků např. skupiny Titon. Zdánlivě nezajímavý záběr, ve kterém se (alespoň pro mne) skrývá poetika.
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            Nicephore Niepce, Pohled na dvůr v Gras, 1826 
                         Franck Dubois (Groupe Titon)

      Je však velmi pravděpodobné, že jeden z „otců fotografie“Joseph Nicéphore Niepce (1765-1833) chtěl udělat ostrý snímek, který by co nejpřesněji zachycoval - dokumentoval realitu. Zachytit co nejvíce podrobností. To mělo být poslání fotografie, v tom měla nahradit a také nahradila malířství. Proto také později, když piktorialisté začali záměrně využívat neostrosti a jiných technik k dosažení jejich cílů, byli napadáni „tradičními fotografy“. Podle jejich názoru ten, kdo tvořil neostré snímky, šel proti smyslu fotografie. Tito tradiční fotografové a teoretici nepochopili, že právě tato chvíle byla momentem, kdy fotografie začala být tím, čím je až dodnes. Právě v tomto okamžiku se dělí na fotografii dokumentární, která slouží lidem v jejich potřebě zachycovat realitu (události) a prchající čas (stále ještě velmi oblíbené rodinné snímky) a zobrazovat věci. Později s růstem výroby a potřeby propagace výrobků (reklamy) se fotografie stala mocnou ovladatelkou koupěchtivých lidských tvorů. 

    Druhou větví, která se objevila na mladém stromku fotografie, byla větev umělecká. Za otce „umělecké fotografie“ je považován Oscar Gustave Rejlander, který vycházel při svých fotomontážích ze znalosti a obdivu k dílu starých mistrů.

     Vraťme se však zpět na počátek. Vynález J. N. Niepceho začal rozvíjet nejdříve spolu s ním a po Niepcově smrti sám J. L. M. Daguerre (1778-1851) a dospěl v letech 1838- 1839 k velmi brilantní a ostré fotografii - daguerrotypii, jejíž nevýhodou (kromě další řady technických nevýhod) však bylo, že neměla negativ- tedy se nedala množit a to nedovolilo její masové rozšíření. Již W. H. F. Talbot (1800-1877) ve své technice, která byla nazvána kalotypie, tuto nevýhodu napravil, ovšem za cenu ztráty ostrosti a brilantnosti. Při pohledu na dobové kalotypie máme pocit jakoby se obraz rozpíjel. Tento handicap se s fotografií i přes další vynálezy (např. 1851 mokré kolódiové desky- F. S. Archer) vlekl několik desítek let. Postupem doby docházelo k vylepšením a v druhé polovině devatenáctého století můžeme prohlásit, že fotografie mohly být poměrně ostré, přesné, jemně kontrastní a mohlo dojít k absolutně věrnému zachycení reality - veristická fotografie. Samozřejmě stále se jedná o fotografie černobílé. 

     Přibližně v tomto okamžiku dostala příležitost vrstva fotografů s uměleckými sklony, která začala tvořit výtvarné a emotivní fotografie, jež byly protiváhou fotografiím realistickým.

     Jako první jmenuji anglickou portrétní fotografku Julii Margaret Cameronovou (1815-1879). Vytvořila celou řadu velmi expresivních portrétů. Jako jedna z prvních  pracovala se záměrnou neostrostí, které dosahovala nejrůznějšími technikami až po legendární kopání do stativu v okamžiku expozice.
                                                                     Julia Margaret Cameron
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Sir John Hersche,1867 
          Hlava dítěte, 1866 
                 Thomas Carlyle,? 
                  Sweet Liberty,? 

     Přibližně ve 40. – 50. letech devatenáctého století začínají vznikat fotografie, které jsme se později naučili řadit k dílům piktorialismu. Také pod vlivem romantismu dochází k odklonu od veristického zobrazování reality a nastupuje subjektivismus. Autoři již nemají potřebu kopírovat na fotografický papír skutečnost, ale prostor dostávají emoce a city. V této době nastupuje takzvaná „1. generace umělecké fotografie jako samostatné tvůrčí činnosti“.
 

    Na území budoucího Československa je první vlna piktorialismu datována do devadesátých let, kdy se z řad fotoamatérů rekrutují první v duchu piktorialismu 
(i neostře) tvořící fotografové (například Otto Šetele, Rudolf Špillar a další členové „Klubu fotografů amatérů v Praze“, později D.J. Růžička), kteří se živě zajímali 
o tvorbu evropských současníků. Tu měli možnost poznat na mezinárodních výstavách a v časopisech. Tak se mohli seznámit s fotografiemi např. R.Demachyho, C. Puyoa, členů vídeňského Camera clubu a dalších.
  Profesionálové začínají piktorialistickou estetiku užívat později než amatéři, kteří se na našem území stali piktorialistickými „věrozvěsty“. Z profesionální sféry nalézáme piktorialistická díla v tvorbě Jindřicha Vaňka, V.J. Bufky, Jana Langhanse, Františka Drtikola 
a dalších.

     Autoři tvořící v duchu piktorialismu používají neostrost záměrně. Vznikají tak emotivní fotografie, někdy z dnešního pohledu až příliš vypjaté, nicméně v době svého vzniku se jedná o originální tvorbu. Jako technika rozostření obrazu bývají často použity tzv. ušlechtilé tisky 
 (olejotisk, bromolejotisk, uhlotisk, pigment, tuhový tisk, gumový tisk, akvarelový tisk, resinotypie, pinatypie).
 Ve světě můžeme mluvit o  piktorialismu anglickém 
, po roce 1890 
 o piktorialismu secesním 
(impresionistickém), na který navazuje piktorialismus puristický.    
     Ve Spojených státech je silná skupina tvůrců soustředěných okolo Alfreda Stieglitze, který je jedním ze zakladatelů skupiny Photo-secession (1902) 
. Stieglitz zároveň zakládá tzv. „Malé galerie Fotosecese 291“ a časopis Camera Work
 (vycházel v letech 1903-1917). O tomto časopisu můžeme jednoznačně hovořit jako o baště piktorialismu. Jak v galerii 291, tak i v časopise Camera Work dostává možnost představit své fotografií mnoho talentovaných tvůrců 
( např. E. Steichen, G. Käsebierová, A.L. Coburn a mnoho dalších). Pro puristický piktorialismus bylo příznačné užívání prostředků změkčujících fotografický obraz s cílem vystihnout atmosféru motivu. Užívalo se měkce kreslících objektivů 
a speciálních předsádek, uplatňovalo se protisvětlo, světelné kontrasty, neobvyklá světelná atmosféra, šerosvit. Snímky působily mlhavým, rozplývavým „impresionistickým“ dojmem.
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  George H. Seeley  
                        Alfred Stieglitz  
                     Alvin Langdon Coburn  
           Clarence H. White &A.Stieglitz

     Jedním z dalších představitelů puristického piktorialismu byl C.H. White, kterého uvádím pro jeho vliv na Drahomíra Josefa Růžičku. Růžička, který cestoval po Spojených státech se stal jeho žákem a importoval puristický piktorialismus do Československa. Po výstavě D.J. Růžičky v roce 1921 můžeme hovořit o tzv. druhé vlně piktorialismu na našem území. Puristický piktorialismus také využíval již 
i přímého rozostření záběru, stejně jako tisků a různých předsádek (až např. síťoviny před objektivem, nebo i pomazání předsádky objektivu vazelínou). Cituji autory katalogu k výstavě „Český piktorialismus 1895- 1928“: „Vytvoření záměrné neostrosti mělo za cíl postihnout náladu, atmosféru, navodit pocit malebnosti. Snímky působí mlhavým jemným rozplývavým dojmem, pocit nálady přenáší na diváka.“

     Výstava Růžičky měla obrovský vliv na české tvůrce, například na Jaromíra Funkeho, Adolfa Schneebergera, Arnošta Pikarta, či Josefa Sudka. Právě Sudek by mohl být typickým příkladem autora, v jehož tvorbě můžeme pozorovat  zálibu v mnoha kategoriích neostrosti, ke kterým se opakovaně vracel po celou dobu fotografování. Často volil neostrost vznikající atmosférickými okolnostmi, ale neváhal použít i přímého rozostření.
                                                                     Foto: Josef Sudek 
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  Ranní tramvaj, 1924    Z kolínského ostrova, 1924-26       Ze Stromovky, 1926          Z Invalidovny, 1922-27
      Zvláštní osobností ve světě, vymykající se tehdejší piktorialistické „módě“ 
a přesto často tvořící  neostré fotografie byl polský „multiumělec“ S.I. Witkiewicz (1885-1939), který v první polovině dvacátých let vytvořil řadu autoportrétů 
a psychologických portrétů svých přátel, kde neostrost hraje významnou roli 
a vizuálně navazuje na dílo J.M. Cameronové.                              
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                                                                 Foto: S.I. Witkiewitcz 

     V období piktorialismu šlo samozřejmě o způsob, jak se přiblížit malířství, ale zároveň už byla fotografie samostatnou výtvarnou disciplínou, ve které bylo docíleno pravděpodobně vizuálně nejjednotnější tvorby od největšího množství fotografujících současně a také v nejdelším časovém období.
     Jak je přirozené každá akce si žádá reakci a reakcí na piktorialismus byla „přímá fotografie“. Vzhledem k tomu, že piktorialismus ovládal fotografickou estetiku poměrně dlouhou dobu, byla i reakce silná. Uplatnil se také vliv 1. světové války, která narušila vývoj piktorialismu a po jejím skončení byl pociťován jako anachronismus. Válka zakončila lidské romantické naděje na lepší svět, v němž díky, průmyslové revoluci nebudou chudí. Válka ale také zvýraznila dokumentaristické možnosti fotografie, což sehrálo důležitou roli v zápasu o její novou tvář a poslání.
 Neostré tóny a šerosvit piktorialistů ustupují novému pohledu na svět. Lidé si po válce uvědomují estetickou hodnotu a krásu obyčejných věcí. 
Jeden ze zakladatelů „přímé fotografie“  Paul Strand 
  již v roce 1917 formuloval teorii nového vidění, jež známe pod názvem „nová věcnost“ ( Neue Saschlichkeit) 
v Německu, nebo „nová objektivita“ (New Objektivity) ve Spojených státech.
     Nástupem přímé fotografie byl ukončen piktorialismus jako hlavní směr fotografické tvorby. Tedy i neostrost jako výrazový prostředek ustupuje mírně do pozadí a na další velkou příležitost bude čekat po dlouhou dobu. Samozřejmě mnoho autorů pokračovalo ve  svých neostrých souborech a fotografiích po další léta. 
Ve třicátých letech například neostrosti využívala Lotte Jacobi. Také konstruktivisté často využívali pohybovou neostrost pro vyjádření rychlosti. V Československu se zneostřenou fotografií ve třicátých letech zabýval vedle J. Sudka, Františka Drtikola a Jaromíra Funkeho např. Václav Jírů, v letech čtyřicátých např. Václav Zykmund.
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           František Drtikol 
                      Lotte Jacobi 
                      Piet Zwart 
                       Václav Jírů 

     Za další zmínku stojí úloha neostrých fotografií v dokumentární fotografii od dvacátých do šedesátých let dvacátého století. Slavné snímky z fotografického deníku J.H.Lartiguea zachycující období „belle epoque“.
     Také válečné fotografie Roberta Capy, či Dmitrije Baltermanca jsou dynamické právě díky pohybové neostrosti.

      V dokumentární fotografii, nebo, přesněji řečeno, v sociálním dokumentu, byly různé druhy neostrosti s oblibou využívány od 30. do 70. let dvacátého století autory, kteří bývají řazeni k „The New York School“.
 Nebyla to instituce v pravém slova smyslu, ale šestnáct autorů (narozených od 1898- 1934), žijících a tvořících v New York City spojoval podobný pohled na svět kolem nich. Jednalo se o fotografy (často s výtvarným vzděláním) jejichž jména jsou dnes již legendami: (Diane Arbus, Richard Avedon, Alexey Brodovitch, Ted Croner, Bruce Davidson, Don Donaghy, Louis Faurer, Robert Frank, Sid Grossmann, William Klein, Saul Liter, Leon Levinstein, Helen Levitt, Lisette Model, David Vestal a Weegee).                                   
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    William Klein 
                        Lisette Model                               Ted Croner                            David Vestal
     Jiná vlna neostrosti se objevuje v šedesátých letech dvacátého století v období pop-artu a op-artu v podobě rastrů a tiskových rastrů. I když je to pouze okrajová kategorie technik neostrosti, rastry neostrou fotografií skutečně jsou, neboť vynecháním části obrazu je porušena hranová ostrost. Vizuálně se ovšem neostrým fotografiím (v tradičním smyslu) vzdalují. 
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Andy Warhol:
  Zatykačem hledaný muž č. 10 & č. 11, 1963                         Čtyřikrát Jackie, 1964                           Elvis třikrát, 1964
     V padesátých až osmdesátých letech vznikaly i „klasicky“ neostré fotografie, jakými jsou například  snímky Maria Giacomelliho. Jeho tvorbu z padesátých 
a šedesátých let můžeme uvést jako typický příklad části tehdejší fotografické estetiky (velké zrno, snížená ostrost). Giacomelli využíval jak neostrosti pohybové, tak neostrosti vzniklé použitím citlivých zrnitých filmů, ale i neostrosti lokální. Nejčastěji však kombinoval práci ve fotokomoře při zvětšování s použitím kontrastních vývojek a papírů.
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     Mario Giacomelli 
                                               Scanno, 1957

     Přírodním motivům se (mimo jiné) ve svém díle věnoval slovenský autor Martin Martinček, který znechucen politickou situací tehdejšího komunistického Československa (Slovenska) raději odešel na venkov, kde jeho tvorbu ovlivnila divoká krása přírody. Fotografoval tekoucí vodu, fragmenty stromů, pastviny… Často právě zneostření bylo to, čím odkazoval na dynamický pohyb přírody. 
     Dalším tématem, kde neostrost má silnou vyjadřovací schopnost a je jí tradičně užíváno je divadelní fotografie. V šedesátých letech se divadelní fotografii věnoval např. Josef Koudelka (v jeho díle však můžeme nalézt i další neostré snímky).
                                                        Foto: Josef Koudelka 

[image: image12.jpg]



                  Král Ubu, 1964                                          Maškary z Ostende, 1965                             Praha, 1960      

     V letech osmdesátých se neostrosti z československých tvůrců věnuje například Pavel Mára ( Figury 
,Portréty), Judita Csáderová 
, nebo Miloslav Stibor 
 v antikou inspirovaných souborech (Lamiá 1985 až Teneritás 1989), navazující na soubory z let sedmdesátých (Terpsichoré 1976, Bakché a Chloé 1977, Ió 1978). V zahraničí výrazně abstraktnější fotografie tvořil Andreas Mϋller-Pohle
.
[image: image13.jpg]



Pavel Mára, I.B., 1989            Judita Csáderová 
               Miloslav Stibor 
                         Andreas Műller – Pohle 

     Zlaté časy používání neostrosti a zneostřování fotografií nastupují na počátku devadesátých let dvacátého století, kdy je, jak si ukážeme, uplatňována ve všech žánrech umělecké fotografie až do současnosti i když je nutno uvést, že poslední éra neostrosti jako trendu je podle mého názoru již na ústupu a neostrost se opět stává anachronismem. Ale o současnosti a nedávné minulosti neostrosti až v kapitole „Současná neostrá fotografie a její podoby“. Ještě před tím je nutné pro pochopení nesčetných technik, jakými může neostrosti být dosaženo si tyto rozdělit.
Rozdělení neostrosti
     Na začátku této kapitoly bude nejdůležitější definovat, co znamená neostrost 
a otestovat platnost definice pro všechny následující kategorie.

ÚVAHA: O názvu pro neostré fotografie:

     Měl bych vymyslet nějaký termín pro neostrou fotografii, protože, když je vysloveno NEOSTRÁ  FOTOGRAFIE, působí to, jakoby jí něco chybělo k dokonalosti, tedy, že dokonalá by byla pouze v případě, když by byla ostrá. Autoři, kteří zasvětili celý svůj tvůrčí potenciál NEOSTRÝM fotografickým obrazům, by se jistě při takovémto výkladu vzbouřili, proto budu doufat, že se najde nějaký vhodnější ekvivalent. Termín NEOSTROST také není zcela správný vzhledem k tomu, že vizuální podoby snímků není často dosahováno rozostřením ostrého obrazu, ale jeho rozmazáním… Případný problém také vyvstává u fotografování odrazů, tedy skutečnosti, která opravdu ostrá není.

     To znamená, že primární bude definovat, co znamená OSTROST. Ostrý obraz je pravděpodobně ten, kde jsou u černobílého, nebo barevného negativu a diapozitivu a později i zvětšeniny, zachovány ostré detaily, obrysy, hrany objektů, které jsou fotografovány. Totéž bude platit i o digitálním snímku.Tak tedy máme definici ostrosti. Z toho vyplývá i definice neostrosti:


Definice neostrosti:

     To, co posuzujeme, je vždy finální snímek. Nehledíme ani na motiv, ani na předměty, které byly fotografovány. To, na co se díváme, je snímek. Na něm je  něco zobrazeno, ale my se vždy díváme na celkový konečný snímek.

Pro klasickou fotografii platí, že snímek je neostrý v případě, že není ostré zrno 
(u klasické fotografie). K tomu může dojít záměrně, či omylem při zvětšování.
Pokud je zrno ostré a snímek přesto neostrý, pak patří do některé z následujících kategorií, rozdělených dle různých pohledů.

     Digitální fotografie je speciální kategorií, ale základní rozdělení by mělo platit 
i pro ni za situace, kdy pixel, který nese data obrazu, přirovnáme k zrnu u klasické fotografie.

Technické rozdělení:
 Primární - přímá neostrost:

Do kategorie primární neostrosti budou zařazeny fotografie, kde k zneostření obrazu dochází přímo v okamžiku fotografování.
     Primární neostrosti je dosahováno využitím technických specifik fotografie (rozmazání obrazu při snímání pohybujících se předmětů dlouhým časem), nebo vložením mezičlánku mezi optický prvek fotoaparátu a fotografovaný motiv. Případně záměrným použitím neostře (měkce) kreslících objektivů. Dále primární neostrost může vzniknout použitím takového fotomateriálu (polaroid), který faktickou i optickou ostrost zaznamená v takové kvalitě- „nekvalitě“, že výsledkem je neostrý obraz. 
1.Pohybová neostrost  vzniká několika způsoby:

a) Rychlým pohybem předmětu, který je fotografován, fotoaparát se nepohybuje

    výsledkem je rozmazaný fotografovaný  objekt na ostrém pozadí.

b) Pohybem fotoaparátu v okamžiku expozice- zde můžou nastat dvě možné    

    situace:
1. Je snímán pohybující se předmět a pohyb fotoaparátu sleduje podobnou rychlostí dráhu fotografovaného předmětu. Výsledkem bude přibližně ostře zobrazený hlavní motiv na neostrém pozadí. 

Tento způsob je často využívám fotografy sportu a motoristických časopisů. 
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       J. H. Lartigue, Automobil Delage na Grand Prix ACF, 1912                                           Miloň Novotný, Londýn, 1969
2. Je snímán pohybující se předmět, fotoaparát sleduje fotografovaný objekt, ale jinou rychlostí, než je rychlost objektu. Výsledkem je celkově rozmazaný obraz.
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                                                          Herbert Slavík, Olympijské hry, 2000 
c) Neostrost vzniklá dlouhou expozicí
- velmi často divadelní fotografie.

Zvláštním případem pohybové neostrosti, jsou fotografie krajin dlouhou expozicí, kdy neostrost vzniká pohybem flóry ve větru, případně pohybem mraků, nebo vody.

Příkladem můžou být fotografie Hiroshi Sugimota či Pavla Baňky.
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                                      Pavel Baňka, Ze souboru Infinity, 1998 - 2000

d) Neviděná neostrost
- tato zvláštní kategorie vychází z kategorie předchozí. Expozice při zacloněném objektivu je však tak dlouhá, že pohybující se předměty se buď vůbec nezobrazí, nebo se zobrazí pouze jako šmouhy.
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                                     Louis Goldman, Rush hour, New York City, 1953

e) Použití blesku
​- tato kategorie navazuje na všechny předchozí- její specialitou je přiblesknutí. 
Do dlouhé expozice (řádu desetin vteřiny) osvítí blesk scénu a při vhodné kombinaci clony, času a síly záblesku dojde k zastavení (zmražení) děje na částečně, či zcela rozostřeném pozadí. Vznikají přízračné fotografie.
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                                                               Bruce Gilden, Facing New York, 1992

2. Optická neostrost

1. Mechanické rozostření (respektive nezaostření objektivu na snímanou situaci). Míra rozostření je v tomto případě v závislosti stupni rozostření a na použitém clonovém čísle
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                                                Gabina, Tři tváře, 1992
2. Zaostření na nekonečno, nebo na nejbližší možnou vzdálenost.
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                                         David Boukal, Z cyklu Záznam, 2002
3. Lokální ostrost
- použití minimálního (nebo nízkého) clonového čísla objektivu. Kromě místa, na které bylo zaostřeno, je fotografie neostrá. Tohoto způsobu se používá pro připoutání pozornosti k hlavnímu motivu. Rozsah pole hloubky ostrosti se liší dle ohniskové délky objektivu, použitého clonového čísla atd.
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                                                   Wiliam Klein 

4. Záměrné nedodržení Scheimpflugovy podmínky (tzv. antikipování).
U měchových velkoformátových kardanových přístrojů, které jsou vybaveny náklopnými a natáčecími deskami (standartami) s objektivem a kazetou ve které je film, je možné rovinu ostrosti naklápěním posouvat.
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                               Christopher Springmann 
5. Přidáním dalšího optického prvku před objektiv
- použití předsádek, čoček, filtrů. Zde se může jednat i o vložení předmětu, který s fotografováním nemá zdánlivě nic společného- folie, kusy skla, plastů- různě rozřezané „pet lahve“ atd. V této kategorii je možná neostrost, jak celkové plochy obrazu, tak i pouze části. Míra plochy, která je neostrá- ostrá je podmíněna předmětem, který byl pro zneostření použit.
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                  Petr Velkoborský, České Budějovice, 2001                            Petr Velkoborský, Praha – Žižkov, 2000

     Tímto způsobem je možné dosáhnout i lokální neostrosti, pro připoutání pozornosti na hlavní, nebo i vedlejší motiv. Někteří fotografové neváhali mazat na předsádky sádlo. Keith Carter pravděpodobně používá jemnější metodu.
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                                                                 Keith Carter, Radio Fleyer, 2000

6. Použití měkce kreslících, nekvalitních, nebo dokonce plastikových objektivů. 

7. Camera obscura

- specifická „ostrost- neostrost“ dírkové komory, kde objektiv je nahrazen dírkou velikosti od desetin milimetru. Vzhledem k nízké světelnosti „objektivu“ jsou nutné dlouhé doby osvitu fotomateriálu. Dlouhou expozicí dochází k neostrému zobrazení  pohybujících se předmětů („duchové"). Nedokonalost objektivu - dírky způsobuje celkově měkký obraz. Na druhou stranu v důsledku vlnového charakteru světla vznikají obrazy s neomezenou hloubkou ostrosti. Nebo jinak řečeno s neomezenou hloubkou neostrosti.

8. Speciální techniky - jednou z řady speciálních technik je například pohyb filmového materiálu v okamžiku expozice. Tato zajímavá technika je skoro bližší filmování, než fotografii. Při delší expozici (například třicet vteřin) je nazpět do kazety přetáčen a současně exponován film, který byl předtím „vycvakán“ naprázdno se zakrytým objektivem. 

9. Polaroid
- další možnost je použití takového fotomateriálu, který faktickou i optickou ostrost zaznamená v takové kvalitě/nekvalitě, že výsledkem je jemně neostrá „zamlžená“ fotografie. Zde bych chtěl zmínit některé instantní fotomateriály firmy Polaroid.Tento materiál v barevné verzi bez negativu sloužil a slouží hlavně jako kontrolní náhled profesionálním fotografům, kdy částečná zamlženost 
a nebrilantnost obrazu nevadí a polaroidy jsou využívány pro potvrzení správné expozice a kompozice. Nutno dodat, že Polaroid v černobílé variantě s negativem je vyhledáván a používán naopak pro brilantnost a přesné zachycení detailů.
Francouzská fotografka Emanuelle Diancourt (Groupe Titon) však využila specifických vlastností barevného Polaroidu a vytvořila sérii fotografií s přízračnými pastelovými barvami ( posun v barevnosti je další specifikum několika produktů společnosti Polaroid).

     Tato kategorie zdánlivě patří do sekundární neostrosti, ale zvláštností instantního materiálu, kdy výsledkem je rovnou pozitiv, zůstává polaroid mezi kategoriemi, kde ke zneostření dochází v okamžiku expozice.
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                                                   Emmanuelle Diancourt (Groupe Titon) 
10. Použití vysoce citlivých filmů
- při fotografování na citlivé filmy jsou výsledkem zrnité fotografie. Při velkých zvětšeninách je obraz viditelně složen z jednotlivých zrnek (fotografie může připomínat „pointilistické“ obrazy). Zvýšené míry zrnitosti je možné docílit 
i sekundárně při vyvolávání negativů černobílých filmů (hrubozrnné vývojky) případně při zvětšování fotografií na zrnitý pozitiv (rastry).

[image: image26.jpg]



                      Erika Langley, Z knihy „The Lusty Lady“ 
                       Hiro 

Sekundární- druhotná neostrost:

     Zde dochází k transformaci původně ostrých fotografií ( zaznamenaných na klasickém filmu, diapozitivu, nebo digitálním mediu) pomocí dalších druhotných úprav po fotografování.
1. Speciální tzv. ušlechtilé tisky 

- vznikají na přelomu 19. a 20. století. Jednalo se o uhlotisky, olejotisky, platinotisky, bromolejotisky, gumotisky atd.
. Tyto tisky byly hojně používány v období secesního impresionistického piktorialismu. Někteří autoři (Jaroslav Rőssler) se věnovali tiskům i po tom, co od jejich výroby bylo pozvolna upouštěno (po prvních dvou dekádách 20. století). 

     Ušlechtilé tisky byly typické pro melodramatické, romantické motivy. Uplatnění této archaické metody v nových souvislostech jednoduché - čisté „pure“ fotografie je zajímavý okamžik. Ještě zajímavější je používání této náročné techniky pro současné fotografie, kde tisknuty jsou zdánlivě náhodné, banální motivy.

2. Rozostření ostrých fotografií pod zvětšovacím přístrojem při výrobě fotografií 
    z negativu.
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                            Jolana Havelková, z cyklu Dočasná setkání, 2001 – 2002    
3. Počítačové úpravy obrazu 

- možnost použití grafických programů, jež nabízejí nepřeberné množství úprav obrazu. Program Adobe Photoshop umožňuje nejméně pět základních druhů rozostření a rozmazání.
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                                                                           Annelies Štrba 

4. Velké zvětšení (výřez) z fotografie (negativu, či pozitivu)- „fotoarcheologie“
- pokud je zvětšena jen malá část z původního ostrého a brilantního snímku dochází k zvýraznění detailů fotografie, ale zároveň je snížena brilantnost obrazu a jsou zviditelněny zrna a jejich tvary. 
5. Rastry
- zde dochází k deformaci a zvláštnímu porušení obrazu a jeho ostrosti pravidelným vynecháním určitého procenta dat původní fotografie.
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                                                     Nicolás Fernándes  
   
     Vždy se však budou vyskytovat modifikace a odchylky dané poměry 
a kombinacemi rychlostí, časů a clony, délkou záblesku a mnoha dalšími specifiky, jež umožňují vznik množství dalších originálních technik.

Zvláštní neostrost:
[image: image30.jpg]



                  Weegee, Marylin Monroe, cca 1952                                      Ondřej Kavan, bez názvu, 1999
     Tato kategorie se vytvořila, vyloučením ze dvou předchozích. Obraz není rozostřen při fotografování ani druhotně. Snímán je totiž již neostrý motiv.

Takto mohou vznikat neostré snímky za zvláštních klimatických podmínek jako je

mlha, opar, smog atd. Také odrazy ve vodní hladině (Ondřej Kavan ZOO), v loužích (Angela Doherty), nebo reflexy a deformace v lesklých objektech patří do této kategorie. 
     Další zvláštní kategorií je reprodukce videozáznamu, případně sekvence televizního vysílání.
Současná neostrá fotografie a její podoby  
     Tato kapitola by měla být základním orientačním přehledem současné světové 
i tuzemské fotografie s tím, že neaspiruje na to být zcela úplná. Je samozřejmé, že řada autorů zatím nevystavuje, nepublikuje, případně informace o nich nejsou dostupné. Účelem je vytvořit jakýsi základní výčet toho nedůležitějšího, co najít lze.
     V této kapitole jsou také uvedeny různé pohledy rozdělující fotografie dle působení zneostření. Více však, než o konkrétní žánr fotografie (portrét, dokument, krajina atd.) se jedná o „podoby“ zneostření podle přístupu k neostrosti a o záměr, co zneostřením vyjádřit. Jestli neostrostí autoři chtěli vyjádřit nepřetržitý tok času, ponechat fotografii prostor pro představivost, či zvýšit napětí atd. V tomto přehledu je uveden výčet, kdo, kde a jak neostrosti používá. Nesmírně důležité však je pokusit se analyzovat  PROČ??? O to bych se chtěl pokusit v „ Podobách“ 1 - 10 , kde se budu snažit o trochu subjektivnější výklad proč je neostrost používána.
     V devadesátých letech vstupují do fotografie nové trendy (moderní digitální 
a počítačové technologie, analytický přístup k obrazu, nové  konceptuální postupy). Zlom ve vnímání fotografie a také společenské a politické změny v Evropě mne přivedly k jakémusi těžišti pro tuto sondu do nové epochy fotografie, jejíž objevení je možné vnímat na přelomu osmdesátých a devadesátých let dvacátého století. Devadesátá léta jsou zlomová i ve vnímání neostrosti. Do té doby byla neostrá fotografie doménou autorů, kteří neostrosti využívali hlavně kvůli estetizaci. Vzhledem k dlouho trvající společné československé fotografické tradici budu za tuzemskou považovat tvorbu českých i slovenských fotografů, žijících trvale či střídavě na území obou, po rozdělení Československa, vzniklých republik. U autorů zásadní důležitosti budu uvádět i jejich dřívější činnost pokud na ni navázali svým dílem v letech devadesátých.
     Nejprve bych chtěl uvést osobní vzpomínku, jež patří jedněm z prvních fotografií, které mne kdysi oslovily, ale které ke mne zároveň nikdy hovořit nepřestaly. Byly to fotografie, které jsem nalezl kdesi při listování tehdejšími „socialistickými kulturními“ magazíny, a které mne zaujaly kvůli zvláštnímu rozostření, jež se vymykalo dobové estetice. Jakoby byly „naopak“. Byly to fotografie Kurta Buchwalda  žijícího v tehdejší NDR. Portrétní snímky jsou z roku 1988 a pro mne subjektivně symbolizují Berlín se svojí zdí (která už za pár měsíců po vzniku těchto fotografií přestane existovat) a start nové epochy v dějinách Evropy. Pro mne osobně tyto fotografie patří ještě do „temné“, pochmurné, černobílé, předrevoluční doby.
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Kurt Buchwald:    Longest, 1988                             Georg, 1988                                           Maria, 1988
    Není jednoduché jednoznačně říct o nějakém autorovi, že tvořil až v osmdesátých letech. Často dochází k situaci, že autor po několikaleté pauze, kdy tvořil výhradně ostře, se k neostrosti jako výrazovému prostředku vrací, či ji pro sebe objevuje. Mnohdy se zájem o neostré zobrazení vrací ve vlnách. Typickým případem může být španělský dokumentarista a fotograf portrétů Alberto Schommer (1928). V první polovině šedesátých let vytvořil řadu dokumentárních černobílých snímků z měst 
a periferií. Snímky byly velmi pravděpodobně fotografovány na čtvercový formát. Používal jak neostrosti vzniklé meteorologickými podmínkami (sněhová vánice, déšť), tak i neostrosti přímé pohybové, včetně dlouhých expozicí, čehož využil později v letech devadesátých,kdy se k neostrosti vrátil v cyklu, ve kterém již využívá kinofilmového aparátu. 
     Už od počátku osmdesátých let se objevovaly náznaky zvýšeného zájmu 
o neostrost. Jedním z průkopníků nové vizuality byl německý autor Andreas Mϋller-Pohle (1951), který ve svém souboru téměř abstraktních fotografií „Transformance“ (1979-1982) zvolil konceptuální přístup. Rozhodl se nafotografovat deset tisíc snímků, aniž se díval skrz hledáček fotoaparátu, který byl v okamžiku expozice vždy v pohybu. Vznikly výrazné fotografie, nové obrazové a výpovědní hodnoty. Vizuálně můžeme nalézt podobnost se snímky fotografů „The New York School“, ale nenacházíme ústřední téma, které tito autoři vždy měli. Na cyklus „Transformance“ navázal později Mϋller-Pohle v souboru „Perlasca pictures" (1992), který byl velmi pravděpodobně inspirován filmem „Perlasca“ (Nina Gladitz), vyprávějícím příběh maďarského obchodníka, který v období fašistické okupace zachránil tisíce pronásledovaných lidí židovského původu.
 V roce 1999 vytvořil počítačově uměle upravenou sérii portrétů „Face Codes“
. V současnosti pokračuje v barevných téměř abstraktních, silně rozostřených cestovních dokumentech (Guagua trips). 
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Ze souboru: Transformace                           Face code 2099 (Kyoto), 1998/1999                       Guagua trips
     Dalším průkopníkem neostré vizuality je David Levinthal 
  (nar. 1941 v USA). Již jeho první publikovaný soubor „Hitler moves East“ (Hitler jde na východ - pojednávající invazi Hitlerovy armády do Sovětského Svazu během II.světové války) z roku 1977 je typickou ukázkou díla, jehož jednotnou linii je možné sledovat až do současnosti. Levinthal 
 tvoří ve studiu umělou realitu, ve které, za použití hraček 
a figurek miniaturní velikosti (které si sám pomalovává), řeší problematická témata. Vytváří umělé exteriéry i interiéry, kde jeho plastikové bytosti, žijí, milují se 
i umírají. 
[image: image33.jpg]



                 Ze souboru: Hitler moves East, 1977
                             Ze souboru:  Wild West, 1987-1989 

     Ve svém dalším díle se zabývá tématikou osídlováni amerického divokého západu a vyhlazovacím bojem mezi původním domorodým obyvatelstvem a bílými osadníky (Wild West 1987-1989). Jeho často zpracovávaným motivem je mýtus americké krásy a amerického způsobu městského života ( rastrovaný cyklus Modern romance 1984 -1986). Soubor je ve stylu film noir a inspirovaný obrazy Edwarda Hoppera 
. Další série „American Beauties“ (Americké krásky 1989-1990) v němž fotografuje figurky žen „barbie“, zdánlivě se slunících v neutrálním prostředí uměle vytvořených pláží. Další soubor „Desire“ (Touha 1990-1991) je mnohem otevřeněji erotický, Levinthal fotografuje své „barbie“ již v neskrývaně pornografických pózách. V letech 1993 -1994 opět fotografuje německé vojáčky (cyklus Mein Kampf). Tentokrát v centru zájmu jeho obří polaroidové kamery nacházíme mučení vězňů  a temné podoby druhé světové války. Levinthal otevírá problematiku koncentračních táborů 
a nelidského chování těch, jež si přisvojili moc nad lidským životem.
     V celém díle Davida Levinthala je neostrost na prvním místě stylizace obrazu 
a  je jedním z nejoriginálnějších ze skupiny autorů, kteří opustili v sedmdesátých letech „skutečnou“ realitu a raději si tvořili svoji vlastní (miniaturalizovanou).
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American Beuties, 1989- 1990             Desire, 1990-1991                                                Mein Kampf, 1993-1994
PODOBA PRVNÍ: Hračičkáři: 

Fotografové používající dětské hračky k tomu, aby upozornili na problematická témata. Konfrontují to nejnevinnější s tragickými scénami. Trochu mi připomínají buddhistické mnichy, kteří dlouhé dny s nesmírným soustředěním trpělivě stavějí mandaly (obří obrazy tvořené zrnky různobarevných písků). Pak v jedné jediné chvilce je nechávají rozfoukat větrem. Je to meditace, výuka neulpívání i důkaz pomíjivosti světa. I fotografové této kategorie dlouho stavějí své scény ve svých atelierech (jejich klášterech). Často scény připomínající konec světa, globální katastrofy, nebo „dny poté“. Jako zrnka písku nechávají rozfoukat celý náš materialistický svět. András Boszó 
 vynáší své katastrofické městské krajiny do prostorů skutečného města, aby je pomocí perspektivy a kousků zrcadel vystavil iluzi konce světa. Fotografuje dohromady svět reálný a svět jeho představ 
o budoucnosti. A celé toto představení halí do závojů neostrosti. David Levinthal zůstává se svými „mandalami“ v klášteře (v atelieru). Nenechává se rozptylovat prostředím. Většina jeho fotografií má pozadí zcela rozostřené, i když dobře fungující pro dokreslení situace. Fotografuje konec světa v podobě zvěrstev války. Jako nositele (svých?) nočních můr nechává plastikové vojáčky v nacistických uniformách pochodovat, mučit a popravovat vězně. Fotografie ze souboru „Mein Kampf“ připomínají to, co se stane až dojde naplnění situace z děsivého obrazu „Noc“ 
 od Maxe Beckmanna. V souboru „Desire“ Levinthal exponuje konec světa zosobněný kultem sexu. Absurdnost situace ve které plastikové panenky svádějí svou „sexualitou“ objektiv aparátu. 
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András Bozso, Down-town serie, (camera obscura),1995   Lori Nix, Dog, 1998     Lori Nix, Tent Revival, 1999 

            ……………………………………………………………………………………………………………
     V klasické dokumentární fotografii využívá neostrosti např. Bruce Gilden 
 , který v černobílém dokumentu navazuje na práce ve stylu „The New York School“. Podobně jako například W. Klein pracuje s bleskem, jehož záblesku používá k zastavení děje.

     Michael Ackerman patří k autorům mladší generace dokumentaristů (nar. 1967). V knize „End Time City“
 pracuje se symbolikou smrti a rozpadu v exotickém prostředí Východu. Kniha vznikala delší dobu (1993-1997) v indickém Benáru 
a zrnité, černobílé, často pohybově neostré (dynamické) fotografie jsou plné mystiky a těžkého pachu smrti. Jeho další kniha „Fiction“ (Fikce) obsahuje snímky z několika velmi rozdílných měst (New York, Berlín, Paříž, Neapol). Vydařeným záměrem Ackermana bylo potlačit jejich identifikaci a sjednotit soubor. Je i vynikajícím psychologem, jak dokazuje v cyklu „Smoke“
 (Kouř), ve kterém fotografuje Benjamina - na drogách závislého muzikanta, infikovaného a umírajícího na AIDS.

     S osobní účastí vytvořila americká autorka Erika Langley (1967 Washington D.C.) černobílý dokument z oblasti peep show, který vydala knižně pod názvem  The Lusty Lady. Tak se jmenuje podnik kdesi ve Virginii, ve kterém vystupovala jako řadová striptérka, aby se dostala do zákulisí tohoto prostředí. Soubor vznikal pět let v letech 1992-1997. Langley pracuje se s pohybovou neostrostí a používá citlivé filmy, které způsobují téměř pointilistickou strukturu výsledné zvětšeniny.
     Podobný materiál i prostředí zvolila Merry Alpern, která v roce 1995 vydává knihu „Fenster zur Wall Street“. Alpern fotografuje stále jedno stejné místo. Totiž situaci za oknem vykřičeného domu. Tento téměř konceptuální přístup je pro Merry Alpern typický. V jiné své knize se zaměřila na fotografování toho, co děje za čelními skly automobilů. Ani v jednom z těchto souborů se Alpern nesnaží proniknout dovnitř, ale zůstává pozorovatelem. Okna i s rámy přes která fotografuje, využívá jako součást obrazu i s reflexy na jejich sklech.
     V oblasti subjektivnějšího dokumentu s neostrostí často v barvě pracuje 

Nan Goldin (USA), autorka, která ve svých publikacích z devadesátých let „The Ballad  of Sexual Dependency“ (Balada o sexuální závislosti) a „I´ll be your Mirror“ (Budu tvým zrcadlem) otvírá svět komunit a menšin, ve kterém se pohybuje. Svět transexuálů, svět drogově závislých, nemocných AIDS, ale i nevinné okamžiky lidského štěstí, intimity, či osamění. Goldin nepoužívá výhradně neostrost, ale často kombinuje snímky ostré s mírně až zcela zneostřenými fotografiemi. Vzniká tím velmi autentický cyklus, který diváka zatahuje do děje.

     Podobně pracuje švýcarská autorka Marianne Mϋller (nar. 1966) ve své knize 

„A Part of My Life“ (Část mého života 1998). Její fotografie jsou více autobiografickou, avšak velmi otevřenou, výpovědí o ní samotné, než o jejím okolí, které se v obrazech objevuje spíše v náznacích.
     Neostré fotografie, které jsou téměř deníkovým záznamem tvoří i řada tuzemských autorů. Příkladem mohou být práce Lenky Šavrdové, Radky Kamenické, Barbory Fišerové, nebo Lucie Nimcové (Slovensko).
PODOBA DRUHÁ: Voyaeři, exhibicionisté, pisatelé intimních deníků
      V této kategorii je neostrost aplikována na nahá těla, erotické až pornografické motivy a možná je zneostření využíváno pro zvýšení napětí, ke kterému dochází zahalením části jinak nahého těla. Neostrost zde funguje jako tenounké průsvitné šaty, nebo rouška.

     Můžeme porovnat fotografie Eriky Langley ze souboru „The Lusty Lady“ se snímky Mary Alpern „Fenster zur Wall street“. Obě dvě práce se zabývají podobnou tematikou obchodu se sexem. V práci Mary Alpern je ještě další prvek, který do srovnání přináší zajímavý rozměr, totiž okno přes které Alpern fotografuje. Zatímco Langley je přímým účastníkem děje, druhá autorka je „pouhým“ pozorovatelem. Langley v „peepshow“ dokonce vystupuje, Alpern se svou pozicí „za oknem“ od událostí uvnitř jakoby distancuje. Mary Alpern opravdu ráda pozoruje lidské konání. Ve své další knize „Shopping“ (Nakupování) se stala tato autorka voyerem, ale zároveň i pozorovaným. Přemýšlela o tom kolik času stráví ona i jiné ženy v obchodech s oblečením. Na příští nákupy se již vypravila s ukrytou miniaturní videokamerou, která se stala svědkem snahy žen být dobře oblečené, dobře vypadající, krásné. Tato kniha fotografií žen v nepříliš reprezentativních pozicích usvědčuje naši společnost z konzumu a přetvářky, zároveň však je i velmi otevřeným přiznáním a uvědoměním si této skutečnosti. Velká skupina fotografů (většinou ženských autorek) pomocí neostrosti tvoří deníkové obrazové záznamy. Autentičnost, které je právě neostrostí dosahováno je oblíbená u takových autorek jako je Nan Goldin, nebo Marianne Műller. Slovenská umělkyně Jana Hojstričová využívá neostrosti a tonální monochromatičnosti k vyjádření ženského intimního života. Ve svých jemných obrazech nechává diváka nejprve dekódovat, na kterou část těla byl aparát namířen. Po odhalení zůstává stále dost prostoru pro divákovu představivost ….
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Mary Alpern, Shopping, 1997             Mary Alpern, Fenster zur Wall street,1995      Erika Langley, The Lusty Lady          Marianne Műller 
    
     Thomas Ruff je německým autorem, který se neostrosti věnuje s velkou oblibou již řadu let. Je autorem, jež zkoumá lidskou sexualitu (Nudes), ale cizí mu nejsou ani rozostřené noční banální záběry, či portréty.
PODOBA TŘETÍ:  Pornografotografové:

    Tato kategorie je velmi zajímavá zvláště s ohledem na to, že dle psychologického působení působí rozostřené a rozmlžené obrazy melancholicky a líbivě. Ve chvíli kdy tento poznatek konfrontujeme s fotografiemi z knihy Thomase Ruffa „Nudes“ 
, dochází k zvláštnímu rozporu. Thomas Ruff kombinuje tuto líbivost s pornografií. Ruff fotografie, které údajně nalezl na internetu na pornografických stránkách, pomocí computeru rozostřuje a dobarvuje. Vznikají tím na první pohled zašifrované barevné rozmazané plochy, které až po chvíli dovolují nahlédnout do světa tvrdého sexu a pornografie. Do drsného světa vykořisťovaných žen a mužů, kteří pro peníze (?) obětují svůj privátní prostor - své tělo. Ruff jako by jim ve svých obrazech ztracenou důstojnost opět daroval a umožnil jim cestu zpět, vrací jim zpět jejich promarněné tajemství. Je třeba ovšem zmínit, že zároveň vznikly obrazy vizuálně krásné a plné vnitřní (!) erotiky.
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                                                                  Thomas Ruff, Nudes, 2003

            …………………………………………………………………………………………………………     
     Zvláštním způsobem fotografického vyjadřování jsou prodchnuta díla 
Keitha Cartera (1948 Wisconsin). Jeho fotografie by mohly být řazeny k lyrickému poetismu pokud by taková škatulka ve fotografii existovala. Carter však ve svých obrazech zůstává realistou, scény nearanžuje, ale to, co nachází v různých částech světa (Texas, Irský venkov, Toskánsko), spojuje linkou poetismu (topografická rozdílnost je zcela smazána). I když někdy balancuje na hranici kýče (těsně za ní?) 
a jeho fotografie jsou až lepivě líbivé, je nesporné, že je jedním z nejdůležitějších autorů využívajících neostrost jako vyjadřovací prostředek. Používá neostrost lokální, která však není způsobena nízkým clonovým číslem, ale pravděpodobně užitím optické předsádky, která mu dovoluje centrum ostrosti (uprostřed neostře plovoucího okolí) posunovat dle jeho záměru. Keith Carter bývá nazýván „básníkem všednosti“ o svém díle však tvrdí, že fotografuje duchy. Obvykle prý jeho vlastní, ale někdy i patřící ostatním.

     Vizuálně podobné Carterovým fotografiím jsou díla Petra Velkoborského (1938). Podobnost je způsobena použitím černobílého materiálu, čtvercového formátu 
a optických zneostřujících předsádek. Obsahově však práce českého autora více tíhnou k subjektivně pojatému deníku, či zápiskům z cest.
PODOBA ČTVRTÁ: Lovci vzpomínek - nostalgičtí romantici 

     Vzpomínka, nebo sen, nebo vzpomínka na sen je zasunuta kdesi hluboko v podvědomí, tedy není zcela jasná (ostrá). Domnívám se, že i z tohoto důvodu můžeme nalézt takové množství autorů, kteří dospěli ke zjištění, že ani fotografie vycházející z jejich dávných zážitků, nemůže být ostrá. Jejich motivem bývá zkoumání zašlých vzpomínek napůl pohřbených v podvědomí, v náladách letních prázdninových podvečerů jejich dětství. V jejich tvorbě bývá přítomný  jemný smutek - nostalgie. Často tvoří fotografie plné viditelných symbolů a odkazů (Keith Carter, Rocky Schenk). Ne vždy jsou symboly viditelné na první pohled, někdy jsou  přítomné jen v náznacích (Sarah Moon).
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Keith Carter, Los Luceros, 1999 
      Rocky Schenk, Shack and Tulips, 1996 
            Sarah Moon, Ze souboru: Circus 

     V devadesátých letech vznikla ve Francii umělecká skupina Groupe Titon jejímiž členy jsou fotografové mladší generace. Objevují pro sebe „nový dokument“ 
a v jeho duchu pak tvoří. Mezi nejvýraznější členy Groupe Titon patří Franck Dubois (1968 Evreux), Emmanuelle Diancourt (1968 Normandie), Jean-Jacques Fetet (1961 Grange sur Vologne), Youcef Hadj Moussa (1970 Praha). Franck Dubois a Youcef Hadj Moussa žijí v Praze. 
     Radek Wohlmuth píše v textu k pražské výstavě Groupe Titon, která byla nazvána „Et pourtant….“ (A přece): „Síla Titonu spočívá v pohybu, ve výběru a vydělování chvil, které normálně stírá další děj a v neodolatelném nutkání zmáčknout spoušť. Jejich často neadresné snímky také obvykle popírají běžná kriteria nahlížení na fotografii. Vždyť u fotografií nezřídka pořízených přímo za chůze je zbytečné uvažovat o technice, kompozici, nebo racionálním volbě námětu. Důležitá je pro ně naopak skicovitá nearanžovanost, atmosféra do značné míry také topografická anonymita… Spíše než flusserovsky přesným otiskem prstu konkrétní skutečnosti jsou fotografie skupiny Titon především okamžikem. Lépe řečeno- MŽIKEM OKA. Prchavým momentem, vytrženým přirozené proměnlivosti místa i času. Nenadepsaným pomníkem spontánního POHLEDU… Každý z těchto subjektivních dokumentaristů dílčím způsobem nějak ignoruje některá tradiční specifika fotografie. Někdy porušují ostrost vidění a změkčují- rozpohybovávají- konkrétní obrysovou kresbu… Jejich téměř deníkově autentické zobrazování mají schopnost být po způsobu romantiků vnímána jako obraz duše…“.

PODOBA PÁTÁ: Banalitkáři: 

     Fotografují zdánlivě náhodné snímky, které však mají osobitou atmosféru právě díky své „zbytečnosti“. Tito autoři přestali obraz komponovat do klasických kompozic, dokonce jej přestali komponovat zcela. Důvody proč k tomu došlo nemusí být těžké najít. V minulosti, například v době kdy piktorialismus vystřídala „čistá fotografie“ jsme se setkali s tím, že fotografové hledali nové motivy, ke kterým upřeli svou pozornost. Tenkrát to byly předměty denní potřeby, „obyčejné“ věci. Fotografie se kterými se setkáváme nyní v této kategorii jsou také novými pohledy. Mohli bychom dokonce říct „obyčejnými“ pohledy „obyčejných“ lidí. Pohledy, kde kompozice nemá místo. A v tom je právě originalita tvůrců, kteří se nesnaží vytvořit „krásný“ obraz. Tito autoři krásné obrazy nacházejí, respektive možná obrazy si nacházejí ty, kteří je zachytí a zvýrazní v toku času. Tyto fotografie neupoutávají „velkým“ motivem. Naopak. Často musíme hledat, co přesně na fotografii je. Roh zdi? Dům? Krabice? Část lidského(?) těla? Která? Změť tvarů a barev? Jeden okamžik a upřený pohled někoho, kdo šel náhodou okolo? Je to pohled autorů, kteří upřednostňují autentičnost. Procházejí se, někam jdou? Vidí krásný obraz vytvořený souhrou náhod. Zastaví se? Připraví stativ? Důkladně změří expozici? Vyberou nejlepší úhel pohledu? Ne, nic z toho. Možná se při fotografování ani nezastaví. Možná pak před spaním děkují, že byli ve správný čas na správném místě a mohli vidět a snad i v rychlosti aparátem zkopírovat ten šťastný okamžik.
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    Emmanuelle Diancourt 
              Jean- Jacques Fetet 
               Antoine d´Agata 
               Hannah Villiger 

     Podobně jako členové skupiny Titon tvoří i další umělci. Například Antoine d´Agata 
 (1961 Francie) vystavuje a publikuje své barevné neostré „čtverečky“ 
bez „velkého tématu“, často skládané jako mozaika (soubory Mala Noche, nebo 
La frontera). Poslední fotografie Antoine d´Agata jsou zaměřeny na intimitu 
a sexualitu lidského těla a jsou až na hranici pornografie. 
     Podobně, do mozaiky skládané, prezentuje své fotografie (rovněž čtvercového formátu) umělkyně - původně sochařka - Hannah Villiger, která polaroidovou kamerou, již od roku 1985, fotografuje svět svého těla a své duše. S neostrostí podobně vizuálně pracovali na konci devadesátých let například Andrej Čežin (SNS) v souboru „Petersburg“ (2000), nebo Naďa Rovderová (Slovensko- Česká republika).

     Dalším prostorem,ve kterém je záměrné neostrosti často využíváno je oblast portrétní a módní fotografie. Například český rodák Antonín Kratochvíl (1947) v souboru černobílých portrétů známých osobností „Incognito“ využívá hned několika druhů zneostření.  Některým portrétům dává volbou zrnitého materiálu nádech dokumentu, používá i neostrosti pohybové, či lokální. 
     Jiný fotograf velmi zvučného jména Anton Corbijn
 (1955 Nizozemí; Velká Británie) ve svých portrétech celebrit - často hudebníků - pracuje s barevným nasvícením. Rozmazané barevné kontury a plochy působí téměř pop-artově.

     U obou těchto fotografů se jedná o komerční práce, jež však nelze pominout. Stejně tak nelze pominout tvorbu módních a reklamních fotografů, kteří zvláště v druhé polovině devadesátých let s neostrou - až zcela rozmazanou - fotografií často dosahovali zajímavých výsledků. Uvedu jen pár nejznámějších jmen. 
Karl Lagerfeld vydává dokonce celou knihu černobílých (nejen) módních fotografií „off the record" 
. Všestranná fotografka Sarah Moon vytvořila několik sérii monochromních módních fotografií v duchu piktorialismu. Jak však dokazuje na módních fotografiích v japonském stylu, umí brilantně pracovat i v barvě.
S neostrostí často pracuje celá řada dalších fotografů pracujících pro módní časopisy (např. David LaChapelle fotografující často pro časopisy typu ELLE, Vogue, Harperś Bazaar). 
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      Sarah Moon 
              David LaChapelle 
      Karl Lagerfeld 
   Timoteo Dallessandro 
           Anton Corbijn 

     Zcela jinak fotografuje portréty, akty (s homoerotickým nádechem), ale i téměř dokumentární témata, nebo krajinu Bill Jacobson. Je to další velmi zásadní fotograf zabývající se zcela rozostřenou fotografií již téměř patnáct let. Jeho práce jsou černobílé, často v technikách „low-key“, nebo „high-key“. Míra rozostření, jež Jacobson 
 používá, je tak silná, že často je potřeba fotografie podrobit důkladné analýze, aby bylo možno rozeznat, co přesně bylo objektem fotografova zájmu.

PODOBA ŠESTÁ: Tvář

      Vytvoření neostrého portrétu člověka je samo o sobě zvláštní. Vždyť právě lidská tvář je to, čím od sebe lidi nejvíce rozlišujeme, podle čeho je poznáváme. Proto smývání a rozplývání rysů tváře můžeme považovat za symbol vědomé, či nevědomé (chtěné, či nechtěné) ztráty paměti.Rekonstrukce tváří lidí, jež jsme potkali ve spěchu a nestačili si je vrýt do paměti. A pak jsou tváře které stačí vidět jednou za život…
      Podobné portréty jako Bill Jacobson vytvořila Jolana Havelková (Česká republika), která zvolila sekundární způsob úpravy portrétů svých přátel. V temné komoře při zvětšování souboru „Dočasná setkání“ (2001-2002) rozostřila původní obraz tak, že výsledkem jsou „tajuplné „koncentráty“ tváří zbavené prchavých výrazů proměnlivé mimiky“.
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     Bill Jacobson 
                Bill Jacobson  
                                                    Jolana Havelková 

PODOBA SEDMÁ: Minimalisté: 
     Neostrost v kombinaci s minimem barevných tónů a hlavně s velmi jednoduchým motivem způsobuje pocit čistoty a harmonie. Je však i znepokojivá. Tento nepokoj vzniká, dle mého názoru, kvůli množství věcí a podnětů, kterými jsme v „západní“ společnosti neustále obklopeni. Podobně je tomu v minimalistické hudbě Philla Glasse, kde neustálým opakováním jednoho motivu je posluchač, tak dlouho atakován a znepokojován až je posléze přiveden „dovnitř“ k tomu, co je nejdůležitější. Při pohledu na díla autorů jakými jsou například Hiroshi Sugimoto, Emmanuelle Diancourt, David Williams, nebo Bill Jacobson nás mohou začít napadat otázky, na které nemáme jindy čas. Znepokojivě jsme tázáni kam směřují naše kroky, zda jsme dokázali našemu životu dát smysl, nepromarnili jsme-li již příliš mnoho času??? Minimum vizuálních podnětů na obrazech, nám při delším pozorování může poskytnout řadu odpovědí………
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     Bill  Jacobson 
                  David Williams 
                             Uta Barth 
            Emmanuelle Diancourt 

     Ani fotografie krajiny se neostrému zobrazování nevyhnula. Je vlastně dost paradoxní, že u fotografií krajiny, nebo fotografií městského prostředí, kde by měla být důležitá přesnost, věrné zachycené topografické skutečnosti a prokreslení detailů (toto jsou všechno specifika ostré fotografie), vůbec k tomuto zneostření někdo došel. Krajina vyfotografovaná neostře působí přízračným, snovým dojmem, kde více, než o popisnost, jde o psychologické působení. Jedním z nejdůležitějších umělců, kteří fotografují krajinu neostře je Hiroshi Sugimoto (1948 Tokio; od 1972 USA), který dospěl k neostrým fotografiím moře od původně zcela ostrých (i když minimalistických) snímků. Dokonce již v roce 1980 vyfotografoval první z cyklu fotografií mořských hladin „Mare/Seascapes“ - ještě zcela ostrý černobílý obraz hladiny moře a plochy nebe. V této sérii pokračuje v devadesátých letech a nejprve díky meteorologickým podmínkám (mlha, opar) dochází k neostře působícím fotografiím. V roce 1997 však již rozostřuje fotografie přímo. Dalšími příbuzně se vyjadřujícími autory zaměřenými na krajinu je např. Cecile Wick
, nebo Pavel Baňka v cyklu „Infinity" (Nekonečno, 1998 - 2000). 
PODOBA OSMÁ: Chytači času:

     V této kategorii je nejpodstatnější fakt, že autoři mají snahu do svých obrazů vtěsnat čas coby další rozměr. Co je čas.(?) Čím je čas charakterizován, co je pro něj typické? Neopakovatelnost? Je čas změna? Pohybovou neostrostí je vyjmut z toku času větší dílek, než bývá u fotografie obvyklé. Není tím míněna konkrétní délka expozice, jedná se o princip. Ve chvíli, kdy Pavel Baňka v souboru „Infinity“ (Nekonečno) nechává fotoaparátem položeným kdesi uprostřed louky exponovat noční oblohu několik hodin, dochází nejen k zachycení dráhy hvězd. Dochází k něčemu, co je fotografii cizí. Vlastností fotografie je přesně zachytit, zdokumentovat.V dokumentární fotografií můžeme sledovat změny. Jsou dokumentární fotografické cykly zachycující proměnu člověka, města atd. V cyklu fotografií není problém vysledovat změnu a běh času. Ale v jedné fotografii chtít zachytit více? Baňkův fotoaparát je jako pavouk spřádající na obnažené emulsi svou síť do které chytá dlouhé vteřiny ze života stromů v lese, stébel trávy na loukách, pohyby per ve křídlech ptáků letících tmou. Baňka vlastně filmuje. Filmuje však pouze na jedno políčko filmu. To co se nám snaží Baňka, ale třeba i Pavel Mára (ve svých rozhýbaných portrétech) sdělit je, že stálost je jen iluze. Vše kolem nás (ba 
i my) se stále mění, hýbe, transformuje. Neustálá změna. Toto sdělení je to, co posouvá Baňkův soubor o kousek dál, než jsou velmi podobné (a dříve vzniklé) snímky japonského autora Hiroshi Sugimota.
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                 Hiroshi Sugimoto 
                               Pavel Baňka, Nebe č. XXII, 2000 
                 Pavel Baňka, Kopce a louky č. VII, 1999 
     Hiroshi Sugimoto ve své tvorbě pokračuje fotografiemi městských prostor 
a slavné architektury, kde již používá také přímého rozostření. 

     Také autorský tandem Lukáš Jasanský a Martin Polák (1965 a 1966, Česká republika) vytvořili soubor černobílých (šedobílých) pohledů na notoricky známé stavby (například Karlův most, nebo Mánes).  Fotografie jsou zneostřené a nabízejí nový  a jiný pohled na místa, která člověk vnímá, více jako pohlednicové téma, nebo kulisu turistického ruchu, než jako architektonické solitéry.
     Podobně jako výše zmíněný Sugimoto, ale již z kraje devadesátých let dospěl k neostrému zobrazování městské architektury David Armstrong (1954 Boston). Armstrong, blízký přítel Nan Goldin, v roce 1997 vydává lehce homoerotickou knihu „ The Silver Cord“ 
 (Stříbrné lano), kombinující rozostřená městská zákoutí s ostře fotografovnými portréty mužů. V tomto cyklu pracuje pouze s černobílou škálou. V další publikaci „All Day Every Day“ 
 (2002) uvádí snímky fotografované výhradně na barvu a jako námět volí městské prostředí a urbanistické detaily.
PODOBA DEVÁTÁ: Postindustriální impresionisté:

     Tato skupina tvůrců nalezla oblibu v motivech současného světa. V motivech, které je obklopují. V prostředí rušných měst, v prostředí lidské civilizace, v prostředí, které lidskou civilizací bylo vytvořeno. Ačkoliv tito fotografové téměř zásadně snímají prostředí vytvořené lidskou rukou na jejich obrazech v devadesáti devíti případech ze sta člověk chybí. Často však fotografují objekty, které na člověka odkazují. Sousoší, sochy, kašny, lavičky. Místa, kde lidská bytost je téměř přítomna. Kdyby tyto fotografie nebyly většinou uvedeny ve společnosti snímků s námětem z ryze současného světa ( benzínové pumpy, supermarkety atd.), bylo by možné snadno je zaměnit s fotografiemi piktorialistů začátku dvacátého století. Podobnost také nacházíme s obrazy městských zátiší namalovaných impresionisty. V neostré tvorbě „postindustriálních impresionistů“ můžeme vidět únik od reality přelidněného a technického světa současné „západní“ civilizace. Snaží se nalézt radost v tvarech a barvách v místech často bezútěšného stresu a spěchu, jakými naše metropole většinou jsou. Autoři této kategorie často ve svých knihách nechávají zahrát na jedné dvoustraně zcela různá prostředí. A právě kombinací míst rušných s místy klidu jako jsou parky, nebo zahrady, dochází k určitému uvolnění napětí. Napětí, či energie často se znaménkem minus. Neostrost v tomto případě funguje jako tenký hedvábný šátek natažený přes oči pozorovatele a oddělující jej od ruchu okolí. Šátek (zneostření) mu poskytuje zcela nový pohled na notoricky známé místa, kterým by jindy pohled nevěnoval. Tedy neostrost upoutává divákovu pozornost. 
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                        Heidi Specker 
                             Robert Stivers 
                         Hiroshi Sugimoto 

     V oblasti inscenové a manipulované fotografie je možné nalézt více přístupů. V typické slovenské, hravé, inscenované fotografii tvořené autory jako je například Peter Župník, Robo Kočan, nebo již zmíněná Naďa Rovderová. Kočan fotografie inscenuje pomocí multiexpozic a nočních dlouhých expozic, kdy si pohrává s barevným dosvěcováním. Často používá dírkovou komoru (camera obscura). Župník do fotografií zasahuje po fotografování. Dokreslováním a retušováním vznikají poetické obrazy. 

PODOBA DESÁTÁ: Vypravěči pohádek:

      Ve vzduchu plující ryby, černé kočky s lidským pohledem, prehistorická monstra kráčející pustou krajinou, letící andělé, temné cesty lesem a rozsvícené chaloupky. Vše jemně rozostřené, rozpohybované, zasněné, potažené závojem záhadnosti 
a mystiky. Tyto motivy a mnoho dalších jsou typické (nejen) pro fotografy, kteří (náhodou?) pocházejí všichni ze Slovenska. V tvorbě Petera Župníka, Robo Kočana, nebo Nadji Rovderové často nacházíme fantaskní situace patřící do oblasti nadpřirozena, pohádek. Zde se uplatňuje možnost zneostřením přidat obrazu tajemství a záhadnost. Nechat fantazii projektovat představy do nekonkrétních tvarů a hledání nevysloveného ve hře barev, světel a stínů.
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      Peter Župník 
                                                    Robo Kočan 
                                   Nadja Rovderová 

     Ruský autor Alexandr Titarenko pracuje s neostrostí vznikající dlouhou expozicí. S oblibou fotografuje na rušných prospektech v Petrohradu, kde pohybující se lidé téměř mizí a stávají se z nich transparentní duchové. Pouze ti, kteří se na rušné třídě zastavili jsou jakoby skuteční uprostřed světa duchů.
     Maďarský fotograf András Boszó 
(1960 Veszprém) je všestranný autor pracující s neostrostí. V jeho tvorbě můžeme najít barevné polaroidové portréty, katastrofické scény vytvořené v kulisách hraček (Levinthal), ale vynesené ze tmy atelieru do reálného prostředí (hra s perspektivou). Nebo psychologické záběry na nohy čekajících bezdomovců v exteriéru ulice (cyklus „Homeless“ z roku 2000
). Boszó často využívá neostrosti jako memento polozapomenutých lidských osudů.

     Jak bylo uvedeno na počátku této kapitoly, jedná se o rámcový přehled nejdůležitějších autorů a cyklů, samozřejmě subjektivně vybraných autorem této práce. Je možné, že čtenář má jiný názor a za důležitější by označil a uvedl 
fotografie jiné. Proto se chystám vypracovat index, ve kterém budou abecedně seřazeni autoři, zabývající se neostrostí, od autorů poměrně neznámých (např. současných studentů) až po ty nejslavnější. 

V závěru musím prohlásit, že zkoumané téma se ukázalo zajímavé a nosné, a že mé počáteční pochyby (vzhledem k absenci literatury na toto téma) se brzy rozplynuly. Také jsem byl velmi překvapen množstvím autorů, kteří zneostření obrazu alespoň někdy používají. Myslím, že se podařilo celkem přesvědčivě dokázat, že využívání neostrosti ve fotografii je jedna z nejsilnějších stylizací fotografického obrazu a nejedná se pouze o módní dobový výstřelek, který zcela vyvane. I když nyní je trend používání neostrosti na ústupu, věřím, že se dočkáme jeho návratu.
     Dalším překvapením pro mne byl objev mnoha výtvarných umělců, kteří nejsou přímo fotografy, ale využívají ( hlavně v posledních deseti letech) fotografie jako nosiče své tvorby.
     Zajímavost, kterou bych chtěl zmínit v závěru je německý malíř Gerhard Richter. Velkým tématem tohoto malíře jsou černobílé neostré fotografie, které v různých sériích přemalovává olejovými barvami na rozměrná plátna. Motivy, které si vybírá jsou pestré. Počínaje fotografiemi násilných činů z bulvárních novin 
a časopisů, přes jemné portrétní cykly, aranžované portréty, ale maluje i obrazy podle fotografií krajiny. Jeho tvorba je důkazem, že fotografie je plnoprávným členem oborů výtvarného umění a že je schopna být nejen médiem, ale i inspirací pro ostatní výtvarné umělce.
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       Gerhard Richter, Familie nach altern Meister, 1965                       Gerhard Richter, Fußgänger, 1963
     Prostor a čas, který bylo možné této práci věnovat zdaleka nestačil na podrobné rozpracování, či případný index (s odkazy) o všech autorech a jejich tvorbě. Proto také jsou v této práci zmíněni pouze ti nejdůležitější, nebo nejzajímavější tvůrci z mnoha desítek autorů, kteří se neostrou fotografií zabývají. Bohužel je mi zcela jasné, že i v dnešní době snadno dostupných informací, zůstali někteří autoři neobjeveni a že tuto práci bude třeba doplnit. Také se ukáže, kteří z dnešních mladých autorů projdou sítem času, které prověří kvalitu jejich díla. 
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