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Úvod

Pes přítel člověka


Pes má své místo vedle člověka jako jeho společník již od počátku lidského bytí. Jeho povahové rysy ho předurčili k tomu, aby se stal pro člověka přítelem a pomocníkem jak v dobách minulých tak i v současnosti. Věrnost, přátelství, chytrost a bystrost jsou vlastnosti, které nás po staletí okouzlují a pro něž je pes člověku přínosem jak po stránce praktické – je využíván ve vědě, zapojován do pracovního procesu, je nápomocen při odhalování zločinu a zaujímá významné místo i v dalších oblastech lidského působení, tak po stránce psychologické, neboť bezelstné a krásné zvíře v nás probouzí něhu a starostlivost, pocit zodpovědnosti a další vlastnosti, které rozvíjejí naši emocionální inteligenci a cit. Navíc je vědecky podloženo, že v přítomnosti psa i dalších jiných zvířat a jejich energetického působení na lidský organizmus, se člověk uzdravuje. Příklady experimentální takzvané  „zvířecí terapie„ jsou dnes již obecně známé. Člověk však zatím zůstává málo vděčný bezelstné pomoci našich čtyřnohých přátel.

Tato teoretická práce se bude zabývat fotografií psa v české zemi, ať už té historické – pozoruhodné hlavně svým složitým a rozmanitým vývojem, tak té současné, odhalující pomocí tohoto zvířete stav naší společnosti, její morální a sociální zásady, psychologický postoj moderního člověka ve vztahu k přírodě. 

-----------------------------------------------------------------------------------------------------------------1.
----------------------------------------------------------------------------------------------------------------
Uplatňování symbolu psa jako předmětu tvůrčí činnosti člověka


Dispozice k tvůrčí činnosti jsou u člověka patrné už od jeho prvopočátku. Potřeba ztvárňovat věci kolem sebe či vlastní myšlenky, fantazie a duševní pochody, dávat jim jinou formu – formu s uměleckým cítěním – jsou lidskou vlastností stejně jako například potřeba společenství či potřeba vzájemné komunikace. Umění je v podstatě formou komunikace.  

Jakožto odraz doby nám umění zprostředkovává pohled na soudobá aktuální témata, nechává nás nahlížet do soukromí pradávných i před pár lety zaniklých časů, dává nám zkratku stěžejních informací o tomto čase a o tom, co je svět zač a jakou roli v něm hraje sám člověk.

K transformování odrazu skutečnosti používá člověk jako vzor elementů, které ho obklopují. Studnou inspirace je tak i příroda, která je hmatatelnou součástí světa a z ní není daleko k jednomu z mnoha milionů druhů rozmanité fauny, který se tak výrazně podepsal na dějinách lidské společnosti a to je pes.


Pes člověka baví, chrání i zachraňuje, pomáhá mu při práci, dělá mu společníka na cestě životem. Člověk psovi na oplátku dovoluje, aby se stal součástí jeho života se všemi vymoženostmi poplatnými lidskému společenství s jeho jedinečnou inteligencí. 


Pružnost psa a jeho přizpůsobivost se člověku je v přímé úměrnosti s lidskými nápady na ztvárnění svého zvířecího druha v umělecké sféře. Opěvujeme psí věrnost, jeho fyzickou krásu, jeho statečnost. Pes se dokonce stává přímý účinkující v některých oblastech naší kultury. Může být akrobatem v cirkuse, hercem v hraném filmu nebo hrdinou  románu. Pes je zkrátka pro lidi věrným modelem pro jeho tvorbu ať už jako hlavní postava uměleckého počinu nebo jako dekorativní a ze sociologického měřítka důležitý prvek kulturní sféry lidské společnosti.

-----------------------------------------------------------------------------------------------------------------

2.
-----------------------------------------------------------------------------------------------------------------

Pes v historii české fotografie


Pes coby nejbližší zvířecí průvodce člověka byl zobrazován již od kolébky fotografie. Vyobrazení psa pomocí fotografie se v dějinách výrazně proměňovalo, nejen v závislosti na stavu soudobé fotografické techniky, ale také na vývoji postavení psa vedle člověka ve společenském měřítku. 


Vynález fotografie se datuje od roku 1839, kdy její objevitel Jacques Louis Mandé Daguerre představil svou v dějinách první fotografickou techniku, která nese název po jejím objeviteli – Daguerrotypie. K její největší nevýhodě patřilo, že se nedala množit jako dnes při používané technice negativ – pozitiv. Zůstávala pouze jediným unikátem ve formě  pozitivu. Dalším velkým problémem této techniky byl dlouhý expoziční čas, který souvisel  s nízkou citlivostí materiálu ke světlu. Ten vylučoval zobrazování jakéhokoliv pohybujícího se elementu. Bylo tedy dost náročné zobrazovat na daguerrotipiích psa. Přesto však jsou známy dochované daguerrotypie s obrazem psa zejména v Americe. “To je možná i chovatelsko –sociologický fenomén – v Novém světě lidé svého psa pokládali za něco významnějšího a partnerského, než do sebe zahleděná tradičnější Evropa. Z českých sbírek bohužel daguerrotypické vyobrazení psa není vůbec známo. Buďto se nedochovalo, nebo zkrátka český člověk v dobách daguerrotypického rozkvětu nebyl ještě chovatelsky  na výši, aby pro něj bylo zobrazování psa na fotografiích jakkoli přínosné.“ *)

V padesátých letech devatenáctého století se ve fotografii začaly objevovat nejrůznější nové techniky, které stále více a více  zdokonalovaly tento unikátní vynález. Fotografie začala směřovat spíše k upomínkové záležitosti a upouštěla od doposud stanovené reprezentativní role. Lidé začínali  mít více v oblibě fotografie s portréty rodinných příslušníků a přátel. Mezi své blízké řadili přirozeně i své psí společníky. Začala se objevovat móda zdobných kazet, které sloužily pro radost a vzpomínku. Mezi takovými se dodnes dochovala řada roztomile laděných psích portrétů. Koncem padesátých let devatenáctého století se dostaly do popředí zájmu takzvané fotografické vizitky – snímky na tvrdém kartonu malého  pohlednicového formátu. Staly se módní záležitostí a byla po nich veliká poptávka, zejména proto, že byly lacinější, než nákladné, zdobně adjustované kazety. „Fotografie se tak dostala z vyšších kruhů i do nižších sociálních vrstev a začala se stávat tím, čím je dnes, totiž médiem s velkým vlivem na lidskou společnost.“ *) Na  vizitkových  fotografiích  se  ve většině případů jednalo
-----------------------------------------------------------------------------------------------------------------

*) Pavel Scheufler: Pes v dějinách fotografie (Pes přítel člověka)
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-----------------------------------------------------------------------------------------------------------------

o ateliérové fotografie. Dalo by se říci, že fenomén ateliéru vznikl současně s rozkvětem právě vizitkových snímků – ty byly převážně rodinného charakteru, proto se v ateliérech využívalo rozmanitých rekvizit, které navozovaly pocit rodinného prostředí. Stejně jako mohl být pes tehdy součástí rodiny na fotografii nebo dokonce hlavním portrétovaným pro vzpomínku do rodinného alba, mohl působit na snímku i jako dekorace. Jsou známé dokonce i případy, kdy fotograf používal v ateliéru  psů vycpaných  - pro dnešního diváka poněkud bizardně vyhlížející záležitost.      

V sedmdesátých letech devatenáctého století se do ateliérů českých fotografů začíná stěhovat příroda. Uměle vytvářená iluze krajinek našla své uplatnění v inscenované fotografii, neboť některá tématika, jako například tématika myslivců a lovců byla ještě autenticky neztvárnitelná. S fotografováním lidí a psů v přírodě byl v té době problém ještě kvůli nedokonalé technice – fotografické aparáty byly příliš robustní, materiály složitě zpraco- vatelné. V ateliérech proto sloužily k vyvolání iluze přírody malovaná pozadí, umělé stromy a pařezy, umělá tráva a další podobně zajímavé dekorace a rekvizity. 

Při padesátém výročí fotografie vznikl v Praze Klub fotografů amatérů. Mezi nimi bylo mnoho takových, kteří se svou tvorbou prosadily v kulturním dění tehdejší doby a soustavně přispívali do magazínů Fotografický věštník a Fotografický obzor. Autoři, kteří mají ve svých dílech motiv psa, byli například Gustav Ulrych, Josef Binko nebo Jaroslav Feyfar. Ještě před érou fotografování momentek, která vznikla díky zdokonalení technického zázemí, fotografovala u nás amatérsky převážně šlechta, která si mohla dovolit tehdy ještě nákladné vybavení. Jedny z prvních amatérských záběrů psů vytvořily Vojtěch Kramer a Pavel Jan Rath.

V roce 1869 vytvořil Jindřich Eckert sérii snímků psů nazvanou „Humoresky“. Jindřich Eckert je považován za jednoho z nejvýznamnějších fotografů devatenáctého století. V Humoreskách využil motivu psa pro zajímavé a jedinečné snímky působící na diváka svou bezprostředností až rozpustilostí. Jsou tu i na tehdejší dobu dosti mimořádné záběry humorného charakteru, například fotografie psa s dýmkou v tlamě. V dnešní době  bychom se už nad takovým snímkem nepozastavili a bez dlouhého přemýšlení bychom jej označili  jako dobře prodejný kýč, na tu dobu by se však dal označit jako snímek téměř průkopnického charakteru. Motiv psa  Eckert dále zpracovává v souboru „Karnevalové typy“. Zde paroduje různé postavy známé z jarmarečních či cirkusových společností, kde bývalo psů vždy v hojné míře.     

-----------------------------------------------------------------------------------------------------------------
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Jindřich Eckert: Ponocný se psem
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Jaroslav Feyfar: Bez Názvu
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Fotograf František Krátký, který se narodil roku 1851, se ve své době specializoval na dokumentování českého venkova. Na jeho fotografiích, které vznikaly od sedmdesátých let devatenáctého století jsou zachyceni psi, kteří asistovali svým pánům při každodenní pracovní dřině. Pes zapřažený u povozu byl tehdy nezbytným pomocníkem u mnoha řemesel. Krátkého snímky dýchají archaickou nostalgií a podávají nám výpověď o využití psa v užitkové rovině, která byla v té době zcela samozřejmým a běžným jevem.

Koncem devatenáctého století nastává ve fotografii zlom ve významovém měřítku. Do té doby neměla tato forma zobrazování žádné umělecké ambice, nyní se však fotografie snaží dokázat „že je svébytným prostředkem, který snese náročná umělecká kritéria, uplatňovaná i v jiných oblastech umělecké tvorby.“ *)  Hnutí za uměleckou fotografii se začalo nazývat Piktorialismus. Fotografové – umělci tehdy napodobovali motivy klasické malby. Největším uznáním pro ně bylo, když se jim podařil takový snímek, který působil jako opravdové malířské dílo. K tomu využívali nové speciální techniky, které potlačovaly veristické ztvárnění skutečnosti. František Drtikol, jeden z nejslavnějších fotografů u nás, vytvořil na  počátku své kariéry mnoho fotografií poplatných právě piktorialismu. Mezi ně se řadí i známý
snímek,  na  kterém Drtikol  zvěčnil dámu  s bernardýnem. Fotografie vznikla v roce 1908 a je vytvořena technikou tónovacího pigmentu.           


V devatenáctém století se v českých panstvích hojně pěstoval koníček, který by se  bez psího pomocníka neobešel, a to byl lov. Hony tehdy patřily k životnímu stylu a role fotografa na těchto slavnostech byla nezbytná. Fotograf dal lovu punc důležitosti, jeho fotografie oslavovaly samotné lovce. Byli i tací fotografové, kteří  tématice lovu zasvětili svůj život.         

Takovým fotografem byl v dobách rakousko-uherské monarchie Rudolf Bruner–Dvořák. Narodil se v roce  1864 a je považován za průkopníka reportážní fotografie u nás. Specializoval se na práci v exteriéru, ateliérová fotografie ho nenaplňovala. V roce 1891 se účastnil Jubilejní výstavy v Praze a dostal se tak do povědomí široké veřejnosti. Získal titul  „Momentní fotograf“ a výsadní postavení fotografovat hony za účasti samotného Ferdinanda d´Este, pro něhož byly velikou vášní. Stal se tak prestižním fotografem a kromě fotografování manévrů, honů a dalších událostí si dopřával cesty na daleký Balkán, kde se věnoval také sociální tématice. Na jeho snímcích z honů se pochopitelně mnohdy objevuje pes. Není však nikdy zachycen samostatně, ale pouze jako součást honu, ve společnosti honců a myslivců. Z jeho fotografií je patrný smysl pro zachycení toho pravého okamžiku. Na tehdejší technické podmínky byl Rudolf Bruner-Dvořák  mistr momentky.            
-----------------------------------------------------------------------------------------------------------------

*) Pavel Scheufler: Pes v dějinách fotografie (Pes přítel člověka)
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František Krátký: Pes u vozíku řezníka
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František Krátký: Pes u vozíku u Mělníka
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František Drtikol: Bez názvu
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František Drtikol: Bez názvu
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Dalším významným fotografem z prostředí honů byl Josef Pírka. Narodil se roku 1861 v Pardubicích a roku 1880 fotografoval poprvé pardubické dostihy. Od té doby se na ně specializoval a souběžně s nimi se věnoval i tématice honu na lišku. U těch pochopitelně nemohl chybět pes a proto byl častým motivem Pírkových fotografií. Vedle dostihů a honů je Josef Pírka znám také jako autor monumentálních fotografií přírodních scenérií, které však mají poněkud pochybnou uměleckou hodnotu.                                                                                                                                                                                                          

Pes coby účastník lovu zvěře se ale objevoval i v dalších fotografiích od českých autorů. Sláva Štochl  se věnoval tématice lovu poměrně zevrubně a svou cestu za zvěří do lesa popsal v knize „ Lovcovo jitro“. Eduard Studnička si rovněž zvolil za svůj životní námět lov zvěře. 

Karel Hájek se kromě reportáží věnoval myslivecké fotografii. O myslivosti vydal publikaci „ Krásy myslivosti“. Se svým vlastním psem dokonce docházel i do redakce Svět v obrazech, kde působil. V jeho snímcích je znát vliv fotožurnalismu. Zvláštní kontrast s jeho zvířecími momentkami tvoří novoročenka s motivem psa spolu s ženským aktem, což je fotografický žertík zhotovený fotomontáží.      

Dalšími fotografy s loveckou tématikou jsou například Antonín Říha  nebo Jaroslav Holeček.

Protože fotografie z lovu směřují většinou k divákům z řad myslivců, pro které je zajímavé především naturalistické zobrazení, jejich autoři se málokdy snaží o umělečtější pojednání či psychologické pojetí snímku. 

Po první světové válce se proměnil pohled člověka na život. Ze šoku z ní došlo ve společnosti k proměně životního stylu a vnímání volného času. V umělecké sféře se objevilo nebývalé množství směrů a stylů, a tak i vyobrazování psa dostávalo mnohdy podoby uměleckých počinů ve stylu glamour, art deco či surrealistické koláže. Zvláštní postavení se v té době začínalo dostávat psům významných majitelů, kteří byli dobrým prodejním artiklem pro různé zájmové magazíny či pro noviny. Známým osobnostem tak mohl jejich čtyřnohý společník vytvořit jistou image. Celebrita se nechávala se svým psem fotografovat a tak se i pes stával známým a populárním v povědomí veřejnosti.         
-----------------------------------------------------------------------------------------------------------------

*) Pavel Scheufler: Pes v dějinách fotografie (Pes přítel člověka)
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Rudolf Bruner-Dvořák: Ferdinand  d´Este Střílí
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Rudolf Bruner-Dvořák: Kníže Schwarzenberk s myslivci
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Josef Pírka: Parforsní hony na pardubickém panství
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Josef Pírka: Parforsní hony na pardubickém panství
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Karel Hájek: Bez názvu
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Karel Hájek: Bez názvu
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Antonín Říha: Divočák
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Karel Čapek, známý český dramatik a spisovatel, vydal ve třicátých letech dvacátého století knihu, kterou doplnil vlastními fotografiemi nového přírůstku do své domácnosti. Pojmenoval ji „Dášenka, čili život štěněte“. Byla určena pro dětského čtenáře. „Díky této knize se stala Dášenka patrně nejznámějším foxteriérem v Československu a její autor populárním fotoamatérem, i když intenzivně fotografoval jen asi dva roky.“ *) Dášenka se nesmazatelně zapsala do povědomí české kulturní scény, dočkala se devíti vydání a dokonce byla zfilmovaná jako Večerníček pro děti.    

V meziválečných letech 1918 – 1938 se ve fotografii začala objevovat také zajímavá tématika psích výstav. Výstavy psů se staly populární společenskou záležitostí. Fotografiemi psů a psovodů vynikl z profesionálních fotografů Jaroslav Bruner-Dvořák – bratr Rudolfa Brunera-Dvořáka. Jeho snímky zachycují především náladu a atmosféru tehdejších výstav s veškerou jejich obřadností a důležitostí. Tu jim potvrzovala samotná účast fotografa, který se těšil mimořádné vážnosti a byl vítaným hostem s atraktivním posláním – zachycovat průběh  těchto slavností, spojených s chovatelstvím, které měly demonstrovat pokrok ve vztahu člověka ke psu.       

Počátkem dvacátého století, v souvislosti se zkvalitněním fotomateriálů po stránce citlivosti a s novými fotoaparáty, které vynikaly lehkostí a pohotovostí při snímání, už nebyl žádný problém zobrazovat pohyb. To se odrazilo snad ve všech fotografických žánrech.        U zobrazování psů to našlo odezvu například při výcviku, kdy fotografie nahradily do té doby používané instruktážní kresby. Možnost zobrazovat psa při pohybu se výrazně promítla i do dokumentární tvorby.   
-----------------------------------------------------------------------------------------------------------------
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Karel Čapek: Dášenka
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Karel Čapek: Dášenka
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Jaroslav Bruner-Dvořák: Bez názvu
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Jaroslav Bruner-Dvořák: Bez názvu
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Historie zvěčněná ve fotografiích nám poodhaluje, jakou cestu ušel člověk v přístupu k přírodě a v našem případě hlavně k psovi, od počátku vynálezu fotografie až po dnešní dobu. Prvopočáteční pohled na psa jen jako na užitkové zvíře se časem přerodil v citlivější chápání tohoto tvora a člověk dokázal sám sobě, že má s přírodou ještě mnoho společného, například a to zejména – lásku ke zvířatům. V moderním způsobu života je postavení psa v lidské společnosti už zcela neochvějné. Pes je obecně chápán jako přítel a společník člověka alespoň v zemích evropských a zvlášť v České republice, kde má chovatelství již svou dlouholetou tradici. To dokazují řady chovatelských spolků, tradice pořádání prestižních psích výstav, vydávání časopisů jako je „Pes, přítel člověka“, „ Svět psů“ či zastoupení psa i v jiných zájmových časopisech jako například „National Geographic“, „Syrius“, „Lidé a země“ nebo „Koktejl“. Existuje i spousta dalších aktivit, které se pojí s tímto koníčkem  a s nímž souvisí i nekonečná řada fotografií, publikací a kalendářů se psí tématikou. Na našem trhu je jich nespočet od zdařilých amatérských pokusů až po ty nejlepší – s uměleckou hodnotou  - ty jenž si zaslouží, aby se o nich psalo, aby se vystavovaly a  jejich autoři vešli ve známost.
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Pes v současné fotografii

Současná „psí fotografie“ by se dala rozdělit podle klasických fotografických žánrů, jako je dokumentární, reportážní, portrétní či módní fotografie. Dále pak se dělí podle toho, jakou úlohu zde má sám pes – zda je hlavní či vedlejší postavou v daném díle, nebo se jen tak  „připletl„ do záběru, a nebo hraje pro fotografa důležitou roli efektní dekorace. 

V dokumentární a reportážní fotografii dokazuje pes své místo v soužití s člověkem a je z valné části jen jaksi náhodou při situacích zvěčněných fotografem, který dokumentuje akce a prostředí člověka. Je živou součástí tohoto prostředí, nebo spoluúčastníkem akce.         


Nejznámějším dokumentaristou psí tématiky je František Dostál. Narodil se v roce 1938 a fotografii se věnuje jako svému koníčku. Je autodidaktem, který však spolupracuje s tiskem a vydává úspěšné fotografické publikace. Dostálovo jméno je spjato s fotografickým humorem a groteskou. Jeho snímky jsou nejen kuriozní, ale vyznačují se i originálním a kultivovaným viděním a postřehem pro vtipné střety reality všedních dnů. Prvotní inspirací k tomu mu byly snímky Eliota Erwitta z knihy „ Bitch of sun“ . Dostálovi snímky jsou čistě dokumentární. Zachycuje svět kolem sebe takový, jaký je. Své záběry nikdy nedotváří pomocí inscenace. Psi fotografuje ve spojení s lidmi. V roce 1981 uspořádal na psí téma výstavu. Vedle řady úspěšných publikací s jeho dokumentární tvorbou, které nesou názvy jako je: „Život je pes“, „Lidé pravdě podobní“, „Život na psí knížku“ nebo „Život je prevít, ale krásnej…“, kde se objevuje pes po boku člověka velice často, vydal v roce 2000 publikaci s vyloženě psí tématikou. V úsměvné knížce s názvem „Psi – Dodal Dostál“ spojil síly s kreslířem Jaroslavem Dodalem.           
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František Dostál: Paříž 1992
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František Dostál: Vyšehrad 1988
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Pes, jako prvek lidské společnosti se objevuje i ve fotografiích současného dokumentaristy, českého fotografa Jindřicha Štreita. Jeho sociologicky laděné dokumentární snímky vznikají od roku 1963 a jsou řazeny podle tématických celků podle toho, v jakém prostředí vznikaly. Téměř každé uzavřené téma je publikováno a snad v každé této publikaci nalezneme člověka ve spojení se psem. Častým námětem Jindřicha Štreita je moravsko-slezské pohraničí. Soustřeďuje se na zachycení propojení tradic s konzumním životem na venkově. Toto téma zpracoval nejpodrobněji ve své knize s titulem  „Vesnice je svět“.  

Daniel Šperl, žák Jindřicha Štreita se věnuje rovněž dokumentární fotografii se sociální tématikou. Za sebou má již mnoho realizovaných projektů, výstav a vydal i několik fotografických publikací. Šperl mapuje životní styl v různých společnostech  a současně s nimi vidíme na velkém počtu snímků také psa. Pes je součástí i uzavřeného světa handicapovaných lidí, které se Šperl vydává fotografovat na jejich domovské území – do ústavů sociální péče. K této tématice vydal úspěšnou fotografickou knihu, kterou nazval „Bez hranic“.
-----------------------------------------------------------------------------------------------------------------
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Jindřich Štreit: Svátek v Lesdins
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Jindřich Štreit: Křížov,1985
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Daniel Šperl: ÚSP Vincentinum, Šternberk, září 2001
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Fotografové Jan Malý, Jiří Poláček a Ivan Lutherer podnikli zajímavý sociologický projekt na základě kterého uspořádali v roce 1999 grandiózní výstavu doprovázenou publikací. Výstava nesla název  „Český člověk“. Malý, Polaček a Lutherer křižovali po republice s mobilním improvizovaným ateliérem a fotografovali náhodné chodce, někdy zvěčněné i se svým čtyřnohým přítelem. Fotografie byly vystaveny v životních velikostech na černobílém materiálu a ledacos vypovídaly o stavu současné české společnosti v různých koutech republiky.           

Současná mladá dokumentární fotografie je poplatná zejména subjektivitě a nepopisnému, téměř podvědomému textu. Takové jsou i fotografie Pavla Orvana, který si jako téma svých barevných, vnitřně laděných dokumentů vybírá velice často právě psy. V souboru „Psíci“ , který vytvořil ve druhém ročníku Institutu tvůrčí fotografie na Slezské univerzitě v Opavě jako závěrečnou práci, portrétuje svou fenku Haju. Ta se objevuje i v dalších fotografických cyklech, dost často autoportrétního charakteru. Souvisí to s tím, že Haja provázela Pavla Orvana na každém kroku a při soustavném fotografování je zcela zřejmé, že ji najedenkrát zvěčňuje ať už při procházce nebo při oslavě s přáteli. V pozdějších cyklech vytváří Orvan dokumentární fotografie s dalším psem – Spajkym, kterého nově vlastní současně s Hajou. Pro svou diplomovou práci v pátém ročníku Institutu tvůrčí fotografie si zvolil téma subjektivně laděných koláží doplněných kresbou a manipulovaných v počítači, kde se objevují vedle vlastních autoportrétů Orvanovi nejbližší a samozřejmě oba dva psi.           


Dalo by se říci, že snad každý český dokumentární fotograf má ve svém archivu fotografii se psem. Je to pochopitelné  už jenom pro podstatu tohoto žánru: dokumentování života člověka ať už jakýmkoliv stylem, který je ještě spjat s termínem dokumentární fotografie. Psa spatřujeme ve fotografiích Josefa Koudelky, Pavla Štechy, Igora Dvořáčka nebo v dokumentárních publikacích Vladimíra Birguse, Miloně Novotného, Petra Velkoborského, Viktora Koláře, Dany Kyndrové, Ivana Lutherera, Jiřího Hankeho, Jaroslava Kučery, Jiřího Davida, Tomáše Pospěcha, Bronislava Boby, a dalších.        

Jestli je pes ve fotografii dopodrobna rozebrán po stránce psychologické a v sociologických souvislostech, pak je to právě v tvorbě našich fotografů – dokumentaristů.  
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Pavol Orvan: z cyklu Psíci
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Pavol Orvan: z cyklu Psíci
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Vladimír Birgus: Barcelona 2000
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Petr Velkoborský: Praha – Žižkov, 2000
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Viktor Kolář: Ostrava
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Každoročně pořádaná soutěž pro talentované fotoreportéry která nese název Czech Press Photo je asi nejprestižnější záležitostí v oblasti reportáže tady v Čechách. Každým rokem se zde objevuje řada vynikajících reportážních fotografií či fotografických celků, ať už od slavných a renomovaných či od méně známých českých novinářů - fotografů. Tu a tam se v zadaných soutěžních žánrech – od přírody až po aktualitu – objeví fotografie se psem.
            Snímky reportážního charakteru na rozdíl od dokumentárních odhalují jen povrch příběhu. Jedná se spíše o zachycení aktuality. Taková byla například fotografie psa v zatopené ulici Uherského Hradiště  při záplavách na Moravě v roce 1997 od Petra Joska, která získala cenu za aktualitu, fotografie člověka zachraňujícího psa před utonutím při povodních  v Praze v roce 2002, za kterou získal cenu Canon fotograf David Kundrát a řada dalších méně známých či pozapomenutých aktualit  na psí téma.          

Na soutěžní téma „Každodenní život“ reagují fotografové spíše z řad dokumentaristů. Viktor Fischer získal v roce 1998 cenu za sérii snímků „Statek Onšovice“. Černobílé fotografické scenérie z venkovského prostředí, kde pes je jeho přirozenou součástí. Jiří Křenek získal v roce 2001 Grand Prahy Czech Press Photo za barevné dokumentární fotografie „Hypermarkety 2000 – 2001“, z nichž na nejznámějším snímku je pes ve společnosti nákupuchtivých občanů.    

Nosné téma, kde se nejčastěji uplatňuje pes coby hlavní hrdina snímku je v soutěži Czech Press Photo  samozřejmě „Příroda a životní prostředí“.  Antonín Malý získal cenu v roce 1998 za portrét s názvem „Obyčejný den psa Růženy“ a v roce 2003 obdržel zvláštní cenu časopisu Buržoazia za fotografii „ Mimikry – Sobaka“.    
-----------------------------------------------------------------------------------------------------------------
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David Kundrát: Záchranná ruka-jižní Čechy pod vodou,2002
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Viktor Fischer: z cyklu Statek Onšovice
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Jiří Křenek: z cyklu Hypermarkety 2000 – 2001
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Antonín Malý: Obyčejný den psa Růženy
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V portrétní fotografii pes dodává charakter portrétovanému člověku nebo je sám hlavní portrétovaný ať už pro popisné účely či s uměleckým záměrem.                                                                                                                                                                     

Ten první případ je typický pro fotografie Ericha Tylínka. Ten je čistým dokumentaristou, vytváří portréty ze zvířecí říše pro komerční účely. Jeho fotografie zdobí pohlednice či kalendáře. Vedle mnohaletého fotografování exotických zvířat v zoologických zahradách po celých Čechách i po Evropě se zabývá rovněž fotografováním psů. Na základě toho vydal encyklopedickou publikaci „Velká kniha psů“. Stejným rukopisem dokumentuje zvířata a psy zejména i Zuzana Samková. Byla zprvu studentka Ericha Tylínka, později nejbližší spolupracovnice v oboru zvířecí fotografie.    

Fotografka Kateřina Scheuflerová  se věnuje rovněž tématice psa a z jejich fotografií je evidentní i záliba v chovatelství a láska ke psům. Častými objekty pro její fotografie jsou její dvě fenky plemene Aljašského Malamuta. Svými fotografiemi zásobuje magazíny s kynologickou tématikou, jako je například „Pes přítel člověka“, „Svět psů“ a nově také „Pes a mačka“ vycházející na Slovensku. Kateřina Scheuflerová je průkopnicí digitální fotografie u nás. Spolu s manželem Pavlem Scheuflerem vydala publikaci o digitální fotografii pro začátečníky „Markéta fotí digitálně“, kde věnuje část textu přímo fotografování psů. Pro teoretickou práci svého muže „Pes v dějinách fotografie“ do časopisu „Pes přítel člověka“, zpracovala také reprodukce z historie psa ve fotografii.
-----------------------------------------------------------------------------------------------------------------
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Fotografování psů s uměleckým záměrem si vzal za své životní téma Antonín Malý. Narodil se v Praze roku 1950. Absolvoval obor fotografie na FAMU. Fotografuje psy pro vlastní zábavu i potěšení druhých. Jedná se většinou o stylizované velkoplošné fotografie. Některé jeho psí kompozice připomínají tvorbu Williama Wegmana, který rovněž využívá ve svých dílech motiv psa. Malý ze začátku fotografuje černobíle, později začíná černobílé fotografie kolorovat klasickou technikou a časem se specializuje na americkou retuš. Od devadesátých let upravuje své snímky převážně digitálně. Svou tvorbu komentuje slovy, že se záměrně pohybuje na hranici kýče, protože tím právě působí a vyvolává reakce velmi pozitivní, ale i velmi negativní. A právě o to mu v jeho  volné tvorbě jde. Jedna z jeho prvních psích fotografií byl černobílý snímek Baseta v knihovně s názvem „Eda“. Vyšel jako plakát i jako pohlednice. První digitální série vznikla v letech 1997 – 1998 při příležitosti výstavy v malostranské galerii Beseda – „Malostranská fotografie“, kdy umisťoval psy do reálu Malé Strany. Jedna z vůbec prvních koláží byli psi „Na školním výletě“. Zatím největší soubor, co se týká realizace, je „Praha 2000 (psů)“. Koláž přesahující šířku čtyři metry zdobí interiér atria jednoho objektu v centru Prahy a podobná menší kopie je trvale vystavena v interiéru klubu Batalion v Praze. V roce 2000 vydává Malý knihu „Psi, pejskové, Dogs, Honden, Chiens, Hunde, Perrros, Cani“, ve které publikuje své fotografie psů od počátečních černobílých až po ty nejnovější – digitálně manipulované. V současné době využívá jako modely své dva domácí mazlíčky – Tibetskou dogu Růženu a Amerického buldoka Cilku.          

Fotograf slovenského původu Peter Župník se ve své umělecké tvorbě uchyluje také občas k tématice psa. Inklinuje ke slučování výtvarného dokumentu s manipulovanou fotografií. U Župníka se nejedná o inscenované snímky ani práci s ateliérovou fotografií. Pracuje především s realitou viděnou kolem sebe. V polovině osmdesátých let vytváří diptychy, ve kterých vtipně konfrontuje nalezené tvarové analogie poskládané z živých i neživých předmětů, zvířat a struktur. Celou Župníkovu tvorbu provází dokument o realitě všedního života, lidech, zvířatech a objektech, vše se u něj nese v duchu surreálnosti. Fotografie koloruje nepravděpodobnými barvami, zkresluje perspektivu a měřítka předmětů.       

-----------------------------------------------------------------------------------------------------------------

33.
-----------------------------------------------------------------------------------------------------------------

[image: image35.jpg]



Antonín Malý: Bez názvu
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Antonín malý: Eda
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Antonín Malý: Praha 2000 (psů)
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Antonín Malý: Bilbo
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Peter Župník: Psí ďeň  1985 - 1988
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Peter Župník: Stabilita 1985 - 1987
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V módní fotografii hraje pes roli doplňku, akční dekorace, je stylizován člověkem často do bizardních úloh, jež mu od přírody nenáleží, ale které v něm vidí člověk, který na něm uplatňuje svou vrozenou fantazii a smysl pro humor.

Jedním z nejpřednějších módních českých fotografů byl Petr Škvrně, který tragicky zahynul při autonehodě v roce 2003. Škvrně byl znám tím, že svou tvorbou rád provokoval. Ve svých módních fotografiích pro Miss models Copany fotografoval české královny krásy v bizardních situacích na hranicích vkusu a estetiky. Vicemiss  Radku Kocurovou zvěčnil do slavného „missího“ kalendáře s obrovským hamburgerem, do kterého naaranžoval malého psíka, jehož majitelem je stylista Daniel Procházka.      

Módní fotografie Štěpánky Steinové a Salima Issy se pohybují na hranici dokumentu. Snímky ilustrují soudobý životní styl lidí, převažuje v nich inscenace v práci s lidmi a zvířaty, stylizace prostředí. Fotografie poukazují na současný vkus společnosti, snaží se o pravdivé zachycení reality. V souboru fotografií „ Lidé se psy“ ukazují absurditu v oblékání domácích mazlíčků a podtext těchto fotografií poodhaluje aktuální problém současnosti – zvrácenost dezorientovaného člověka ve vztahu k hodnotám. Jejich tvorba byla ovlivněna studiem na pražském UMPRUM v ateliéru Pavla Štechy. V současné době se autoři snaží odbourávat vlivy a směry české fotografie, které na ně působily. Inspirují se zejména módními časopisy ze zahraničí, jako jsou například Colors nebo Face, které nemají tak komerční charakter jako časopisy vydávané u nás.     
-----------------------------------------------------------------------------------------------------------------
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Petr Škvrně: Missárium-Radka Kocurová
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Štěpánka Steinová, Salim Issa: z cyklu Lidé se psy
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                                                                  Závěr

Fotografie v českých zemích je fenomén, jehož popularita neustále vzrůstá. Špičková technika a digitalizace se dnes ve fotografii skloňují ve všech pádech.   

V kontrastu s rozvojem techniky a technologie stojí náš stále více se upozaďující zájem o přírodu, která jakoby najednou nemá ve světě robotů a virtuální reality šanci. Její místo je zpochybněno, její význam pro člověka upadá s každým novým vědeckým poznatkem, který nás od ní vzdaluje.     

Vize budoucnosti se jeví jako úplně nová skutečnost, která popírá člověka jako přírodního tvora. Jeho význam se jednou přehoupne od tělesné přirozenosti ke kybernetické realitě. V dnešní době je představa zmutovaného člověka ve společnosti psa robota na procházce virtuální přírodou ještě naštěstí science fiction. Na počátku jedenadvacátého století se zatím můžeme těšit fotografování té skutečné přírody a skutečných žijících psů. Třeba se takové fotografie jednou dochovají i pro kybernetickou budoucnost a dostanou tak nový význam – význam odkazu na dávno ztracené bohatství přírody.
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