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/Uvod/

Zamérem této prace je pfriblizit Ctenafi Ceskou portrétni fotografii poslednich patnacti
let. Usiluji o postizeni vSech jejich podob s ohledem na socidlni a politickou situaci
v Ceské republice a v souvislosti s vyvojem vytvarného uméni ve stfedni Evropé,
zejména v okolnich postsocialistickych zemich.

Casové jsem téma vymezil od roku 1989 do soudasnosti, tedy do roku 2004.
Cilem prace neni vytvorit dokonaly a souhrnny vycet vSech autord, ktefi se v posled-
nich patnacti letech fotografickym portrétem zabyvali. Jedna se mi o postizeni rz-
nych trend(l v portrétni fotografii.

Témér celé dvacaté stoleti byly Cechy, Morava, Slezsko a Slovensko soudasti
jediného statniho celku. Vytvarné déni v tomto prostoru bylo vnimano bez vyznam-
néjSich mistnich nebo narodnostnich odlidnosti. Teprve v roce 1993, po rozdéleni
Ceskoslovenské republiky, dochazi k postupnému vytraceni nazorovych a tvirdich
propojeni. Tento vyvoj osamostatfiovani slovenského a ¢eského uméni ovSem
zaroven narusuje studium fotografie mnoha slovenskych vytvarnikdi na ¢eskych Sko-
lach’, pfipadné studium &eskych studentd na Slovensku. Cesti umélci zase spolupra-
cuji na fadé raznych workshopt a vystav pofadanych na Slovensku. Souc¢asna nej-
mladsi vytvarna generace jiz vibec neciti potfebu se ve svych inspiracich a tvorbé
vazat na byvaly stat a vyuziva obecné euroamerické myslenkové prostiedi. Ceska
a slovenska vytvarna tvorba ziji pohromadé, vzajemné se ovliviiuji, ale zaroven jde
kazda svou vlastni cestou.

Fotografii osmdesatych let a jejimi hlavnimi tendencemi se zabyvali Daniela
Moravkova a Zdenék kirschner, fotografii let osmdesatych a devadesatych pak Viadi-
mir Birgus, Antonin Dufek, Anna Farova, Lucia Lendelova, Jan Mi¢och, Josef Mou-
cha, Toméa$ Pospéch, Jan Smok, Miroslav Vojtéchovsky v Cechach a na Slovensku
Lucia Benicka, Ludovit Hlava¢, Aurel HrabusSicky a Vaclav Macek.Pro velky pocet neu-
vadim vycet jejich publikaci, ty nejzakladnéjSi se objevuji v seznamu literatury.

Ceskou a slovenskou fotografii vyznamnéji postihly souhrnné vystavy Jistoty
a hledani v ¢eské fotografii 90. let, pfipadné Ceska fotografie 90. let Vladimira Bir-
guse a Miroslava Vojtéchovského, Akt v Eeské fotografii Vladimira Birguse, Ceska
a slovenska fotografie 80. a 90. let 20. stoleti Lucie Lendelové, Heleny Rislinkové

/5/

' Na prazské Filmové a televizni fakulté Akademie muzickych uméni, na opavském Institutu
tvaréi fotografie nebo na Univerzité Tomase Bati ve Zliné.
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a Tomase Pospécha.

/Tvar/

»-..do podob riznych se stéhuje porad a meéni,
vSe méni se v nestaly tvar,
za ¢asem utikd cas,
vse jen méni svou tvar.”
Ovidius / Promény

Tvar nas od ostatnich nejjasnéji odliSuje. Zalezi jenom na znacich ve tvafi, které jsme
zvykli rozliSovat. VS8ichni Asiaté se nam zdaji stejni a stejni jsme i my pro né. Rozli-
Sovaci schopnost naseho vnimani je nastavena pro nase prostfedi a nasi rasu diky
tomu, ze jednoduse v tomto prostiedi zijeme. Evropan zijici nékolik let v Asii ma
Uplné jinou rozliSovaci schopnost a rozpoznava Asiaty bez problému. Chceme-li
zustat neidentifikovani, svoji tvar zakryvame Satkem, kapi, kuklou, damskou punco-
chou, maskou. V minulosti kvili svédectvi o€itych sveédk(, dnes kvuli vdevidoucim zaz-
namovym mediim, pokud k zdznamu dojde, snizuje moznost identifikace na fotogra-
fii Cerny pruh pfes oli nebo v pfipadé televizniho zdznamu ,rozkosti¢kovani“. Ne
nahodou vzniklo z latinského slova wultus, tvar, francouzské envoutement, uhranuti,
Carovani za pomoci voskové figurky. Tato skuteCnost se stala nebezpecnou pro
mnoha nabozenstvi, ktera v obavé z ¢arodéjnych praktik s obrazem svého Boha se
zafidila podle toho: ,,...neucinis obrazu Boha svého..."

Tvar je velmi starym prostfednikem komunikace mezi jedinci. Umime v ni védo-
me i podvédomé Cist. Zaznamename-li néjaky vyraz v tvafi, znamena to, ze jsme
objevili néco, co v ni pfedtim nebylo a ted se objevilo. Pozorovatel porovnava
svoji zapamatovanou jakousi matrici tvafe s tim, co pravé vidi. Sdéleni tvafe ma
nékolik podob, které se pfirozené projevi i pfi zachyceni tvafe na fotografii.

Z tvare ziskavame informace vicero druhu. Ty, které se tykaji prosté identifikace
apotom ty, jez nam vypovidaji o vnitfnim pocitu?nebo postoji v komunikaci®.

/6/

2 Veselost, zal, rozhof¢eni...
3 Souhlas, odpor, neporozuméni...
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Béhem pfijmu a vyhodnocovani obrazovém vjemu tvafe si mozek klade
postupné mnoho otazek. Je ten zivocich stejného druhu jako ja? Znam ho? Je to mj
pfibuzny? Jsem to ja?

Jsme vybaveni ur€itym univerzalnim jazykem mimiky, ktery se pouze minimalné
liSi rozdilem socialnich skupin. Vidime-li ismeév, vime, ze Clovék s timto vyrazem je
spokojeny. Bude to védét vétSina lidi na svété, kterym tento viem zprostfedkujeme.
Tedy urcitému stahu mimickych svall pfikladame urcity vyznam.

V potrétni fotografii se potkavaji dvé nepfitomnosti. Kazda jina, jedna je vlastni
fotografii, druha pfislusi tvafi. Ta fotograficka vznika nepfitomnosti barthesovského
okamziku fotografovani mijejiciho ve chvili, kdy svétlo dopadlo na svétlocitlivou
vrstvu. Fotografie, ktera tak vznikla nam podava sice dokonalou a neménnou zpravu
o0 nécem, co tu spolehlivé bylo, co ale je pro nas v této chvili nedosazitelné, co se
uz nikdy nezopakuje, jako nevstoupime nikdy podruhé do stejnych vin v fece.

Druhou nepfitomnosti, se kterou se setkava pozorovatel pfi sledovani tvare,
spociva v tom, ze tvar vidi vzdy az ,podruhé“ nebo ,potfeti“. Divame-li se do tvare,
nesnazime se ji precist, to ze jde o tvar vime, ale snazime se vnimat rozdily. Snazi-
me se predevSim rozpoznat nepozorovatelné odchylky, zmény, mikroskopické
zachveévy tvare. Vraska na Cele, jez byla jasné patrna zmizela, oci se divaji jinam,
obodi je vys, cela tvaf ma jiny vyraz. Fotografie ndm miize zprostfedkovat pouhé
jednotlivé stavy, okamziky tvare, které nastaly.

/ZRCADLO/

Zrcadlovy obraz je patrné nejstar§im obrazem, jaky Clovék zna. Zrcadleni na klidné
vodni hladiné je pfikladem &isté napodoby mimésis. Clovék, jak tvrdi Aristoteles, ma
vrozeny smysl pro rytmus a tim i potfebu napodobovat. Pohled na odraz, ktery je
vérny a pravdivy, ale jiny tim, Ze ma své hranice, svij ram a je narozdil od skute¢nosti
vytrzen z Casoprostorového kontinua, sugeruje ¢lovéku iluzi o jeho schopnosti ucho-
pit svét. Velmi se liSi od obrazu , ktery mame v hlaveé, od predstavy, kiera se nadale
déje, probiha dal v Case a prostoru. Obraz navic umozfiuje promeénit subjekt
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v objekt, polapit ho, oklasifikovat v daném €asoprostorovém bodu a zaradit do
,Sbirky“ podobné jako entomolog brouka.

Roli zrcadla v zapadnim mysSleni dokumentuje napf. fecky mytus o Perseovi.
Jeho §tit, zrcadlo mu poslouzilo jako ochrana proti pfimému pohledu do tvare
Medusy a zachranil se tak pfed zkamenénim. Perseus vidél pouze jeji odraz, zrcadlo-
vy obraz, ktery na néj jiz neplsobil svou magickou moci tak jako original.

Zrcadlo a tvar jsou ve velmi Uzkém vztahu, nebot k ¢emu jsou zrcadla nez k pro-
hlizeni sebe sama. Obraz v zrcadle je vérny, ma perspektivu, odpovida nasi ,optic-
ké zkuSenosti“, zprostfedkovava nam pohled jakoby zvenku. Pokud je ovSem obraz
k nerozeznani od reality, velmi intenzivné se nabizi pfedstava, Ze je zivy, ze ma dusi,
Ze je dvojnikem. Odtud je uz velmi blizko k vife, ze do zobrazené podoby precha-
zi CasteCné duSe portrétované osoby, to samé plati i pro stin, coby nehmotnou
stopu téla ve svété. Viz staroturecky pozdrav: ,,At se nezmensi tvdj stin!“.

/SMRT/

V padesatych letech devatenactého stoleti vznikl ,,portrét pro miliony*. Daguerrotypie
sice zruSila monopol malifského portrétu, ale teprve mokry kolddiovy proces, obje-
veny v roce 1851, zkratil expozici z minut na vtefiny. Nastala éra vizitkomanie, kazdy
chtél mit svou podobenku, byt zachycen v toku €asu, ujistén o svém byti.

V souvislosti s portrétem je zajimavé zminit hereckou praci. Herec nechava vnitf-
ni emocionalni prozitek plsobit na sva gesta a mimiku. Prozitek ovSem vyvolava ne
na zakladé pravé zité zivotni situace, ale v souladu se scénafem, béhem predstaveni.
Herec se stava mediem, do kterého se vtéluji postavy dramatu a s jeho pomoci
oziva davno mrtvé autorovo poselstvi divakovi.

Herce mizeme ovSem také vyfotografovat a tim zakonzervovat jeho gesta
a mimiku v bezc&asi fotografického media. Dnes vime o davném velmi uzkém vztahu
divadla a kultu mrtvych. Licit se znamenalo ozna€ovat se jako télo souCasné mrtvé
i zivé*. Stejny vztah mezi zivym, tedy pfitomnym a mrtvym, minulym, je mozné
vysledovat i v pfipadé fotografického snimku. At se jej jakkoli snazime chapat jako

/8/

4 Nabilena poprsi hercll totemického divadla, nabilené tvare v ¢inském divadle, liceni ryzo-
vou pastou bohyné Kali v Indii, masky japonského divadla N6.
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zivy, pravdépodobné diky podvédomé snaze vyhnout se ,smrtelné nemoci®, nikdy
se nam to nemuize podafit. Snimek Zzil pouze v okamziku svého zrodu, v okamziku
expozice. Presnéji v okamziku situace, kterou zachycuje. Snimek sdm o sobé je
pouze otiskem, maskou herce, kterd nikdy ziva nebyla, ani nebude. Nanejvy$
s pomoci nasi imaginace ozije, podobné jako maska na hercové tvafi, abychom
vidéli davno mrivé.

Z dosavadniho textu plyne vztah mezi tvafi, smrti a fotografii. Tvar je znakem
s proménnou podobou a tim i vykladem. Smrt je mezni situaci pro ¢lovéka, coz pfi-
rozen& odrazi i jeho tvar, stavajici se v okamziku smrti objektem. Zivot neustéle ke
smrti sméfuje, smrt vSak neni jeho soucasti.

/FOTOGRAFICKY PORTRET/

Portrét byl béhem stoSedesatipéti let od vynalezu fotografie asi jejim nejcastéjSim
namétem. Na uplném pocatku stoji daguerrotypie (1839), jedine¢na a dale nerepro-
dukovatelna, podobné jako malifsky obraz, s tim rozdilem, Zze zachycovala dokona-
leji skute¢nost. Méla oproti sou¢asnosti soukromy smysl, podporovala vizualni lid-
skou pamét v zachyceni obrazu nékoho blizkého, kdo muze odejit na ¢as nebo
i navzdy. Spolu s masovym vyuzitim a nizkou cenou daguerotypie ve své dobé
znamenala urcitou “demokratizaci prava na své mrtvé” pro stfedni tfidu. DalSi zpUso-
by tvorby fotografii pracovaly sice jiz s negativy a mohly portrét rozmnozovat, ale
ne Sifit tiskem. Portrét je$té nemél takovou medialni moc, jakou ma dnes. Doslo
ktomu az s vynalezem poloténovych reprodukci v osmdesatych letech devatenacté-
ho stoleti a pfedevSim diky masovému rozsifeni obrazkovych fotografickych ¢aso-
pisu ve dvacatych a tficatych letech dvacatého stoleti. Tehdy se staly tvarfe znamych
osobnosti vefejnym majetkem tak, jak jsme zvykli v sou¢asnosti. Spolu s jednodu-
chosti manipulace s informaci se tisk stal pomérné ucinnym nastrojem k ovladani vefej-
ného minéni. Tento stav trva do soucasnosti a nastup novych vizualnich sdélovacich
prostfedkl to nezménil, spiSe nas o dal§i formy manipulace obohatil. Diky tomu se
stava, ze svym zboznovanym uméleckym nebo politickym ,ikonam” véfime vSe, co
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tvrdi, co mohly tvrdit nebo o nich tvrdi autor sdéleni v médiu a jsme o to vice roz-
Carovani, kdyz se dozvime opak. Fotograficky portrét pouzity v takovém kontextu
ma velmi silny socialni dopad. Pro pofadek nutno podotknout, ze se jedna nejcasté-
ji 0 portrét zakazkovy® nebo reportazni®, eventuelné reklamni’.

Vytvarny fotograficky portrét je obecnym divakim urcité méné znam uz jen diky
prostoru, kde je prezentovan®. Proto ma i minimalni socialni vliv, narozdil od pfed-
choziho druhu portrétu. Ostatné to také neni hlavnim divodem jeho vzniku. Zabér
vytvarné portrétni fotografie je podstatné SirSi a jako v kazdé jiné umélecké discipli-
né i svobodnéjsi, nez komeréni praxe. Rozhodné zde autor jedna s divakem na rovi-
nu, nebot nema dlivod ho nijak manipulovat.

Portrétni fotografie proSla mnoha proménami. Nebyva vyjimkou, ze soucasny
vytvarny portrét vypovida vice o autorovi nez o portrétované osobé. Autoportrét
nabyva vétsi dulezitosti v sou¢asném individualizovaném svété, nez tomu bylo
v minulosti. Jako v jinych oblastech i v portrétu se objevuji nasledkem postmoder-
nich vlivli smisené techniky, prace s textem, instalace nebo citace technik minulych.

Prostor sou€asné portrétni fotografie je Siroky, svobodny a nabizi divakovi,
oproti komerénimu portrétu, obrazy, ke kterym lze zaujmout dobrovolné viastni,
nikym nekontrolovany vztah. Dava nam moznost pochybovat o nich a hledat své
vlastni vyklady toho, co vidime.

Nez se budu soucasnou ¢eskou portrétni tvorbou zabyvat podrobné, pokusim
se vymezit pojmy portrétu a aktu. V souvislosti s aktem a portrétem se nabizi otaz-
ka, co je jesté akt, a co uz je portrét? Hranice mezi aktem a portrétem je v sou¢asném
vytvarné fotografické tvorbé v nékterych pfipadech na prvni pohled ponékud nejas-
na, pokusim se definovat své vlastni pojeti aktu a portrétu, na kterém je zalozena tato
prace.

akt - ¢in, vykon, jednani; ufedni spis; ¢ast divadelni hry, jednani; zobrazeni nahého
lidského téla,
portrét - vyobrazeni osoby, podobizna,®

Z definice aktu vyplyva, ze akt vychazi spide z viditelnych estetickych hodnot lid-
ského téla sama o sobé. Jiz méné zde zalezi na gestickém sdéleni pomoci téla.
Portrét oproti tomu je zpodobné&nim jedince. Bytosti v téle, ktera se pomoci

5 Volebni kampané.

5 Spolecenskeé rubriky riznych tiskovin pronasledujici slavné osobnosti. /10/
7 Znama osoba pozujici napf. v reklamni tiskoviné nebo na billboardu.

8 Obvykle galerie nebo ¢asopisy s vytvarnou tematikou.

¢ [16] Rejman, L.: Kapesni slovnik cizich slov.
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ného projevuje. Portrét je zachycenim jedine¢nosti takové bytosti. Nikdo s nikym neni
na sveété identicky, fyzicky ani psychicky. Portrét vnimam, jako zobrazeni této jedinec-
nosti. Jedine¢nosti projevené viditelnym télem, ale hlavné gestem a vyrazem, které
v sobé nesou smysl sdéleni. Proto je, myslim, mozné prohlasit za portrét i foto-
graficky obraz, na kterém se tfeba vibec nenachazi tvar. U portrétu vice zalezi na otis-
ku jedince samotného, nez na faktickém zobrazeni jeho tvare.

Akt naopak vychazi z viditelnych estetickych kvalit lidského téla, pficemz i tvar je
télem. Tedy neni ni¢im zavadéjicim, zobrazuje-li akt tvaf modelu. Portrét pini i identi-
fikaCni funkci, ktera u aktu byva obvykle zamérné potlacena.

Zbyva se jesté dotknout oblasti zakazkového a reklamniho portrétu. U zakazko-
vého portrétu pini fotografie z vétSi ¢asti identifikacni funkci, coz nevylu€uje, ze by
neméla mit i estetické hodnoty, které ji odliSuji od vyrazné informativni fotografie do
obc¢anského prukazu. Reklamni fotografie ma za ukol probouzet v divakovi emoce,
aby si ve vysledku zbozi koupil. Emotivni plsobeni na divaka by mélo byt vyraz-
néjsi, navic jdouci ruku v ruce s dokonalym femesinym provedenim fotografie. Rekla-
ma ma divaka upoutat, v jistém smyslu mozna dokonce $okovat. Ruzni autofi se
s timto ukolem vyporadavaji rizné, néktefi Stastnéji, jini méné. Za reklamni fotogra-
ficky portrét, dle mého nazoru, nelze oznacit takovou fotografii, kde neni vyobraze-
na bud znama osobnost (identifikace) nebo fotografie nezobrazuje gestickeé, ¢ mimic-
ké sdéleni modelu. Jako pfiklad uvedu modni fotografii, kde anonymni nebo i znama
modelka pfedvadi napf. novou kolekci obleCeni a tedy fotografie je vytvorena
prvotné s jinym ucelem, nez portrétovat jedince.

11/
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/VYTVARNY FOTOGRAFICKY
PORTRET/

»~Jen mélo lidi pochopilo slovo fotogenie. Ostatni ani nevédi, co to je. Byl bych
potésen, kdyby si pod timto slovem predstavovali jakousi tajemnou souhru foto-
grafie a genidlnosti.”

Louis Delluc / Fotogenie, (1919)

fotogenicky - plsobivy, hodici se pro fotografovani®

V sedmdesatych letech umélci zkoumali moznosti fotografie, experimentovali
s nejrlznéjSimi zasahy do ni, riznymi zpUsoby ovliviiovali a ménili proces pozitiv-
negativ a nechavali se inspirovat aktualnimi uméleckymi proudy". Fotografie se v této
dobé stala respektovanou soucasti vytvarného uméni a naopak pfitahovala pozor-
nost vytvarnikd z jinych oboru.

Osmdesata Iéta proces experimentovani uzavrela a do popfedi vstoupil auto-
riv subjekt volici medium fotografie, s vyuzitim vSech znamych technik, pro vyjadre-
ni sebe sama. Souvisi to obecné s nastupem postmodernismu. Postmoderna —
nejednoznacéné a kontroverzné chapany pojem, ktery se vztahuje k zZivotnimu zpUso-

X 66

bu a zZivotnimu stylu, k ,zivotni naladé” a,zivotni praxi“. Podle F. Koeniga ke ,stavu
pocitd a ducha®, ktery spociva predevsim v pluralité, heterogennosti a diskontinuité
jako zakladni orientaéni smérnici a zarovern oznacuje pestrou oblast netradi¢nich kultur-
nich aktivit a vytvora.

V devadesatych letech se proces zesubjektivizovani fotografie jesté prohlubuje,
objevuje se vice fotografii zkoumajicich problém identity a télesnosti. V této dobé
také vyrazné vstoupila pocitacova technika do mnoha obor( lidské ¢innosti a nutné

se projevila i ve fotografii.

na/

© [16] Rejman, L.: Kapesni slovnik cizich slov.
" op-art, konceptualismus, land-art, minimalismus, strukturalni abstrakce
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/INSCENOVANY PORTRET/

Jan Saudek (1935) se inscenované fotografii vénuje od konce padesatych let.
V té dobé vytvarel poetické snimky kde napf. stavél do kontrastu télo ditéte
a dospélého Clovéka, svét bezbrannosti a sily apod., pozdéji se ve své tvorbé
zaméfil na vyjadfeni mnoha podob vztahu mezi muzem a Zenou, dospivani, lasky,
sexu.

V poslednich letech se zabyva i plynutim ¢asu v tomto vztahu, starnutim a smrti.

U s SSPiletdacs

Obr. 1: Jan Saudek / Pieta (1993)

13/
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Obr. 2: Jan éud béz"oea dét/'995q »
Svoje v posledni dobé stale bizarngjsi a morbidni fotografie s pozadim své
Lpovéstné otlucené zdi“ od roku 1977 koloruje. Pracuje také na sériich fotografii roz-
pracovavajicich urcité téma v ¢asovém posunu. Jan Saudek stylové i nazorove
v nécem vzdy predbéhl nebo alespor rozvedl dobové tendence at uz inscenaci,
kolorovanim, ¢i sledovanim dopadu ¢asu. Jeho fotografie v mnoha smérech predja-
ly prvky postmoderny, napfiklad rozvinutim principl kyce.

Ivan Pinkava (1961) se ve své tvorbé vénuje pfedevsim ¢ernobilym portrétim.
V jeho dile je znat vyrazny existencialni naboj. Pinkavovy fotografie jsou silné inspi-
rovany symbolistickou a dekadentni literaturou a manyristickym, baroknim a klasicist-
nim vytvarnym uménim. Proto se v tvorbé tak ¢asto objevuiji biblické &i mytologic-
ké motivy.'

Fotografie Ivana Pinkavy jsou smérem k divakovi velmi vymluvné, ovSem o to
hlre uchopitelné néjakou teorii, zafaditelné do kontextu sou¢asnych fotografickych
trendd. Je to dano postojem autora, ktery védomé usiluje o to stat mimo hlavni
proud. ,MoZna nemam potrebu se za kaZdou cenu formalné predvadeét jako tzv. sou-

14/
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Obr. 3, 4: Ivan Pinkava / Dynastie C. 3, Dynastie ¢&. 7(1991)

Obr. 5: lvan Pinkava / Salome(1996)
Casny autor, ale obsahové pracuji s tématy, ktera ja sam jako aktudlni pro uméni vni-

mam. Predevsim zdkladni otdzky smyslu Zivota proti smrti, ale také tfeba redefinice
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Obr. 6, 7: lvan Pinkava / TNF 5 (2000), TNF 7 (2001)
nameétu, otdzky platnosti tzv. trvalych hodnot, rozpad autorit, kontinuita a tradice ve

vytvarném umeéni, rehabilitace citovosti, sentimentu v uméni, krasa jedinecnosti origi-
nalu ve spolecnosti zaloZené na kopirovani a mnozeni. Na druhou stranu sam davam
prednost obecnéjsim uvahdm a mé ambice jsou i kpodobné obecnym tivaham pro-
strednictvim svych fotografii vybizet. Nikdy jsem netouZil délat uméni tzv. pro vdech-
ny a nikdy jsem ani v néco podobného v uméni nevéril. V tomto smyslu jsem mozna
trochu elitar.“ "

Od poloviny osmdesatych let dvacatého stoleti, lvan Pinkava vytvarel fotogra-
fie velmi manipulované a rezirované, ve kterych bylo v3e podfizeno zhmotnéni néja-
ké vize. Autor fika, ze Slo o intuitivni gesto, reakci na v té dobé zatracovanou mani-
pulaci ve fotografii. Pozdéjsi prace z konce let devadesatych a pfelomu tisicileti jsou
ménéeé manipulované, rekvizity i historizujici kostymy mizi, fotograf nechava miuvit
pouze télo, gesto a mimiku (viz. portréty divadelniho souboru Téatr novogo fron-
ta).

Ivan Pinkava pfistupuje k fotografovani vazné a odpovédné, slozitou cestou pfi-
prav, uvah a zkousek. Vnima skutec¢nou tvorbu jako ritual. Nejedna se mu o poetizo-
vani, ale o pfimou oslavu umélcu, jako byli Antonin Artaud, Gertruda Steinova, Oscar
W ilde, Leonid Andrejev, Friedrich Nietzsche, nebo Ladislav Klima. Pinkava vychazi ve
svém projevu z podobnych pohnutek jako brnénské Bratrstvo, zabyva se podob-
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nou tematikou, jeho i jejich fotografie jsou podobné i po formalini strance, v jeho pfi-
padé Ize mluvit vS8ak o védomém a zralém kroku narozdil od zminéné skupiny, kterou

vedla k této tematice spiSe emotivni fascinace.
Pavel Mara (1951) zobrazuje od roku 1986 vyhradné lidské télo. Ve svém sou-

Obr. 8: Pavel Mara / Triptych K. M. (1993)

boru Triptychy (1993) ovSem dlraz rovnomérné rozdéluje mezi celé télo a tvar
modelu, pracuje s vyrazem tvare. V souladu se sou¢asnou uméleckou tendenci odhle-
du od lidského téla jako od sexualniho objektu a z toho plynouciho jeho zobrazeni
formou estetizovaného portrétu. Mara dochazi k stronému pouziti tvare a téla pouze
jako komunikacéniho prostfedku. Objevuje se tu opét pokus o mozné uchopeni nebo
presnéjsi charakteristiku ¢lovéka v dneSnim bezrozdilovém globalizovaném svéteé.

Bratrstvo zalozili v roce 1989 brnénsti vytvarnici Martin Findeis, Véaclav Jirasek,
Petr Krejzek, Roman Muselik a Zdenék Sokol. Vydali Manifest Bratrstva obsahujici
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principy jejich vlastni ideologie, pravidla prezentace vlastnich dél a tematickou orien-
taci.’® V jejich fotografiich nachazime védomou inspiraci angazovanou fotografii
padesatych let, se vSim jejim budovatelskym nadSenim a kanonem socialistického
realismu. Nechavaji se inspirovat motivy z Bible, i okultismem a mystikou. Bratrstvo
svymi fotografiemi mozna objevuje lidskou identitu, ale je to pomoci postmoderni
hry, ironického postoje a fikce. MliZe jit o vyrovnani se sou¢asnika s rznymi déjinny-
mi situacemi. Jejich fotografie jsou angazovanéjsi nez angazované originaly z pade-
satych let. Osoby na fotografiich sni jakysi vlastni sen ve vlastnim snovém prostoru.

Bratrstvo se projevovalo kromé fotografie také v malbé, architektuie, ilustracich,
hudbé a literature, ve skuteCnosti se povazovali hlavné za malife a k fotografii pfistu-
povali vyrazné z malifskym zpUsobem. V roce 1994 ukondili svoji ¢innost.

Obr. 9, 10: Bratrstvo / Znecka (1990), Nadéje (1991)

V roce 1992 ucinili toto vlastni prohlaseni: ,Bratrstvo je ve své pravé podstaté
koncentrovano v mystickem symbolu kultu Jezka*®. ** K tomuto prohlaSeni se odka-
zuji nékteré fotografie Bratrstva, stejné jako k zdhadné osobé& Hospodare, dilezité
postavé v mytologii Bratrstva. Zpusob, jak Bratrstvo zachazi s nabozenskymi obsa-
hy neni rouhanim, neni ani snahou o pfipomenuti duchovnich obsahli s pomoci iro-
nie patetického zobrazovani. Clenové Bratrstva, jak sami fikaji, byli silné vlastenecky
a duchovné motivovani. Popiraji ironii v mnohdy prehnanych gestech svych hrdind
nebo vysméch socialistickému realismu. Lze jen tézko pochopit optikou dnesni cynic-
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'®  Prace jsou prezentovany anonymng, jedinec se podfizuje celku, vybiraji si politicky,
nabozensky nebo ideové exponovana mista déjin.
* [17] Fotograf, ¢isla 1/2002, 2/2003: ¢asopis pro vytvarnou fotografi
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Obr. 11, 12: Bratrstvo / Péstoun mur (1992), Bludné duse (1991)

Obr. 13, 14: Bratrstvo / Andél Il (1993), Svétlonos (1993)
ké doby jejich idealy, které jsou ovSem samy o sobé krasné, pravdivé a uslechtilé.

Plsobivost jejich fotografii spociva pravé v napéti mezi mystickym vytrzenim
a estétstvim, mezi opravdovym patosem a stejné opravdovym humorem. Umélec-
ti kritici Bratrstvo pfirovnavaji k Pre-Raphaelite Brotherhood, skupiné malifi plsobi-

19/

s Cykly Portréty pro..., Dynastie, fotografie Kain a Abel, Salome, Narcissus...
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ci v devatenactém stoleti a usilujici o urcitou formu umélecké vzpoury proti zrychluji-
cimu se toku ¢asu a o navrat k idealum slavné minulosti. Bratrstvo podobné jako P.
R. B. usilovalo o jakysi tajny umélecky spolek, opravdoveé bratrstvo, s odkazem na
tajné nabozenské sekty, nebo skupiny anarchistl stejné, jako o potlaceni individualis-
mu a egoismu sou¢asného moderniho umeélce. Tak, jako Prerafaelité, chtéli i clenové
Bratrstva zlstat anonymni. Ze své anonymity vSak po tfech letech vystoupili, opét
podobné jako Prerafaelité, mozna i z podobnych divodu, jako oni pfecenili svou
skromnost.

Tono Stano (1960) je jednim z fotografl spojovanych s tzv. ,slovenskou novou
vinou*. Jedna se o skupinu slovenskych fotografli, kromé Tona Stana je to je$té Miro
Svolik, Vasil Stanko a Rudo Prekop, ktefi vyznamnym zpdsobem ovlivnili &eskou i
slovenskou fotografii v osmdesatych i devadesatych letech. V této praci zmiruiji jesté
Mira Svolika, ktery také portrét ve svych hravych kompozicich pouziva. . Tono
Stano pochéazi ze Slovenska, od roku 1984 Zije v Cechéch, v roce 1989 ziskal eské
obcanstvi.Proto ho do prace zarazuiji. Vytvari nejcastéji inscenované kompozice z lid-
skych tél, které maji néjaky hlub&i symbolicky vyznam, nejedna se o uplny akt, zobra-

Obr. 15,16: Tono Stano / Tatiana Khabarova (1990), Thomas & Ruhller (1989)

zuje Casto tvar a opira fotografii o jeji vyraz. Pravidelné fotografoval herce a rezisé-
ry na Filmovém festivalu v Karlovych Varech..
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/KONCEPTUALNI POJETI PORTRETU/

S
Obr. 17, 18: Pavel Hecko / Hrabénka Kinska (1991)
Pavel Hec¢ko (1951) uz od poloviny osmdesatych let ve svych konceptualné
pojatych portrétnich fotografiich vyhledava a zkoumé& predevSim fyziologické
a povahové shody nebo odliSnosti fotografovanych osob.®*V pozdéjSich portré-
tech si v&ima proporénich rozdill v lidské tvari. Fotografuje dvojice portrétl, kde

Obr. 19, 20: Pavel Hecko / Sestry Geislerovy (1991)
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vzdy jeden z nich je stranové prevraceny. Rozehrava podobnou hru jako Jifi David
se srovhavanim obli¢eju, proménami rysu, sobépodobnosti riznych jedincd, pouzi-
va ve svych zkoumanich navic faktor ¢asu. Ve svych starSich pracich srovnava staré
portréty stejnych lidi, Casto i sebe sama vyfotografované v rizné dobé, ale alespori
pfiblizné ve stejném prostredi.

Obr. 21, 22: Petr Nikl / Netopyri princezny (2000)

Petr Nikl (1960) vystudoval AVU, je ¢lenem skupiny Tvrdohlavi v roce 1995 zis-
kal Cenu Jindficha Chalupeckého.Vydava knihy pohadek, zabyva se vytvarnymi a
divadelnimi performancemi, pouziva mylbu a fotografii. Fotografuje proto, ze ho
fascinuje naprosta pravdivost fotografického media a moznost zastaveni ¢asu s jeho
pomoci. Fotografie je jednim z, pro Petra Nikla, moznych vizudlnich jazyka.

Dita Pepe (1973) postupné piesSla od humanistické dokumentarni fotografie
k autobiograficky a introspektivné pojaté inscenované fotografii. Ve svém dosud nej-
vyznamngjSim souboru Autoportréty se stylizuje jak vzhledové, tak vyrazové do
vzhledu a vyrazu riznych zen, v souladu s jejich Zivotnim stylem a socialnim posta-
venim. Jeji soubor vznika dokonalym splynutim s prostfedim. Dava nam poznat
autor€inu schopnost nejen se “promérovat”, ale i pochopit daného ¢lovéka pomoci
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il
Obr. 23, 24, 25, 26 Dita Pepe / Autoportréty, Zeny (2001-2002)
prostiedi, ve kterém Zije a i svym pfispénim ho ve fotografii charakterizovat. Jeji foto-

grafie tak lezi na pomezi zanrd inscenovaného a sociologicko-dokumentarniho portrétu.

Ve fotografiich Dity Pepe se spojuji s postmoderni hravosti dva povéale¢né
trendy. Vnimavy, ,humanisticky”, dokumentarni pfistup s fabula¢ni inscenovanou foto-
grafii. Mezi témito dvéma pdly se pohybuje velmi obratné, proto by klidné jeji dilo
mohlo figurovat i v kapitole Portrét jako socidlni dokument. Dita Pepe je autorkou
s bohatou zivotni zkuSenosti. V osmnacti letech opustila domov a kontakt s jinymi
geografickymi i kulturnimi prostfedimi ji pfivedl ke zkoumani vlastni identity. Otevielo
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se pred ni mnozstvi Zivotnich stylt, moznych prostredi, kde Ize zit. Sama fika: ,Mam
pocit, Ze vdechno v Zivoté je relativni. KdyZ se ohlédnu, stacilo malo a ja jsem mohla
byt uplné nékym jinym, nez jsem nyni“.** Toto védomi spojujici koncepci s nahodou
se promita i do jejich fotografii, do samozfejmosti, s jakou méni své role a vztahy
k portrétovanym.

Autorka vyuziva autentického prostredi interiérl, které dokonale charakterizuje
portrétované. Prostfedi samo vypovida mnoho o portrétovanych, divak si dokaze
velmi rychle a pfesné predstavit o co se v daném prostoru jedna, jaky asi typ Clové-
ka tam Zije. Dita Pepe jakoby se pokousela na chvili na vlastni kiizi pocitit a byt v roli
svého modelu. A kdyz ne pfimo jim, tak alespon jeho velmi blizkym sourozencem,
partnerem nebo tfeba rodi€em. Nesnazi se vSak portrétované nijak karikovat, naopak
sdili s nimi alespon na chvili jejich zivot pfi souCasné snaze o objektivnost etnografa.
Velmi peclivé a védomé pracuje s barevnou kompozici svych obraz(. Dita Pepe
svym souborem odrazi sou¢asnou zménu pfistupu fotografli vici skute€nosti v soci-
alnim dokumentu.

Obr. 27, 28: Miro Svolik / Navrat k prirodé (1997)
Miro Svolik (1960) podobné jako Tono Stano Zije od roku 1987 v Cechéch.

Béhem osmdesatych let vytvarel prevyzné rizné hravé kompozice z lidskych tél na
zemi, ktera fotografoval shora. V devadesatych letech za¢al zasahovat do negativu i
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Obr. 29: Jolana Havelkova / Docasna setkani (2001 — 2002)
pozitivu a vytvari rizné foptografické kolaze.Casto kombinuje lidké télo a krajinu.

Cyklus fotografii Do¢asna setkani Jolany Havelkové svou vyslednou podobu
ziskal az v temné komofe posunem negativu mimo rovinu ostrosti. Kontury negativu
se Castecné rozostfily, nerozpadly se v3ak uplné do &ernobilych skvrn. Fotografie tak
jesté zcela neztratily souvislost s pavodnim ,pfedobrazem®, pouze doslo k jakési
transmutaci obrazu. Autorka fotografie zpracovava klasickou cestou chemikaliemi,
nepouziva digitalni prostfedky, ¢imz dosahuje toho, ze jedinecny fotograficky otisk
tvare zlstava zachovan. Dokaze presné balancovat na hranici jiz rozeznatelného a jiz
nerozeznatelného, hranici mezi snem a bdénim, v misté, kde nejsme schopni jasné
rozpoznavat. Tim upozoriuje na paradox fotografického media, kterému jsme si
uvykli davérovat pro jeho realistické podani okolniho svéta. Denné pouzivame foto-
grafii, coby dlkaz, zpfitomnujici pfedméty v jejich sou¢asné absenci.

Jolana Havelkova fotografuje své pratele, ¢asto predstavitele umeélecké scény,
ale i medialné znamé osoby, které nékdy prefotografuje z televizni obrazovky. Jak-
koli pouziva na prvni pohled tradi¢ni fotograficky postup i proces zpracovani nega-
tivu, v pozitivnim procesu jde svoji cestou, proti femesinému pravidlu a podrobuje
vysledek vlastnimu zasahu. Rozostfenim vytvari podivné ,koncentraty” tvari zbavené
prchavych detaill k uréeni individuality portrétovaného. Mifi k omleti povrchl, ke
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vy

»,shovému zhusténi vytvarejicimu ,souhrnné osoby” sluCujici v sobé aktualni rysy
nékolika postav.™ Vysledné obrazy reprezentuji Cisté mimické gesto, nereprezentuji-
ci pocit portrétovaného, jako spi$ vyjadfujici kategorii dané ,souhrnné osoby*.

Fotografie Jolany Havelkové nam davaji lekci ve vnimani, pocitujeme pfi jejich
sledovani nedostatek konkretizujicich detail(i, na jejichz vyznam nas autorka upozorfiu-
je. Tyto nenapadné ukazatele napfiklad pfi sledovani medialné distribuovanych obra-
zU védomeé nevnimame. Diky jejich absenci nas Jolana Havelkova uéi zaostfit nase
vnimani  na ty nejmensi detaily, rozplést predivo preludnych medialnich obrazl
a prohlédnout.

Vojtéch VIk v roce 2002 absolvoval na Vysoké skole umélecko-primyslové
v Praze. Zabyva se socialnim dokumentem. V absolventském vystavnim souboru
zkouma fenomén Casu, starnuti a promén lidské tvare mezi jednotlivymi generacemi.
Pouziva portréty dvojic starych matek s dcerami nebo naopak mladych otct se syny,
které prolina v jeden snimek. Tim odkazuje k otazce, jak se méni podoba ¢lovéka,
ktery pfijima genetickou informaci od svych rodi¢. Vzniknuvsi prolnuty portrét dvou
tvari nazyva autor ustrnutim v ¢ase v jakési ,mezigeneraci®. Soubor zaroven konfron-
tuje podoby a naturely jedincl riznych vékovych a etnickych skupin. Autortiv dalSi sou-

=%

A

bor Promény se opét zabyva portréty a proménami lidi nejriznéjsich generaci.

4 /A
Obr. 30: Vojtéch Vik / Generace (2003)

126/

2 Terminy v uvozovkach pochazeji z Freudova pojednani o mechanismech snové prace.



Véclav Bejtler / Soucasna Ceska portrétni fotografie

/DIGITALNI MANIPULACE OBRAZU/

Obr. 31, 32: Veronika Bromova / Rozhovor I, Rozhovor Il (1995)

Veronika Bromova (1966) se vénuje pfevazné fotografii lidského téla, velmi ¢asto
vlastniho. Ve svém velkoformatovém cyklu Pohledy se snazi zmapovat ,,vnitiek ¢lo-
véka“. Objevuje identitu lidského jedince nebo prosté zkouma télesnost a télovost
Clovéka (série Bytosti). Své velkoformatové barevné fotografie ve vystavnim pro-
storu ¢asto kombinuje napfiklad s kinetickymi objekty (Na hrané obzoru).

Pro Veroniku Bromovou neni podstatné vymezit se viéi fotografii, nepovazuje
se za fotografku, ale fotografii pouziva k sebevyjadfeni. S pomoci pocitace vytvari
tzv. nemalované obrazy. Jejim hlavnim tématem je Zena, se kterou nebojuje, ani ji
nijak nenici, ale snazi se ji poznat, moznd i proto si byva ¢asto modelem.

Jifi David (1956) ve svém konceptualnim souboru Skryté podoby, ktery vznikal
v letech 1991 az 1993, pouzil nasnimané vzdy jen levé nebo pravé poloviny zna-
mych politikl a umélc. Na souboru spolupracoval s fotografy Martinem a Petrem
Polakovymi. Tento soubor, podobné jako u Bromové, se snazi objevit néco z lid-
ského nitra. Dava nam védét, ze kazdy z nas je ,Clovékem dvou tvari“. Pfipomina
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Obr. 33, 34: Jiti David / Vaclav Havel, prezident Ceské republiky (1991)
spodni, vnitfni temné proudy, jejichz existenci si nechceme pfipoustét, které se

ovSem zcela zfetelné projevuji v nasi tvafi. A naSe tvar ma, stejné jako nase bytost,
pravé dvé poloviny.

Jako jedna z prvnich u nas pouzila digitalni technologii ve fotografii Zuzana Mina-
gova (1931) pochazejici ze Slovenska, v soucasnosti Zijici v Ceské republice.

‘. -f'h—m}'!‘:’) S f
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Obr. 35, 36: Zuzana Minacova / Rodinné album (1995)
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Obr. 37, 38: Zuzana Minacova / Rodinné album (1995)
Ve svém souboru pracovné nazyvaném Rodinné album se snazi vzpomenout

si na své bolestné détstvi zidovské holCicky, kdy diky holokaustu pfiSla o vSechny pfi-
buzné. Jako rekvizity pouziva nové, soucasné pfedméty. Modely si vybira mnohdy
mezi znamymi osobnostmi (Jifi Menzel, Juraj Jakubisko), ktefi ji né&im pfipominaji
jeji pfibuzné. Vytvari tak s pomoci pocitaCe snové, surrealistické kompozice vlastnich
vzpominek, ke kterym citime silny autorcin osobni vztah.

Stépanka Simlova patfi k dynamické generaci devadesatych let, v niZ se dlirazné
projevila fada mladych umélkyn. Autorka sama je osobnosti neokazalou, pracujici
spiSe introspektivné, operujici ve vlastnim soukromém prostoru, kde neni vysledné

Obr. 39: Stépdnka Simlové / Kino (1996)
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dilo natolik podstatné, jako vlastni proces citlivého zkoumani reality. Zaméfuje se na
uzsi privatni témata vychazejici z osobni zkusenosti a vlastni ,Zenské pozice“ nebo
pouziva obecné naméty ze soucasné reality, ve které nam média sdéluji stale rychleji
LZivotné duleZité“ aktudlni zpravy nebo , poselstvi“ze svéta reklamy, show bussinesu
nebo politiky, atakujici tak stale vice psychiku sou¢asného Clovéka. Reakci na tento
stav je v Simlové dilech asté vyznamné pouziti textu nebo alespor symbolického
popisku dila. Autorka pracuje nej¢astéji s barevnym digitalnim velkoformatovym tiskem.

V monumentalni instalaci Kino (1996) zachycuje tvare ¢ekajicich divakid v okamziku
bezprostfedné predchazejicimu promitnuti filmu. Instalace je nezucastnénym, ale exi-
stencionalné vyznivajicim zaznamem bézné situace z méstského zivota. Odrazi auto-
réin konceptualni pfistup s nimz se pokusila vytvofit gigantickou inscenovanou foto-
grafii.

Rovnéz existencialné vyzniva jeji prace | want to be so far (1999) zastupuijici fadu
digitalnich tiskt z let 1999-2000. Spole¢nym tématem se stavaji modelky v prostredi
luxusnich kyc€ovité vybavenych interiér(.

V poslednich letech Stépanka Simlova vytvofila nékolik videosekvenci a sou-
bor0 portrétd, napfiklad serii Madony (2001).

Rostislav a ZlatuSe je dvojici vyrazné plsobici od roku 1997. Oba promitaji
zkuSenosti ze svych puvodnich profesi do spole¢ného vytvarného celku. Rostislav
pracuje, jako architekt a designér, Zlatuse se zabyva moédni fotografii. V jejich tvorbé
i kostymniho navrharstvi. Jejich tvorba je tézko uchopitelna nebo zaraditelna, svym
zpusobem ovSem fascinujici. Divak z fotografii lehce ziska pocit, Ze se ocitl na neko-
ne¢ném mejdanu v néjakém podivném surrealnim reklamnim studiu. Vice o fotografi-
ich vypovida rozhovor s autory:

Co je smyslem a cilem vasi soucasné spolecné prace?

R: Nechtél bych vypadat jako tvurci arcikacit, ale nase prdce, pokud si dobre
pamatuji, neméla na pocatku Zadny primarni cil, ani smysl. Vlastné to byla a je urcita
vytvarné -esteticka hra. Nase fotografie jsou, alespori pro mne, urcitou platformou,
na niz se odehrdvaji nase vytvarné monology, ci diskuse. (...)

Z: Chtéla bych pracovat tak, aby nam to bylo skvélou zabavou a vsichni s ndmi
byli v jiném, nekonecné krdsném svéte.

Velkoformatovou sérii, ¢i presnéji obrazu, kterou nyni vystavujete, jste
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Obr. 40, 41: Rostislav a Zlatuse / Cosmir (1998)
nazvali Cosmir. Pro¢? Je to slovni pfesmycka a chcete naznacit, Ze jde

o pohledy do budoucnosti, tfeba do jedenadvacatého stoleti?
R: Ta série je o Kosmu a Vdehomiru... ha, ha, ha. Ale vazné, jeden nés italsko-

cesky kamarad neustale Zongluje s pojmy Kosmos a Vesmir. Zdalo se nam to zabav-
né. Jesté mé napada, zZe je to takova ta komercéné popularni americko-ruska druzba
ve smyslu Sojuz a Apollo, ¢i tak néco, ale to uz je asi uplna schizofrenie...
Rozhodli jste se k digitalni manipulaci obrazu. Pro¢?
R: Od jisté doby mi to pripadd stejné samoziejmé jako provddét aritmetické
vypocty na kalkulacce.?'

131/



Véclav Bejtler / Soucasna Ceska portrétni fotografie

/,NOVA ANGAZOVANOST*/

Z pocatkl historie vytvarného uméni jsme svédky toho, Ze mnoho dél vyslo z rukou
anonymnich autorG. Zhruba od renesance az dodnes naopak vyznam autora dila
vyrazneé stoupl. Autor byl a je spole€nosti obvykle povazovan za genia vyjime¢nych
schopnosti, nadaného velkou obraznosti, medium, skrze, které promlouvaji boho-
vé, eventuelné, v souladu s nabozenskym vysvétlenim vzniku svéta, za pozemsky
obraz samotného Stvofitele.

Marxisticti myslitelé tradiéni pojeti autora zpochybnuji dlirazem na faktory, které
utvareji samotného autora, jehoz mysleni je nutné utvareno jakoukoli pfijimanou mys-
lenkou autor(i pfedchozich. Poststrukturalisté vnimaji autorsky produkt, jako mnoha-
vrstevny prostor, jako proslulou ,mozaiku citati“. Paradoxni v této situaci je to, ze
pokud je motiv ,smrti autora”pouzit ve vytvarném umeéni s cilem o potlaeni auto-
rova jastvi, obvykle diky publicité a kritické pozornosti autor svému autorstvi neunik-
ne. Je mu spolehlivé pfisouzeno. Benjaminlv ,fetiSismus mistrova jména“tu odstra-
nén neni. Muzea, kuratofi, kritici, politické a ekonomické sily je podporujici tim pro-
blematizuji pozici autora, ktery se autorstvi vzdal, aby byl v zapéti diky zminénym
institucim za své autorstvi oslavovan. Diky tomu zacala v Sedesatych a sedmdesatych
letech vznikat fada uméleckych seskupeni s vyrazné politickou néplni, podobné jako
tomu bylo v mezivale¢ném obdobi napfiklad u dadaist(.

Je az prekvapuijici, jak Casté byva, ze pokud ma umélec téma tykajici se spolec-
nosti nebo politiky, najde podobné smyslejici umélce a vytvofi skupinu pracujici
s touto tematikou. Jen malo umélcd s politickym nebo socialnim programem pracu-
je osamoté.

Jinou oblasti problematizujici vyluénost autora jsou v soucasnosti tzv. ,nova
média*“. Digitalni prostfedi uz svou podstatou vybizi k pfehodnoceni ustaleného
vzoru jednak autorova ja, jednak vztahu mezi autorem a divakem. Teorie hypertextu
zdlraznuji nestalost ,dila”, moznost zachazet s textem, jako s variabilni siti znakd
a spojeni. Pokud jde o povahu podpisu a rukopisu, setkavame se v tomto prostre-
di s anonymitou nebo faleSnymi identitami. Vice nez v jinych oborech dochazi prave
zde k silné kolektivni mezioborové spolupraci umélc(l, programatord a teoretik(.

V souvislosti s problematikou stanoveni nebo pfiznani autorstvi je nutno zminit,
ze jiz v padesatych letech osmnactého stoleti, kdy zac¢ala byt fotografie produkova-

132/



Véclav Bejtler / Soucasna Ceska portrétni fotografie

na masove, doslo k roz¢lenéni jejiho vyrobniho procesu do sledu diléich specialnich
ukon(. Na vysledné préaci se podilelo ¢asto pres dvacet lidi, ovSem vysledné foto-
grafie nesly pouze podpis slavnych autor(, jako byl napfiklad Disdéri nebo Nadar.

Nabizi se mnohem obecngjsi otazka. Kdy vznika fotografie, mySleno, ve kterém
okamziku fotografického procesu? Kde lezi hranice mezi tvaréim pocinem, kdy uz miu-
vime o autorstvi, a mezi pouhym pracovnim ukonem? Je autorem ten, kdo zmackl
spoust nebo ten, kdo vytvofil pozitivni zvétseninu? Je znamo, ze napfiklad Cartier-
Bresson své negativy takika nikdy nezvétSoval osobné, tuto praxi uziva i mnoho
soucasnych fotografli. Je negativ tim jedine¢nym vysledkem autorovy tvorby, jakou-
si obdobou hudebni kompozice a zhotoveni pozitivu odpovida interpretaci této
skladby? OvSem v pfipadé hudby zname jméno jak autora, tak interpreta...

Fotografii 1ze oznacit za jisty druh spoluprace a to v nékolika urovnich. Jednak
zde probihd jakasi ,tajnd dohoda“ fotografického aparatu, pfedmétu, za jehoz vznik
je zodpovédna kultura a svétla, které uvnitf fotoaparatu kresli obraz, otisk pfirody.
Dale zde mlze dojit ke zminéné pozdéjsi spolupraci béhem procesu vzniku pozitivu.
Je fotografie vysledkem pusobeni pfirody nebo kultury? Pravdépodobné obojiho.
Zbavime-li se fotoaparatu, jako to udélal napfiklad Henry Talbot, kdyz vytvofil foto-
gram kousku krajky tak, ze ji polozil na fotopapir a osvitil ho, otazka vyvstane jesté
zfetelnéji. Citlivy papir zaznamenal mista, kam svétlo dopadlo a kam ne. Co vytva-
fi fotogram? Talbot nebo svétlo a pozdéji chemikalie nebo sama krajka? Talbot
zastaval nazor, ze autorem neni ani jeden — , diky tomuto vynalezu obraz nevytvari
umélec — obraz vytvari sam sebe.” Talbot tak usuzuje z faktu, Ze pfi vzniku fotogramu
se krajka i fotopapir dotykali, v jeho pojeti se dotykal sam pfedmét se svym obra-
zem, skuteCnost a jeji zobrazeni. Obraz je tedy fyzicky vytvofen pfedmétem, ke kte-
rému ma odkazovat...

Rozlusténi této hadanky ponechavam ctenafi, osobné jsem presvédcen, ze
paradox pfedchoziho tvrzeni vznika diky odmitnuti role divaka. Otisk krajky na citlivém
papife vznikne skute¢né tzv. ,sdm od sebe”, ale dokud ho néc&i oko nespatfi ve sprav-
ném zvétSeni a jeho mozek nepfifadi shluku molekul stfibra vyznam krajky, obraz
nebude obrazem. Obrazem totiz neni fyzicky fotopapir, ale jeho vyznam. Pfedmét
a jeho napodoba mimésis se nemohou nikdy ,,dotknout”, jako se nikdy nedotkne
nase tvar se svym odrazem ,za zrcadlem”.

Kdo je autorem? Ten, kdo cely proces védomé zpUsobil, sladil pfirodni jevy az
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ke vzniku molekul stfibra na papirfe, tedy Talbot. Jeho autorstvi ovéem mulze exi-
stovat pouze od okamziku, kdy prvni divak pohlédne na fotogram a uvédomi si, ze
vidi obraz krajky, coz mlze udélat i autor sdm. Nebo dokud se spole¢nost nedo-
hodne, Ze skvrna na fotografickém papife je obrazem Talbotovy krajky.

e
AL | -
Obr. 42, 43, 44: Kamera skura / Hvézdy stribrného platna (2001)

Kamera skura je anonymni vytvarnou skupinou zalozenou ¢tyfmi vytvarniky 2. 2.
1996 v Ostraveé. V soucCasnosti pokracuiji ve skupiné tfi z nich. VSichni jsou absolven-
ty Katedry vytvarné tvorby Bariské university v Ostravé. Vyznacuji se svobodnym
pfistupem k vytvarnym mediim, vytvareji konceptuadlni, socharska, graficka dila, ale
zabyvaji se stejnou mérou napft. performanci a environmentem. Pro zaznam pouzi-
vaji Casto fotografii.

Jejich tématem, podobné jako u Bratrstva, se stava soucasny jazyk, formy dnes-
ni komunikace, rasové otazky, idoly, ritualy v sou¢asném zivoté, kult umélce, kult sebe
sama.

Jednou z dulezZitych strategii skupiny je pravé vytvareni vlastniho image. Skupina
spojuje ve své tvorbé umélecky komentar témat soucasné spoleCenské diskuse
s pseudoiluzionistickou produkci podminénou mozna uz nazvem skupiny odvoze-
nym od camery obscury. DalSi oblasti zajmu skupiny je systematické budovani viast-
ni image v medialnim prostoru.

Skupina se vyjadfuje velmi ¢asto pomoci performance, vstupuje do verejného
prostoru, aby zkoumala interpersonalni spoleCenské vztahy. Pracuji hlavné v oblasti
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spolecenské a technické. Technika je reprezentovana experimenty v oblasti vytvareni
iluze. Inspiruji se bouflivym rozvojem zdokonalovani vizudlnich triki v devatenactém
stoleti ovlivnénym novymi védeckymi poznatky v optice, chemii nebo fyziologii.
Clenové Kamery skury hraji urgité role, v jejich konceptu je patrna nevazna hra
aironie, ale vysledné vyznéni byva velmi smysluplné a presné. Principem jejich hry je
nedokonala napodoba (mimésis). Nedokonala proto, ze je snadno rozpoznatelna.
Tato rozpoznatelnost paroduje postupy, bézné pouzivané v médiich, které nam
mnohdy zcela vazné a bez ironie prfedkladaji podobné nedokonalé produkty.
Kamera skura nam s usmévem nabizi moznost orientovat se v medialnim pro-

Obr. 48: Kamera skura / Zijeme tu s Vami Il (2002)

35/



Vdclav Bejtler / Soucasna Ceska portrétni fotografie

storu, umoznuje ndm ,,pochopit kouzlo*fungovani medialni iluze.

Lukas Jasansky a Martin Polak se portrétem témér nezabyvaiji, uvadim je zde pro
jejich specificky vztah k fotografii samé a pro ironicko-fabulacni rys jejich tvorby, ktery
je myslim spole¢ny svym zpUsobem vétsiné autorskym skupinam uvedenym v této
praci. Uvedena fotografie trefné ironizuje pohnutky soucasnych portrétnich fotografu,
zaroven je ale dokonale vystihuje.

B.R

Po predchudcich dédime figuru, naturu i bravuru.

+Zde vychazime z poznatk( genetiky a kulturni antropologie, proto je pouzit vyraz pfedchudci. Jen zdanli-
vé nelogicky je na fotografii zobrazen vodnik se svymi klasickymi atributy — stfapci a bréaly. Jeho pohled
je jasny, jeho vyraz neni dobry.”

Obr. 49: Lukas Jasansky, Martin Polak/ Vtipy (1992)

Vysledky spoluprace Lukase Jasanského a Martina Polaka, datujici se jiz od roku
1986, jsou v témér dokonalém souznéni s principem média, které pouzivaji. Jejich
fotografie jsou zdanlivé snadno Citelné, ale nesou v sobé silny podvratny, ¢asto az
spiklenecky podtext, ktery radikalné zpochybnuje a pfehlusuje prvotni Citelnost jejich
praci. Zakladnim principem jejich tvorby je napéti mezi zplisobem podani a namé-

136/



Véclav Bejtler / Soucasna Ceska portrétni fotografie

tem. Velkoformatova technika ve spojeni s ¢ernobilym materidlem jsou spojovany
s ,uméleckou fotografii“ a vzbuzuje v nas ofekavani obvyklych témat timto zpuso-
bem zpracovanych. Onim zdrojem napéti je pak nelogi¢nost, nejasnost, ¢i banalita
fotografovanych namétl. Sami fikaji: ,,Ano, necitelnost je nase silna strdnka. Jestli
mdme na zacatku vzniku fotografie néjaky koncept, jak se tomu dnes rika, tak se ho
honem snazime zamaskovat, pomichat, znicit. Stejné tak radéji nez kriticky nebo hod-
notici ton volime neutralitu, ktera nejlépe vyjadruje nas uzas nad skutecnosti“.®*® Za nej-
jasnéjsi dukaz jejich provokativnich zamér{l Ize povazovat cyklus nazvany Viipy. Tady
se Jasansky s Poldkem zfetelné dovolavaji dadaistické tradice, obohacuijici jejich
postkonceptudlni zamér, Benjamin psal o dadaismu jako o programovém niceni aury.
Vtipy jsou v kontextu jejich tvorby vyjimecné tim, ze fotografie doprovazi texty. Ty
v8ak nic nevysvétluji, spiSe paroduji vSemozné vykladacstvi a s chuti se vysmivaji
vSem fotografickym titulkiim obecné.

Obr. 50: S2/ Mimo limit (2001)
Neni snadné obrazové interpretovat soudasny svét. Sté&panka Steinova a Salim

Issa, skupina S2, se svymi fotografiemi svéta nedotykaji, nesnazi se vyresit jeho pro-
blémy. Jejich postojem k sou¢asnému svétu je udiv, fascinace a zvédavost.
Rozhodli se obrazové propojit kazdodenni Zzivot se svéty splnénych snu
a autostylizaci. V souboru Mimo limit se setkavame s estetizovanim, které odpovi-
da vSeobecné spoledenské predstavé dokonalého Zivotniho stylu. Siroké nebe
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tvofi dustojnou kulisu ostfe nasvétlenému hrdému modelu vyfotografovanému
z podhledu majestatné se opirajicimu o svUij automobil. Portrétovany s blahovol-
nym usmévem nebo naopak prorocky zamyslené shlizi dold, pasobi dojmem, Ze vi
svoje nebo, ze uz je ,za vodou“. Divak ¢asem ziskd dojem, jakoby vyobrazeni
opravdu snad ani nebyli z tohoto svéta, jakoby na nas shlizeli z jakéhosi ,druhého
brehu”. Ano, tak mohou vypadat dnesni ikony, ikony touhy, vytvofené pranimi vétsi-
ny populace. Autofi je divakim predkladaji bez ironie s upfimnou radosti z nich
samych. Diky tomu mlze ¢asem vzniknout zajimava dokumentace dobového stfed-
niho proudu.

Obr. 51: S2/ Mimo limit (2001)
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/AUTOPORTRET/

Autoportrét je oblasti velmi zajimavou, zaroven i velmi rliznorodou.Portrétovani
sama sebe umélcem je odjakziva Cinnosti introspektivni, nékdy védomou, jindy nevé-
domou. Jakoby se umélec chtél ujistit, co ,on sam na to*? Kupodivu mu nestacilo
zrcadlo, ale bylo nutné svlj vyraz uchovat v obraze a s obrazem i vzpominku na
autorovo rozpolozeni v dané chvili.

Protoze oblast autoportrétu je velmi osobni a osobitd, interpretace autopor-
trétu divakovi se neobejde bez autora a jeho vysvétleni. Nabizi se otazka, zda vibec
existuje jiny divak pro autoportrét nez autor sam.

Obr. 52: Zdenék Lhotak | Autoportrét ¢. 53 (1997)

Zdenék Lhotak (1949) vystudoval Fakultu télesni vychovy a sportu UK v Praze
a externé fotografii na FAMU. Ve své volné tvorbé se vénuje pfevazné dokumen-
tarni fotografii a fotografii téla. V souboru Autoportréty se zabyva télem vlastnim,
které pomoci fotoaparatu zkouma v netradi¢nich uhlech pohledu. Nesnazi se své télo
néjak estetizovat, spiSe zachytit jeho ,vyraz“a prostfednictvim téla odhalit vlastni ja.
Z toho dliivodu Zderika Lhotdka uvadim, prestoze jeho fotografie na prvni pohled
mohou pusobit jako akt. S aktem ovS§em maji spole¢né pouze to, Ze zobrazuji nahé
lidské télo. Autor v posledni dobé rozviji téma autoportrétu i na barevny material.

Blanka Chocholova (1953) vystudovala FAMU, autoportrétu se vénuje dlouho-
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Obr. 53: Blanka Chocholova | Autoportrét se synem (2000)
dobé. Jeji fotografie jsou reflexi vlastnich pocitd adresovanou okoli i sama sobé.

V pracich z poslednich let zasahuje do pozitivniho vyvolavaciho procesu. Fotogra-
fie diky tomuto zdsahu nabyvaji na expresivité. Autorka Casto vyuziva symboliky
zavienych oci. Zde stoji za to srovnat jeji fotografie s nékterymi portréty Ilvana Pin-
kavy z konce osmdesatych let nebo skupiny Bratrstvo, v jejichz pfipadé Slo ovsem
opét o citaci, tentokrat symbolistickych malifd. Zaviené oci vytvafi z tvafe masku
a divaka zacne nutné zajimat, co se odehrava uvnitf, za maskou. Oci jsou pozorova-
teli jasnym signalem soustfedéni se dovnitf, mnohdy signalizuji vzpominani.

Véra Stuchelova (1973) je absolventkou Akademie vytvarnych umeéni v Praze.
Prosla ateliéry malby, vizualni komunikace a fotografie. Rlizné formy projevu ji umoz-

Vv s

vnitfniho svéta, ktery je tak zranitelny a kiehky. Jednd se o autoportrét rozsireny
o portréty véci, vztaht a prostredi”, piSe v komentafi diplomové prace na téma
Soukromy prostor. ,Hrajeme rizné role (...) a véci, které nam patfi, nesou otisk nas
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Obr. 54, 55, 56: Véra Stuchelova | Soukromy prostor (2003)
samych” ?', vysvétluje zamér jedné ze svych performanci. Co pravdivé vypovida

o na8ich myslenkach, pocitech, postojicha prozitcich, kdyz slova jsou proménliva
a neurcita? Jaky dilkaz o své existenci poskytujeme okolnimu svétu — otisky téla,
stopy na béznych pfedmétech, obrazy zastavené fotografii? Mizeme jejich rozda-
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Obr. 57, 58: Kamera skura | Autoportréty (1996)
nim, rozbitim &i spalenim ukongit uréitou etapu svého Zivota? Jak pak mizeme ucho-

pit, co zUstalo, co skute¢né je od nasi existence neoddélitelné?Na tyto otazky odpo-
vidaji malby, portréty, autoportréty, odlitky téla a jeho &asti, interaktivni formy jeji
tvorby, fotografie. Véra Stuchelova reprezentuje vinu sou€asného subjektivniho
dokumentu zaméfeného introspektivné. Ze svych fotografii vytvafi mozaiky, pracuje
vesmeés s barevnym materidlem, ve fotografiich se projevuje vyrazné ,Zenské videni
svéta“, zenské vidéni ve smyslu podobnosti se soubory a pfistupem jinych sou-
Casnych autorek.

V souvislosti se sou¢asnym autoportrétem a odliSnostmi jednotlivych autor-
skych pfistupt je nutné zminit sérii Autoportrétdl od skupiny Kamera skura. Umélci i zde
v prostoru autoportrétu, pro nékoho prostiedku sebepoznani nebo sebereflexe,
rozehravaji vlastni postmoderni ironickou hru. Po svém zobrazuji své télesné nitro.
Ovsem, v téle je tma, proto pouzivaji fotograficky blesk vlozeny do vlastnich Ust,
s jehoz pomoci nam umoziuji nahlédnout do jejich ,vnitfniho svéta*.

Véclav Stratil (1950)vystudoval na katedfe vytvarné teorie a vychovy na Filoso-
fické fakulté University Palackého v Olomouci.Zabyva se malbou, kresbou, perfor-
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manci, je autorem objektd, instalaci a fotoperformanci. Autoportrét je jeho vyznam-
né téma, ktery m se zabyva dlouhodobé. Neékolik jeho souborl autoportrétl je
vzniklo tak, ze Vaclav Stratil opakované navstévoval fotoateliéry, kde provadél
zmeénu své vizualni podoby a tedy i proménu svoji identity.

Obr.59: Vidclav Stratil / Reholni pacient (1991-1994)
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/PORTRET V DOKUMENTARNI FOTOGRAFII/

V poloviné devatenactého stoleti francouzsky fotograf Disdéri vytvofil tzv. ,vizitku”,
fotografii standardizovaného formatu 8,5 x 6 cm. Ve svém atelieru zobrazoval
v umélém prostredi vzdy celou postavu v civilni p6éze. Jeho fotografie byly levné
a brzy si ziskaly masovou oblibu.

Pfi expedicich a ve valkach se v devatenactém stoleti zaCaly pouzivat cestovni
fotoateliéry. Fotografové zajizdéli do nevzdalenéjSich mist na Zemi a fotografovali
tamni obyvatele.

V prvnich desetiletich dvacatého stoleti se August Sander pokusil zdokumento-
vat némecky narod, vytvofil si kategorie podle tfid, profesi, typl a spole€enstvi.
Fotografoval v pfirozeném prostredi, které mélo také vypovidajici hodnotu o por-
trétovanych. V padesatych letech se Irving Penn pokusil na Sandera navazat, foto-
grafoval celé postavy londynskych a newyorskych femesinikii na neutralnim pozadi
s atributy jejich Cinnosti. V Sedesatych a sedmdesatych letech navstivil s cestovnim
ateliérem domorodce v Kamerunu a na Nové Guiney.

Obr. 60, 61: Maly, Poldcek Lutterer | Cesky &lovék(1982 — 1996)
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V této kapitole se zminuji jen o nékolika fotografech, ktefi velmi vyrazné nebo
dokonce vyhradné pouzivaji fotograficky portrét. Rozsah prace mi neumoznuje
uvést dokumentaristy, ktefi do svych soubor( portrét zafadi pouze ob¢as nebo jejich
portréty maji spiSe raz reportazni. | zde se mi jedna o postizeni pfevazujicich feno-
ménl a ne o dokonaly vycet.

Cesky ¢lovék Jana Malého, Jifi Polacka a Ivana Lutterera ma s Pennovymi
a Sanderovymi fotografiemi spolecné prvky. Soubor je sestaven ze stovek portré-

Obr. 62, 63: Maly, Poladek, Lutterer | Cesky élovék (1982 — 1996)

t0 rznych typu lidi. Zakladem prace fotografli byla nezavazna nabidka nechat se zdar-
ma vyfotografovat. Kazdy portrétovany okamzité dostal zkuSebni polaroidovou
fotografii. Protoze cely projekt vypadal nezavazné, trochu jako poutova atrakce, lidé
vstupovali pfed kameru bez ostychu. Autofi nijak fotografované nestylizovali, lidé se
na fotografiich objevuji v obleceni a s pfedmeéty, které v dané chvili zrovna méli
u sebe. Fotografové nic neanalyzovali, nikomu nevnikali do soukromi, nikomu ,nekra-
dli dusi” s pomoci objektivu. Pouze zaznamenali skutecnost.

Na dokumentarnich a reportaznich fotografiich jsme zvykli vidét ¢lovéka pfistize-
ného, ¢asto vyfotografovaného aniz by to vibec védél. Fotografovany se nestaci
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Obr. 64, 65: Maly, Poldcek, Lutterer | Cesky ¢lovék(1982 — 1996)

Obr. 66, 67: Maly, Polaéek Lutterer | Cesky clovék(1982 — 1996)
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pretvarovat, takzvané ,ztuhnout” a pasobi pfirozené. Byvalo pravidlem fotograf(,
Zze jenom takova fotografie vypovida o fotografovaném. Soubor Jana Malého,
naopak sami pfidli do ateliéru védomé se nechat vyfotografovat ,ztuhli”. Sami se
mGzeme presvédéit, Cesky &lovék ma stejné intenzivni vypovidaci hodnotu, jako
jakykoli dokument

Kazdy mame vlastni pfedstavu i pfani, jak chceme vypadat, jaci chceme byt pred
okolnim svétem, kazdy zastavame a hrajeme svoji roli. Cesky &lovék zvlastné vypo-
vida o slozeni spolecnosti. Soubor zacal vznikat v roce 1982 a vznika dodnes. Uda-
losti roku 1989 se dotkly Zivota kazdého z nas. Rozhodné se slozeni spole¢nosti
zmeénilo, nékteré typy lidi pribyly, jiné zmizely. Ve vyrazech portrétovanych po roce
1989 Ize nalézt vice sebevédomi, ovSem je mozné také fotografie zamichat a pre-
kvapené zjistit, jak jsou ty pfedrevolu¢ni zaménitelné s témi sou¢asnymi. Koneckoncl

Obr. 68: Jifi Hanke | Otisky generace, Jana Houdkova (1948),
ucetni a syn Tomas (1973), student, Kladno (1993)

v obou érach Zili titiz lidé. Cesky &lovék tak rozviji tradici této formy dokumentu, kte-
rou v sedmdesatych letech zagal napfiklad Pavel Stecha svymi soubory z riznych cha-
tovych osad.
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Jifi Hanke (1944) je ve fotografii autodidaktem. Zabyva se konceptualné zamé-
fenou fotografii. Od poc¢atkd své tvorby pracuje na dlouhodobych cyklech. V sou-
boru Otisky generace se dotyka zakladl lidské existence, pokra¢ovani rodu, viditel-
nych i skrytych projevu dédi¢nosti a souvislosti ¢lovéka s prostfedim. Ve fotografiich
plUsobicich na prvni pohled banalné, zobrazuje vyhradné dvojice z obou samostat-
zeji pravé z tohoto dualismu.

Prvoplanova vnéjskova podobnost zfetelné spojujici rodice a potomka byva
v rodinach ¢asto pfedmétem riznych druhl zkoumani typu ,cely tatinek” nebo ,po
kom to dité je“a z nich okamzité vyvozovanych tvrzeni. O tom, jaky vyznam ma pro
nas rozeznavani lidskych tvafi, svédci to, ze jedno z mozkovych center je specializo-
vano vyhradné na tuto ¢innost, ¢imz nam umozriuje poznat tu spravnou tvar mezi mili-
ony ostatnich a naopak registrovat vSechny nuance podobnosti. Hankeho fotogra-
fie nejsou pouhou ,,védeckou typologii* vSimajici si vnéjSich znak(l, ale poukazuji na
mozné, skryté, Ci zjevné vlastnosti, vliohy, &i defekty, za které vdécime dédi¢nosti.

Na otazku, kterou rodi¢e ¢asto détem kladou, koho z nich maji radéji, déti obvy-

Obr. 69: Jifi Hanke | Otisky generace, Lubo Stacho (1953), foto-
graf, pedagog a syn Ondrej (1982), Bratislava (1992)
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kle odpovidaji, ze oba stejné. Vztahy ke kazdému z rodi¢l se vSak obvykle lisi
a dokonce logicky i lisit musi, protoze kazdy rodi¢ je originalni bytosti. Stejné se
nutné musi lisit a liSi i vztah rodi¢d k détem. André Gide v jednom svém romanu Fika:
,City k Clovéku, ktery nas zplodil, nalezi mezi véci, které neni radno prilis vynaset na
svétlo“. Vztahy rodicu a déti mohou byt pIné lasky, pfatelstvi, sebeobétovani,
obay, strachu a Uzkosti, pfemrsténych narokl a pozadavkl, marnych oéekavani, zkla-
mani, pocitll viny, nékdy i nasili, tyranie a nenavisti. Mohou byt celozivotni oporou
a zdrojem S§tésti, mohou zplsobit rizna roz€arovani, nékdy i celozivotni trauma.
Vztah rodi¢e a ditéte je prototypem vSech dalSich mezilidskych vztahd, neni usetfen
ni¢eho, co se muze mezi lidmi odehrat. Tento vztah je od pocatku lidstva zdrojem
legend a rliznych dramat vychazejicich z jeho nejriznéjSich podob ze zvlastnich spik-
lenectvi otcli a dcer, matek a synu, rivalit mezi syny a otci, zarlivosti matek a dcer, ze
snahy déti podobat se rodi¢im nebo se lisit, byt lepsi nebo horsi, pokra¢ovat v tra-
dici nebo se zbavit jejiho zatizeni. Jednu osudovou danost si vSak neseme cely
zivot. Do smrti budeme détmi svych rodi¢l a rodi¢i svych déti.

To vSe je obsazeno v Hankeho souboru, mizeme jenom tusit, co vSe se ode-

Obr. 70: Jifi Hanke | Otisky generace, Richard Tesarik (1945),
hudebnik a syn Stépén (1978) student, Praha (1996)
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hrélo a je$té odehraje mezi lidmi na fotografiich, co k sobé citi a zda existuje néco,
co si tfeba do smrti budou tajit. Otisky generace jsou socialni sondou, autor vSechny
portrétované osobné zna, vstupuje ¢asto do jejich teritoria a portréty jemnym zpu-
sobem inscenuje v gestech a volbou prostfedi, které néjak s portrétovanymi souvi-
si. Diky tomu fotografovani nemaji moznost ,nechat se vyfotografovat®, byt zobra-
zeni tak, jak si preji byt vidéni okolnim svétem.
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/ZAKAZKOVY A REKLAMNI PORTRET/

Obr. 71, 72: David Kraus | Herec Jifi Labus (1995), Zpévacka Iva Bittova (1995)

David Kraus (1968) fotografii nikdy nestudoval, vypracoval se sam diky praxi v zacat-
cichu druzstva Fotografie, ale hlavné po roce 1989 v redakci Casopisu Reflex. Jedna
se o barevny spolecensky tydenik, ktery v obdobi svého vzniku byl na ¢eském trhu
zcela ojedinély. LiSil se od ostatnich posttotalitnich tiskovin jasnou a Cistou grafickou
Upravou, kvalitou tisku a pfirozené i kvalitou textového obsahu. Diky témto pred-
nostem si drzi pfedni postaveni na tiskovém trhu dodnes. Od roku 1992 se na jeho
titulnich strankach zacinaji objevovat portréty slavnych osobnosti od Davida Krause,
ktery se po absolvovani nékolika zahrani¢nich studijnich pobytl na né specializuje.
S nelehkym zadanim se narozdil od vétsiny svych kolegli v oboru portrétu slavné
osobnosti vyporadava napadité a citlive. Povaha této prace je velmi zvlastni, na
jednu stranu zadavatel o¢ekava invenéni feSeni, pficemz zarover na autora Casové tlaci
a leckdy i diktuje, jak by portrét mél vypadat, aby zapadal do koncepce medialniho
obrazu dané celebrity. Autor vytvafi ke kazdému portrétu promysleny scénaf, na
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vysledné fotografii se podili zpravidla cely tym rdznych spolupracovniki.Krausovy
fotografie €asto vyuzivaji trochu prvoplanové vyzyvavosti, autor vSak dokaze své
prace ve vétsiné udrzet v mezich vkusu.

Obr. 73, 74: Miroslav Pokorny | Josef Kroutvor, kunsthistorik a literat (1996),
Veronika Zilkové, herecka (1995)

Miroslav Pokorny vystudoval FAMU, po $kole fotografoval pro Cinoherni
klub, Ateliér, Ypsilonku, Klicperovo divadlo. Vénuje se dokumentarni a reportdzni
tvorbé pro Casopisy typu Xantypa nebo Reflex. V centru jeho zajmu zustava lidska
tvar se svym vyrazem, sdélenim i tajemstvim. Svételna atmosféra divadla, tunelu
s hornim svétlem v dalce, ho inspirovala ke konstrukci jeho ateliéru. Ve svém zizkov-
ském podkrovnim ateliéru ma velké stfeSni okno, které pouziva jako jediny zdroj
svétla. Na Pokorného portrétech se podepisuje jeho dokumentaristicka filosofie.
Velmi odmita stylizaci, pfi dokumentu se fidi vlastnimi pocity ze situace, ¢asto foto-
grafuje ,od boku*. Portréty, minimalistické v kazdém sméru (svétlo, prostfedi, gesto),
pUsobi pfirozené. Miroslav Pokorny ,nechava lidi byt“. Diky tomu maji fotografie
blizko k sociologickému dokumentu typu Cesky &lovék. ,Musite s nim miuvit, nalézt
jeho strunu, musite védét, kdo to je a nalézt tu skulinku v jeho pevnosti. On je v ni cely
schovany, ale cesticka tam vede, jen nepatrnd. Musite o ném premyslet, co je zac,
pro¢ se schovédva a kam. Na to musite prijit, a kdyZ ten vyraz najdete, pak kazdy clo-
vek je zajimavy a da se zajimaveé vyfotit. Neni to krasa? Najdete, co ho tvori, rika se
tomu duse”. #
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Herbert Slavik (1963) vydal v roce 2003 knihu pod nazvem Tvare reflektujici jeho
jednadvacetiletou profesni drahu fotoreportéra pro Mladou frontu a posléze Mia-

Obr. 75: Herbert Slavik | Jan Triska, Plzeri (2001)

dou frontu Dnes. Slavik se nej¢astéji zabyval sportovni reportazi a portrétem.
V poslednich ¢trnécti letech byl u vétSiny udalosti, které ovlivnily nd$ budouci Zivot,
potkal a portrétoval dlouhou fadu znamych osobnosti. Portrétované bud reportaz-
nim zpusobem zastihuje v rdznych Zivotnich situacich nebo je nenasilné inscenuje do
charakteristickych gest v charakteristickych prostfedich. Nespecializuje se na &ernobilé
nebo barevné portréty, coz je dano pravdépodobné prfanim objednavatele.
Jadran Setlik (1952) vystudoval SPGS v Praze. Od mladi ho pfitahoval svét
znamych osobnosti a krasnych zen. Fotografoval Brigittu Bardotovou, Raquel Wel-
chovou nebo Roberta Kennedyho. V sou€asnosti se orientuje na modni a reklamni
fotografii. V Praze provozuje luxusni fotoateliér. Autor je velmi zdatnym obchodni-
kem. Presto, ze se jeho fotografie nevyznaduji néjak pronikavou tviréi invenci, je
schopen, jako jeden z mala Ceskych fotografu, své fotografie draze a Uspésné pro-
davat. Své portréty znamych osobnosti s oblibou prezentuje v t&€Zkych zlacenych
ramech, neni vyjimkou, kdyz portrét popové zpévacky na vystavé doprovazi repro-
dukované jeji znamy hit. V sou€asnosti se zabyva dlouhodobym projektem, vytvari
dvé encyklopedické portrétni fady zaméfené na oblast spoleCenskou (umélci, védci,
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E |
Obr. 76, 77, 78, 79: Jadran Setlik | Bez ndzvu (1998)
politici) a podnikatelskou (tzv. Business Club). Kazdé osobnosti bude vénovana

série snimkl a celek prezentovan na Internetu. Projekt ma nazev Czech Photo Galle-
ry a bude digitalni bankou se Sirokym vyuzitim.

Du$an Simanek vystudoval Stfedni umélecko-priimyslovou $kolu obor scéno-
grafie a poté fotografii na FAMU. V devadesatych letech zde dva roky ucil. Jeho
fotografie jsou zastoupeny ve sbirkach Moravské galerie v Brné, Uméleckopriimy-
slovém muzeu v Praze, Centre Pompidou v Pafizi, Polaroid v Cambridge (USA)
a JCA v Tokiu. Mél fadu skupinovych i samostatnych vystav u nasi v zahranici, spo-
lupracuje s médnimi a spoleCenskymi ¢asopisy typu Elle, Xantypa, Cosmopolitan
i s pfednimi reklamnimi agenturami. Jeho prace vychazeji z detailné propracovaného
originalniho napadu, diky kiterému jsou schopny dotknout se divaka nejenom prvo-
planovymi libivymi nebo Sokujicimi efekty. Autor rozvazné pracuje s barevnymi
posuny chemickou cestou, pouziva cross-proces, experimentuje s proslymi materia-
ly, které pfe- nebo podexponovava a v zavislosti na tom zpracovava.
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Obr. 80, 81: Dusan Siméanek | Bez ndzvu (1993)
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Obr. 82, 83: Vladimir Stross | Markéta Hrubesové (1995), Lucie Bila (1995)
Vladimir Stross je daldim z fady ¢eskych fotograf zaméfenym na portréty tzv.

~Célebrit“. Své portrétované zasazuje do prostfedi kasirovanych portrétnich ateliér(
z dob pocatkl fotografie. Samotné plvodné ¢ernobilé fotografie koloruje a svym
osobitym vytvarnym zplsobem dotvari. Vysledné fotografie pusobi jako post-
moderni kolaze ironicky citujici riizné techniky, jak to byva u podobnych vytvarnych dél
obvyklé. Bohuzel autor nijak nepolemizuje s historickymi tviréimi postupy, neironizu-
je je. Divak s hruzou zjistuje, Zze vSe je mysleno jen a jen vazné, pouze s cilem vytvo-
fit jakousi auru jedinecnosti zvySuijici jeSté vice lesk a slavu portrétovanych. To vse je
podtrzeno volbou vystavniho prostoru prazského klubu Radost.

Soubor Vladimira Strosse je zajimavy spie ze sociologického pohledu. Vyjad-
fuie a symbolizuje v sobé touhy mladé nezralé spolecCnosti prozivajici Sesty rok
svobody a demokracie, vystava probéhla v roce 1995. Touhy po idolech, po viast-
nich, ,nasich celebritach, ikonach, takovych, jaké maji uz davno v zapadni Evropé.

Jifi Turek (1965) pracoval od roku 1990 jako fotoreportér v nejvétSim ceském
deniku Mladé fronta DNES. Pozdgji pro vikendovou pfilohu za¢al fotografovat por-
tréty znamych osobnosti. ,Nemam rad vsechny ty pfilis manipulované, kaSirované
portréty. Kdyz fotografuju knizete Schwarzenberga, nemusim mu pfece davat na
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Obr. 84, 85: Jifi Turek / Jifi Cerny, muzikolog (1996), Max von Sydow, herec (1996)

hlavu korunu. Anebo damské spodni kalhotky. On by si oboji tfeba i nasadil, ale pak
by to nebyl tak docela on. U spousty dnesnich portréti mivam pocit, Ze na nich nevi-
dim toho portrétovaného, ale fotografa. (...) Nemam potrebu délat takové foto-
grafie jako napriklad Tono Stano a cela tak zvana ,,slovenska nova vina”. Podle mého
to nejsou fotografie, ale sochy nebo obrazy, Ci literatura. Ja fotografii citim jako
zaznamenani skutecnosti, tot se vi, Ze osobné vidéné.“ # Jifi Turek svym modellm
nechava svobodu se projevit, v jeho portrétech ¢asto svoji roli hraje i prostfedi,
které vypovida o portrétovaném.

Nechat se portrétovat nebo nechat portrétovat své blizké bylo kdysi prestizni
zdalezitosti. V historii se portrétim na zakazku vénovali slavni malifi, s vynalezem
fotografie slavni i neznami fotografové. Jak vypada, pokud jesté existuje zakazkovy
portrét vznikajici v souc¢asnosti? Ludék Vojtéchovsky, provozuje svij portrétni ateli-
ér v Pardubicich, zajem o jeho portréty je pry zna¢ny. Vyucil se litografii a reproduk¢-
ni fotografii, dalkové vystudoval obor polygrafie. BEhem let vyzkous$el r(izné Zanry,
postupné se dopracoval k portrétu, kterému se vénuje ve volné tvorbé i profesné
dodnes. Vytvari ¢ernobilé portréty, negativ i pozitiv sam zpracovava, nékdy pouzi-
va tonovani. Portrétovani plsobi trochu neskute¢né, ikonicky, Ludék Vojtéchovsky
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Obr. 86, 87: Ludék Vojtéchovsky / (2000)
zakazniklm dava, presné to, co si pfeji a za co plati. Sociologicky pozoruhodné by

mohly byt pohnutky, které vedou jeho zakazniky k tomu, nechat se pravé takto

zobrazit.
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/ZAVER/

V Ceské a slovenské historii jsou osmdesata a devadesata léta asi nejrozporupl-
néjsim obdobim. Pfechod od totality k demokracii, vyrovnani se se svobodou,
zapadnim zpUsobem zivota, globalizaci oproti izolaci a nesvobodé. Osmdesata
léta ve své prvni poloviné byla obdobim cenzury, uzavienosti vici svétu, rozporu
mezi oficialni a privatni tvorbou, coz se nutné projevilo i ve fotografii. | v této dobé
vSak v nékterych pfipadech dokonce diky izolaci vznikla pozoruhodna dila.

Rokem 1989 se zménil nejen politicky systém , ale i zplsob Zivota, a to se pro-
jevilo i v uméni, doslo k obnoveni kontaktll s okolnim svétem, vytvarnici se monhli
svobodné rozhodnout, co a kde budou vytvaret. Pro mnohé toto obdobi zname-
nalo také okamzik rozhodnuti se mezi vlastni tvorbou volnou nebo realizaci komerc-
nich zakazek.

V osmdesatych letech hral ve vytvarné portrétni fotografii vyznamnou roli sub-
jekt autora ovSem v jiném kontextu nez v letech pozdéjSich. Téma tvorby bylo spiSe
existencialni, samoziejmé za podminek danych spole¢enskym klimatem nesvobody.
Jedinec se vyhranoval vice vici spoleCenskému a politickému systému.

Devadesata Iéta prohlubuji subjektivizaci fotografie, ale opét v novych podmin-
kach, stava se lehdi, hravéjsi, s odkazem na postmoderni tendence ve vytvarném
umeéni. Stale Castéji jsou vytvarena dila typu subjektivniho dokumentu, ¢asto se v nich
objevuje autoportrét. Umélci zkoumaji vlastni misto ve svobodné spole¢nosti. Na
sklonku devadesatych let se spole€¢nost po prfedchozi ,porevolucni“ euforii zagina
vzpamatovavat a zjistuje, ze ani demokraticka, konzumni, globalizovana spole¢nost
neni bezchybna. K tomu se vyjadfuji rizné tvaréi skupiny s kolektivnim, mnohdy velmi
politicky nebo spoleensky vyhranénym programem. Zaroven dochazi zvlasté kon-
cem devadesatych let k rozvoji digitalnich médii, coz ma vliv na zpUsob zpracovani
fotografii, mnohym autordm nova technologie otevira pfilezitost ke hre.

Rad bych v zavéru zminil prace absolventt ITF FPF v Opavé. V roce 2003se
konala vystava diplomovych a klauzurnich praci za léta 1998 az 2003. Na vystavé
dominoval pravé fotograficky portrét. Kde Jana Teubalova zpracovala téma zmény
identity v souboru Pocta Fridé kahlo, slavné mexické malifce..Martin Plitz pouzil prin-
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cipu Casové konfrontace a vytvofil nékolik fotografickych rekonstrukci obalek ¢asopi-
su Vlasta z padesatych let dvacatého stoleti se stejnymi modelkami, které v tehdelsi
dobé& pro vznik obalek pézovaly. Irena Karel Spoutil zase konfrontuje v sérii Motor-
kafi téla majiteld motocykll s jejich stroji i s jejich Zzivotnim postojem.

Jaka je budoucnost ceské portrétni fotografie?

Myslim, Ze obecné spolec¢nost pujde dal cestou individualizace ve vSech pozi-
tivnich i negativnich smyslech toho slova. Digitalni technologie se bude nadale zdo-
konalovat, ¢lovék bude dal a dal probadavat zakouti virtualniho svéta a vzdalovat se
svétu opravdovému, myslim oviem, ze bez probadani se od né&j nelze pfedem
odvracet, kazdé poznani ma svou cenu. Konzumniho zpusobu zZivota nikdo spolec-
nost hromadné nezbavi. To nedokazal ani socialismus ve své vnucované pokrytecké
skromnosti délnické tfidy, ktera ve skute¢nosti vedla k uspokojovani touhy po vécech
obzerstvim, alkoholismem a obecné nezdravym zplsobem zivota primérnych lidi.
Zivotni styl je osobni véci nas samotnych. Pfedpokladam, Ze nase spoleénost
v nasledujicich letech neprojde vyznamnéjSi zménou ,nez kterd nasledovala po uda-
lostech roku 1989. Nelze predpokladat ani vyznamnéjsi technologicky Sok typu
mobilniho telefonu nebo Internetu. Nemyslim, ze spole¢nost by mohla byt néjak
k duchovnim a etickym hodnotam. Soucasna mlada generace je uvédomeélejsi nez ty
pfedchozi, z ehoz pfirozené ¢ast mladych v dospélosti vystfizlivi.

Myslim, ze napfiklad vina subjektivnino dokumentu byla a je vyprovokovana
pravé skokovymi zménami (Clovék obvykle hleda nové ukotveni, kdyz o staré néjak
pfijde). Proto si myslim, ze v budoucnu se tematika fotografické tvorby proméni
a bude se dotykat jinych témat nez dosud, bude tfeba hravéjsi a vnimavéjsi k detai-
lim kazdodennosti, jak vidime dnes v pracich umélct zapadnich zemi). Mozna, ze
umeélci postupné téma hledani opusti, nebot uz ,naleznou” a budou se vénovat néce-
mu jinému. Hlavni proud vytvarné portrétni fotografie se bude inspirovat budoucimi
aktualnimi trendy v globalnim vytvarném uméni, umélci stojici na okraji pujdou dal
vlastni osobitou cestou. Cela spole¢nost se ve vSech oborech ustali, aby mohla
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nasledujici generace tento stav odmitnout, jako jejich pfedchldci odmitali nebo
komentovali vlastni soucasnost (dada, surrealisté, beat generation, hippies, punk,
postmoderna). Za deset let bude mozna zhotoveni fotografie na bromovém papi-
fe stejné narocné jako v soucasnosti uslechtilé tisky piktorialistd. Vyvoj reklamni foto-

grafie bude pravdépodobné smérfovat k jakémusi unifikovanému euroamerickému
stylu.
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