Akademie muzickych uméni
Filmova a televizni fakulta
Smetanovo ndbieZi 6
110 00 Praha 1

Semindrni prace
Dé&jiny evropské fotografické tvorby

Fotograficka tvorba
v Polsku a Madarsku
1900-1945

Petr Vilgus
1. ro¢nik doktorského studia
Dé&jiny fotografie
4. zatfi 2003



Pfizndm se, Ze mne v minulosti téma polské ani madarské fotografie nijak nevzrusovalo. Dvo-
dem mohl byt naptiklad fakt, Ze naprostd vétSina obecnych publikaci o historii fotografie domd-
ci madarskou tvorbu a polské tviir¢i pokusy pomiji. Obdobnd situace je i v odborném $kolstvi, kde
z ¢asovych dtvodt jsou v rychlosti probirdny pouze tu¢né vyti§ténd jména z fialového svazku In-
formatoria. Se zna¢nou nadsdzkou lze prohlésit, Ze vétSina studentt miiZe ziskat mylny dojem, Ze
v prvnich sto letech existovala pouze Ceskd, némeckd, francouzskd, britskd, sovétskd a americka
fotografie a zbytek fotogratického svéta byl zaplaven lvy.

Zejména madarska fotografie vSak byla v mezivdle¢ném obdobi natolik silnd, Ze pfechazet jeji
vysledky s poukazem na jeji regiondlni vyznam neni spravedlivé, rovnéz vykony polskych foto-
grafli v oblasti fotomontdZe jsou velmi origindlni a nabizi zajimavou sondu do Zivota této valka-
mi a nepokoji zkouSené zemeé.

Béhem price na tomto ¢lanku jsem zjistil, Ze odborné literatury pojednavajici o polské a ma-
darské fotografii neni mnoho. V knihovné FAMU jsem kromé& Tauskovych skript nenasel nic,
v Narodni knihovné v Praze rovnéz. Polsky institut i Madarské kulturni stfedisko disponuji velmi
uzkou nabidkou knih spiSe obecnéjsiho zaméfeni, k dispozici nebyly ani vhodné internetové
zdroje. Nakonec mi nejvice pomohli: mtj $kolitel Vladimir Birgus, Magda Kolta z Madarského
muzea fotografie v Kecskemétu, Antonin Dufek z Moravské galerie v Brné, Krzysztof Jurecki z Mu-
zea vytvarného umeéni v LodZi, Jurek Piwowarski z Vy$3i pegagogické Skoly v Czestochowe a Lech

Lechowicz. VSem za jejich pomoc dékuji.

Dftive, neZ se zaméfim na samotnou fotografickou tvorbu v Polsku a Madarsku v prvnich ¢ty-
fech dekadach dvacdtého stoleti, povaZuji za nutné ucinit malou exkurzi do dé€jin této C4sti stfed-
ni Evropy. Historické zku$enosti Cechoslovakii, Madarti a Poldkt v obdobi let 1900-1945 byly na-
tolik odli$né, Ze po jejich shrnuti bude snaz$i pochopit nepfehlédnutelnou tématickou i kvalita-
tivni propast mezi ndrodnimi fotografiemi téchto t¥i sousedicich zemi.
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Stredni Evropa
v prvnich sto letech po zvefejnéni vyndlezu fotografie

V dne$nim globalizovaném svété, kde dasledkem politické krize v Indonésii je pokles burzy v New
Yorku a strmy rlist cen palddia je moznd prekvapujici, jak slabé kontakty panovaly v mezivdlec-
ném obdobi mezi jednotlivymi staty stfedni Evropy. Sttedoevropské dé€jiny v prvnim stoleti foto-
grafie nebyly jednoduché, proto povazuji za vhodné alespor n€kolika vétami pfibliZit historii této
¢asti kontinentu na pfelomu stoleti, v ¢asech prvni svétové valky, po zadniku rakousko-uherské
monarchie a vzniku ndrodnich statfi, v mezivdle¢cném obdobi a kone¢né v dob¢ vzplanuti nové-
ho mezinarodniho konfliktu.

Stfedni Evropa v dé&jindch casto pfedstavovala misto ndrodnostnich tfenic a velmocenskych
her. Nejinak tomu bylo i po roce 1839. Lze konstatovat, Ze §tésti a tispéch jedné zemé byl vzdy vy-
védZen pordzkou druhé. Kdy?Z si zalitavskd ¢dst Rakouska-Uherska vymohla vyrovndni a nastoupila
do své zlaté éry, Polsko v té dobé fakticky neexistovalo, ¢eské zemé pabérkovaly na periférii mo-
narchie a zrnka slovenské kultury se beznadéjné utdpéla v madarském mofti. Novy ceskosloven-
sky stat byl s nadsenim ptivitan Cechy, Slovaky a pozdéji i Rusiny, vznikl viak na tikor Némecka,
Rakouska a zvl4s$té poniZzeného Madarska, které se muselo na zdkladé Trianonské smlouvy podé-
lit o své ptivodni tizemi nejen s Ceskoslovenskou republikou, ale i Rumunskem a jugosldvskym
kralovstvim. Obnovené Polsko v té dobé& znacné pfesahovalo své dne3ni hranice. Pomnichovské
obdobi ptineslo radost hitlerovskému Némecku a fadistickému Madarsku (a krdtkodobé potéSeni
i Polsku ze znovuziskaného Té$inska), opét to viak bylo na tkor okledténého Ceskoslovenska.

A ptiznac¢né pro tuto ,préatelskou” atmosféru podezirani a intrik bylo, Ze kuptikladu Ceskoslo-
vensko iniciovalo obrannou alianci Mald dohoda, zaméfenou pfevdzné proti Gzemnim ndrokim
svého souseda - ndsilné zmenseného Madarska. Spolek tvotily kromé naseho stdtu je$té Rumun-
sko a Jugosldvie, tedy stéty, které z Trianonské smlouvy téZily nejvyraznéji. Nékteré z nich ani ne-
mély spole¢né hranice a dohromady je dadval jen spole¢ny nepf¥itel.

Tyto historické zkuSenosti osvétluji, proc¢ stfedoevropské staty tehdy i v pozdé€jSim obdobi vy-
hledavaly své ptdtele spiS za sedmero horami neZ ve svém tésném sousedstvi. Pro tyto trendy ne-
tfeba zabihat p¥ili§ do minulosti. Neni to tak dlouho, kdy si Ceska republika v obdobi Klausovy
vlddy zaklddala na umrtveni ,visegradské spoluprdce” stfedoevropskych zemi, upfednostiiovala
separatni jedndni jednotlivych stat pfi cesté do Evropské unie a propagovala spi3 neZ evropskou
spoluprdci kooperaci se Spojenymi stéty.

D¢jiny stfedni Evropy pfipominaji v té dobé svou spletitosti brakovy detektivni romdn ¢i la-
tinskoamerickou telenovelu. Vytvéii se zde tcelové aliance, nékdej3i spojenec se béhem nékolika
let stdva nepfitelem, v kazdém vladnim prohldseni tykajicim se vztahu se sousedy je tfeba hledat
skryté nardZzky na nejraznéjsi domélé i skutecné kiivdy. Toto dzemi bylo svédkem vzestupt
a padt, pocdtka statnich existenci i jejich hotkych koncu. Napfiklad Uhersko v obdobi po roce
1839 prodélalo sloZity a bolestny pferod, kfivka uspéSnosti jeho existence byla vétSinou zcela
protikladnd k osudu ¢eskych d¢jin. Teprve v roce 1840 zde byla ufednim jazykem vyhld$ena ma-
darstina misto do té doby pouZivané latiny.

V revoluc¢nim roce 1848 je Windischgritzovymi vojsky rozehnan Slovansky sjezd v Praze a potla-
¢eno prazské povstani. KdyZ ve Vidni vypuka v fijnu dalsi revolta, kterd donuti cisate k utéku, obsa-
zuje Windischgrétz hlavni mésto a rozhdni parlament. Tvrdé prondsleduje politické odptirce reZimu
a poméhd cisafovu synovci FrantiSku Josefovi usednout na trin a znovu upevnit autoritativni rezim.
Po jeho pordZce ndsleduje vojensky zdsah ze strany rakouské armédy (prosinec 1848), na néjZ Uhry
odpovidaji vyhldSenim samostatného statu. Uspé$ny protititok Kossuthem reorganizované uherské
armddy donuti Rakousko poZddat o pomoc ruskou ti8i. Madati zaskoc¢en{ zezadu a z boku jsou pora-
Zeni 9. srpna 1849 u Vildgo3e a kapituluji. Cekd je kruté potrestdni, jakdsi madarska Bild Hora,
kdy Uhry klesaji na uroveri provincni zemé&. Béhem jedné generace se vSak karta obraci a uherské zemé
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dosahuji rakousko-uherského vyrovndni, ¢ili faktického zrovnopravnéni obou ¢4sti monarchie. Ma-
darsko, zvlasté jeho zdpadni ¢dst, zaZivd nebyvalé vzkiiSeni narodniho Zivota, Budapest se rozrista na
jedno z nejvétsich meést Evropy, na metropoli, kterd Zije kulturnim i spolecenskym Zivotem, s jehoZ in-
tenzitou se tehdej3i Cechy a provin¢éni Praha ani v nejmensim nemiiZe rovnat. Polsko je na tom ve stej-
né dobé jesté hife, uz v roce 17935 pfestal polsky stdt fakticky existovat a jeho tzemi sklouzlo do po-
zice hracky velmoci. Tento stav vyvrcholil trojim délenim Polska mezi Rusko, Prusko a rakousko-
uherskou monarchii. Proti cizi nadvlddé vznikla fada nedspé$nych povstani, obnovu statnosti
vSak pfinesl aZ rok 1918. Tomu pfedchézela prvni svétova vdlka, jejiZ vysledek pfinesl na jedné
stran€ rozpad Rakousko-Uherska na fadu ndrodnich stat(i, na druhé strané zpusobil trianonské
poniZeni Uherska (s obdobnymi pocity byla pfijata i versailleskd mirovd dohoda ve vymarském
Némecku), protoZe smlouva, od které se ocekdvalo spravedlivé rozd€leni Evropy, se zménila na
slepy trest pro domélé viniky vdle¢ného konfliktu. Vnucend smlouva naftidilala odstoupit pod-
statna tizemi Madarska sousedtim - Ceskoslovensku horni Uhry a Podkarpastskou Rus, Rumunsku
Sedmihradsko a Bandt, Jugosldvii Chorvatsko a Backu a Rakousku Burgenland, ¢imzZ se ptvodni
Uhersko zmen3ilo o dvé tfetiny.

Na tizemi ¢eskych zemi a hornich Uher vzniklo Ceskoslovensko, v Panonii byla zaloZena drob-
né&jsi Madarskad republika, ve které dva roky po jejim vzniku doslo k bolSevickému prevratu, ktery
viak byl vzdpéti potlaten Hortyovou armddou. Na zdevastovanych bojistich vychodni fronty
vznikl obnoveny polsky stdt zaujimajici nejen své dne$ni Gizemi, ale i rozsédhlé oblasti Litvy, Bélo-
ruska a Ukrajiny. Na rozdil od Ceskoslovenska se zde v3ak prosadil polofasisticky rezim Jézefa Pit-
sudského. Nedlouho po skonceni svétové valky zahdjilo Polsko za podpory Francie vojensky konf-
likt s obdavanym bolSevickym Ruskem, ktery skoncil odstoupenim ¢ésti Litvy, Béloruska a Ukraji-
ny pod polskou spravu. V kvétnu 1926 zde probéhl vojensky puc¢, v roce 1935 pfijata
protidemokratickd dubnovd tstava. V Madarsku po porédZce komunistické republiky rad v roce
1919 (ndsledovala intervence Ceskoslovenskych a rumunskych vojsk) a restaura¢nich snahdch
krale Karla 1. prob&hl také posun k fasistickému autoritativnimu rezimu. Ceskoslovensko se po
potlaceni bosevickych a nacionalistickych nepokojli na ptelomu deséatych a dvacétych let vydalo
na cestu demokratizace, ve své dobé¢ pfedstavovalo unikatni ostrov svobody v ¢im dél tim zmate-
levicovych intelektudlt, ale i hromosvodem nendvistnych kampani nedemokratickych vadct.
Svobodny duch Ceskoslovenska se zacal vytracet v konci tficatych let a definitivné se rozplynul
v obdobi po Mnichovské dohod¢ a zejména po 15. bieznu 1939.
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Ceskoslovensko, Mad’arsko a Polsko -
néktefi fotografové se proslavi, ti druzi zastavaji ve své vlasti

Vzhledem k dnes$nf situaci se moZzna zdd ptekvapujici, Ze v titulku vyjmenované stfedoevropské
zemé a jejich kulturni predstavitelé nemély intenzivnéjsi oficidlni vztahy se svymi bezprosttedni-
mi sousedy. Je tfeba si ale uvédomit, Ze tomuto kontaktu brénily dvody historické, politické i ¢is-
té praktické. Historické diivody jsem vyjmenoval v pfedchozich odstavcich, shrnout by se daly do
vety, Ze $tésti a rozmach jednoho ndroda stfedni Evropy byl vZdy vyvaZzovdn poniZenim ndroda
druhého. Kdy?Z §lo Uhersko nahoru, ¢eské zemé zlstavaly na periférii, kdyZ Cesi a Poldci ziskali
svilij vlastni ndrodni stat, Madafi zaZivali jednu z nejtemnéjSich chvil své novodobé historie. Poli-
tické podminky rovnéz nebyly dobré, ze strany faSizujicich reZima nebyl zdjem na spolupréci
s okolnimi stdty. Podstatou kazdého faSismu je systematicky budovana nendvist k ndrodnostnim
mensindm a bezprostfednim sousediim a to ke vzdjemné kulturni vyméné nepftispivalo. Odlisny
byl stav vnitini bezpecnosti téchto stdtd, zatimco v Madarsku probihaly vojenské puce a bolSe-
vické pfevraty, Polsko protahovalo prvni svétovou vdlku nesmyslnym ttokem na sovétské Rusko,
v Ceskoslovensku se naproti tomu ujala demokracie a kromé netsp&sného pokusu o fasisticky puc
na konci dvacdtych let a vleklé hospodaiské krize v letech tficatych zde vladl relativni klid. T¥eti
divod - ¢ili praktické pohnutky - vychdzely z toho, Ze ani jeden z téchto stat se v oboru foto-
grafie nestal revolu¢nim zvéstovatelem novych tvarcich ¢i technickych poznatkl a tudizZ teore-
tické vzdjemné vztahy by jednotlivé ticastniky neobohacovaly natolik, aby se to zddlo ve vétSim
méiitku vyhodné. Z tohoto pohledu bylo vhodnéjsi hledat inspiraci v Némecku, Francii, Spoje-
nych statech a dal3ich technologicky, spolecensky i kulturné vyspélejsich demokraciich.

Z uvedenych diivodt byla pravdépodobné vysii Cetnost setkdvéni fotografti z Ceskoslovenska,
Madarska a Polska mimo dzemi jejich domovskych stéati, zejména pak v uméleckych $koldch
a fotografickych ateliérech v Némecku a Rakousku. Z mnoha téchto center pfipomindm mni-
chovskou $kolu Lehr- und Versuchsanstalt fiir Photographie, Chemigraphie, Lichtdruck und Gravure
(studenty byli mimo jiné Cech Franti$ek Drtikol ¢i Madar Jézsef Pécsi), videtiskd Hohere Graphis-
che Lehr- und Versuchsanstalt (mimo jiné Rudolf Balogh), ateliéry Rudolpha Duhrkoopa v Berli-
né (Olga Maté, Dénes Ronai, Aladar Székely, Josef Pécsi nebo Rudolf Balogh), Hugo Erfurtha
v DrédZdanech (Aladér Székely, Jan Buthak) nebo Nikoly Perscheid v Berliné (Angelo, Aladdr Szé-
kely). Zcela vylu¢né postaveni mél desavsky a pozdéji berlinsky Bauhaus, ktery pfedstavoval sku-
te¢nou kfizovatku pro umeélce ze sttedni a vychodni Evropy a ktery byl inspiraci jak pro své stu-
denty, tak pro $ir3i vefejnost prostfednictvim strdnek ¢asopist a odborné literatury.

Odchod do zahrani¢i nepfedstavuje vZdy jen trvalou emigraci. DilleZitym prvkem v umélecké
tvorbé je i moZnost krdtkodobych pobytl v jinych jazykovych a kulturnich oblastech, moZnost
konzultovat své prace s renomovanymi vytvarniky ¢i jen ,nasdvat” tviir¢i atmosféru ve vyznam-
nych centrech uméleckého svéta. Styk se zahrani¢nimi tvirci ddvé $anci na tolik potfebnou sebe-
reflexi, konkurence smazdvd zhoubny pocit sebeuspokojeni a nuti umeélce 1épe a srozumitelnéji
formulovat sviij osobity umélecky nazor.

Polska , kolonizace” zahranici a zejména pak Spojenych stat( americkych je vS§eobecné zndma
(i kdyZ je pravdou, Ze aZ na Weegeeho, jsem o vyznamé&;j$i emigraci fotograf z této zemé nenalezl
hodnovérné dikazy), rovnéZz Madarsko v mezivdle¢ném obdob{ pfedstavovalo vyznamného ex-
portéra tviir¢tho ducha. Na rozdil od né&j ¢eskd kulturni emigrace stejné tak jako cesty ,na zkuse-
nou” nebyly mezi ¢eskoslovenskymi autory nijak ¢asté. Kromé Drtikololova pobytu na mnichov-
ské Lehr- und Versuchanstalt fiir Photographie, studii Blithové na Bauhausu, Rosslerova pobytu ve
Francii, Auerbachovy dokumentace exilové vlady Edvarda BeneSe, Sitenského prace pro Royal Air
Force a v Ceské fotografii zcela netypického odchodu Alexandra Hackenschmieda do USA nemaé-
me mnoho dalSich fotograft, ktefi by v tomto obdobi prosli stejnou zkuSenosti jako mnozi jejich
madar3ti kolegové. Mezi divody tohoto nepoméru muZe patfit mimo jiné rozdilné politickd situ-
ace v Polsku a Madarsku na strané jedné a v Ceskoslovensku na strané druhé. Zatimco fagistické
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rezimy z valné ¢ésti levicové zamétené pfedstavitele avantgardy a dal$i umélce svobodného ducha
fakticky izolovaly a nepfimo k odchodu tlacily, Ceskoslovensko poskytovalo v podstaté svobodné
prostfedi pro uméleckou tvorbu, naopak v obdobi po nacistickém pfevzeti moci v Némecku se sta-
lo pfijemcem tamni levicové emigrace.

Rada badatelt se shoduje, Ze ,vychodni stfedni Evropa“ (tim myslim nenémeckou ¢ast této
oblasti) byla a moZnd dodnes je p¥ili§ provinénim mistem na to, aby se tu uplatnili skute¢ni gi-
ganti védy a kultury. Mnoz{ autofi, mimo jiné madarsky historik Karoly Kincses mini, Ze napro-
std vétsina fotografli z jeho zemé neméla Sanci se dopracovat mezindrodniho véhlasu, pokud ne-
opustila svou vlast a nevydala se na zdpad. Tvrdi, Ze Uhry byly vZdy rodiStém fady vzdélanych véd-
cti a Sikovnych umélcti, nedokdzaly je vSak nikdy dostate¢né docenit. Toto tvrzeni obhajuje mimo
jiné tim, Ze z dvandcti drZitel Nobelovy ceny, ktef{ jsou madarského ptavodu, Zddny neproZil ve
své vlasti nejvyznameéjsi ¢ast svého Zivota. Jako pfiklad z oboru fotografie uvadi dvojici autort
Martona Munkdcsiho a Karoly Eschera, ktefi pavodné spolupracovali v jednom madarském pe-
riodiku a méli obdobny talent i Sance na to se prosadit. Pak Munkdcsi odeSel do Berlina a pozde¢-
ji do USA a dosahl svétového véhlasu, naproti tomu Escher z{istal ve své vlasti a jeho mezindrod-
ni proslulost je pfes dosaZené vysledky minimdlni (rovnéZ ale pfizndvd, Ze toto tvrzeni neplati zce-
la univerzdlné, Drtikol ¢i Sudek také neopustili svou vlast a pfesto jsou povaZovdni za jedny
z nejvyznameéjsich autord mezivdle¢ného obdobi).

Podobneé jako jinde, i v ¢eskych zemich, Polsku a Madarsku se fotografie v kon¢icim devate-
nactém stoleti dostala do do hluboké krize, kdyZ zcela podlehla diktdtu trhu a misto experimen-
tG a novdatorstvi si osvojila obrazovd kli§é, schematismus, mechanické ,ofotografovani” skutec-
nosti bez sebemensiho tvarc¢itho zdméru. Vznikaly tak miliony bezduchych fotovizitek vétSinou
podprimeérné kvality, nejednalo se zde ani v nejmen3im o inven¢ni{ praci se svétlem ¢i pozadim,
ale o zna¢né idealizujici zrcadlo pro fotografované. Na tento stav reagovala piktorialisticka (¢i jak
ja radéji fikdm vytvarnickd) fotografie, kterd si vytkla za cil vratit tomuto oboru umélecké tvorby
jeji ,umélecnost” a smazat v té dobé rozsiteny nézor, Ze fotografie je v nejlep§im ptipadé jen for-
mou technického femesla. (Tento nédzor byl vSak natolik zakofenény, Ze naptiklad v ¢eskych ze-
mich probihala teoretickd diskuze na téma ,je fotografie uménim?“ i v tticatych letech dvacaté-
ho stoleti, tedy v dobé&, kdyZ uz fakticky svij umélecky zdklad v praktické roviné prokazala.)

Proti vZité pfedstavé fotografa jako ,obsluhy reproduk¢niho zafizeni” se snaZila bojovat Skola
vytvarnické fotografie, jejiz ndrocné technické postupy i ideové zdklady byly propagovény pro-
stfednictvim pravé zaklddanych fotografickych spolka a odbornych c¢asopisti, v rdmci mezind-
rodnich salonti pak byly vysledky prdce fotografi-vytvarnik( prezentovdny Siroké vefejnosti. Pik-
torialismus tak nastoupil ispé3nou cestu do ateliéru i exteriéru a natolik proménil mysleni foto-
grafli, Ze v dalsi fazi vyvoje pro né€ bylo dlouho tézké ptijmout fakt, Ze i ostrd detailni fotografie
elektrické civky nebo pnouci se rostliny dokézi byt uméleckou vypovédi.

Pfelom devatendctého a dvacatého stoleti pfedstavuje zlomovy moment ve vyvoji uméni. Do
té doby univerzalni slohy, které vzdy zasahovaly malifstvi, hudbu, architekturu ¢i design uZitnych
pfedméta a byly platné pro vyznaméjsi ¢ast Evropou kolonizovaného svéta, jsou nahrazeny méné
pfehlednou rtiznorodou paletou styld, $kol ¢i individuélnich tviir¢ich ndzort. Podobné jako se-
cese ve vytvarném uméni, i piktorialisticka fotografie byla poslednim celosvétovym univerzalnim
slohem, ktery byl platny ve Francii, zemich Rakouska-Uherska, Polsku i v dal§ich oblastech. Defi-
nitivhim koncem tohoto synchronizovaného vyvoje uméleckych stylt byla prvni svétova vdlka,
po jejimZ skonceni napfiklad Madafi naskocili do vlaki Zivé fotografie, sociofotografie a vlaste-
neckého stylu (silnd rovnéz byla valecna fotografie z obdobi let 1914-1918), Polaci naproti tomu
zvolili kombinaci setrvavani v piktorialistickém duchu v kombinaci s avantgardné orientovanou
fotomontdZi. V ¢eskych zemich a na Slovensku se neprosadil Zzddny dominujici ¢i stdtem urcova-
ny tvirci proud, vytvéfely se tu jak drtikolovské uslechtilé tisky, Funkeho ¢i Wiskovského snim-
ky ve stylu nové vécnosti, Sudkovy intimni z4tisi, Rosslerovy diagondlni kompozice, Padoukovy
experimenty, Teigeho fotomontdZe ¢i vlastivédna fotografie Plicky, Ehma a amatérskych spolkd,
ve vychodni ¢ésti republiky byla obdobné jako v Madarsku silnd i socidlni fotografie.
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Je tfeba jesté pfipomenout jeden zdvazny a z pohledu historika nikoliv nepodstatny rozdil
mezi ¢eskou fotografif a touto umeéleckou disciplinou v sousednich statech. Obéti vélky ¢i obcan-
skych nasilnosti jsou vZdy nejen lidé, ale i materialni hodnoty v¢etné uméleckych predmétt. Ces-
ké zemé vdle¢né niceni v obdobi obou svétovych konflikti dvacdtého stoleti prakticky minulo
a diky tomu se zachovala vétSina praci z pfedvdle¢nych let. Jinak tomu bylo v pfipadé Madarska,
kde u vyrazné ¢4sti autort je v Zivotopisu uvedena pozndmka, Ze ¢ast jejich archivu byla znicena
pfi bombardovani (napf. Rudolf Balogh, Istvdn Kerny, Gyorgy Klozs, Dénes Ronai nebo fotografie
z prvni svétové vilky André Kertésze), obdobné je to i ve vdlkou zna¢né devastovaném Polsku.
Z tohoto pohledu ma ceskd fotografie vyhodu, Ze se i dnes miiZe odvoldvat na existujici dila auto-
r prvni republiky, nikoliv jen na ,duchovni” odkaz fotograft let minulych.

Madarska fotografie

Stejné jako ve zbytku vyspélého svéta, i v Madarsku se fotografie zprvu utopila v pfikraSleném re-
alismu. V té dobé zde byla nazyvédna fényirdszat (svétlopsani) nebo fényképelés (svétloobrazy),
v pozadi ¢ehoZ je zndt jeji pfifazeni k realistické formé malifstvi. Rozvoj ateliért byl jako v dalSich
¢astech Evropy velmi rychly, stejné tak rychle se v3ak pfibliZila krize zplisobend zahlcenim trhu
fotovizitkami a ndslednym utvrzeni vefejnosti, Ze fotografie je pouze jakousi reproduk¢ni techni-
kou. Fotografové se tehdy zacaly orientovat na piktorialismus a usletilé tisky, v nichz vidéli opét-
ny ndvrat uméleckého prvku do fotografické tvorby. Vytvarnickou fotografii pomdhaly rozsifovat
jak vznikajici odborné casopisy, tak pravé zaklddané amatérské spolky, na zacdtku 20. stoleti jiz
piktorialistické snimky pfedstavovaly vétSinu expondti na mezindrodnich salonech a spolkovych
vystavdch. Ve stejné dobé¢ se také zacali objevovat fotografové s vyhranénou specializaci, napft.
Miklés Konkoly-Thege se zabyval hvézdafskou fotografii, Lordnd Eo6tvos, Lajos Loczy a Ferenc
Hopp hréli dileZitou roli v procesu vzniku zemépisné fotografie, Slovdk Kdroly Divald mapoval
uhersky venkov a oblast Vysokych Tater.

Madarskd kulturni scéna byla diky klidnému a blahobytnému odbobi pfed prvni svétovou
vélkou na vysoké trovni. Pulzoval tu ¢ily spolkovy Zivot, oteviena byla opera i opereta stejné jako
fada muzei, o hospodaéfské uspé3nosti zeme vypovidd i fakt, Ze pod Budapesti bylo postaveno prv-
ni metro na evropském kontinentu. Jako centra spolecenského Zivota fungovaly kavarny, kterych
bylo jen ve vnitfni Budapesti na 600 a kde si mohl zdjemce krom¢ piti kdvy pfecist nékteré z 350
mistnich novin a casopisti, pfipadné také zuzitkovat ¢as vlastnim psanim (k specifickym rystim
budapestskych kavdren patfily role papiru a inkoust, které byly jejich navitévnikam zdarma k dis-
pozici). Mistem setkdvéani inteligence byly kromé kavdren i byty a ateliéry, konkrétné studio foto-
grafa Dénese ROnaie predstavovalo vyznamné centrum umélct, stejné tak ateliér Olgy Mdaté byl
zndmy mimo jiné vystavami avantgardnich vytvarnika.

V Budapesti v té dobé sidlilo na 300 profesiondlnich ateliérd, byla tu i fada amatérskych foto-
grafickych klubti, vychdzel odborny tisk (A Fény [Svétlo], Fotomuvészet [Umélecka fotografie]).
Madarsti fotografové se ¢asto tcastnili mezindrodnich salont a vystav. Rozvoj fotografie v této
zemi byl natolik vyrazny, Ze berlinsky fotograf Dithrkoop mohl v roce 1910 pro ¢asopis Amator na
jejf adresu prohlasit: ,Neni tfeba se obdvat o véhlas [madarské fotografie]. ... Dfive jsme na mezi-
ndrodnich vystavach vidali vZdy jednu dvé madarské fotografie. V poslednich dvou letech Mada-
i zaznamenali vyrazny rist - kvalitativni i kvantitativni.”

Diky skvélym podminkdm pro rozvoj fotografie v obdobi piktorialismu se v pozdé&jsich letech
Madarsko stalo supervelmoci, pficemZ dodnes udivuje mnoZstvim skvélych autorti, ktefi se zde
narodili, vyristali, pfipadné proZili ¢4st tvirc¢iho Zivota. Vyzmany podil na tom méli mladi ama-
térsti fotografové, ktefi prevzali Stafetu progresivni fotografie od stdrnouci generace piktorialistt.
UZ v roce 1916 kritik Padl Nadai prohldsil: ,KdyZ tato ipadkovd doba [vizitkovych portrét] spéla
ke svému konci, na horizontu jiZ vychédzela renesance umeélecké fotografie. Upjaté vidéni profe-
siondlnich fotograft muZe byt brzy pfekondno inovativnimi amatéry sledujicimi jiné priority.”
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Rada madarskych tviircti méla moZnost studovat a kratkodobé pracovat v zahranici. Angelo za-
mitil do Hamburku, Berlina, PafiZze a Londyna, Dénes Ronai studoval v Mnichové a Hamburku
a stravil deset mésict s bratry Lumiérovymi v Lyonu. Jako Aladar Székely, Jézsef Pécsi, Angelo
a Olga Maté studoval i on v Berliné u fotograta Rudolfa Dithrkoopa. Zmatené obdobi mezivélec-
nych let pfivedlo k trvalé emigraci nemalé mnoZstvi Spickovych fotografi, mimo jiné Mdartona
Munkdacsiho (Berlin, New York), Brassaie (PatfiZ), Laszl6 Moholy-Nagye (Desava, Berlin, pozdéji
Chicago) nebo André Kertésze (PatfiZ, New York). Vyjmenovani i dalsi fotografové (bratfi Capovi,
Lucien Aigner, Lucien Hervé a Francois Kollar...) pak méli unikatni Sanci ovlivnit sméry svétové
fotografické tvorby a vyrazné ptispéli k rozvoji reportdZni a avantgardni fotografie.

Pfes své pivodné téméf monopolni postaven{ tradi¢ni ateliérova fotografie vymizela spole¢né
s piktorialismem ze salont a vystav nékdy okolo roku 1920. Néktefi historici uvddéji, Ze ddvodem
mohl byt nejen tvardi vyvoj vétSinou amatérské fotografické vefejnosti a vyCerpani inovativniho
potencidlu starSich stylq, ale i pficina ekonomicka. Jednoduse, piktorialistické techniky vytvdfe-
né velkoformdtovym fotoapardtem na rozmérné desky, ndro¢né metody vyuZivajici drahych kovt
a minimdalni moZnosti zpenéZeni této volné tvorby, to vSe zplisobovalo, Ze uslechtilym procesim
se mohli vénovat pouze zdmoZni amatéfi. Pravou demokratizaci meély do fotografické tvorby pfi-
nést aZ apardty pro mensi formdty negativu a bromové zvétSeniny. J4 si vS§ak myslim, Ze domi-
nantni pfic¢inou byla zkuSenost s upfimnou a vétSinou neidealizovanou reportdZi z prvni svétové
valky a rovnéZ zmatky a poniZeni povdle¢ného obdobi, které rozosttenym aktém ¢i romantickym
lesnim zdkoutim neptély. Kromé pokracovéni reportdZzni fotografie a postupného vzniku avant-
gardnich trendt se v povdle¢ném obdobi prosadily je$té nacionalisticky a levicové angaZované
sméry, jinymi slovy ideoveé zna¢né vyhranénéjsi druhy tvorby nez byl lyricky piktorialismus.

Kvalitativni rGst madarské fotografie (a zejména jeji reportdZzni vétve) po prvni svétové valce
byl zapfi¢inén mimo jiné i tim, Ze doslo k postupné specializaci fotografti. Pivodné byli autofi
studiovych portrétd rovnéz tviirci reklamnich, reportdZznich ¢i ilustracnich snimkd, nova doba
jednotlivd odvétvi fotografie osamostatnila a dala tak Sanci na jejich hlub3i rozvoj. Ruku v ruce
s technickou kvalitou fotografii rostly i polygrafické moZnosti madarskych casopiseckych kon-
cernt, diky ¢emuZ byl ve dvacdtych letech stejné jako jinde v Evropé zaznamendn raketovy rtst
poctu hlubotiskem tisténych ilustrovanych magazimu.

Nikoliv nepodstatnou kapitolou, kterou se madarskd fotografie zna¢né odliSuje od svého ces-
kého protéjsku, je dokumentace boji prvni svétové valky. Mezi divody tak zna¢ného rozsifeni to-
hoto druhu fotografie patfi zejména zna¢nd angaZovanost uherského krédlovstvi i jeho obyvatel-
stva na bojich v tomto konfliktu. Na rozdil od ¢eskych zemi povaZovali Madafi tuto vdlku ,za
svou”, Cesi naproti tomu vidéli ve své Gcasti v ni pouhou sluzbu cizim pantim a proto k ni pfi-
stupovali se ,Svejkovskym” klidem. Uherska se také valka dotykala mnohem intenzivnéji mimo
jiné proto, Ze naprostd vétSina vojakua ze zdpadu cestovala na vychodni i jizni frontu pravé pfes
jeho uzemi.

V reakci na nadSeni obyvatel Uherska pro ucast v bojich svétové valky zacaly riazné noviny a Ca-
sopisy potadat fotografické soutéze, ve kterych zaddvaly bojujicim vojdktm riizné ukoly, které
méli s fotoapardtem béhem své sluzby plnit. Mezi nejaspé$néjsi patfila soutéZ deniku Erdekes Uj-
sdg, ktery zacal vychdzet rok ptred vypuknutim vélky a mé&l v Madarsku jako jeden z prvnich tech-
nicky vyfe$enou problematiku kvalitni reprodukce fotografii. Uvodni kolo soutéZe probé&hlo jiz
v prosinci 1914, kdy casopis vyzval vojaky k zasildni snimk ¢innosti rakousko-uherské armédy,
pro autora vitézného snimku byla vypsdana odmeéna 3000 korun. Hned toto kolo zaznamenalo ob-
rovsky zdjem, soutéZ byla obesldna vice jak 1500 fotografiemi. Do konce vélky probé&hlo je3té né-
kolik kol, v nékterych vyhlaSovatel stanovil tématické okruhy, ve kterych se soutézni snimky mély
pohybovat (napf. fotografie odpocinku uprostfed boji, portréty hrdych rodi¢a vojdkd, snimky
»slunné strany valky“...), jindy byly podminky volné&jsi. VSechna kola soutéZe byla velmi tspéSnd
a diky velkému mnoZstvi zaslanych fotografii Erdekes Ujsdg ziskal zcela unikatni archiv vale¢nych
snimk ze viech bojit prvni svétové valky, o které byl zdjem nejen v Madarsku, ale i v novindch
a Casopisech daleko za hranicemi. Pozdé&ji redaktoti ze vSech kol vybrali 120 fotografii, ze kterych
néasledné sestavili deset alb snimku svétové valky, které mély madarskému ndrodu pfipominat
slavné dny bitev a atmosféru, kterd je provézela.
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Mimo véle¢né fotografie se v prvnich ¢tyfech dekdddch dvacdtého stoleti v madarské domadci
tvorbé prosadily tfi hlavni fotografické sméry - madarsky ndrodni styl, sociofotografie a experi-
mentdlni apolitickd fotografie. Podle vzoru katalogu Photographers Made in Hungary jsem se roz-
hodl oddélit fotografy madarského ptvodu tvotici v zahranici. PrestoZe tito autofi vychdzely ze
stejnych zdklad{i, mimo vlast se napojuji na trendy, jejichZ obdobu v domdci madarské tvorbé ve-
smés nenachdzime.

Madarsky styl je souhrné oznaceni nacionalisticky ladéného trendu v madarské fotografii
v obdobi mezi svétovymi vdlkami. Programové odmital uslechtilé procesy i vytvarnickou foto-
grafii, akcentoval kromé ndrodni myslenky technickou dokonalost, profesiondlni zpracovani a et-
nografické prvky. Spi§ neZ formu vSak upfednostrioval obsah, kterym byla madarskd krajina
a venkov. Kromé nékolika sociofotograft a Zurnalistti se mu vénovala podstatnd ¢dst doméaci pro-
fesiondlni i amatérské vefejnosti aZ do pozdnich padesdtych let. Fotografie v tomto stylu plnily
vystavni plochy mezindrodnich salont, objevovaly se rovnéz ve velkém métitku v tisku (vyskyto-
valy se i nékterd neobvykld pouziti snimk, napfiklad Rudolf Balogh dostal zakdzku na vytvoteni
fotografii madarské krajiny pro vyzdobu vozi stdtni Zeleznice). Styl byl také maximdalné GspéSny
mezi nefotografickou vefejnosti, protoZe kromé své libivosti podporoval ldsku madarského néro-
da ke své vlasti. Toho po ndstupu faSistické diktatury vyuZila vldda, kterd v podstaté vytvotila
z madarského stylu oficidlni formu fotografické tvorby.

Pionyrem a vd¢im pfedstavitelem madarského stylu byl velmi tspé$ny fotograf Rudolf Ba-
logh, jehoZ ndzory zménily sméfovdni madarské fotografie na dlouhd desetileti. ,Potfebujeme
snimKky, které znazorfiuji nase priority a nds$ narodni svéraz“, prohlasil Balogh v roce 1914 pro Fo-
tomuvészet (Fotografické uméni). O dvacet let pozdéji dodal: ,Ucelem dne¥ni umélecké fotografie
je vytvareni Cistych obrazd, které nenapodobuji malbu a vzddvaji se kopirovani tradi¢ni fotogra-
fie. ... Vidéni [soucasnych fotografii] je svobodné a fotografické, hraji realistické hry se svétlem
s cilem zachytit jeho zdzra¢nost tak, jak to jiny druh uméni nedokdzZe“. A konecné v roce 1943 pro-
hlésil prohlésil o ving, jejiZz vznik svou tvorbou inicioval: ,Znelibilo se ndm mésto, kterd ndm pod-
souvalo fale$ny internacionalismus, ... rozhodli jsme se hledat pro madarskou fotografii oprav-
dovéjsi pfedméty zdjmu v proslunénych vesnickdch, na madarském venkové a vyhledat zde sku-
te¢ny madarsky typ.”

Jak uZ jsem uvedl, Rudolf Balogh byl stvofitelem a nejvyznaméjsim pfedstavitelem madarské-
ho stylu. Vystudoval na Hohere Graphische Lehr- und Versuchsanstalt ve Vidni, v roce 1902 se stal
fotozurnalistou Vasdrnapi Ujsdg (Nedélnik). Prodélal z hlediska své ispésné kariéry riskantni pte-
chod od uslechtilych tiskid k reportdZni fotografii, i v nové tloze se vSak brzy propracoval ke 3pic-
ce. Prabéh svétové valky zaznamendval jako armddni fotograf na vychodni fronté, kde pofidil de-
setitisice ryze reportérskych snimka. Jeho zdbéry velmi vérné zachycovaly chvile bojt i odpocin-
ku, kaZzdodenni Zivot mnohonérodni armddy a svou atmosférou jsou jakousi obrazovou obdobou
roménu o Svejkovi. Jako redaktor a vydavatel magazinu A Fény (Svétlo) a Fotomuvészet (Umélec-
ké fotografie), pozdéji jako reportér deniku Pesti Naplo (Pestské noviny) ovlivnil po roce 1920 ce-
lou nastupujici generaci véetné takovych mistrt jako Kéroly Eschera ¢i Martona Munkdcsiho. Nej-
oblibenéj$im ndmétem jeho fotografii byl madarsky venkov, tématickd nédpln sahala od krajindf-
ské fotografie aZ po Zdnrové snimky. Prace tohoto autora s nadSenim pfijimali nejen odbornici,
byly chapdny i jako daleZity osvétovy prvek. O proslulosti jeho tvorby hovofi i fakt, Ze byl ame-
rickym casopisem National Geographic vyzvdn k odchodu za atraktivni fotografickou praci do
USA, tuto nabidku v3ak byl nucen pro vysoky vék odmitnout. V zdvéru Zivota ho velmi nepfti-
jemné zasahoval ndvrat tvadrnych procest stejné jako zneuZiti jim stvofeného stylu k podpofte na-
cionalistickych va3ni. Ctvrt roku pted jeho smrti byla velka ¢ast jeho dila zni¢ena p¥i bombardo-
vani.

Dal3im fotografem, pro kterého se stal madarsky styl hlavni tvir¢i platformou, byl Istvan Ker-
ny. Amatérsky fotografoval od mladi, jeho snimky se zacaly objevovat v madarském a zahranic-
nim tisku na pocatku prvni svétové valky. Po roce 1920 fotografoval venkovskou krajinu, Zivot
v drobnych vesnic¢kdch a dokumentoval také lidové kroje. Ptes Sedesdt let vytvafené dilo, pti kte-
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rém pouZival fadu technik od tvdrnych procest aZ po autochromni desky, bylo zni¢eno v obdob{
druhé svétové valky.

Mezi dal3i vyznamné ptedstavitele tohoto stylu patfili Ernd Vadas, Kdlman Szo6116sy, Jend Du-
lovits, Ivdn Vydarény, Frigyes Haller, Tibor Csorges, Gyula Ramhab, Tibor Rehdk, Imre Kinszki,
Joszef Németh a mnoho dal$ich konkrétnich i bezejmennych autort.

Dal3im stylem mezivdle¢ného obdobi byla sociofotografie (szociofoto), kterd predstavovala fak-
ticky protipdl madarského stylu. Zatimco ten si zaklddal na krdse, libivosti a lasce k vlasti prezen-
tované formou libivych snimkd, sociofotografie akcentovala negativni prvky Zivota v Madarsku,
bidu, hlad a poniZeni nejchudsich vrstev obyvatelstva. Z riznych forem umeélecké tvorby byla pro
zachyceni téchto idei nejvhodnéjsi snadno citelnd fotografickd reportdZz a fotomontaz.

Sociofotografie zcela zapadala do obdobi madarské ,blbé nélady”, kdy odhalovala neschop-
nost faSistického rezimu fes$it socidlni problematiku zmensené a hospoddfsky rozvracené zemé.
Nepiimo rovnéZ navazovala na snimky J. A. Riise ¢i L. W. Hinea a na americkou vinu crusades (kii-
Zové vypravy - trend pfelomu stoleti, kdy se fotografové a piSici novindti snaZzili formou medidl-
niho natlaku mimoparlamentni cestou dosdhnout pozitivnich zmén ve spole¢nosti, napf. zruse-
ni détské prdce, zbourdni nejchudsich slumd...).

Madarské sociofotografie se poprvé objevila v tisku v prvnim desetileti dvacdtého stoleti, kdy
nedélnik Vdsarndpi Ujsdg publikoval snimky Ference Kisse, jejim zlatym obdobim v3ak byla az
doba velké krize ve 30. letech 20. stoleti. Nejcharakteristi¢téj$i skupinou tohoto madarského foto-
grafického sméru byli autofi okolo Lajose Kassdka a jeho ¢asopisu Munka (Prace), mezi které pat-
fili napfiklad Tibor Bass, Teréz Bergmann, Sdndor Bodon, Laszl6 Bruck, Sdndor Frithof/Go6nci, Fe-
renc Hadr, Zsuzsa Kovdcs, Klara Langer, Miklos Miiller, Judit Kardsz, Erné Schubert a Lajos Tabdk,
mimo tuto skupinu tvofili napiiklad Kata Kdlman, Kata Stgar nebo Arpad Szélpal. Tvorbou soci-
alné ladénych snimkd se zabyvali i mnozi ve svété znaméjsi fotografové jako André Kertész i
Brassai, jehoZ sondy do Zivota no¢ni PafiZe rovnéZ obsahuji sociofotografické tendence. Stejné tak
se tyto vlivy objevuji ve snimcich Sdndora Bojara, Laszl6 Brucka nebo Karoly Eschera.

Na rozdil od vlasteneckého madarského stylu, levicovd kritika stdtu prostfednictvim sociofo-
tografie byla faSistickym reZimem velmi nedobfe pfijimdna. Zvlasté autofi fotomontdzi (Lajos
Kassdk, Lajos Lengye...) trpéli castym ndsilnym uzavirdnim vystav a obcas se za vystavené a otis-
téné prdce dostali i do vé€zeni. V pozdéjsim obdobi byla socidlni fotografie ze strdnek novin a ¢a-
sopisti zcela vytlacena madarskym stylem.

Do tfeti skupiny patfi apoliti¢ti fotografové, ktefi se svymi fotografiemi nehodlali zapojit do
boje za ,narodni véc” ani do tfidniho boje. Usilovali o novy druh umeélecké fotografie, ve které se
nejvice cenily experimenty. Mezi autory této tieti skupiny patfili napiiklad Imre Kinszky, Nador
Baranyi, Zoltdn Zajky a Olga Maté.

Angelo (P4l Funk) patfil mezi vyznamné domadci tvarce, ktefi stdli mimo vyjmenované hlavni
trendy. Narodil se v rodiné vytvarnika a proto byla jeho rand tvorba blizkd klasickému vytvarné-
mu uméni. Praxi absolvoval v mnoha vyznamnych ateliérech, mimo jiné u Diithrkoopa, v Berliné
u Nikoly Perscheida, v PatiZi u Reutlingera, v Londyné ve studiu E. Hoppa, pozdé&ji pracoval také
v budapestském ateliéru Aladdra Székelyho. Jeho portrétni tvorba byla mimofddné tspésnd, za
sviij Zivot vyfotografoval vice jak 450 000 lidi v¢€etné Charlie Chaplina, Josephine Baker, Picassa
Bély Bartoka, Gustava Mahlera a dalSich. V pozdé&jsich letech zacal experimentovat s nejraznéjsi-
mi deformacemi obrazu, azZ se v zdvéru Zivota propracoval k surrealistickym vizim.

Dal$im tviircem stojicim mimo Skatulky madarské mezivédlecné fotografie byl uz zmifiovany
Aladar Székely. Pted zaloZenim vlastniho ateliéru pracoval v mnoha studiich v zahranici - v drdz-
danském zdvodé Hugo Erfuhrta, ve studiu Nikoly Perscheid v Berlin€. V Budapesti vytvdfel por-
trétni snimky vytvarnych umeélcti, hudebnikt a spisovateli. Jeho kniha Irdk és Miivészek (Spiso-
vatelé a umélci) se stala jednou z nejlepsich portrétnich publikaci v madarské historii. Obdobné
cenéné jsou jeho Zadnrové snimky vytvofené pomoci uslechtilych tisk.
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Jo6zsef Pécsi byl téméf univerzdlnim umélcem. Je fazen ke Spi¢ce domdaci madarské mezivalec-
né fotografie, kdyZ vytvéfel jak reklamni snimky, tak avantgardni akty, neobyc¢ejnou fadu auto-
portrétud i fotografie habdnské keramiky, v jeho portfoliu nalezneme i snimky ve stylu nové véc-
nosti. Byl povaZzovédn za vyznamného znalce francouzského uméni 18. stoleti, zaloZil a provozoval
vlastni §kolu fotografie, ptedstavoval rovnéZ vyznamného teoretika (v knize A fényképezo miivés-
zete [Fotografické uméni] prezentoval své ndzory na tvird¢i fotografii, jeho publikace o reklamé
Photo und Publizitit patii mezi nejvyraznéjsi pociny tohoto typu v mezivdlecném obdobi). Jeho
budapestské studio bylo duleZitym kulturnim centrem, ve kterém se setkdvali mnozi madarsti
i zahrani¢ni umelci. Po cely Zivot stdl mimo avantgardni trendy, odsuzoval bromové zvétSeniny
a obhajoval pouZiti zmékcujicich filtrG. VZdy rafinované pracoval se svétlem, ¢asto pouZival dia-
gondlniho nasviceni, aby jim zvyraznil povrch fotografovaného materidlu. Jeho snimky v mno-
hém ptipominaji prace Cecha Frantiska Drtikola a vnucuje se tak otdzka, zda vytvarny nazor téch-
to dvou fotografli neni z ¢4sti sjednocen diky studiu na stejné $kole - mnichovském Lehr- und Ver-
suchsanstalt fiir Photographie, Chemigraphie, Lichtdruck und Gravure.

Mezi vyznamné predstavitele Zurnalistické fotografie nesporné patfil Karoly Escher. AniZz by
vlastni tvorbu povazoval za uméni, dokdzal jako jeden z prvnich obohatit zpravodajskou fotogra-
fii o umélecky prvek. Svij piibéh po letech shrnul v autobiografické knize Riportfényképezés, kde
sdm sebe oznacil za rozeného reportéra. Je§té v prabéhu prvni svétové vélky ziskal po absolvovani
nékolika manudlnich zaméstndni misto kameramana u Vords Film Riport, reportérské divize Red
Filmu. Natacel také hrané filmy, po rozsifeni zvukového filmu se v§ak madarskd kinematografie
odmlcela a Escher byl nucen si hledat nové zaméstndni. V roce 1928 se kone¢né dostal k fotoZur-
nalismu, kdy?Z se stal na Baloghovo doporuceni reportérem Est Lapok (Vecernik) a Pesti Naplo, ex-
terné spolupracoval s Casopisy Hid a Film-Szinhdz-Irodalom. Jeho snimky pozdéji otiskoval snad

kazdy vyznaméjsi Casopis té doby. Pokryval Sirokou paletu reportdzni fotografie od parlamentnich
jedndni pfes kulturu, Zdnrové snimky aZ po portréty Waltera Gropia, Pabla Picassa ¢i Bély Bartoka.

Export madarskych fotografa patii k nejvyznaméjsim kapitoldm historie fotografické tvorby
této stfedoevropské zemé. Je ptekvapujici, jak velké mnoZstvi skvélych fotograft méd kofeny pra-
vé na uzemi Uher. Z fadistického Madarska odchdzeli zejména predstavitelé levicovych smérd,
avantgardy a Zivé reportaZe - André Kertész, Brassai, Laszl6 Moholy-Nagy, Gyorgy Kepes, Marton
Munkacsi, Robert Capa a jeho bratr Cornell, Lucien Hervé, Paul Almdsy a dal3i.

Tvrdi se, Ze v urcitém obdobi pfedstavoval napfiklad Berlin hned po Budapesti druhé nejvyz-
naméjsi centrum madarské kultury. Madarsky mluvici autory bylo moZno potkat jak v ateliérech
a laboratofich v némeckém hlavnim mésté (napt. agentura Dephot — Deutsche Photographie byla

tvotfena hlavné fotografy z Uher), v PafiZi, Nizozemsku, na britskych ostrovech ¢i v poutnim més-
té reportérského svéta - americkém New Yorku.

Spickou mezi reportdZmimi fotografy madarského ptivodu, ktefi ptisobili v zahranici, byl ne-
pochybné Mdrton Munkdcsi (pro zajimavost - jeho bratr Muky Munkdcsi se pozdéji stal zndmym
fotografem hollywoodskych hvézd). Jeho Zivotni drdha byla zvlas$tni, plné zvrat(, vrcholt i pada
a neuvéfitelnych shod okolnosti. Byl prototypem zutivého reportéra-vSudybyla, jehoZ Zivot zaci-
nd a kondf praci, fotografa, ktery nemtiZe byt sim se sebou spokojeny, pokud osobné& nebyl pfito-
men u vSech daleZitych udélosti kazdého dne.

Svou pracovni kariéru zacinal jako malif pokoj@, kdyZ jako Sestndctilety opustil svou rodinu.
Po roce se stal reportérem novin Szinhdzi Elet, pro které pak pracoval pies deset let. Jeho spolu-
pracovniky byli mnozi v té dobé skvéli reportdZzni fotografové jako Angelo, Mikl6s Labori Mészo-
li, Sdndor Padl, Laszl6 Willinger ¢i Janos Gyenes. Pozdéji spolupracoval také s novinami a maga-
ziny Az Est, Pesti Naplo, Déelibdb a Ma Este. V roce 1928 odjel do Berlina, kde idajné hned z né-
draZi zamifil do mistniho prestiZntho vydavatelského domu Ulistein Verlag, kde obratem
podepsal tfiletou smlouvu. Tim ziskal pfistup do casopisti jako Berliner Illustrirte Zeitung, Die
Dame, Uhu, Die Woche nebo Korall. Byl ve své praci skvély a diky tomu se béhem nékolika mési-
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cu stal nejlépe placenym berlinskym fotografem. Jeho reportérsky zdjem se neomezoval jen na
Evropu, vytvérel série snimkl z Blizkého Vychodu nebo o Zivoté domorodct z oblasti stitedoaf-
rického jezera Tanganyika. V prabéhu pracovni navstévy USA mimodé&k provedl revoluci v obla-
sti modni fotografie, kdyZ pfekonal strnulé ateliérové pojeti tohoto oboru. Své modely a modelky
Munkacsi vyvedl z ateliért na pldZe, do zahrad nebo poli, kde je fotografoval Leicou v béhu nebo
ve vyskoku :-). Snimky mély po otisténi v Harper’s Bazaar mimofadny uspéch. Po letech, kdyZ byl
nucen se z rasovych divoda pfestéhovat z Némecka do Spojenych stétli, mu tyto revolu¢né poja-
té fotografie mody oteviely dvefe do zmittiovaného casopisu Harper’s Bazaar, pro ktery pak ex-
Kluzivné pracoval.

André Kertész byl vybornym vale¢nym fotografem jakoZ i mistrem Zivé emotivni fotografie
obdobi povdle¢ného. Po absolvovani obchodni $koly se rozhodl pro drdhu fotografa, kratce poté
vSak zacala prvni svétova vdlka, které se Kertész tcastnil jako dobrovolnik. Vél¢il na vychodni
fronté, kde byl ranén. Po vdlce opét nastoupil do ufednického povoldni na burze, diky kontaktdm
s mladymi umeélci viak zdhy zatouZil po vlastni kariéfe reportdZniho fotografa. Na pocatku 20. let
se rozhodl pro odchod PatiZe. V roce 1924 zisklal diplom na vystavé Narodniho svazu madarskych
fotografti-amatért, ve stejném roce se rozhodl prezentovat své fotografie v deniku Erdekes Ujsdy,
za tyden se uZ snimky objevily na jeho titulni strané. BEhem pobytu v PafiZi mél zna¢né pozitiv-
ni vliv na tvorbu svych kolegti-fotografu, ktefi rovnéZ pochdzeli z Madarska. Inspiroval Brassaie
k préci na no¢nich snimcich PafiZe, pravidelné se stykal s malifem Lajosem Tihanym ¢i fotograf-
kou Ilke Révai. Na pocatku 30. let ulechcil vstup do francouzské spole¢nosti André Fiedmannovi,
ktery se pozdéji stal Robertem Capou, pro néhoz mimo jiné graficky upravil jeho prvni fotogra-
fickou knihu Death in Making (Tak se rodi smrt). V roce 1927 mél v paiiZské galerii Jeana Slivin-
ského Au Sacre du Printemps vernisaZ své prvni tspé$né vystavy. Poté se jeho snimky zacaly hoj-
né objevovat v Magyar Fotogrdfia, Berliner Illustrirte Zeitung, Nationale de Fiorenza, Sourire,
Uhu, Times a Miinchener Illustrierte Zeitung, zah4jil také kooperaci s pafiZzskym tydenikem Vu (se
stejnym casopisem spolupracoval mimo jiné i Poldk Janucz Maria Brzeski). V roce 1936 Kertész na-
trvalo odcestoval na pozvdni agentury Keystone do USA, kromé zminéné agentury pracoval
také pro Vogue, Harper’s Bazaar ¢i Coronet. Jeho snimky patfi bez nadsdzky k nejzndméj$im foto-
grafickym obraztm dvacédtého stoleti.

Mistrem v dokumentovdni no¢nfho mésta byl madarsky fotograf Gyula Haldsz, ktery si v za-
hranic¢i nechal fikat podle mésta svého narozeni Brassai. KdyZ v roce 1924 odchdzel do PafiZe, ne-
umél podle mnohych fotografovat. Na radu krajant Kertésze a Tihanyiho zacal dokumentovat
nocni mésto. Sezndmil se s dilem Eugena Atgeta, jehoZ fotografie se pro néj staly celoZivotni in-
spiraci. Behem vyprav do potemnélych ulic no¢ni PafiZe zacal v roce 1930 vytvéfet snimky opus-
téného mésta, které pozdéji vysly v knize Paris de Nuit. Tehdy poznal no¢ni Zivot metropole se
vSemi jejimi no¢nimi podniky a pestrou smésici typickych postavicek. O rok pozdé&ji zacal byt fas-
cinovdn grafitti na patiZskych zdech, coZ se stalo tématem jeho snimka pro dal3i 1éta. Pfes po-
chvalné kritiky od mnoha renomovanych vytvarniki nechaval vysledky tohoto projektu uzavfe-
né v archivu a publikoval je aZ téméf po tficeti letech. V pozdéj$im obdobi vytvéifel pro americky
Harper’s Bazaar fotoeseje o slavnych osobnostech. V PafiZi vyuZival Sance se c¢ile schdzet s mno-
ha mistry vytvarného umeéni - s Picassem, André Bretonem, Salvatorem Dali, Maxem Ernstem,

Giacomettim, Tristanem Tzarou ¢i Man Rayem.

Typ zvéstovatele avantgardy a pedagoga novdtorské $koly vytvarného umeéni predstavoval Lisz-
16 Moholy-Nagy (jméno Nagy pfevzal po svém ot¢imovi, Moholy je mésto, ve kterém jisty ¢as po-
byval). Pavodné vystudoval na ptani rodi¢ti préva, uz v prabé&hu studii se v3ak zabyval malbou
a nejraznéjSimi vytvarnymi experimenty. V roce 1919 odesel do Vidné a pozdéji do Berlina, kde
se mimo jiné setkal se svou budouci Zenou, v Praze narozenou Lucii Schultz. V roce 1923 ho Wal-
ter Gropius ziskal pro uméleckou $kolu Bauhaus, jiZ se stal ve svych sedmadvaceti letech jednim
z Celnich a nejvlivnéjsich pfedstaviteld. V roce 1929 se podilel na uspotfddani stuttgartské vystavy

12/19
Petr Vilgus: Fotografickd tvorba v Polsku a Madarsku 1900-1945



Internationale Ausstellung von Film und Foto (FIFO). O rok pozdéji uvaZzoval o névratu do Madar-
ska, mistni komora architekti v§ak neuznala jeho diplom, coZ ho ptfinutilo k ndvratu do Némec-
ka. Po ndstupu nacismu odesel do Nizozemska a Anglie a nakonec v roce 1937 do USA. V Chicagu
se snaZil obnovit své celoZivotni dilo zaloZenim Nového Bauhausu, nepodaftilo se mu v3ak dét do-
hromady dostatek ptivodnich pedagogt a tak tento pokus skoncil nedspéchem. Mezi Moholy-Na-
gyho blizké spolupracovniky pattil i fotograf Gedrgy Kepes, ktery byl jeho asistentem uZ na Bau-
hausu v Berliné. Pozdéji odesli do Britdnie a do USA, kde spole¢né pracovali na projektu Nového
Bauhausu. Po uzavieni $koly se jejich cesty rozesly, Ldszl6 Moholy-Nagy zaloZil vlastni $kolu na-
zvanou Institute of Design, Kepes pozdé&ji vedl Center for Advanced Visual Studies pti Massachu-
setts Institute of Technology.

Jako mnoho madarskych fotografti, i Endre Ernd Friedmann zahdjil svou veletspésnou karié-
ru odchodem do uZ nékolikrat zmitiovaného berlinského nakladatelstvi Ullstein Verlag. Studoval
denni zpravodajstvi na Deutsche Hochschule fiir Politik, v letech 1932-33 pracoval také jako foto-
asistent v agentufe Dephot. Prvnim jeho velkym utspéchem bylo otisténi fotografii Lva Trockého
z utajovaného kongresu levicovych stran. Po ndstupu nacismu v roce 1933 odesel do PatiZe, kde
si definitivné zménil jméno na Roberta Capu a nastoupil drdhu prvotfidniho reportdZzniho foto-
grafa. Zprvu spolupracoval s ¢asopisem Vu, Spanélskou vdlku v letech 1936 -37 uZz dokumentoval
na objedndvku casopisu Regards. Tyto snimky pfedstavovaly jeho pfelomovy uspéch, objevily se
v desitkdch periodik v¢etné Life nebo Weekly Illustrated. Od roku 1939 Zil a pracoval v USA. Do-
kumentoval boje druhé svétové valky v Anglii, na Sicilii, v Africe, jako snad jediny ob¢an stdtu sto-
jictho na druhé strané fronty dostal akreditaci na fotogratovdni vylodéni prvniho sledu spoje-
neckych vojdka pfi invazi do Normandie. Po roce 1945 se stal spolu s Henry Cartier-Bressonem,
Davidem Seymourem, Georgem Rodgerem, Williamem Vandivertem a jeho Zenou Marii Eisner
zakladajicim ¢lenem agentury Magnum. Fotografoval snad kazdy vyznaméjsi konflikt po druhé
svétové vdlce, zemfel pfi dokumentaci boji na tizemi dne¥niho Vietnamu. Roberttav bratr Kornél
se béhem své fotografické prace nestfetdval tvaii v tvaf se smrti. Jeho snimky byly citlivymi do-
kumenty doby, ¢asto dokdzal v pétisetiné sekundy zachytit atmosféru celé etapy lidské historie.
Nebyl typem svétobéZnika, kromé vlastni tvorby se soustfedil na ¢innost podptrnou a nadacni,
kdy?Z se stal zakladatelem nejriznéjsich fotografickych organizaci v¢etné newyorského Internatio-
nal Center of Photography (ICP) a Fund for Concerned Photography.

Mezi dal3i vyznamné fotografy madarského ptivodu, ktefi odesli do zahranici, patfili Laszlo
Aigner (Lucien Aigner), P4l Almadsy, Ferenc Aszmann, Ferenc Berko, Fva Besnyo, Irén Bliih, Nora
Telkes Kelenfoldi (Nora Dumas), Imre Fehér, Ferenc Hadr, Laszl6 Elkdn (Lucien Hervé), Béla Kadl-
man, Etelka Gorog (Ata Kando), Lajos Keresztes a dalsi.

V piipadé Madarska se pfi praci historika vynofuje je3té jeden problém. Situace ve stfedni Evropé byla
¢asto nepfehlednd a jedno tzemi béhem kratkych ¢asovych tsekl ovlddaly rtzné staty. To zptsobuje, Ze na
mnohé autory ¢i vyndlezce si déld ndroky vice naroda. Tato situace panuje napfiklad u fotografické dynas-
tie Divaldti, u fotografky Ireny Blithové i u profesora videriské univerzity a vynélezce vysoce svételného ob-
jektivu Jozsefa Petzvdla, na jejichZ odkaz vzndaseji ndrok jak ndstupnicky stét historického Uherska, tak nové
republiky vzniklé na jeho troskdch. U nds je tento jev zvlasté znatelny v pfipadé slezského Hlucinska, ob-
dobné je to vSak u nasich severnich sousedd, ktefi do vlastni tvorby zapocitdvaji i umélce z Ukrajiny, Bélo-
ruska a dalSich oblasti byvalého, velkého Polska“.
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Polska fotografie

KdyZ byl v roce 1839 publikovédn vyndlez fotografie, Polsko v té chvili nebylo na mapé Evropy.
Pfed mnoha desetiletimi bylo rozdéleno na ¢ésti spadajici pod nadvladu rakousko-uherské mo-
narchie, Pruska a ruské fiSe. Byly zde poruSovény prdva polské vétSiny, vznikala tu ozbrojend pov-
stani, kterd byla nésledné krvavé potlacovdna. Prvni svétovou vdlku proZzivalo Polsko velmi in-
tenzivné, protoZe znacnd ¢ast bojui na vychodni fronté se odehravala na jeho historickém tzemi.

Polskd umeéleckd fotografie byla v porovnini s madarskou a ¢eskou obdobou ve zna¢ném sklu-
zu, ktery byl zptisoben pravé neexistenci samostatného statu pfed rokem 1918 a intenzivnim sty-
kem se smrti a ni¢enim. V dobéch krizi a vilky byla prvofadou starost o holy Zivot a ndsledkem
toho ,,muzy mlcely”. To vSe, spole¢né s fasistickym reZimem v mezivdlecném obdobi zptsobilo,
Ze na polském tzemi byla i v tficdtych letech dominantnim stylem piktorialistickd fotografie do-
pliiovand fotomontdZi a Zivou magazinovou fotografii, avantgardni vyboje pfisli na fadu aZ po
roce 1945.

V pocatcich polské fotografie nebyli aktivni pouze Poldci Zijici ve vlasti, ale i ti, ktef{ odesli za
hranice. Byl tu napfiklad Stanistaw Ostrorog, ktery v PafiZi vytvatel portrétni snimky, Ludwik Sza-
ciriski byl zas svou tvorbou zndmy po celé Skandindvii. Olga Baczyniska pracovala na cisaiském
dvorte ve Vidni, Justyn Koztowski dokumentoval stavbu Suezského priiplavu. Rada polskych foto-
grafli tvotila i na tzemi dne$ni Ukrajiny, Béloruska, ptipadné i déle na vychod¢ evropského kon-
tinentu. Doklady o masivné&js$i emigraci vynikajicich polskych tvarct, kterd by byla srovnatelnd
s obdobnou vlnou v Madarsku, jsem viak béhem svého vyzkumu neobjevil.

Zivnostenska fotografie zaznamenala na tizemi Polska obdobné jako jinde v Evropé béhem né-
kolika desetileti ohromny rast zdjmu vefejnosti. Zejména Disdériho vyndlez fotoapardtu s nékoli-
ka objektivy, ktery béhem jedné expozice vytvarel aZ devét snimku, zafungoval jako skvély ndstroj
v demokratizaci pfistupu Sirokych vrstev spole¢nosti k tomuto médiu. Zhoubnd epidemie fotovi-
zitek vSak dostala i mistni fotografii do krize, kterd na dlouhou dobu utvofila nézor vefejnosti
v tom smyslu, Ze nejde o uméni, ale pouze o reproduk¢ni metodu zachycenf reality. Samoziejmé
i zde se vyskytovaly pokusy o tvir¢i ptistup k obrazu (Konrad Brandl a jeho snimky VarSavy, snim-
ky Tater a Beskyd od Awita Szuberta a Stanistawa Bizariského), aZ na tyto vyjimky v3ak pfinesl to-
lik o¢ekdvany posun fotografie k umélecké discipliné teprve piktorialismus. Ten kraloval mezi
polskymi fotografy aZz do druhé svétové vélky a hdjil své pozice i v dob¢&, kdy uZ byl ve zbytku Ev-
ropy ddvno mrtvy.

Mezi piktorialisty patfily mezi nejoblibenéjsi ndméty portéty a zati$i. V tomto stylu tvofili na-
piiklad autofi Zofia a Rudolf Huberowie, J6zef Switkowski, Witold Romer, Janina Mierzecka, Fran-
ciszek Groer (vSichni ze Lvova); Marian a Witold Dederko, Klemens Sktadanek, Antoni Anatol
Wectawski, Jan Alojsy Neuman, Edmund Osterloff, Zygmunt Szporek (Var$ava); Jan Buthak, Ma-
ria Panasewiczéwna, Wojciech Buyko, Edmund Zdanowski (Vilnius); Tadeusz Wariski, Bolestaw
Gardulski (Poznari); Antoni Wieczorek (Zakopané) a dalsi.

Mimotddné vlivhym a masoveé rozsifenym smérem fotografické tvorby byla kromé piktorialis-
mu fotomontdZ a koldZ. Svym ideovym nédbojem se d€li na tfi vétve - fotomontaz politickou, sur-
realistickou a formu urcenou jako ilustrace pro ¢asopisy a knizni obdlky.

Politicky ladénou fotomontdz vytvéreli zejména tvirci levicové orientace, ti je pak formou pla-
kath a ilustraci v tisku distribuovali mezi obdobné orientované ¢tenédtfe. Mezi prvni mistry toho-
to sméru patfili Mieczystaw Szczuka, Teresa Zarnoweréwna a Mieczystaw Berman. Posledné jme-
novany pattil ke 3picce v polské mezivdle¢né fotomontdZi, zprvu se zabyval tvorbou konstrukti-
vistickych kompozic, pozdé&ji pfeSel k tvorbé propagandistické. Jeho prdce nepostradaji vtip
a rovnéz ostrou spolecensko-politickou kritiku. Surrealismem ovlivnénou fotomontdZ vyzndvali
zejména autofi ze lvovské skupiny Artes, jmenovité Aleksander Krzywobtocki a Jerzy Janisch. Nej-
hojnéji byla vytvafena ilustra¢ni forma fotomontéze, tyto kompozice mély stdlé misto na stran-
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kach ilustrovanych magazin®i i na obdlkdch nejraznéjsich publikaci. Mezi autory tohoto druhu
fotomontaZe patfili naptiklad Mieczystaw Choynowski (pracoval pro asopisy Wiadomosci Lite-
racke a Naokoto swiata) a zejména Janucz Maria Brzecki (polsky rodokaps Tajny Detektyw). Dalsi
autor montdZi Karimierz Podsadecki byl pokracovatelem raného obdobi krakovské vétve avant-
gardniho hnuti. Jako grafik pracoval pro ¢asopis Zwrotnica, pozdéji pro Praesens a pro magazin
a.r. Od poloviny dvacatych let vytvatel fotomontéZe pro tydeniky Na szerokim Swiecie a Swiato-
wid, v nichZ kombinacemi fotografickych obraza vytvarel obrazy soucasné méstské civilizace se
vSemi jejimi atributy v€etné moderni primyslové techniky.

FotomontdZi a fotokoldZi se v Polsku casto zabyvali i lidé, kteff nebyli specialisty na fotografii
a své stéZejni dilo vytvofili v jiném oboru umélecké ¢innosti. Dalo by se ¥ici, Ze pfekvapive ucin-
nd spojeni obrazovych prvk z fotografii jinych autort ddvalo $anci i lidem, ktefi nebyli schopni
vytvofit vlastni snimky a pfitom v nich dfimala invence a touha po jednoduse citelném vyjddie-
ni politickych, protivdle¢nych nebo cisté vytvarnych myslenek. Mezi autory fotomontaZzi, jejichz
doménou byl jiny obor neZ fotografie patfi grafik Kazimierz Podsadecki, malifi Marek Wtodarski
a Jerzy Janisz a scénograf Mieczystaw Daszewski. Tito autofi vétSinou vytvéareli fotomontdZe, je-
jichZ duch byl o pozndni svobodnéjs$i neZ obdobnd tvorba vytvarniki svdzanych zdbranami
a omezenimi avantgardnich programi ¢i levicovych ideologii. Volné kombinovali rozli¢né prvky
vcetné typografickych motivi, pouZivali bez omezeni barvu a vytvéfeli spojeni fotografii s kres-
bou.

PrestoZe fotomontdZ byla nejsilnéj$im a nejprogresivnéjsim smérem polské fotografie v mezi-
vale¢ném obdobi, skute¢ného docenéni ve viech svych formdach a projevech se doc¢kala az v po-
slednim obdobi. Tomu napomdhala mimo jiné vystava Fotomontaz polski w 20-teciu miedzywo-
jennym, kterd byla letos k vidéni ve varSavské galerii Zach¢ta nebo obdobnd expozice Polnische
Kunst von 1918 bis 1939, ktera probihala na jafe 2003 v Leopold-Museu ve Vidni.

Dal$im druhem fotografie, ktery se v Polsku prosadil zejména v mezivdle¢ném obdobi, byla re-
portdZni fotografie. Ta zde vznikala ruku v ruce s expedici prvnich dislel varSavskych ilustrova-
nych magazint Tygodnik Illustrowany a Swiat, kde se zacaly na pocatku stoleti objevovat snimky
prvnich skute¢nych fotoreportérii - Lukasze Dobrzariského a Ryszarda Okniriského. Novym im-
pulzem byl i vznik polské zpravodajské agentury Propaganda, kterou zaloZil v roce 1910 Marian
Fuks. Obdobi po roce 1918 dalo vzniknout novym obrazovym agenturdm a jejich ilustrovanym
Casopistim - konkrétné to byly organizace Swiatowid (vydévajici Ilustrowany Kurierz Polski), Foto-
plat, Akademicka Agencja Fotograficzna ¢i fotografické oddéleni agentury Polska Agencja Telegra-
ficzna. Pfes tento rozvoj se vak v domdci fotografii neobjevily natolik vyrazna dila jako u mladsi
generace Ceskych a madarskych fotograft, polské fotografie v oblasti Zivé fotografie vétSinou ne-
pifekrocily prdh bézné agenturni produkce. Daleko vzdcnéjsi byly pfipady samostatnych reportdz-
nich projektd. Zminit 1ze nap¥iklad reportdZ Benedykta Jerzi Dorysa nazvand Kazimierz nad Wis-
ta z 1let 1931/32, coZ byla unikétni sociologicka studie o Zivoté v provin¢nim méstecku nebo snim-
ky Aleksandra Minorského pojednédvajici o Zivoté varSavského délnictva.

Specifickou formou reportdZe byla fotografie vdle¢nd. Zvl4sté€ silna byla v obdobi druhé svéto-
vé valky, kdy diky nékolika smr$tim vale¢ného bésnéni, které se pfehnaly pfes Gzemi opét ne-
existujiciho Polska, zde ustala ryze umeéleckd tvorba a fotografie se stala pfisné dokumentarni.
Velka ¢dst téchto snimku byla z pochopitelnych divoda publikovdna anonymné, zndmi jsou pou-
ze nékteti autofi fotografii osvobozovani Vardavy - Henryk Smigacz, Jan Ry$ a Antoni Snawadzki
nebo z riznych bojist druhé svétové vélky - Jana Meysztowicza ¢i Wiadystaw Chodoma. Vice in-
formaci je o autorech dokumentujicich varSavské povstani, kde takto pracovali Eugeniusz Lokaj-
ski, Jerzy Tomaszwski, Tadeusz Bukowski ¢i Sylwestr ,Kris“ Braun.

(Zcela na okraj tohoto tématu: Je tfeba pfiznat, Ze takova zkuSenost napiiklad ceskym autorim
chybi. Prvni svétova vélka nebyla ,jejich” konfliktem a tak se dochovalo jen men3i mnoZstvi vét-
§inou amatérskych zdbéru z vélky ¢i z pobytu legii v Rusku a USA. Béhem druhé svétové vélky zas
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na naSem tzemi neprobihaly kromé celkem rychlého osvobozeni Zddné vyznamé&jsi boje. Veétsi
mnoZstvi snimku se zachovalo z tvodniho dne okupace a z Prazského povstdni, i tak je ale hod-
né téchto fotografii spis urcitou formou poetickych obrazt nasledkt bojl ¢i dokumentaci oslav
osvobozeni, neZ skute¢nou smrti a stoprocentnim nasazenim p¥ekypujici vdle¢nou reportdzi. Po-
kud jsem byl zatim schopen zjistit, existuje naprosté minimum fotografii ¢eskych autort doku-
mentujicich bojové akce na strané nacistické armddy. Existuji fotografické deniky vojdka ze z4-
padni i vychodni fronty, vZdy jsou to vSak pouze zdznamy akci spojeneckych armdd. Pfitom se mi
zdé téméf nemozné, aby alespon jediny cCesky autor nevyuZil moznd i s ndtlakem nabizené ex-
krurze do poraZené Francie ¢i na ukrajinskd bojisté, které pro protektoratni tisk organizoval ve-
douci tiskového oddéleni Utadu Fisského protektora. Mij ni¢im nepodloZeny pocit je, Ze takové
fotografie od profesiondlnich Ceskych fotografi musi existovat a teprve c¢ekaji na své odhaleni.
Myslim si, Ze tito autofi se dodnes schovévaji za pseudonymy tak, jak tomu bylo z rozhodnuti na-
cistd v oblasti filmu - ¢e$ti herci a filmovi tviirci pti spoluprdci s UFA byli nuceni pouzivat po-
némcend jména jako Martin Fritsch [Martin Fri¢], Johan Sasworka [Jan Zdzvorka], Hanna Witt
¢i Lil Adina [Hana Vitova a Adina Mandlovd].)

Z hlediska regiont patfil mezi nejvyznaméjsi fotografickd centra v prvnich dekdddch dvacaté-
ho stoleti bezpochyby Lvov. Pasobilo zde vlivné Towarzystwo Fotograficzne, které organizovalo
fadu vystav svych clent i salont s mezindrodni dcasti. Mistni autofi Henryk Mikolasch spolu
s Wiodzimierzem Kirchnerem a tukaszem Dorzariskym se svou teoretickou i praktickou tvorbou
podilel na pfesunu fotografie z kapitoly femesla k uméni. Vychdzelo tu prvni polské odborné pe-
riodikum Przeglgd Fotograficzny, silné mélo toto mésto rovnéZ postaveni v odborném 3kolstvi. Jiz
od dvacatych let zde pfi mistni univerzité probihala vyuka fotografie, kterou zde jako volitelny
piedmét prednasel Jozef Switkowski (v té dobé podobné kurzy organizoval uZ pouze Jan Buthak
na univerzit¢ v dnes litevském hlavnim mésté Vilniusu). Je$té vyznaméjsi byl vznik Institutu foto-
grafie pfi katedfe architektury na Ivovské polytechnice. Teorii dokumentdrni i piktorialistické
tvorby jakoZ i technické otdzky fotografie zde ptednasel Henryk Mikolasch, po jeho smrti ptevzal
vedeni Institutu Witold Romer, ktery z néj ucinil funk¢ni spojeni mezi tvarci dilnou a vyzkum-
nym udstavem. V roce 1936 sdm tspé$né absolvoval doktorské studium obhajobou price o vyrov-
navacim vyvoldvani, v ndsledujicich letech pak fada studentd realizovala diplomové price na
téma fotografie. Po vypuknuti druhé svétové vdlky presidlil tento autor do Velké Britdnie, kde se
profesiondlné zabyval leteckou fotografii.

Novou energii Ivovské fotografické Skole v 30. letech 20. stoleti dal vznik surrealisticko-avant-
gardni skupiny specializované zejména na fotomontdz a skryvajici se pod ndzvem Artes. Mezi jeji
¢leny patfili mimo jiné Aleksander Krzywobtocki a Jerzy Janisch.

Vyznamnym publicistou, teoretikem a fotografem prvnich desetileti dvacétého stoleti byl Jan
Buthak. Narodil se na dzemi dne3ni Litvy, svou praxi vykonal v drdZzdanském ateliéru Huga Er-
furtha. Cely Zivot vytvéfel fotografie polské krajiny, které publikoval ve formé malondkladovych
alb i béZnych knih. VytvaZel a vyhlaSoval nové vytvarné sméry (napft. fotografiku), spoluzakladal
kluby amatér(i a dcastnil se fady vystav v Polsku i v zahranidi.

V prvnich letech své umélecké tvorby v letech 1912-1920 se Buthak zabyval fotografovdnim
nejriznéj$ich fragmenta polské architektury. Vysledkem tohoto dlouhodobého projektu byla roz-
sdhla kolekce 10 000 snimk z nejraznéj$ich mist zemé, které jsou archivovdny ve 158 albech pod
ndzvem Polska w obrazach fotograficznych Jana Buthaka. V pozdéjSich letech zacal vytvafet dila
v rdmci jim vyhlaSeného sméru fotografia ojczysta (otcovskd, pfipadné vlastenecka fotografie), je-
jiz pravidla by se dala pfirovnat k obdobné viné¢ madarského ndrodniho stylu nebo k ceské vlas-
tenecké fotografii za protektoratu. Prohlaoval, Ze vedle piktorialistické fotografie musi existovat
smér, ktery bude natolik opravdovy, Ze prospéje nejen umeéni samotnému, ale i svému nérodu.
Tyto snimky Casto byly aZ pfehnané sentimentdlni, na druhou stranu napomdhaly fotografické-
mu mapovani zemé&, pficemZ zaznamendvaly nejen divokou ptirodu, ale i béZnou polskou kraji-
nu vcéetné zasaht ¢lovéka.
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Zcela mimotddnou roli nejen v polské fotografii na pocatku dvacdtého stoleti hrdl dramatik,
spisovatel, filozof a malif Stanistaw Ignacy Witkiewicz (Witkacy). NedrZel se jednoho tvarc¢iho
sméru, vytvdrel jak uslechtilé tisky, tak i snimky, které 1ze sméle zafadit k avantgard€. Na pfelomu
stoleti se iZeji zamé¥il na portrétni fotografii. V této dobé vytvédfel snimky rodiny (zejména svého
otce), obyvatel Zakopaného a rovnéZ pfedznamenal svou budouci tvorbu fadou autoportrétfi. Zpr-
vu $lo o tradi¢nim zpisobem komponované a svicené zabéry, pozdéji se zacal zabyvat nejriiznéj-
$imi experimenty. Tésné pfed prvni svétovou vdlkou zacal s pomoci specidlné upraveného objek-
tivu snimat , makrofotografické portréty”, coz byly zvétSené detaily jednotlivych ¢4sti tvife foto-
grafovaného. K nejzndméjsim Witkacyho snimkam patfi Nékolikandsobny portrét vytvofeny sérii
zrcadel, ktery krome vizudlnich kvalit odraZi i sloZitost a rozdvojeni osobnosti jeho autora. V por-
trétni tvorbe se casto misi Witkiewiczova dramatickd tvorba s prvKky absurdity a vlastni smrtel-
nosti. Pfelomovym momentem pro jeho tvorbu se stalo vyddni knihy Autoportret pieciokrotny,
kterd je autoportrétnim souborem a kde se Witkacy nechdvd fotografovat v riznych rolich, za-
méstndnich a s pomoci grimas a rekvizit ptesouvd divdka svych snimké do hledi$té absurdniho
divadla. Ve svém katastroficky pojatém filozofickém dile Witkacy pfedvidal zdnik evropské kul-
tury. Zemfel vlastni rukou nékolik dni po nacistickém dtoku na Polsko.

Mimo hlavni proud polské avantgardy se nachdzely aktivity Stefana Themersona, ktery v roce
1937 vydéval umélecky casopis f.a. (Film artystyczny). Slo o autora s velmi $irokym tviir¢im zabg-
rem. Zpocatku vytvarel fotogramy, fotomontdZe, pozdé&ji spole¢né s Zenou Franciszkou také expe-
rimentélni filmy Europa, Drobiazg melodyjny nebo Przygoda cztowieka poczciwego. Jeho vytvarnou
tvorbu se prostupovaly prvky dadaismu a abstrakce. Po napadeni Polska v roce 1939 odeSel do Vel-
ké Britdnie, kde se stal anglickym spisovatelem.

Zavér

Kdybych mél parafrdzovat iivodni slova této préce, pak bych prohlasil, Ze jsem od svého vyzkumu
stfedoevropské fotografie neocekdval mnoho. Md pocéte¢ni skepse v kontrastu s kvalitou polské
a zejména madarské fotografické tvorby mné pfivedly k zdvéru, Ze je nedobré omezovat sviij po-
hled na minulost fotografické tvorby na tzky prihled do nékolika nejvyznaméj$ich ndrodnich
fotografickych kol (Francie, USA, SSSR, Velkd Britdnie) a pfitom opomijet prace nasich bezpro-
stfednich souseddt.

Kazdy umeélec (ktery se tak miliZze nazyvat a neni pouhym kopistou mdédnich trendl) m4 sa-
moziejmé pravo na svij osobity tvirdi styl. Piesto takovy autor - at chce nebo ne - vychdzi z tra-
dic a zdsad typickych pro jeho rodnou zemi, je formovan prostfedim, kde vyristal, kde chodil do
$koly, kde se snaZil prosadit a najit si svou vlastn{ cestu Zivotem. AZ béhem pér let po vstupu na-
Sich zemi do Evropské unie zaniknou Zelezné hranice mezi bezprostfednimi sousedy a hrani¢ni
pfechod bude ve stfedni Evropé jen pojmem z historického slovniku, pak snad nadejde doba, kdy
termin ,domaci tvorba” pfestane byt omezovan jen pro izemi ohranicené ani ne sto let starou ca-
rou na mape€. Tuzemskem by se napifist€¢ meélo chdpat to okoli naSeho domova, které s ndmi sdili
spole¢né Zivotni priority, shodny ndhled na nas3i pozemskou existenci a blizké estetické normy.
Z tohoto pohledu povaZuji za sviij domov nejen Cechy, ale i Polsko, Madarsko, Rakousko, Ru-
munsko a v postaté viechny ostatni staty, které vznikly na troskdch rakousko-uherské monarchie.

Ztratime-1i onu zahledénost do sebe a staneme-li se v dobrém slova smyslu mezindrodné&js$imi,
pak mozZnd stfedni Evropa vystoupi ze svého stinu a pfestane platit pravidlo ,chce$-1i ve svém

oboru néco dokdazat, emigruj na zdpad”.

© 2003 Petr Vilgus
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P.S.: k bibliografii podotykdm, Ze jsem pfi jejim sestavovdni myslel hlavné na budouci ¢eské ba-
datele a pfihliZel jsem k tomu, aby byly tyto podklady byly alespoii v trochu srozumitelném jazy-
ce a pfitom by za nimi nebylo potfeba cestovat na druhou stranu svéta. Sdm jsem zjistil, Ze seh-
nat podklady pro tato témata neni jednoduché (zejména polska fotografie je aZ na vyjimky po-
psdna pouze v mensich sbornicich ¢i ¢asopiseckych ¢ldncich) a proto jsem do pfehledu zdrojt
zatadil v podstaté veSkerou literaturu, o niZ se mi podaftilo sehnat informace. Doufdm, Ze mym
nasledovnikim bude tento seznam k uZitku. PV
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