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Abstrakt

Cilem bakalafské prace je predstaveni tématu fotografie polské industrialni
architektury po roce 1990. Kazda kapitola prace bude obsahovat zasadni
charakteristiky industrialni architektury a zaroven stézejni fotografy, ktefi se

tomuto tématu vénovali po roce 1990.

Klicové slova: fotografovani, architektura, pramysl, primyslovy, Zelezarny,
viadukt, most, tovarny, nadrazi, metro, dokumentace, vyvoj, prumyslova

revoluce,

Abstract

Object of this thesis is to present polish industrial photography after 1990
year. Each chapter will describe the most characteristic examples for
industrial photography and to show the contemporary polish photographers
who works in poland and work after 1990 year.

Key words: photography, architecture, industry, industrial, ironworks,
overpass, bridge, factory, station, metro, documentation, development,

industrial revolution,
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1. Uvod

Pramyslova revoluce za€ala v 17. stoleti. Byla to doba, kdy v dusledku
technickych, ekonomickych a socialnich zmén probéhla transformace
hospodafrstvi zaloZeného na biologickych, obnovitelnych, zdrojich energie a,
coz s tim souvisi, hospodafstvi vyuzivajiciho praci lidskych rukou v
hospodarstvi zaloZeném na fosilnich zdrojich energie, jako je uhli a ropa (ve
20. stoleti).! Primyslovy prevrat zapficinil rozvoj méstskych center a narlst
prumyslové vyroby v mnoha odvétvich. V sou€asnosti probiha treti
prumyslova revoluce, jiz se fika védecko-technicka revoluce. Jde o po 2.
svétové valce zahajeny proces rychlych zmén ve védé, technice a primyslové
vyrobé?.

Béhem primyslové revoluce se, obdobné jako v kazdém Case velkych
zmén, pfirozené zrodila potfeba zaznamenavat a zaroven dokumentovat jevy,
k nimz dochazi v krajiné. Zacalo se s fotografovanim velkych podnikd,
elektraren, silnic, mostu, vSeho toho, co ovliviiovalo zménu specifického
zivotniho standardu celé spole¢nosti. Tyto fotografie se vyznacuji
soustfedénim na architektonické objekty reprezentujici industrialni krajinu a
na prvky, které vyjadfuji ducha pramyslové revoluce: primyslové stroje,
Zeleznice, soucasti dolu a huti. Tyto fotografie od poc¢atku prezentovaly
dokumentaci lidskych uspéchu a jejich fantastiCnost prostfednictvim
predstaveni témat zaloZenych na gigantickych prvcich, strukturalné se
opakujici kompozici a zakrocich spojenych se Serosvitem zdlraznujicim
dokonalost danych vysledku. Sou€asna industrialni fotografie jiz tento zapal
nesdili. Vyplyva to samoziejmé z védomi nasledku vzniklych na pfiklad v
dasledku obrovské spotfeby pfirodnich zdrojd, intenzivnim vyuzivani kdysi
panenskych oblasti a znecisténi zZivotniho prostfedi spojeného s primyslovou
cinnosti. Také se ale pomérné Casto soustfedi na komentovani zmeén v
krajiné, kdyz ukazuje vysledky lidské Cinnosti sahajici k poCatkim

dynamického rozvoje technologie a vyroby.

1 http://encyklopedia.pwn.pl/haslo/rewolucja-przemyslowa:3967502.html
2 http://encyklopedia.pwn.pl/haslo/rewolucja-naukowo-techniczna:3967498.html
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Transformace industrialni fotografie v proud dokumentace, jiz se fika
postindustrialni, pozorujici zmény v pfirodnim prostiedi vyvolané Siroce
chapanou nadmérnou industrializaci, se zda byt pfirozena. Prostfednictvim
fotografovani degradovaného uzemi zni€enych, opusténych tovaren, letist,
Zelezni€nich nadrazi atd. ukazuje zmény probihajici v ekonomice pozdniho

kapitalismu a ve spole¢nostech tohoto obdobi.
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2. Soucasni predstavitelé industrialni fotografie

Soucasni predstavitelé industrialni fotografie kriticky pozoruji a
registruji jevy, jichz jsou svédci stejné jako vSichni ostatni. Pfedstavenim
zalezitosti spojenych s industrializaci spole¢nosti a krajiny komentuji zmény a
upozoriiuji na pfipadné nasledky, které bychom jako nepozorni pozorovatelé
nemuseli v kazdodennim spéchu postifehnout. Mezi podle mého
nejvyznamnéjsi reprezentanty industrialni fotografie po roce 1990 ve svété

patfi.
2.1 John Davies

John Davies je jeden z nejznameéjsich sou€asnych britskych fotografu,
ktery se proslavil prozkoumavanim rozlehlé industriaini krajiny Velké Britanie®.
Narodil se v Sedgefield, distriktu Durham ve Velké Britanii v roce 1949.
Vyrustal v hornickych a zemédélskych spolecenstvich. Tyto zkuSenosti se
promitaji do jeho praci od samotného zacCatku. Prvni |éta svého Zivota stravil v
prumyslové krajiné regiontt Durham a Nottinghamshire.

Davies zpocatku studoval fotografii na Mansfield School of Art, kde ziskal
diplom za absolvovani prvniho kurzu. Nasledné pokracoval ve studiu na Trent
Polytechnic (v sou€asnosti Nottingham Trent University), kde studium v roce
1974 dokoncil.

Od uplnych poc¢atku hledal razné formy finanéni a odborné podpory pro
fotografii, jiz se vénoval prostfednictvim spoluprace s ruznymi fotografickymi
centry. Spolupracoval také s filmovo-fotografickou skupinou Amber/Side
soustfedici se na dokumentaci marginalizované délnické tfidy a krajiny

severovychodni Anglie.

John Davies vyuziva po vétsinu své tvurci prace analogovou techniku. U
vétSiny svych praci zlstava vérny rafinovanému cernobilému stylu, v
nejnovejsich cyklech vyuziva techniku stfedoformatového digitalniho aparatu
a dSLR. Na svych snimcich si vybira pfirodni prostor spojeny s lidskou

¢innosti a s prvky industrialni architektury, v jeho cyklech je ovSem

sv o, svgvivs

3 http://www.johndavies.uk.com/
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fotografii je , The British Landscape” a sou€asnéjsi ,Mount Fuji, Japan (Fuji
city)”, v niz se umélec snazi zkoumat hranice a rovnovahu mezi pfirodou a
industrialni architekturou. Tento britsky fotograf se prostfednictvim svych
snimkl nesnazi hodnotit viiv Clovéka na krajinu a to, jak se rozviji. TouZzi
pokladat otazky o tomto vlivu. Jeho zamérem je vyvolat v divakovi reflexi nad
tim, ¢eho jsme jako lidé dosahli a jaké dusledky nasi ¢innosti neseme. Na
jeho fotografiich nevidime lidské postavy, snazi se zobrazit stopy jejich

¢innosti. Jemné poukazuje na to, co po nas zlUstane, na nase dédictvi.

,»The British Landscape” je umélcova kniha vydana v roce 2006 v Anglii.
Knihu tvofi 60 ¢ernobilych obrazu pofizenych mezi lety 1974 a 2004 v Anglii,
zachycujicich Davisovu uméleckou drahu od zacatkl jeho fotografického
pusobeni do sou€asnosti. V této publikaci mizeme pozorovat nejen vyvoj
umeéleckého a technického pfistupu autora, ale také transformaci probihajici
ve staté béhem nékolika desitek let, jak ve vizualni, tak i v
spolecenskopolitické vrstvé. Ve svych pracich ovSsem stale zlstava
nehodnotici. | nadale klade otazky, sam se oddava zadumani, dava nam

Sanci na podobnou reflexi, na podivani se na svét svyma ocima.

Fotografie €. 1 John Davies, Quakers Yard Bridge, Merthyr Tidfil, 1996.
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»,Mount Fuji, Japan (Fuji city)” je cyklus fotografii, ktery vznikl v prefektufe
Sizuoka v bfeznu 2008, b&hem prvni cesty umélce do Japonska. Sérii tvofi 10
barevnych snimkl pofizenych digitalnim fotoaparatem. Mésto Fudzi je jednou
z nejvice industrializovanych oblasti na svété a tato skute¢nost se stala
jednou z hlavnich pfi€in vzniku cyklu. Soustfedi se na specificky vztah
prirodni krajiny s industrialni architekturou, ktera charakteristickym zptisobem
prebira kontrolu nad puvodni krajinou. Symbol Japonska, hora Fudzi, tvofi
dalezity prvek tohoto cyklu fotografii, protoze ukazuje postaveni pfirodnich sil,
které jesté zcela nepodlehly urbanizaci, svym zpusobem se ji stavi na odpor.
Zarovenl nam dodava potéseni, kdyz ukazuje, Ze svét pfirody neni pfi srazce
s lidskou €innosti tak samoziejmou obéti, jak by se mohlo zdat.

Daviesovy fotografie dokumentuji charakter souCasného Japonska jako
rozvinuté, do znacné miry industrializované zemé, ale zaroven jako vysoce
riznorodé z hlediska pFirodni krajiny. Pfed nasima o€ima se tedy odehrava

svého druhu boj pfirody s lidskou €innosti.

Fotografie €. 2 John Davies, Fuji City 418, Shizuoka Prefecture, Japan, 2008.
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Umélec se béhem let své prace jako pozorovatel zapojoval do zmén a
prozkoumavani méstské a pramyslové krajiny. Zajimaiji ho historické,
prumyslové, socialni vrstvy, které pozdéji pfedstavuje na svych obrazech.
Pokousi se pfedat své zaveéry prostifednictvim formalnich opatfeni. Snazi se
divaka vyzvat k tomu, aby Sel hloubéji, na chvili se nad obrazem zastavil a
dovolil vicevrstevnatosti vyobrazeni probudit v ném konkrétni reflexe v

kontextu Siroce chapané pfitomnosti Clovéka na zemi

2.2 Edward Burtynsky

Narodil se 22. unora 1955 v Kanadé. V mnoha kruzich je povaZzovan za
jednoho z nejlepsich soucasnych fotograft.# Proslavil se predevs§im svym
velkoformatovymi pracemi tykajicimi se témat industrialnich krajin. Kdyz byl
dité, jeho rodi¢e emigrovali z Ukrajiny do Kanady a jeho otec pracoval v jedné
z tovaren General Motors,® coz mélo pfimy vliv na malého Burtynského a jeho

pozdé&jsi emocionalni vztah k masové primyslové vyrobé.

Burtynsky zacal fotografovat v 11 letech, kdyz mu otec koupil vybaveni do
temné komory spoleéné s fotoaparaty. Pozdéji zaCal spole¢né se sestrou
pofizovat portrétni snimky v ukrajinském centru. Vzdélani ziskal diky
navs$tévovani ve€ernich kurzl fotografie na Ryerson Polytechnical Institute,
kde dosahl titulu bakalare. Také studoval grafiku na Niagara Collage ve
Welland.® Jeho vyjimecéné velkoformatové fotografie zachycujici globalni
prumyslové krajiny najdeme ve sbirkach vice nez 60 instituci, napf. National
Gallery of Canada, The Museum of Modern Art, The Guggenheim Museum in
New York, Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia v Madridu a v Los

Angeles County Museum of Art v Kalifornii.”

Vyvoj jeho fotografické prace ovlivnily rané snimky zachycuijici tovarnu
General Motors v jeho rodném mésté. Umélec nejCastéji pracuje s

velkoformatovym aparatem, z néhoz tvofi barevné reprodukce, jejichz

4 http://www.artinfo.pl/artysta/edward-burtynsky

5 https://en.wikipedia.org/wiki/Edward Burtynsky

® http://www.fotopolis.pl/inspiracie/wywiady/16575-edward-burtynsky-oil
" http://mww.edwardburtynsky.com/site _contents/About/aboutBio.html
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obrovska velikost pfimo podmirnuje zpusob recepce praci, kdyz se postara o
to, Ze se muzeme citit doslova zavaleni jejich velikosti. Jeho obrazy zkoumaiji
pusobeni ¢lovéka na povrch planety, citlivé registruji pozorovatelné zmény.
Jeho nejvétSim uspéchem se stal cyklus fotografii vénovany tézarskému
naftafskému primyslu ve svété. Téma téchto praci by se mohlo zdat byt
velice nevdécné, technické a zbavené jemnosti, ovSem Burtynského obrazy
jsou pfesto nesmirné malifské, plné puvabu, a nesou v sobé jisty naboj
nostalgie a smutku. Celymi hrstmi Cerpaji z tradice krajinomalby
devatenactého stoleti. Krasa téchto geometrickych fotografii pofizenych z
ptaci perspektivy zlstava v rozhodném kontrastu s na nich predstavenymi

problémy.8 Tento cyklus se déli na tfi tematické skupiny.

Prvni skupina fotografii byla pofizena na mistech, kde se ve svété nejcasté;ji
tézi ropa. Umélec nam prostifednictvim téchto obrazu ukazuje, jak tento
soucasny prumysl vyuziva pfirodni krajinu. Vidime na nich krajiny, které jsme
kvuli nasim lidskym potfebam zbavili jejich panenskosti, prosté jsme je znicili
a vytvorili z nich néco na zpUsob rozlehlych stavenist, ktera skon&i spole¢né s

vyCerpanim zasob ropy.

Fotografie €. 3 Edward Burtynsky, Oil Fields #22, Cold Lake Alberta, Canada, 2001.

8 http://www.fotopolis.pl/inspiracie/wywiady/16575-edward-burtynsky-oil
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Druhou tematickou skupinu tvofi snimky zachycuijici to, jak sou¢asny Cloveék
tuto ropu vyuziva. Vidime na nich souCasna mésta, dalnice, lidi soustfedici se
kolem vozidel a nesmirnou slavnostnost téchto okamzikd.® Sam Burtynsky v
rozhovorech vypravi o vyjime&ném lidském pfipoutani k automobilim,
strojiim, Ze je to podle néj velmi dllezity a zaroven zhoubny prvek kultury.
Zmifuje se o tom v kontextu otazek, které poklada ve svych dilech,
konkrétné, co se stane se vSemi témito vozidly, az nam bude chybét ten
nejvyznamnéjsi neobnovitelny zdroj, jimz je ropa.

& T 5
- h N

Fotografie €. 4 Edward Burtynsky, Highway #1, Los Angeles, California, USA, 2003.

Treti, posledni, tematickou skupinu série , Oil“ pfedstavuji fotografie, které
jsou svého druhu predzveésti potencionalnich obrazu, jez bohuzel nebudeme
sledovat na obrazovkach nasich pocitacli nebo smartphonu, ale v blizkém,

nas obklopujicim prostoru. Umélec nam prosté ukazuje, jak mize nase

9

https://www.ted.com/talks/edward burtynsky photographs the landscape of oil?la
nquage=pl#t-74002
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krajina vypadat za nékolik desitek let, sam mluvi o tom, Ze zdroje ropy budou
vycerpany béhem nejblizsich 45 let).1°

Fotografie zachycuji soucasti automobill, vraky, hibitovy letadel. Obecné
feCeno mohou pfivolavat na mysl postapokalyptickou krajinu podobnou tém,
jaké se Casto prezentuji v katastrofickych nebo pravé apokalyptickych filmech.
Burtynsky chce prostfednictvim své fotografie upozornit na velké problémy, s
nimiz se potyka soucasny svét. Ve svych pracich nam poklada otazky, kdy
skonci éra ropy, a coz je dllezitéjsi, jak pak bude vypadat svét a jaké budou
hlavni zmény spojené s touto udalosti. Je to politicky a socialné angazovany
fotograf, snazi se, aby jeho prace méla, podobné jako v Daviesové pfipadé,

realny vliv na obecny zajem o nejvyznamnéjsi problémy soucasnych

spole¢nosti.

Fotografie €. 5 Edward Burtynsky, AMARC #5, Tuscon, Arizona, USA, 2006.

10

https://www.ted.com/talks/edward burtynsky photographs the landscape of oil?la
nquage=pl#t-74002
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3. Soucasna polska industridlni fotografie — tvod

V Polsku je situace spojena s prumyslovou revoluci a naslednou
deindustrializaci a postindustrialnim obdobim ve srovnani s vétsinou statu
zapadniho svéta odliSna. | pfes obrovsky rozvoj spolecnosti a zmény v
urbanizaci zemé& mame v souvislosti s vyuzivanim krajiny stale blize ke
statim byvalého Sovétského svazu.

Obrovska prumyslova revoluce zacala v Polsku na poc¢atku dvacatého stoleti
a skondcila v roce 1989, v okamziku padu komunismu a zacCatku
demokratického systému a ekonomiky volného trhu. Tyto udalosti silné
ovlivnily industrialni krajinu v zemi, kterou nejdfive do znacné miry znicila
valka a snazila co nejrychleji ziskat zpét do formy a pozdéji po padu zelezné

opony usilovala o co nejefektivnéjsi dohnani tak zvaného Zapadu.

V roce 1991 se konaly prvni svobodné volby od doby druhé svétové valky.
Situace v industrialni krajiné se zacala drasticky promérnovat. Polsko zacalo
stihat zapadni zemé ve véci rozvoje a zavadét zmény tykajici se procesu
deindustrializace. Ekonomika zacala byt oteviena, hranice zmizely
(samozfejmé ne do té miry, jako je tomu nyni), zavladl volny trh, na némz
nedokazala vétSina uméle vytvorenych pracovist prezit s ohledem na
chybéjici konkurenceschopnost a pfiliv statkd z jinych zemi svéta. V disledku
téchto zmén zacaly hasnout velké huté, ocelarny a zaviraly se doly.
Soucasna polska fotografie je silné spojena se zménami, které probihaji v
industrialni krajiné, pozoruje je, €asto se vztahuje k historii, k polskému
dédictvi a ke kultufe. V této praci se pokusim predstavit pfiklady
fotografickych projektd, které Ize zafadit do proudu industrialni fotografie,
vyuzivajici pramyslovou krajinu, jeji okoli a lidi pracujici a Zijici na téchto

uzemich.
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3.1 Industrialni fotografie jako klicova soucast fotografického
dokumentu.

Zajimavym prikladem industrialni fotografie jsou jeji vyobrazeni ve vztahu
k fotografickému dokumentu, v némz je prvek primyslové krajiny nebo
industrialniho prostoru souc¢asti dokumentarni historie. V obou pfipadech se
popisovana situace opira o stejné soucasti, odkazuje na né nebo jim pfisuzuje
specificky kontext. Tyto prvky se stavaji ramcem vypravéni nebo kliCovym

kulminaénim bodem.

Prvnim vybranym pfikladem vyuziti industrialni krajiny a jejiho
obrovského vyznamu je fotograficka kniha Krzysztofa Racona ,Rura“ (Roura).
Autor se narodil v roce 1982 v Nowém Saczi. Je absolventem kulturologie na
Jagellonské univerzité, Ekonomické univerzity a Akademie Fotografie v
Krakové. V soucasnosti studuje Institut tvarc¢i fotografie na Slezské univerzité

v Opavé (Ceska republika).!!

V letech 2012-13 se ucastnil ro€niho mentorského programu pro
dokumentaristy pofadaného mezinarodnim sdruzenim fotoreportérd Sputnik
Photos, v jehoz ramci vznikl cyklus snimkd pozdé&ji vyuzity v jeho publikaci
,Rura“. Jde o pfibéh malé obce Strzemieszyce Mate, pres kterou prochazi
nékolikakilometrovy dopravnik zasobujici nedalekou hut Katowice zeleznou
rudou. Tento dopravnik svym vzhledem pfipomina akvadukt, ktery probiha
pfes pole, lesy a pravé pres tuto malou obec. Kromé pInéni své zakladni a
jediné funkce vydava charakteristické, hlasité zvuky, nékdy vrze, €ini dojem,
jako by se mél rozpadnout jako kovovy domecek z karet, coz ovliviiuje zivot
obyvatel obce. Roura z nazvu vrha stin na Strzemieszyce Mate a témér
doslova udavi rytmus kazdodennosti této obce. Prostfednictvim své
pritomnosti podmiriuje zpusob Zivota obyvatelstva. Klicovy prvek vystavéni
pfibéhu o této skute€nosti tvofi hledani co nejlepsiho pojeti vztahu mezi

nestastnou rourou a tim, co se déje v myslich lidi, ktefi u ni bydli, autorem.?

11 hitp://culture.pl/pl/dzielo/krzysztof-racon-rura
12 http://theinnocentcuriosity.tumblr.com/post/124822887694/krzysztof-raco%C5%84-
rura-review
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Fotografie jsou pofizeny stfedoformatovym fotoaparatem s vyuzitim
Cernobilého negativu. Fotografie jsou Spinave, nékdy nedbale pofizené,
majici Cetné kazy procesu vyvolavani, jde o zamysleny zakrok, ktery ma dosti
doslovné predat charakter mista a lidi, ktefi na ném Ziji. Autor se snazi
proplést snimky roury celym cyklem. Mame dojem, Ze nas, divaky, obklopuje
a je také kliCovym referenénim bodem celého pfibéhu. Na mnoha fotografiich
je zachycena v Sirokych zabérech nebo v pozadi, diky ¢emuz mame pocit, Ze
nas obkli¢ila. Tento zakrok ji zdUrazfuje jako hlavni motiv a kompoziéni a

vyznamovy akcent.

Fotografie €. 6 Krzysztof Racon, Rura, Strzemieszyce Mate, Polska, 2013.

Raconovy fotografie se stavaji také pozvankou k diskuzi o zméné v krajiné
zpusobené primyslem a o tom, jak to ovliviiuje zZivot konkrétni spole¢nosti. V
tomto pfipadé mame co do €inéni s malym mésteCkem, diky tomu mizeme
snadnéji a pfesnéji zachytit problematiku situace a uzavfit ji do konkrétniho

prostoru.
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DalsSim zajimavym prikladem industrialni fotografie je fotograficka
kniha ,Brutal vydana v roce 2012. Jejim autorem je Michat Luczak, fotograf,
dokumentarista, narozeny v roce 1983 v Katovicich, kde Zije dodnes.
Absolvoval Institut tvaréi fotografie v Opavé (Ceska republika) a Uniwersytet
Slgski v Katovicich na oboru hispanistika. Od roku 2010 je &lenem kolektivu
SPUTNIK PHOTOS, sousttediciho fotografy ze stfedovychodni Evropy.:® Po
mnoho let dokumentuje zmény, k nimz doslo po padu komunismu v Hornim
Slezsku od roku 1989.

Kniha ,Brutal“ vypravi o poslednich mésicich existence brutalistického
nadrazi v Katovicich. Vznikala od roku 2010 az do okamziku, kdy na uzemi
nadrazi vjely buldozery, aby zacaly s demolici budovy. Hornoslezské nadrazi
se stalo prvkem dodavajicim kontext celému dokumentarnimu pfibéhu, ktery
neni, jak by se to zdanlivé mohlo jevit, vypravénim o jedné stavbé. Fotograf
se nevénuje fotografii architektury, proto i sou€asti nadrazi predstavené na
fotografiich maji podobu pojitka pfi pokusu o vyfotografovani vnitfniho svéta,
ktery existoval v industrialnim prostoru nadrazi. V cyklu se ocitly betonove
.kalichy“, vstupy do komunikaéniho prostoru a vSechny soucasti
charakterizujici prostor mikrosvéta. Autor se soustredil i na lidi zijici na
nadrazi, sklonil se nad situacemi spojenymi se Zivotem samotného objektu.
Atmosféru snimkl ve stejné mife utvafri jak prostor, tak osoby, které se na
fotografiich vyskytuji. Pozorujeme na nich upadek mista, ktery se stal svého

druhu koncem pro mnoho s nim spojenych osob.

13 http://www.czytelniasztuki.pl/?p=2329
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Fotografie €. 7 Michat Luczak, Brutal, Katowice, Polska, 2010.

tuczak pouziva €ernobilé obrazy pofizené pomoci velkoformatového
fotoaparatu. Obrazy spojené s prostorem komponuje tak, aby co nejlépe
zachytil postupny proces demolice. Pomoci vyuziti zakrokd spojenych s
fotografickym procesem posiluje dojem zkazy. Mezi fotografiemi architektury a
snimky, na nichz vystupuiji lidé, vznika velky kontrast. Prvni z nich jsou jistym

zpusobem rozmazané, nejasné, druhé Cisté a vyrazné. Toto opatfeni dava na

AT & &4

3.2 Industrialni fotografie a trasy

Pfedevsim diky rozsahlym evropskym dotacim se z Polska stalo obrovské
stavenisté silnicni infrastruktury. Vzniklo mnoho novych silnic, dalnic a
komunikacnich spojnic. Vysledky téchto investic se na mnoha mistech staly
kliCovou soucasti krajiny, ¢imz nezvratné ovliviuji lesni, méstské a
priméstské oblasti. Edward Burtynsky nam v jedné z ¢asti svého cyklu
fotografii o ropé ukazuje, jak Clovék vyuzil vytézenou surovinu a jeji vyznamny
vliv na krajinu sou€asného svéta. Dusledkem tézby jsou podle kanadského
fotografa fotografie komunikacnich tras, nékolikaproudych dalnic a vyrazného
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rozvoje méstskeé infrastruktury pro automobily. | polsti fotografové se uz
dlouho snazi zdokumentovat v zemi probihajici zmény spojené s vystavbou

silnic.

Fotograficky cyklus Krzysztofa Pacholaka nazvany ,Transit“, vznikly v roce
2004, je protéjSkem polskych hledani zmény krajiny a pokusem o
prezentovani gigantickych rozmeérd zmén infrastruktury. Autor narozeny v
roce 1986 se vénuje pfedevSim dokumentarni fotografii, realizuje ovSem také
projekty spojené s industrialni krajinou.

Jeho zminény projekt vypravi o zefektivnéni a usporfadani, k némuz doslo ve
VarSavé v ramci rozvoje infrastruktury. Nové silnice, viadukty, obchvaty mést,
hlavni trasy systematizujici spojeni méstskych ¢asti svou podobou formalné
odkazuji na feSeni pouZzita v méstech zapadni Evropy. Tento projekt se snazi
upozornit také na skute¢nost, ze se vesSkera infrastruktura stavi pfedevsim
pro automobilovou dopravu. Cernobilé fotografie predstavuji hlavni
komunikacni tahy, ulice a viadukty. Centralni zabéry v sobé obsahuiji
kompozi¢né slozité systémy silnic a estakad. S pomoci uzavienych kompozic
se Pacholak snazi zachytit slozitost infrastruktury a dojem, jako by se
vznasela ve vzduchu. Pro jesté silnéjsi pfitahnuti pozornosti divaka na
samotné objekty fotograf upustil od zachyceni provozu automobilt nebo lidi a
ukazuje jen a vyhradné samotné objekty. Vysledkem téchto vychodisek je
skute€nost, Zze mam dojem jisté opusténosti, jakoby Clovék nevédél jak

pouZzivat to, co sam stvoril.
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Fotografie €. 8 Krzysztof Pacholak, Transit, Warszawa, Polska, 2014.

DalsSim fotografem, ktery se rovnéz snazil zachytit giganti€nost sou¢asné
infrastruktury, je Juliusz Sokotowski. Narodil se v roce 1958 a pusobi i jako
kurator, ucitel a vydavatel. Uz asi 17 let se specializuje na fotografii
architektury a prostoru. Casto spolupracuje s vyznamnymi architekty a tvofi
dokumentaci jejich budov a uzemi kolem nich. Zkouma pfedevsim vztahy
mezi uménim a architekturou, fotografuje nesmirné promyslenym zplsobem,
jeho pfistup Ize popsat jako konceptualni. S pomoci velkoformatového
fotoaparatu tvofi obrovské reprodukce, které ukazuji nesmirnou
propracovanost a péci o veSkeré detaily. Jeho architektonické a prostorové
prezentace jsou velice klidné a uspofadané a prostifednictvim péce o kazdy
detail na fotografickém zabéru ziskdvame dojem jisté harmonie,
systemati¢nosti. Na jeho fotografie okoli pronikaji i industrialni prvky. V sérii
fotografii ,Niebo nad Warszawg“ (Nebe nad VarSavou) umélec pfedstavuje
architektonické realizace skupiny JEMS architekci, s niz spolupracuje.
Fotografie vznikly v roce 2008, zajimavou soucasti této prace je triptych
~Wista“ (Visla) pfedstavujici pravy bfeh Visly ve Varsavé. Jde o soubor tfi

24



obrovskych fotografickych reprodukci pfiblizujicich, jak byl vyuZit prostor
kolem feky. Snimky se propléta harmonie barev, kompozice se zda byt
vysoce staticka. Na jedné z fotografii vidime, Ze se umélec rozhodl| prolomit
konvence krajiny tim, Ze do ni umistil charakteristicky prvek infrastruktury -
SvatokfiZzsky most. Ten se prostfednictvim svého zasazeni do triptychu stava
jednim z kli¢ovych prvku tvoficich ram a zaroven jde o bod velice silné
kontrastujici s prostorem v popfedi. Tento most je dulezity i s ohledem na

vyznam pro soucasnou krajinu VarSavy, snazi se jemné a symbolicky ukazat

smér zmén kolem feky Visly a Sifeji v celém mésté.

Fotografie €. 9 Juliusz Sokotowski, Niebo nad Warszawa, Warszawa, Polska, 2008.

Druhym navazanim Juliusze Sokotowského na sou¢asnou vizi obrovskych
zmén v infrastruktufe je prace vznikla v ramci fotografického cyklu ,Miasto
Warszawa rekonstrukcja“ (Mésto VarSava rekonstrukce) predstaveného v
roce 2000 v podobé obrovskych, oboustrannych praporl vyvésenych na
vyhlidkové terase Palace kultury a védy ve VarSaveé. Prapory tvofily fotografie
pofizené technikou polaroidu a pozdéji poskladané do jednoho obrazu.
Charakteristicka fotografie zachycuje konstrukci jednoho z mostl ve VarSave.
Umeélec s pomoci polaroidového pfistroje vytvofil vertikalni panorama mostu
od samotného poc€atku az po druhy bfeh feky, nad niz se pne. V dominantni
Casti zabéru vidime most, ktery nas drti svou velikosti. Ne nahodou se
Sokotowski na svém snimku rozhodl umistit Clovéka a ukazat tak méfitko

konstrukce mostu a nasi malost ve stfetu s nim.
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Fotografie €. 10 Juliusz Sokotowski, Miasto Warszawa, Warszawa, Polska, 2000.

3.3 Industrialni krajina:

Soucasna krajina Polska se b&éhem poslednich dvaceti let silné vyvijela.
Mezi obytnymi budovami, malymi podniky a jinymi stavbami se vynofuji
industrialni prvky. Casto jde o kliové vyplnéni méstské a venkovské krajiny,
které zastava urcitou funkci a, coz navzajem souvisi, pomaha v lidském
zivoté. Typickymi prvky takovychto prostor( jsou kanaliza¢ni vedeni,
teplovodni potrubi, zastavba kolem silnic délici prostor, informaéni billboardy

a elektrické vedeni. Nékdy tvofi toporné, krajinu znecistujici plomby,
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vystavéné Cisté z praktickych divodu, ale nemajici Zzadné estetické vztahy s
pfirozenou Kkrajinou, na niz zaroven negativné pusobi. V posledni dobé se
mnoho fotograft pokusilo zdokumentovat tyto ,vycpavky“ a jejich vzajemny
dialog. Jejich fotografie obvykle zachycuji polskou krajinu jako ponurou,
zlovéstnou, ale také groteskni. Castym zptisobem fotografovani t&chto
zvlastnich krajin je jejich zachyceni po soumraku, s kontrastnim osvétlenim, s
pomoci velice sytych barev nebo s pomoci dlouhého expozi¢niho ¢asu, coz

posiluje vysledek nerealnosti.

Jednim z fotografi realizujicich téma krajiny s industrialnimi prvky vyse
popsanym zpusobem je tukasz Biderman. Dokumentarista narozeny v roce
1977 v Szklarské Porebé, Zijici nyni trvale ve Vratislavi, se zaméfuje na
fotografovani urbanizovanych méstskych prostor. Ve svém fotografickém
cyklu ,The city sleeps” pfedstavuje Biderman vratislavska predmeésti a
nedaleké obce.* Série se predstavila v ramci krakovského Mésice fotografie
v roce 2010. Charakteristickym prvkem tohoto cyklu je skute€nost, Ze vSechny
snimky byly pofizeny po soumraku, kdy uz jsou ulice opusténé a krajina
osvétlena jen umélym svétlem pouliénich lamp, vyvésnich §titl obchodl a
velkoploSnych billboardd. Putujeme prazdnymi ulicemi predmésti a malych
méstelek. Fotografie prezentuji pocit klidu, nehybnosti a stagnace, ale na
druhé strané vyvolavaji jisty neklid. Na vétsiné snimku je vyuzito specifické
svétlo pouli¢nich lamp zdUraznéné s pomoci dlouhého expoziéniho ¢asu
zesilujiciho efekt napéti, jisté nerovnosti. Biederman tohoto efektu do jisté
miry dosahuje tim, Ze nechava stfetnout se nase predstavy o nocni ulici se
svym vytvorem. Na fotografiich vidime industrialni prvky zakomponované do
pfirodni krajiny a silné nad obrazem dominujici jak vyznamové, tak i
symbolicky. Umélec prostfednictvim své propracované kompozice spojujici
bytové domy s teplovodnim potrubim, pfirodni krajinou nebo neony vytvari
surrealistické konotace probouzejici pfedstavivost. Specificka atmosféra
obsazZena na téchto obrazech vytvafi z fotografického cyklu mnohem vice,

nez jen dokument z pfedmeésti polskych meést.

14 http://www.archsarp.pl/3096/foto-esej-lukasz-biederman-the-city-sleeps
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Szymon Roginski ve svém cyklu ,Poland Synthesis” uchopil podobnou
tematiku fotografii, ale na svych snimcich predstavuje industrialni krajinu
jinym, mnohem temné&jSim zpasobem. V letech 2003-2006 realizoval cyklus
snimku spojenych s krajinou Polska po transformaci. Fotografie také vznikaly
v noci, ¢asto na cestach, umélé svétlo na nich sehrava velice dulezitou ulohu.
Ve srovnani s Bidermanem Roginski krajinu v noci izoluje, vybira jeji urcité
soucasti, které jsou nékdy monochromatické, ale zaroven kontrastuji s okolim.
Na jeho fotografiich vidime silnou inspiraci thrillery, horory nebo prvky ze
svéta pocitacovych her. Snimky jsou vysoce kontrastni, Casto na nich
dominuji barevné kontrasty a Serosvit. Slozitost prvkd vytvafi syntézu mezi tak
zvanou pfirodni krajinou a vybranymi industrialnimi souc¢astmi sou¢asného
Polska. VétSina zabéru se opira o kliCovy svételny nebo barevny bod.

Kompozice fotografii také ¢asto odkazuje na malifska dila.
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Fotografie €. 12 Szymon Roginski, Poland Synthesis, Polska, 2003-2006.

3.4 Postindustridlni fotografie

Béhem poslednich sta let jsme mohli pozorovat, jak se vyvijela fotografie
vznikajici v proudu industrialni spole€¢nosti az do soucasnosti, kdy mame co
do Cinéni s procesy postindustrializace a deindustrializace. Sou¢asna
spole€nost uz neni zamérena, jako tomu bylo dfive, na produkci statkd, ale na
tvorbu a zpracovani informaci. Vyrazné vice osob pracuje v sektoru sluzeb
nez v sektoru priimyslové vyroby.

Vysledkem téchto zmén je také zména krajiny, v€etné primyslové. BEéhem
poslednich let se zaviraji dalSi tovarny, huté, doly a lodénice. Tato situace se
stala zajimavym tématem pro polské fotografy, ktefi pozorné pozoruiji tyto

zmény a komentuiji je.

Fotograf Michat Cata narozeny v roce 1948 v Toruni, v sou€asnosti zijici v
Bielsku-Biaté se po vétSinu své tvaréi prace vénoval tématliim pramyslového
Slezska. V letech 1975-1992 vznikl cyklus ernobilych fotografii ,Slask®
(Slezsko). Autor se obzvlasté zajimal o délnické kolonie, staré huté, doly a

29



obfi haldy. Tato série se vyznacuje apokalyptickou atmosférou zbavenou lidi.
Jedinym dlvodem, pro¢ se ob&as na snimcich vyskytne lidska postava, je
zdUraznéni rozsahu promény krajiny. Tento cyklus mlze pusobit jako dosti
abstraktni, neskute¢ny, ukazujici méfitko destrukce takovym zplisobem, Ze se
da jen tézko uvérit, Ze toto provedli lidé.*® Pro Catav styl je charakteristicky
dosti klasicky zpusob zobrazovani, ovSem nezbaveny obrovské vnimavosti a
lesku.

Zabéry tvofi nam dobfe znamym zpusobem, bez drastickych formalnich
opatfeni, ale vyménou za to se jeho zachycenim dostava velké kontrastnosti.
Charakter jeho snimku se projevuje predevsim ve srazkach bilé s hlubokymi
odstiny ¢erné a ve vyraznych barvach ostatnich cykla.

Tento projekt pfedstavuje dobry pfiklad vyvoje samotného umélce a jim
fotografovaného prostoru. Dozvukem tohoto vyvoje je série fotografii ,Slgsk i
Zagtebie 2004-2012“ (Slezsko a uhelna panev 2004-2012). Fotografie pro ni
uz vznikaly v dobé Siroce pojatého postindustrialismu a uz trochu jinym

zpUsobem komentuji nastalé zmény krajiny.

Fotografie &. 13 Michat Cata, Slask i Zagtebie 2004-2014, Katowice Szopienice, Polska, 2005.

15 http://www.michalcala.pl/album-slask-i-galicja.php
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Vidime na nich konec jisté epochy velkého tradicniho slezského primyslu.
Zustavaji uz jen vyhaslé huté a opusténé doly. Zdi vyrobnich zavodua a
primyslovych budov se droli. Cely cyklus tvofi umélecka dokumentace
Prace vznikly v podobném duchu k tomu ze ,Slgska“ - analogové, kontrastni,
Cernobilé. V tomto fotografickém cyklu vidime mnohem vice hledani
brutalistické estetiky postindustrialni krajiny a ve vztahu k sérii fotografii

,Slask” je divakovi pfedavan sled priginy a nasledku.

Michat Cata inspiroval jiného umélce, ktery fotografuje postindustrialni
krajinu. Je jim Wojciech Wilczyk. Fotograf a novinar narozeny v Krakové v
roce 1961, kde nadale bydli a pracuje. Absolvoval polonistiku na Jagellonské
univerzité. Je autorem mnoha eseji a kritickych textd na téma vytvarného
umeéni a fotografie publikovanych na strankach mnoha tydenika.

Od samotného pocatku své tvorby realizuje fotografické projekty spojené s
postindustrialni krajinou. V letech 1992-1996 realizoval projekt ,Pejzaz
symboliczny” (Symbolicka krajina) tykajici se demolované koksovny ,Walenty*
(pGvodni nazev ,Wolfgang®) v Rudé Slgské.

V letech 2003-2006 paralelné realizoval dva fotografické cykly. Prvni z nich,
barevny, ,Zycie po zyciu“ (Zivot po Zivoté) se v&noval automobilim
vyfazenym z provozu a druhy, ¢ernobily, ,Postindustrial“ dokumentoval
uzaviené a v ruiny se promeénujici primyslové objekty na uzemi Polska a
Némecka.’

V pFestavce mezi praci na ,symbolické krajiné“ a ,Zivotu po Zivoté“ Wilczyk v
letech 1999-2003 pofidil cyklus dokumentarnich fotografii ,Czarno-Biaty
Slgsk” ukazujici zmé&ny probihajici v krajiné postindustrialniho Horniho
Slezska. Cyklus Michata Caty umélce inspiroval, ovSem sam ukazuje tvare
postindustrialni krajiny Slezska naprosto jinym zpusobem, pfesto Ze fotografie
zapadaji do ikonografického topoi silné urbanizovaného Slezska, kulturné a
socialné vydélené krajiny. Wilczyk fotografuje s pomoci stfedoformatového

fotoaparatu na ¢ernobily negativ. Jeho fotografie do znacné miry pfipominaji

16 http://www.michalcala.pl/krespewnegoswiata.php
17 http://www.ha.art.pl/wydawnictwo/autorzy/325-woijciech-wilczyk
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typickou dokumentaci architektonickych objektl, ale diky pojeti kontrastnosti
(na rozdil od Caty) jim dodava specifickou atmosféru plnou smutné Sedi,
nostalgie a mrtvolnosti prostoru. Nevytvari ovSem dokumentaci procesu
zmény krajiny ale inspirovan Catym si z prostoru vybira charakteristické
motivy, které ve své tvorbé pozdéji jasné prozkoumava. Jsou to na pfiklad
opusténé historické budovy na pozadi sou¢asné méstské krajiny,
fanouskovska hesla namalovana na zdech, topografické pojeti méstské tkané,
V niz se srazeji stara a nova architektura.'® V§echny fotografie se snazi
vztahovat k charakteristickému stylu, na néjz umélec navazuje, k

hyperrealismu.® 20

V roce 2002 vydal Wilczyk spole¢né s Krzysztofem Jaworskim knihu ,Kapitat
w stowach i obrazach* (Kapital slovem a obrazem).*® Kniha propojuje
fotografie z projektu ,Czarno-Biaty Slask” a basné Krzysztofa Jaworského.?!
Publikaci tvofi 64 stran, polovinu z nich zabiraji fotografie. Zaroven jde o prvni
Wilczykovu fotografickou publikaci. Obrazy v knize jsou pfedstaveny v
programu tzv. elementarni fotografie, projevujicim se napf. pfi exponovani
pIného policka negativu spole¢né s charakteristickym ¢ernym rameckem
negativu.?? Poezie a fotografie tvofi dva navzajem se doplriujici, ale ovSem
velice individualni, umélecké celky, zapadajici do pfedvale¢ného proudu
spoluprace basnika a umélce. Tato kombinace v sobé také nese velky
emocionalni naboj spocivajici v pfedstaveni osobniho kontextu pfi srazce se

spolecnym, nostalgickym prostorem, ktery v sobé nese tesklivé rysy.

18 http://polishphotobook.tumblr.com/post/120383979675/krzysztof-jaworski-
wojciech-wilczyk-kapita%C5%82-w

19 https://pl.wikipedia.org/wiki/Hiperrealizm

20 http://hiperrealizm.blogspot.com/

2l KAPITAL W SLOWACH | OBRAZACH” vydavatel: Zaktad Wydawniczy SFS,
Kielce 2002 ISBN: 83-88710-49-4

22 Jerzy Olek, Karkonosze, katalog, Galeria Sztuki Wspdiczesnej, Jelenia Goéra,
9.1984
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Fotografie &. 14 Wojciech Wilczyk, Czarno-biaty Slgsk, Polska, 1999-2003.

Zajimavé postiehy pfinasi némecka verze knihy, ktera vysla dva roky po
polské premiére, kdy ji vydal Klub Polskich Nieudacznikow (Klub polskych
smolafl) pusobici v berlinském Mitte. Obé verze jsou z hlediska psaného a
fotografického obsahu identické. Mizeme si ovSem povSimnout evoluce
fotografického védomi Wojciecha Wilczyka. Vidime vzdaleni se od
otevienéjsi formé fotografického dokumentu pfedstaveného v polské verzi

publikace.

DalSim umélcem, ktery fotografuje architekturu a postindustrialni krajinu je
Michat Szlaga, fotograf narozeny v roce 1978 v Gdarisku, kde Zije dodnes.
Absolvoval gdanskou Akademii vytvarnych uméni na oboru Fotografie a
Intermédia.

Szlaga se vénuje dokumentarni a portrétni fotografii. Publikuje v mnoha

magazinech a ilustrovanych tydenicich v Polsku, jako jsou na pfiklad:
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.Newsweek”, ,Przekroj”, nebo ,Twoj styl”. Systematicky fotografuje také
polskou realitu a pouziva k tomu konvence blogové fotografie. Fotografuje
predevsim v barvé, pouziva jak analogove, tak i digitalni fotoaparaty. Velky
ddraz klade na barevnost snimkd, prostfednictvim barevnych tént chce
predat konkrétni naladu a atmosféru a navazat na tematiku fotografovaného
regionu, jimz je v jeho pfipadé Pomoransko. Styl tohoto autora Ize bez
jakychkoliv pochybnosti oznacit za klasicky sou¢asny dokument. Nejcastéji
zabira frontalné, Casto dokonce centralné, zabéry jsou klidné, statické, chybi
na nich rozhodna dynamika. Szlaga sazi na tvorbu atmosféry prostfednictvim
zvoleného barevného tonovani, které vétsSinou osciluje v pastelovych
odstinech, a vytvafri tak prchavou sentimentalni, ale ne dotérnou, naladu. Od
roku 2000 dusledné fotografuje téma gdariské lodénice (,Lodénice je pro
Szlagu neustale se ménici postindustrialni architektonickou krajinou, plnou lidi
a stop historie; krajinou, jiz dokumentuje pomoci fotografie a videa“),”?3 kterou
ze samozfejmych dlvodd vnimame jako dalezité misto na mapé Polska,
predevsim z politicko-historického, kulturniho a priimyslového hlediska. Je to

pfece misto zrodu, €innosti a konce délnického hnuti ,Solidarnosc®.

Vysledkem fotografickych aktivit na uzemi lodénice je Szlagova kniha
nazvana ,Stocznia Szlaga“ (Lodénice Szlaga).?* Publikaci tvori 300
barevnych fotografii. Podobné jako vySe zminény Michat Cala pfistoupil
Szlaga k zvolenému tématu jako vyzkumnik-archeolog-fotograf. Hlavnim
motivem knihy je prezentace postindustrialni krajiny demolované lodénice.
Fotografie vypravéji pfibéh o lodénici a z lodénice. Ukazuji nam obrovsky
industrialni prostor, ktery nepfeZzil zkousku ¢asu a je demolovan. Fotograf
prostfednictvim své knihy pozoruje neustalé zmény v pramyslové krajiné na
pobfezi Polska, ale ukazuje takeé pfibéhy lidi, ktefi zde pracovali. Na konec
klade otazku, jestli muZzeme Upadek tohoto mista chapat jako preruseni jistych
tradic, kulturné-spolecenskych vzorct a mozna dokonce i jako obraz

soucasného svéta.?®

23 "Decydujacy moment. Nowe zjawiska w fotografii polskiej po 2000 rok",
nakladatelstvi Karakter 2012 ISBN 978-83-62376-20-9

24 Stocznia Szlaga” vydavatel: Fundacja Karrenwall, Gdansk 2013, ISBN 978-83-
933094-4-3

25 http://www.ushot.pl/recenzje/stocznia-szlaga/
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Kniha byla rozdélena do ¢&tyF kapitol. ,To czego nie ma“ (To, co neni) je ve
vztahu k tématu této prace ta nejzajimavéjsi ¢ast. Tvori témér polovinu vSech
fotografii a je vénovana budovam, instalacim a pfirodnim objektlim, které
zmizely ze zemského povrchu nebo se pravé demoluji. Fotografie pofizené
stfedoformatovym fotoaparatem jsou témér zcela zbavené intenzivnich barev
a kontrastl. Zesiluje to nostalgii a pocit odchodu jisté éry. Na snimcich vidime
zkazu znacného rozsahu a opusténou industrialni krajinu.

Cilem autora pfi tvorbé knihy bylo vytvofeni vizualniho nastroje pro politiky,
architekty a konzervatory a restauratory pamatek. Tyto fotografie pfedstavuji

profesionalni pamatkarskou dokumentaci. Maji pfedstavit hodnotu krajiny,

misto lodénice a zdUraznit to, co je dulezité a co by mélo byt chranéno.26

.....

P S 3 . . PR ik §

Fotografie €. 15 Michat Szlaga, Stocznia Szlaga, Gdansk, Polska, 2013.

26 http://kultura.trojmiasto.pl/Stocznia-jeszcze-nie-wszystko-stracone-O-ksiazce-Michala-
Szlagi-n72735.htmi#
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4. Zaver

Tato prace se pokousi popsat a ocenit jen ¢ast ze vSech projekta
vénujicich se industrialni fotografii. Toto téma patfi v sou€asnosti mezi hlavni
a pravdépodobné jim zlstane jesté dlouho, pokud si uvédomime neustaly
rozvoj mést a s nim paralelni, stejné rychlou degradaci prostoru. Fotografové
Casto tvofi dokumentarni formou, v niz Cerpaji z ideji reportazni klasiky, a
nechavaji se vést myslenkou na zaznam skutecnosti, ktera se ma, zachycena
v ramu zabéru, stat zdrojem nasi reflexe. Zohlednuji estetické otazky, ty
ovSem v pripadé jejich praci maji za cil pfedevsim vytvofit atmosféru, ktera
nejlépe vystihne charakter daného mista, ¢asto navic ve vztahu k SirSimu
kontextu problému industrializace, i v jeji post verzi. Tato estetika se obCas
muze jevit jako problematicka. Velmi dobfe zkomponované zabéry,
romantizujici barvy a nostalgické krajiny nas mohou ob¢&as oddalit do vad¢iho
tématu, predstaveného problému. Misto toho, aby uvadély do stavu reflexe,
mohou pfinaset uvolnéni a vyvolavat pocit blazenosti. VSe ale zalezi na

individualnich vlastnostech divaka a jeho zpusobu divani se.

Cernobilé prace Wojciecha Wilczyka se formalné zdaji byt velmi vzdalené od
prezentaci Michata Luczaka a umélecké zakroky spojovani fotografii z
polaroidu Juliusze Sokotowského si pro své vypravéni nasly zase jiny jazyk.
To, co ze vSech projektd vyzniva nejhlasitéji, je pravé industrial. | pfes
riznorodost pfistupl citime jeho tizivou pfitomnost v krajing, urputné
soupereni s nim. Je vSudypfitomny tak, ze za krkem citime jeho dech.
Myslim, Ze projekty zminéné v této praci se do jisté miry také snazi vyrovnat
se se soucasnym prostorem a terapeuticky zpracovat v ném probihajici

zmény a osvojit si je.
Doufejme, Ze historie industrialni fotografie nebude smutnym pfibéhem o

degradaci pfirody a Ze z vypraveéni o dusledcich nasi ¢innosti dokazeme na

posledni chvili vyvodit spravné zavéry.
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