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Abstrakt

Tato prace mapuje zivot a tvorbu fotografa Jana Pikouse. Hleda kontext mezi
umeéleckou fotografii autora, vyvojem fotografickych zanrt a jeho vliv na oko-
li. Jan Pikous zil a tvoril v povale¢nych letech v Liberci. Sleduje jeho ¢innost,
dava prehled o jeho vyznamnych i méné znamych fotografiich. Text je bohaté
doplnén fotografiemi, z kterych mnohé nebyly jesté nikdy publikovany.
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Abstract

This work maps the life and work of photographer Jan Pikous. It searches for
a context between the author’'s artistic photographs, the development of pho-
tographic genres and its influence on the environment. Jan Pikous lived and
formed in post-war years in Liberec. He watches his work, gives an overview
of his important and less-known photographs. The text is richly supplemented
with photographs, many of which have never been published yet.
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1.1 Dopis otci, ktery nebyl nikdy napsan

Mily tdto, nebo snad drahy otce i snad vdZeny pane Pikousi, Mistre?

Ne. Fsem todj syn a proto Té budu oslovovat v druhé osobé cisla jednotného.

Nema cenu se schovdvat za vdzenost této prdce a délat, Ze se nezname.

Takze, mily tdto, mam pred sebou nelehky vikol napsat o Tobé, Toém
Zivoté a prdci odbornou stat. Sam jsem si ho vybral. Je to v dobé, kdy

sam fotografuji a kdy se mezi ndmi setvelo generacni hasterent.

Vzpomindm si na dobu, kdy jsem Ti poproé fekl, Ze chei byt fotografem.

Ani to s Tebou nehnulo. Nevim, co jsi citil. Netusil jsem, jestli jsi ve skrytu
duse byl nebo nebyl rad. Stejné si vzpomindm, kdyZ jsem se pripravoval na
talentooky na stfedni. Tenkrdt jsem Ti ukdzal své fotky a tys mé poslal, no
vis kam. Asi bych to tak svému synu nerekl, ale dnes vim, Zes mél pravdu,
opravdu stdly za prd. Stejné tak si vzpomindm na Toé pohddky O velrybé
Kali a na vylety po kraji Karoliny Svétlé. Ale to je uZ ddvno. Ted tu stojime
pred sebou a ja se chei podivat na Tebe jako na fotografa bez osobnich vazeb.

Nechcei T, tdto, pochlebovat. I kdyZ se nemohu ubrdnit, aby md prdce

nebyla osobni, chei vidét Toou tvorbu takovou, jakd byla, je a bude. Asi
mi mnohdy nedds za pravdu, ale budu se snaZit byt objektioni. Co se mi
libi, pochvadlim a co ne, to pojmenuji, stejné jako to, proc se mi to nelibi.

Nakonec tak si mé to ucil. Byt rovnej a férovej. Snad se mi to podari.

V zdvéru mého dopisu Tu chei podékovat a Fict Tu, Ze si Té vdZim

a Ze jsi mé a brdchy (tak i vnuky) mnohému naucil.

TakZe dik a jd jdu na ty Tooje fotky

SIMON 17. 11. 2016 V OSECNE



Dopis druhy
Tak vidis, tdto, pul roku ubéhlo a jd stile nejsem hotov. Hodné jsem to
odklddal, a tak jak jsem si listoval v Toém archivu, jsem si stdle vice
uvédomoval, Ze je to obtizny tikol. Musel jsem se oprostit od osobnich
vazeb, ale stdle na mne vypaddvaly vzpominky a zapisky. Veru teZké
ustat objektivitu. A uz ted vim, Ze se k tématu budu muset jesté jednou

vrdtit a nekteré kapitoly rozpracovat do dalsich podrobnosti.

Do toho se doma zménila situace. Pordd jsem mél hodné casu, ale
ted'spécham. Ne abych stihl termin, cert ho vem. Jd Tu totiz chci

svou diplomku alespon ukdzat, i kdyzZ vim, Ze si ji uz neprectes.

Tak mé, tdto, drZ palce.

SIMON 4. 6. 2017 v LIBERCI

Jan Pikous pri fotografovani zdtisi, foto Ludeék Roubicek, osmdesdtd léta 20. stoleti
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1.2 Klic k orientaci

V nésledujicich kapitolach se bude stfidavé objevovat titulovani foto-
graf Jan Pikous, které se bude vazat na historii, data a tvorbu, s oslovenim otec
spojenym s mym nazorem, vhledem, komentarem k otcové tvorbé a podobné.

Vérim, ze laskavy ¢tenar mé vzhledem k vyse uvedenym radkim omluvi.

1.3 Strucny vhled do doby, souvislosti a piisobeni Jana Pikouse

Nez se budeme vénovat osobé a tvorbé fotografa Jana Pikouse, pojdme
se podivat na dobu, ve které ptisobil. Na to, co ji predchazelo a co jej zcela
urcité ovlivnilo. Poznejme autorovy vzory a inspiraci. Pomiize nam to snaze
rozklicovat autorovu tvorbu.

Ale uplné nejdrive se budu vénovat tatové osobnosti a povaze, tak, jak
jsme o ni nedavno diskutovali s bratrem Jifim. Oba nas zaujalo, jak otec, skol-
sky nevzdélany ve vytvarném uméni, se zcela sebejisté pohyboval ve vlnach,
kde mnozi akademici tonuli. Jeho kulturni prehled jsme mu zavidéli. I to, jak
bezostySné prejimal témata svych vzori a pouzil je nenucené a pfirozen¢ ve
svych dilech, aniz by ziskaly prichut plagidtorstvi. Asi tak jako si malé dité
bere, co mu je nabizeno, a pretvari to k obrazu svému. Snad tomu pricinou
byla chut objevovat a udit se. Mozna sehrala urcitou roli situace, z jakych po-
méru vyrostl. S jistotou vSak nemiizeme nic tvrdit, mtizeme se pouze domnivat.

A jesté jeden postieh stoji uvést na samy zacatek. Pomiize nam, tak
jako nit Théseovi, projit labyrintem tvorby. Jedna se o motiv, ktery se znovu
a znovu objevuje v rtiznych variacich a obménach napfi¢ celou jeho fotogra-
fickou tvorbou. Jedna se o kruh ¢i kouli, ktera na nas nékdy udeti a nékdy jen
v naznacich zazni na tatovych snimcich i jeho zivotnich tivahach. Na otazku,
proc¢ tomu tak je, jsem nikdy nedostal, i kdyz jsem se nékolikrat ptal, uspoko-
jivou odpovéd. Snad se jedna o symbol plnosti, rovnovahy, vzdjemné spojitos-
ti, mozna nepostradatelnosti. Stejné tak mtzeme vnimat kruh jako duchovni

otazky a odpovédi. Kdo vi?

Jan Pikous se celou zivotni drahou stylizoval, chcete-li, do vytvarnika,
uméleckého fotografa, jak sam rikdval kumstyre. Svlij vnitini postoj spojil se
smérem takzvané subjektivni fotografie. Ostfe se vyhranoval proti dokumen-

tarni fotografii. Pro¢ tomu tak bylo?
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Kofeny odvékého sporu, zda je ¢i neni fotografie uménim, hledejme
v historii. Prakticky hned po vynalezu fotografie se rozhorel spor mezi malif-
skou a fotografickou vefejnosti o ,,uméleckosti“ fotografie. A vzpomenme na
prvni umélecké vyjadreni Hippolyta Bayarda. Za pocatek svébytné fotografie
lze povazovat dobu kolem zalozeni skupiny Fotosecese (1902) a celého hnuti
primé fotografie v USA. V roce 1913 Alfred Stieglitz proklamuje: ,Fotografové
se museji prestat stydet delat fotografie, které vypadaji jako fotografie!”

Nez se fotografie vydala svou vlastni vytvarnou cestou, snaha o zvyseni
spolecenského a uméleckého postaveni vedla autory k montazim a manipula-
cim s negativy (anglicky piktorialismus; Oscar Gustav Rejlander, Henry Peach
Robinson, Julia Margaret Cameronova...). Pfipadné k vytvareni takzvanych
uslechtilych tiski a postupti snazicich se napodobit akademické malifstvi
a grafiku. Autor vytvarel origindly, mnohdy pracnymi technikami, klasickou
fotografii pramdlo pripominajici. Smér jsme se naucili nazyvat impresionis-
ticky a secesni piktorialismus a mezi hlavni predstavitele fadime Francouze
Roberta Demachy, Cecha Franti$ka Drtikola. Secesni piktorialismus mtizZe-
me pozorovat téz u jinych nasich fotografti Vladimira Jindficha Bufky, Karla
Novaka, raného Josefa Sudka. Nékdy az urputna snaha postavit fotografii na
roven malifstvi pfetrvava do soucasnosti, kdy hranice mezi jinymi uméleckymi
zanry jsou jiz davno setreny.

Po hrtizach prvni svétové valky se svét znova nadechuje a véri, ze se
jiz néco podobného nemuze stat. Véri sdm v sebe, své technické dovednos-
ti v lepsi budoucnost. Popird jistoty minulosti a vytvari nové, konstruktiv-
ni a dynamické. Jeden vytvarny smér prebiji druhy. Futurismus dadaismus,
konstruktivismus, surrealismus a dalsi avantgardni sméry vyuzivaji fotografii
ve svij prospéch. At uz ptimo jako médium svého vyjadreni nebo prenesen¢
v podobé koldzi a asamblazi. Fotografové experimentuji a vytvari své nové
déjiny. Za vSechny jmenujme Laszla Moholy Nagyho a jeho vyukovy program
v Bauhausu, Paula Citroéna a Metropolis, Johna Heartfielda a protivale¢ny
plakat, Man Raye a fotogram i surrealistické fotografie, z Rusti alespon uved-
me Alexandra Rodcenka a El Lisického. A konec¢né prichazeji i nasi autori
pusobici kolem ceské avantgardy - Jaroslav Rossler, Jaromir Funke, Eugen
Wiskovsky, pfipadné autofi pracujici se surrealistickou tendenci - Jindfich
Styrsky, Frantisek Vobecky nebo Miroslav Héak. Pochopitelné nelze jmenovat

vSechny vyznamné fotografy, ale pfedstavu mame.

SIMON PIKOUS / JAN PIKOUS, FOTOGRAF 11



Posurime se v ¢ase do Ceskoslovenska po roce 1948. Dovolim si autorsky
vynechat ¢i nezminovat vyvoj fotografie ve svété, a to z nékolika podstatnych
diivodt. Predné tato ceskoslovenska doba a konkrétni fotografové v ni piso-
bici jiz pfimo formovali Jana Pikouse, nasledné nas fotograficky vyvoj vicemé-
n¢ kopiroval vyvoj zdpadni, byt s notnym zpozdénim. Treti diivod je domnén-
ka, ze interpretace zapadnich trend@ nemusela byt piesna, preci jen jsme zili
za ,zeleznou oponou” a vyklad trendi nebyl Gplny. Volné budu parafrazovat
Tomase Pospécha. Vzpomenme si na ¢eskoslovensky ¢ernobily minimalismus
a srovnejme jej s barevnym zapadnim. Jeden z nazort na tuto skutecnost ho-
vorii o tom, ze dila vystavovana v ,kapitalistické ciziné®, nasi umélci poznali
jen z novinovych vystrizkl, povétSinou jesté sifenych v ¢ernobilych kopiich.

Po ukonceni druhé svétové valky se nase zemé¢ dostaly do podruci
Sovétského svazu a oficidlni uméni podle toho reagovalo. Oslava miru, prace
a rodiny ne zdaleka vSem rezonovala ve vlastni tvarci praci. Vétsina vytvarnikt
pusobicich ,,mimo proud® méla zkusenosti s predvale¢nou ¢i vale¢nou moderni
tvorbou (skupiny 42 a Devétsil, Karel Teige, Toyen, Vilém Reichmann, Milos
Korecek, Vaclav Zykmund a jinf) a s dspéchem navazali zejména v surrealis-
mu. Pozdéji se pridavala mladsi generace, zejména Mikuld§ Medek a Emila
Medkova, Eva Fukova, Vaclav Chochola. Se zpozdénim za svétem se zacina
vyvijet i ¢esky informel. Fascinace strukturou a abstrakci reagovala na totalitni
déni v Ceskoslovensku a vedla k zamysleni umélce o jeho postaveni ve a k svétu.
Stejné jako svétovy si cesky informel kladl existenciondlni otdzky. Nejznaméjsim
v informelu piisobicim vytvarnikem na nasem uzemi byl asi Vladimir Boudnik.
A ve zkratce feceno, jeho hlavni komunikacni artikl, nebo 1épe vyjadfovaci pro-
stfedek, byla zed (a pochopitelné rtiznd tovarni zakouti véetné jejich ,,$piny®,
Spon, dratfi a hiebikil). Na strukturach zdi hledal své obrazy, rimoval je a ,,pre-
daval® je kolemjdoucim. Pfenesené¢ tak mtizeme fici, ze zed byla pfedobrazem
i médiem pro tvorbu Mikulase a Emily Medkovych. Stejné jako pozdéji oslovila
Karla Kuklika, Cestmira Kratkého, Viléma Reichmanna, Aloise Nozi¢ku, Ivo
Precka, olomouckou skupinu DOFO i Studio vytvarné fotografie v Liberci. Ti
vSichni a mnoho dalsich nachazeli na zdech, ale i v perifériich mést, smetistich
a jinych zakoutich fantastkni krajiny, bizarni zatisi, podoby hlav a postkatastro-
fické vyjevy. Nékteri, jako Ladislav Postupa, si zacali nosit artefakty z periférii
do ateliérti, kde pomoci fotografie a dal$ich technik z nich vytvareli sva iluzivni
dila. V duchu hesla: Pfedméty nejsou tim, ¢im jsou, ale tim, jaky vyznam jim

dame. DtlezZitou roli v rozkli¢ovani dila hral i nazev.
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Co si o této dobé mysli sam Jan Pikous?
,KaZdy (zeStudiavytvarnéfotografie, pozn. autora)mélsviijvzor. Cestmir Krdtky
se zakoukal do Koblasy, Medka, Medkové, Lada Postupa do Reichmanna a Man Raye,
Jja do Josefa Sudka a jini hledali inspiraci a vzory v tehdejsi bohaté literatute o fotogra-
fii jako byly étortletni Revue fotografie, mésicnik Ceskoslovenskd fotografie a dilefitd
byla také edice Mald galerie fotografie, kde vychdzely profily svétové uzndvanych foto-
grafi, jako byli Henri Cartier Bresson, Ed Hartwig, Moholy Nagy, René Besset a dalsi.
Pro nds to ovsem byli nedosazitelni velikani, a bylo tezké si jen predstavit, Ze bychom
nékdy mohli proniknout do zahranicnich kruhil svétové fotografie... O informelu, tedy
o fenoménu abstrakiniho umeént, tedy espresivni abstrakce, L’art — brut, gestické mal-
bé aj. jsme méli vétsinou jen mihavé predstavy, i kdy? Cestmir Krdtky se snaZil shanét
co nejvic informaci. Ale o to vic jsme méli velikou touhu vse nové napodobovat. V ma-
litstvi a grafice ndm v informelu byli vzorem Mikulds Medek, Jan Koblasa, Viadimir
Boudnik, Hugo Demartiny, fan Voinijak, Karel Nepras a dalst a dalsi...
KaZzdy hledal mista svych krajin, svych koutit mést, svych motivtl véci a déji —
a pak uz jen mackal spoust. Vzory svych Mistri uz mél v sobé.“

ROZHOVORY S JANEM SEBELKOU, UNOR 2008 — KVETEN 2008

Mily pfiteli : dékuji za video a hlavné za knihu. Ta je skuteéné& vynikajici. Je z ni zfejmé, 7e se z Tebe
nestal néjaky prosty nasledovnik Kratkého, ale nezavisla osobnost. To mné velice t&3i. Ze ma ta kniha
dvé vyhody, srovnano s mou monografii, vysvétlim pozdé&iji. Pani Jana Hunterova, co mé nedavno

s nékolika prateli navstivila, mi nabidla, ze kdyby sis nael &as a navitivil mé v Praze, e by T& sem
ochotné privezla autem. Ja bych se rad s Tebou sedel. | kdyi musime védét, 7e u? nejsme takovi,
jako jsme byli pred lety. Ja rozhodné nejsem. Docela m& mrzi, ze jsem po vernisazi v Liberci nenagel
cas se s nékterymi lidmi setkat. Ale Evu — manzelku jsem nechté&l premlouvat, aby fidila pozdé

Vv Noci.

Cislo, které mi dala pani Hunterova, se zda byt mimo provoz (485.451.253 ). Jeité ho budu zkoudet.
Jinak ale uvadim své, tj. 222957679 a dvé mobilni tisla 723858197 a 723615446.

Pozdravuje Kratky

Dopis od Cestmira Krdtkého z pozdni korespondence mezi autory. Oba ji¥ nefiji.
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1.4 Vzory a inspirace

Jan Pikous zacina svoji fotografickou cestu jako nepopsany list papiru,
vyudéeny batovacky ptiru¢i ptivodem z okraje vesnice v jiznich Cechach. Kym
a ¢im se inspiroval?

Jiz z jeho vzpominek zachycenych perem Sebelkovym vime, Ze nejvétsi
inspiraci v zacatcich tvorby byl Janu Pikousovi Josef Sudek. Tata si vzpomina
na setkani se Sudkem pii jeho vystavé v liberecké Malé vystavni sini. Jiz po-
n¢kud osuntély, le¢ s noblesni jiskrou v ocich, Josef Sudek prohlasil. ,,Mdte to
tu hezké a jsem rdd, Ze tu jsem.“ Pak odesel. V otcové praci jsem nikdy konkrétni
citaci, ¢i zfejmou a pfimou paralelu se Sudkem nenasel. I zatisi, kterd otec
fotografoval, byla komponovéna vice blahobytné nez Sudkova. A tak usuzuji,
ze $lo o velky vzor. Pfibuznost prace, zatisi a zivotni styl spolu se Sudkovou
skromnosti i ponofenim do tématu mohou byt onou inspiraci.

V tomto kontextu je zajimavy denikovy vystfizek z roku 1985.

»Prizndvdm se, Ze jsem plny obdivu (a naplnén pocitem krdsna) nad zatisimi
velikého fotografa a uslechtilého clovéka pana Sudka. (K némuz mé koneckoncii poutd

i stejné znament Ryb: tj. Meditace non plus ultra!).

Ratisi s hruskami podle Josefa Sudka, sedmdesdta léta
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gatist, proni polovina osmdesatych let

Opakem byl italsky malif zatisi Giorgio Morandi, na kterého otec vé-
domé¢ navazoval. Sdim dokonce pfiznal, ze na zaklad¢ jeho obrazti zacal se
sbiranim lahvi. Ty nasledné natiral bilym latexem a komponoval do velice
jednoduchych zatisi. Ke stejnému principu fotografické prace se v pribéhi
let nékolikrate vratil.

Giorgio Morandi se narodil 20. ¢ervna 1890 v italské Boloni. Na zacat-
ku vélky (v roce 1915) narukoval do armady, kde se velice zahy zhroutil a byl
propustén do civilu. Profesné¢ sviij zivot prosel jako ucitel malby a kresby na
zakladnich $kolach, pozdéji se etabloval na profesorském postu v Accademii
di Belle Arti v Boloni. Morandi se zajimal o futurismus, surrealismus a metafy-
zickou malbu. Stejné tak sledoval tvorbu de Chirica a Carry. Morandi maloval
svym pojetim az minimalistickd zatiSi, mozna se stal pfedchiidcem minimali-
smu, jednoduché krajiny. Témata a pfedméty se Casto opakovaly. Nejcasté;ji
muzeme v jeho dilech vidét Cisté, jednoduché lahve bez etiket, konve na vodu,
banalni vyhledy skoro pies objektiv pozdéjsi nové topografie z oken na italska
venkovska obydli. VS§echna mné zndma dila jsou bez lidi, ale lidska ruka se
jich kdysi dotkla, v jednoduchych barvach, v klidu mimo ¢as. Morandi zemfel
18. ¢ervna 1964 v Boloni.

SIMON PIKOUS / JAN PIKOUS, FOTOGRAF 15



Rand tvorba Jana Pikouse
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Latisi na motivy starych malivskych mistrd, osmdesdta léta
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O Morandiho vlivu na otce opét zistal ditkaz denikového ttrzku z roku
1985. ,,Pan Morandi (mdij idol!) témér vSechna zdtisi tvofil z lahvi! Jsem rad, Ze jsem
se mohl k nému pripojit — a délat téz i ty flasky!“

Zustaneme-li u Pikousovych zatisi, nesmime opomenout, jaky obrovsky
vliv na otce méli holandsti mistti a obecné renesan¢ni, barokni a romanticti
malifi. Otec doslova hltal jejich tvorbu, navstévoval vystavy, listoval si v kni-
hach, do kterych vpravoval zalozky s poznamkami.

Zatisijako vytvarny zanr se plné¢ za¢ind projevovataz v renesanci, manyri-
smu. Na konci 16. stoleti a na pocatku 17. ptisobi dva velci vytvarnici Giuseppe
Arcimboldo (1527-1593) a Georg Flegel (1566-1638), ktefi zasadné ovlivnili
otcovu tvorbu. Velkou studnici inspirace mu byla kniha Flegelovych zatisi
(Hana Seifertova, Georg Flegel, Odeon, 1992), ktera byla plna zalozek a po-
znamek. Paradoxné zminéna kniha vychazi ke konci obdobi Romantickych
zatiSich Jana Pikouse. Avsak této knize predchazely jiné. Tata si vzpomina,
jak dychtivé (vlastnimi slovy) hledal po antikvariatech knihy a reprodukce.
Napady a inspirace skicoval na papirky, které vselijak ohybal a skladal, pre-
kresloval a komentoval, nez byl s vysledkem spokojeny. Nékdy vzniklo na
jedno téma nékolik nacérth. Papirky pak slouzily jako vzor pro komponovani
a dalsi fotografovani.

Mezi ceskymi fotografy je asi nejvice znamy jako tviirce zatisi Josef
Sudek. Cely jeden jeho cyklus je inspirovan malifem Josef Navratilem. Kolem
poloviny padesatych let vytvoril £dtisi podle Navrdtila. Josef Matéj Navratil
(1798—1865) byl figurativni malif, tvofil skvéla zatisi, byl ale i vynikajici kra-
jinaf. Jeho prace nesla silné stopy romantismu. Nékterd z Navratilovych dél
jsou az impresionisticky pojata. Pro nasi praci je vSak dilezita jeho romantic-
ka krajina, kterou otec miloval. Dokonce tak, ze né¢kde kolem roku 1980 kou-
pil nebo vyménil dva Navratilovy originaly. Pozdéji se ukdzalo, ze $lo o falsa.
Stejné jako Navratila miloval otec jiného krajinare. Byl jim Frantisek Kavan
(1866—1941). Rodéak z Podkrkonosi a ¢asto Podkrkonosi malujici se od pi-
vodniho realismu priklonil k symbolismu, aby pak své krajiny tvoril jako ,im-
presivné ladény realismus®.

Jan Pikous casto ve svych krajinarskych namétech hledal a citoval oba
malife a pokud se mu néjaka prace libila, znéla jeho pochvala: , 7o je jako od

Kavana!“.
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Cesta Franty Kavdna, 2007
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Vycet fotografovych inspiraci uzaviu pojmem subjektivni fotografie.
Termin nebo 1épe styl vice rozepisi v kapitole 3.5 Subjektivni fotografie, cer-
nobild. Nyni nam bude stacit zminka o autorovi a propagatorovi tohoto nazvu
doktoru Otto Steinertovi. On nebyl jen tatovou fotografickou inspiraci, ale

vypujcil si od né€j ndzev pro sva volna dila, ktera nazyval subjektivni fotografii.

A pro uplnost si prectéme jest¢ dvé data z némecké Wikipedie,
DE.WIKIPEDIA.ORG/WIKI/OTTO_STEINERT

Za prvé v roce 1949 byla zalozena pod vedenim dr. Steinerta Skupina
»Fotoform®. Za druhé Otto Steinert v letech 1951, 1954 a 1958 vystavoval pod
nazvem ,Subjektivni fotografie® (I-1II).“

K materialim o skupiné Fotoform, dr. Steinertovi nebo subjektivni foto-
grafii té doby se otec dostaval pies rozliéné éasopisy (napiiklad Ceskoslovenska

fotografie nebo Revue Fotografie). Zachovala se obalka plna vystfizkt z novin
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a ¢asopist (napfiklad od Petra Tauska) na téma Steinert a jeho vystava v Domé
pant z Kunstatu. Nevim, jestli otec vystavu navstivil, ale jsem si jist, Ze tvorbu
Steinerta dobfe znal. Nékteré fotografie Pikouse pfimo vychazeji ze zabért
zminéného autora (napftiklad Portrét M). Subjektivni fotografii se dale bude-
me zabyvat ve stejnojmenné kapitole.

K dplnému doplnéni jmen inspirujicich tvorbu Jana Pikouse je tfeba
dodat, ze na poli aktu mél vzory Viléma Bohace, Miloslava Stibora, Tarase
Kus¢ynského. V cernobilé fotografii (informelu) nezapomerime na Viléma
Reichmanna, Aloise Nozicku, Emilu Medkovou, Ladislava Postupu a také
Cestmira Kratkého, ktery se vyznamné podilel na uméleckém vedeni Studia
vytvarné fotografie v Liberci a tudiz i na celé studio, kdy se autofi nepo-
chybné ovliviiovali mezi sebou. V celé praci se budeme pribézné setkavat
s Ladislavem Postupou. Pikoustiv souputnik a druhy z vyznamnych fotograft
Liberce byl nejen kolegou, pritelem, le¢ i zaroven konkurentem a predmétem
zarlivosti, dodejme oboustrané. Mnohdy se tito vytvarnici nemohli ani potkat,
aby se jindy vzdjemné div neobjimali. Spory mezi Pikousem a Postupou byly

libereckym koloritem a ve své praci je budu ¢astéji konfrontovat.
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2.1 Fan Pikous

9. 3. 1929, Hrejkovice, okr. Pisek; 3. 7. 2017, Liberec

V této kapitole se dostavam do prvniho rozporu jako autor versus syn.
Vyuziji jedine¢né prilezitosti a popisi ji o¢ima syna. Znovu zduraznuji, Ze neu-
piram pravo na objektivitu a odbornost staté. Jen mi pfijde ponékud krkolom-
né psat o zivoté a rodiné mého taty Jana Pikouse, jako by se mé to ani netyka-
lo. Naopak nékteré subjektivni postfehy mohou ozrejmit vnimani vytvarnika
a jeho vidéni svéta nebo objasnit pracovni postupy.

Nékdy kolem roku 1959 zacina cilené fotografovat, pozdéji pod vlivem
Studia vytvarné fotografie, pfesouva svilj zajem k vytvarné fotografii inspiro-
vané informelem, surrealismem a expresionismem. Vznikaji cykly s existen-
cialni tematikou. Po roce 1970, byt tento nazev pouzije jiz drive, se vydava
cestou takzvané Subjektivni fotografie. Experimentuje s montazemi, sendvici
(skladani negativli, pozdéji diapozitivil) a barevnou fotografii. Kolem roku
1980 cilen¢ opousti takzvanou uméleckou fotografii, i kdyz se ji nadale vé-
nuje, le¢ jen okrajové, a vénuje se fotografii komerc¢ni, postavené na zatisich
a ilustrativnich kompozicich. Po roce 1990 a uspésich v Japonsku se aktivni
fotografii vénuje pouze vyjimecné. Po roce 2000 pracuje prakticky jenom s ar-
chivem. Své bohaté zivotni zkuSenosti publikuje knizné, vétSinou vlastnim
nakladem.

Je libereckym fotografem. V soucasnosti jiz vytvarné netvoril a uzival si
zaslouzeného odpocinku. Jesté pred ukoncenim této prace Jan Pikous zemfel.
Jeho dilo pfinejmensim na severu Cech (ale nejenom) zanechalo zietelnou

stopu a ovlivnilo vnimani fotografie u mnoha nasledovateld.
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2.2 Zivotopis v datech

9. birezna 1929
Manzelim Josefovi a Aloisii Pikousovym v jihoceskych Hrejkovicich
druhy syn a treti potomek Jan.

1945 Nastoupil na doporuceni své sestry Antonie do uceni pro firmu Bata.

1947 V Prerov¢ ukondil studium na Batové Obchodni $kole prace. V té
dob¢ dochazi k reorganizaci Skoly véetné jejiho prejmenovani. Musel
by znova nastoupit do 1. ro¢niku a tak odesel do praxe.

1.9.1947 Nastupuje do Pfadelny viny n. p. v Nejdku v Cechach

15. 6. 1949 VDP, pobocka 30 Velkodistribu¢ni podnik Karlovy Vary

29. 6.1949 OKG n. p. Hlinsko. Kozed¢lné a gumarenské zavody patfili
ptvodné do sité Bata. Nasledné Jan Pikous pfesel (asi 1950) do stejné
sité ve Vrchlabi.

1951 Nastupuje na umisténku od firmy Jas (piivodné Bata) jako
bezpecnostni referent do Liberce.

1951-1952 Zakladni vojenska sluzba ve Vimperku, distojnicka $kola
v Kremnici. Béhem dalsich let byl povolan na tfi vojenska cvicent:
21. 5.-24. 6. 1958 Louny jako velitel PL cety;

2. 5.-17. 6. 1962 Velitel automobilové ety na Sumavé;

29. 8.-2.10. 1966 vojenské cvideni ,Vltava“ slouzil ve funkci
automobilového nacelnika. Po ukonceni branné povinnosti byl
propustén do civilu v hodnosti kapitana, hodnost mu nikdy nebyla
oficidln¢ udélena.

1953; podzim Nastup do firmy Chema n. p. (ptivodné Bata) na post
ufednika provozu skladt za 876 K¢s mésicné. Polozky obchodu jsou
naptiklad pneumatiky, benzin, ale i stfelny prach. Firma ptisobila
soubézné i s nazvem Benzinol n. p. pod logem soucasné Benziny.

1957 Textilana, technicky pracovnik na reditelstvi.

1958-1959 S prvnim aparatem znacky Flexaret zacina fotografovat.

1960 Prvni fotografické uspéchy, otisténa fotografie Asfaltéri v libereckém
podnikovém casopise Textilany Vina#. Jeho dalsi publikované
snimky v ¢asopise Kvéty z této doby se jmenuji Posledni vor a jsou
koncipovany do dokumentéarniho cyklu o préci voratt na Sumaveé.

1.5.1962  Bylo zalozeno Studio vytvarné fotografie pod hlavickou

Osvétového domu (1. 2. 1969 zruseno)
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1962-1968 Clen Studia vytvarné fotografie.

1962

1963

1965

1969

1970

1971

1975

1978

1989

1990

1992

2008

2010

2012

2013

2016

Na vlastni z4dost vylou¢en z KSC. Okolnosti uvedeny v textu.
Nastupuje jako podnikovy fotograf do Plastimatu v Liberci. Jeho plat
je stanoven na 6,60 K¢s za hodinu véetné 20% priplatku.

Svatba s Jindtiskou Jirovou

Narodil se syn Jan.

Fotografii Vdovec ziskal treti misto v Hongkongu a tfeti misto

v soutézi Interfoto ve Vsetiné.

Nezdaten4 emigrace do Svycarska.

Svatba s druhou Zenou Janou.

Kandidat Svazu ¢eskych vytvarnych umélct.

Narodil se druhy syn Simon.

Odchazi z Plastimatu jako politicky nespolehlivy a pracuje nejdrive
jako kopag, ale zahy pracuje na volné noze jako umélecky fotograf.
Pomoc pfi zaklddani Malé vystavni sin¢ v Liberci, prvni jeho
samostatna vystava zde az v roce 1993.

Narodil se tfeti syn Jifi.

Odchod do dtchodu.

V Severoceském muzeu v Liberci mél samostatnou vystavu, ktera
vyznamn¢ urci jeho dalsi tspéchy, zejména v Japonsku.

Prvni ze série vystav v Japonsku.

Vychazi monografie Subjektivni fotografie (Akropolis).

Prizma, Galerie U Rytire, Liberec.

Vydava cislované Portfolio se 14 autorskymi zvétSeninami, vyhotoveny
svételnym printem na barytovy papir ve firm¢ Thalia Picta.
Symbolicky ukon¢il svou tvorbu rodinnou vystavou v Milevsku, spolu
se svymi syny ji opét nazval Prizma

Zatim posledni vystava Domov, fotografirovani v jiznich Cechach
sestavena syny Janem a Simonem z archivnich zabérti; Milevsko,

Galerie M a nasledné v Kulturnim domé¢ v Hrejkovicich.

3.7.2017

Jan Pikous v Liberci zemfel.
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9. 3. 1929 se na konci vesnice Hrejkovice v okrese Pisek narodil Jan
Pikous. Na jeho matku Aloisii Pikousovou se moc vzpominek nedochovalo.
V matri¢nich zapisech se uvadi jako zena v domacnosti narozena v Kosirich,
okres Pisek. Otec Josef byl kamenik. Béhem prvni svétové valky slouzil u 102.
benesovského pésiho pluku (Infanterieregiment Nr. 102) a bojoval na italské
fronté podél reky Soci. Je jen zajimavosti, ze na stejné fronté slouzili mezi
dal$imi vojaky basnik Frana Sramek, sochai Ladislav Kofranek zde vytvoril
monumentalni sochu na vojenském hrbitové, Josef Vachal vyzdobil kostelik
v obci Soca a Josef Sudek pfriSel o ruku. Nakonec i Josef Pikous byl ranén
Srapnelem pfi vano¢nim $turmu na vrchol Meletto nedaleko slavné Piavy. Na
konci valky a pii vzniku Ceskoslovenska jeté v opovrhované ,rakusacké” uni-
formé hajil zajmy a hranice nové republiky proti madarské rozpinavosti na
Slovensku. Po valce se usadil v Hrejkovicich, kde kamenicil. Je zajimavé, ze
i pres tézkou praci si uchoval nadherny krasopis a prilezitostné skladal basné.
Jaksi samo sebou i starsi tatav bratr Josef, ktery se pozdéji vyucil truhlarem,
maloval. Mtizeme tedy usuzovat, zZe rodinné zazemi bylo s ohledem na misto

a ¢as na vysoké kulturni tirovni.

Jan Pikous s kamarddy, na snimku uprostied
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Popiska z rubu_fotografie: Hrejkovice — Skola 1. ttidy. Ridicim je Vavruska (na fotce), ucitelkou sl. Marcanovd.
Dcera tidiciho je v proé fadé druhd zprava. Viclav Dvotdk (z ¢. 85) — bratr Ladi — je tretim zleva ve tieti fadé
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Otec Josef Pikous si uchoval krasny rukopis i pres téZkou prdci, vpravo jeho zdpis v Janové pamdiniku
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Jestli mGzeme popsat otcovo détstvi, jisté by se hodily citaty z literar-
nich klasik Bylo nas pét, Postfiziny a podobnych. Provedme tedy jen vycet
v bodech pro ilustraci détstvi budouciho fotografa. Tata si vzpominal na pase-
ni hus, na to, jak bos chodil do $koly, na to, jak se zamiloval do sle¢ny ucitelky
Marcanové, jak na ni vzpomina pfi jednom z rozhovort s novinafem Janem
Sebelkou: ,Castokrdt jsme na skolnim dvote p¥i prestdoce hrdli bosi fotbal a jd si jed-
nou o kamen rozkopl palec. Dokrvava. A slecna ucitelka mi ranu cistila a obvazovala.
A jak se tak nad mou nohou naklanéla a stirala krev, ja koukal jako u vytrieni na ty
Jejt prekrdasny prsa vystupujici v piné parddé z pod jejich letnich sati. KdyZ to slecna
ucitelka zpozorovala, zruZovéla... A dal uz jen lehce otirala ranu.“

Jisté se ve zkuSenostech z mladi odrazi i jeho budouci kofeny k tvorby,
mimo jiné jmenujme lasku k prirodé¢, vesnické chasnictvi, selsky rozum, cit

pro motiv a podobné.

a humny, 1959
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2.4 Skola ,Bata“

Kratce po valce nastupuje Jan po vzoru své sestry Antonie na Batovu
Obchodni §kolu prace, kterou vSak nedokonci. V roce 1947 se diky politické
situaci cely skolni komplex méni. Jan po druhé do prvniho ro¢niku nenastou-
pi a odchazi do praxe. Po dvou kratkych zastdvkach v Zapadoceském kraji
a v provozech v Hlinsku i Vrchlabi se dostava do Liberce.

O tomto obdobi se saim otec literarné vyjadril: ,& Bati byl Svit a z jeho
prodejen Fas. Po vitézném unoru jsem byl prevelen, tak se tehdy opravdu prevelovalo,
Jjako na vojné ¢i drdze, do Fasu, byvalého Bati, do Liberce. Ta vysokd budova z roku
1932 tady v Liberci jesté stoji a stdle se v ni proddvaji boty. TakZe misto zahranicnich
stazi mladych batovcil, tak jak to bylo pred tim, jsem délal v Domé obuvi Fas dévecku
pro vsechno. Od prodejce az po administrativu. Pak prisla vojna.

A vojna to byla jako temen, nebot jsem slouZil za Cepicky se sovétskymi poradci
v kaZdé posddce. Ja ve Vimperku, blizko hranic s imperialistickym nepritelem. Byl po-
catek padesdtych let, co k tomu vic dodat. Snad jen, kdo vojenska léta tehdy neproZil,
vi 0 vojné prd!“ Jan Pikous ,,Subjektivni fotografie, Akropolis, 2008

Ve vojenském stejnokroji
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2.5 Liberec a proni zaméstndni

Od roku 1951 Jan Pikous trvale zije v Liberci. Nastupuje na umisténku
do firmy Jas (ptivodné Bata) a sttida dalsi provozy této jiz byvalé znacky. Bydli
v podndjmu u pani PejSové v Mrstikové ulici, tato adresa se pozdéji koncem
padesatych let zacina objevovat na autorském razitku. Jak tata na tuto dobu
sam vzpomind, zil maloméstatckym zivotem. Politika té doby jej nezajimala,
byt byl az do roku 1962 v KSC. P#i mém osobnim dotazu, jestli si vzpominé na
proces s Miladou Horakovou, si nevzpomnél z praktického déni na nic, nez
na jakysi stanek prfed obchodem Jas, kde se podepisovaly jakési archy, tot vse.
Radéji, podle vlastnich slov, si uzival mladi. Tata ¢asto jezdil na vodu, trempo-
val nebo si s kamarddy na chalupé v Katefinkach tvoril iracionalni, jiny svét.
S odstupem doby toho litoval. Je pravda, ze zvyky tohoto mladika opravdu
zavanély méstactvim. V nasi rodiné se traduje prihoda, ktera to zcela spravné
dokresli. Pres 1éto otec o nedélich travil svlij volny ¢as na plazi liberecké pre-
hrady, aby vzdy v poledne si na plavky navlékl oblek a $el na slavnostni obéd
do hotelu Zlaty Lev. N¢kde v té dobé Jan Pikous nastoupil na tfednické misto
do liberecké Textilany.

Kolem roku 1958 se potkava se svym budoucim pritelem Jindfichem
Svecem. Je to pravé on, kdo jej vytrhne z bludného kruhu méstactvi, ptivede

jej k fotografovani a seznami ho s Vilémem Bohd¢em a FrantiSkem Dostadlem.

Bohémsky interiér chalupy v Katerinkdch, pozdéji znicena snéhem
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SIMON PIKOUS

Liberecky okrih jig sice skondil, ale
je thoba so & wému ordbit  sudbou
libereckich pirewmalbibdPl, kiérow vy-
chizeli valiie viem sdvodnikiim § o
bhecension = fod motoristi. JiE v so0-
hotnlck polediich kodindch 26, srpra
bl v depu SHey rach o wdd vds, Refe-
ry jeme mili pripraveny k postoude-
nf, s¢ (éH] vheobecndmu sdfmu. Pro-
ddvali jome gménmaliky o drbe, mod-

Fotografie z prace, Chema Liberec

tovali pewmaliky, hstili paduchoim
a odbornd raditl viem sdjdmcim.

Tésnd pled zdvodem se ukdzalo, fo
budemo midt hodid prdee. Prenmatiky
kezddtio wvosw  sdvodnike, nes  odjel
na mivodni drdhc, byly w ks ple-
shoondeny co do Hokw veduchy, & tod-
i téchin sdvodniki jsme viddli, 2e
sludba puou Jas joo jig u onds doko-
nale viita o fe flate sluiba jo 5 po-
vildkem  pHjfinidna,

/  JAN PIKOUS, FOTOGRAF

Nejen na  iborcekdm  okruhu, ale
i ma fingeh advodach, kterd se. ko-
mely © Novdm Bort, severodesiel sou
tés, plechd dralia v Twrsovd, memo-
ridd Antoning Cocdba, vhide sedtlu-
jemne stugbn spobfobiftelim, abjpchom
tak dokdzali, f¢ pnewmatibdfl wirod-
niho podniku Jas svow shiSbow preu
chidfl sloufit fok  sdvodnikam, ok
vkem  spolfobitelim,

Broukal, Kroupa, Lilrod

Jan Pikous se sam oznacil na vysttizku z novin se snimkem aZ ,,cimrmanovskych® kvalit — stoji na korbé...
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Oba zaméstnanim komunalni fotografové méli vytvarny presah a otce zauco-
vali do tajt fotografie. Vilém Bohdc byl znamy tvirce aktt s vytvarnym aspek-
tem. Jeho cernobilé fotografie byly nasledné manipulované at jiz kolazemi,
viceexpozicemi nebo Sabatierovym efektem. S Bohdc¢em a dal$imi pozdéji
zakladali znamé Studio vytvarné fotografie (1962). Frantisek Dostal s man-
zelkou vedli vyhlaseny portrétni ateliér a davali Janu Pikousovi prvni hodiny
teoretické a praktické prapravy.

S4m na to vzpomina v rozhovorech s Janem Sebelkou, tinor 2008 — kvé-
ten 2008: 4 tak jsem si koupil starsi fotoaparat Flexaret 111, s klickou, s okénkem
6x6 cm. Dvouokd zrcadlovka. Vyborny apardt! Konecné jsem mohl délat ,,vytvarno.
A jak uz to tak u zacdtecniki byvd, hned jsem si poridil cerny baret, abych vypadal
jak Rembrandt, a zvétsovdk. Temnou komoru jsem mél v koupelné. A pilné jsem na-
vstévoval fotografické krouzky, které vedli ostiilent fotografové, jako byla Jan Kabicek,
z kabinetu fotografie libereckého muzea, Vilda Bohdc, prosluly svymi cernobilymi akty

a Ivo Viclavik z priimyslovky, ultraznalec techniky a chemie.“

Monika, 1960
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Prvni fotografické kroky datované druhou polovinou padesatych let
jsou plné spojeny s hledanim témat, okouzlenim fotografii. Rané snimky jako
by hledaly sebevyjadfeni autora. Od klasickych zanrovych zabért krajin, mést
a méstskych zakouti (kliky a dvefe, kanaly apod.), hled4 na svych fotografi-
ich ¢lovéka. Vznikaji tak dokumentarni fotky méstského a vesnického zivota,
portréty lidi (Monika) i lidské prace (Asfaltéfi). V rané tvorbé nalezneme do-
konce studiové portréty v ateliéru, pravdépodobné proptjceného pravé od
Dostéla. V jedné chvili mé otec tento zavér vyvracel, jenze jednalo se o odpo-
véd na pfimy dotaz v dobé, kdy otec byl jiz upoutan na postel a jeho pamét
neslouzila, tak jako dfiv. Pri patrani v otcové archivu jsem nabyl dojmu, ze
nikdy (ani u pani Pejsové, jak ¢asto uvadél) nemél tak profesionalné vybaveny

ateliér. Nakonec vSak jde mozna o nepodstatnou informaci.

Asfaltéri, 1960
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Byt se jedna zatim jen o amatérské experimenty, n¢které fotografie jsou
v kontextu doby vytvarné hodnotné i dnes.

Jan Pikous nikdy nechtél délat dokumentarni fotografii, dokonce do-
kumentaristy hluboce opovrhoval. Tvrdil, Ze to neni zadné uméni, staci byt
jen v pravou chvili na pravém misté. V pozd¢jsi dob¢ jsme o tom mnohokrate
vedli vadu. Vytykal jsem otci, Ze promrhal talent, kdy mohl dokumentovat
promény Liberce. V bohatém fotografickém archivu nam tak ztstaly pou-
ze fragmenty, které ¢as zhodnotil. Ostatni fotografie skoncily nékde v kosi.
»Predpikousovské® tvorbé se budu vénovat podrobnéji v nasledujicich kapi-
tolach.

Racdtky v ateliéru, pravdépodobné zapijceném Frantiskem Dostdlem
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Svobodomysiny Zivot v Mrstikové ulici v Liberci

Hleddni témat v pocatku tvorby

SIMON PIKOUS / JAN PIKOUS, FOTOGRAF
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2.6 Rodina, manielka findviska a syn fan

Svatba Jana Pikouse a Jindrisky rozené Jirové se konala na liberecké
radnici 13. 4. 1963. Svédkem Jana Pikouse byl fotograf Jindfich Svec, ktery
otce privedl prave k vytvarnému femeslu. 12. 11. 1963 se manzeltim narodil syn
Jan, nejstarsi z bratr a budouci fotograf.

O tom, ze nas spolecny otec nikdy nebyl rodinny typ svédci jiz rany
vztah obou manzelt. Tata nikdy nechtél bydlet se svou zenou a nadale setrva-
val ve svém podndjmu u pani PejSové v Mrstikové ulici. Kdezto jeho zena zila
pfes tyden na ubytovné (pochopitelné ne pravidelné) a o vikendech dojizdéla
domt do Doks, kde bydlela u rodict. Tam také zil do svych tfi let jejich syn
Jan. V roce 1966 si Jindfiska sehnala byt v Liberci a manzelstvi skoncilo roz-
vodem. Vysvétleni nam dava Jan mladsi. Otec se zalekl spole¢ného zivota, za-
vazku starat se o dim, svou roli sehrala neochota vzdat se bohémského zivota.
Zatimco druha Zena Jana jej trpéla, ba i se v ném (bohémském zivoté) trochu

vzhlizela, Jindriska jej razné ukoncila a podala v roce 1966 zadost o rozvod.

Ruce z cyklu Gesta, druhd polovina Sedesdtych let ManZelka Findriska, 1963
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Maly hosik Jan si na svého tatu vzpomina nasledovné. ,,Nikdy mé nebral
k sobé domu, tedy do druhé rodiny, maximadlné do Mrstikové, cas od casu si mé vzal
na vylet. Pokud to $lo jezdili jsme viakem, chodili po kolejich a poslouchali vlaky jako
indidni. Od té doby mdam asi to touldni a lasku k Zeleznici. Prosté byt Na cesté.“

Kdyz jsme se s bratrem bavili o otci, logicky mé napadla otazka, jak
vnimal tatovou fotografii. Odpovéd nebyla zarazejici. Viceméné ji zacal brat
az v pozd¢jsim véku, byt mu tata daval k Vanoctim kalendare, zacal je sbirat
a shromazdovat daleko pozdéji. Tvorbu Sedesatych let prili§ jako dité nevni-
mal. Pamatuje si pouze na drobné fragmenty. Jen jedina fotka mu utkvéla
v paméti. Byla to div¢i ruka na cerném pozadi. Na otazku mu tata vysvétlil,
ze je to ruka jedné pani, co se moc najedla a pak ji prasklo biisko (asi se jedna
o zabér z cyklu Gesta).

Pokud bychom méli srovnat oblibenost tatovych fotografii u Jana
mladsiho, nejméné hodnoti barevné imprese, tedy pozdni tvorbu otce. Rika,

ze jim pfili§ nerozumi a jsou nékdy az moc vyfabulované, daleko mirnéjsi je

Jan Pikous mladsi, 1965
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k ¢ernobilym (subjektivnim) fotografiim, ale nejvétsi vztah ma k ¢ernobilym
fotografiim z jiznich Cech. Libi se mu nalada, krajiny i portréty dédki a ba-
bek, vesnické putyky a smysl pro toulani. S tatovou knizkou Ze zapiskt a fo-
tografirovani v Jiznich Cechach podnikl mnoho vyletii a navstivil podle ni
néktera mista, kde se otec dfive pohyboval.

O podivném vztahu otce ke svym rodindm (a nemtzu fici, ze by nas
tata nemél rad, peclivé si schranoval détské ilustrace, dopisy Jeziskovi, ves-
keré nase uspéchy, vystiizky z novin...) svéd¢i i daleko pozdéjsi situace mezi
otcem a synem Janem nékdy kolem roku 1994. Jan Pikous mladsi nikdy nemél
umélecké ambice a vyristal, jak sdm fika, v délnické rodiné. Vyucil se auto-
mechanikem pro CSAO, asfaltoval silnice, jezdil jetdbem. Ve svém volném
case si fotografoval pomnicky a pamatky Jizerskych hor. Inspiraci mu byla
Kniha o Jizerskych horach Miloslava Nevrlého. Pokud se pred tatou zminil
o svém konicku, otec jej vzdy srazel, ze to neni o ni¢em, neni to uméni, ze
to fotografuje kazdy a nikdo na to neni zvédavy. Zamér udélat v libereckém
muzeu vystavu smetl Gplné. Jan Pikous mladsi nakonec v inoru 1995 otevrel
v Severoceském muzeu velice uspésnou vystavu. Do té doby druhou nejna-
vitévovanéjsi. Vystavu zahajil Miloslav Nevrly a nés dva (Simona a Jana) po-
prvé seznamil. O svém bratru jsme védél, le¢ jsme se nikde nepotkali. Otec
svou chybu uznal a Janovi napsal pékny zapis do navstévni knihy. Pro Jana
Pikouse mladsiho byl tspéch natolik zasadni, ze se od té doby zacal fotografii
zabyvat profesiondlné a vydal nebo ilustroval mnoho regionalnich knih.

Byt prvni manzelstvi se nevyvijelo pfili§ §tastn¢, Jan Pikous star$i tou
dobou fotograficky dozral. Zacina tvofit sva nejlepsi dila. Expresivni ¢ernobi-
1é zabéry komponované do cykli, rodici se od pocatku Sedesatych let az do let
sedmdesatych, jsou vytvarné asi nejdilezitéjsi, jaké autor vytvoril. Na pocatku
let Sedesatych na vyzvani Viléma Bohace (nikdy nebyl ¢lenem) zaklada spolu
s Janem Kabickem, Jifim Platkem a Ladislavem Postupou Studio vytvarné
fotografie v Liberci. Pfisna pravidla a hodnoceni fotografii byly vynikajicim
motorem pro vSechny ¢leny a ne jinak i pro Pikouse. (viz téz Jana Hunterova,
Studio vytvarné fotografie v Liberci, str. 29, bakalaiska prace, Opava 2010)

V této dobé dokoncuje svou snahu vystoupit z KSC a osobné se vy-
rovnat s rezimem. S odstupem casu az usmévné pusobi korespodence mezi
Janem Pikousem a delegaty KSC. A cely proces vyloudeni trval nejméné $est
let. Na Jana Pikouse a jeho okoli byl ¢inén natlak, aby rozhodné z KSC ne-

vystupoval. Posudme sami. Jen pro poradek pripominam, Ze sice posledni
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hrdelni politicka exekuce probéhla v roce 1960, bylo obdobi pocatku let Sede-
satych uvolnénéjsi. Z casti ovlivnéné mnozstvim navracejicich se politickych
véznu, ktefi po Novotného amnestii sic méli zakazano o své minulosti mluvit,
ale k ¢emu takovy zakaz byl, si asi umime predstavit. Na vefejnost se dralo
rozc¢arovani a ovliviiovalo mysleni nejen soudruhi. Na druhou stranu vystou-
pit z KSC znamenalo urdité zneptijemnit Zivot sobé a svym bliznim. Mnozi
to nedokazali az do roku 1989. Bud jak bud, takovy ¢in byl provazen i jistou
osobni statecnosti, kterd se u otce projevila i v nasledujicim obdobi, pfi obha-
jobach Prazského jara a Dubceka. Ale nyni ¢téme.

borovd schiize dne 23. 10. 1956

Pritomni s. Kadlec a Fotr

Pozvan s. Pikous

S. Kadlec informuje s. Fotra, Ze s. Pikous vrdtil legitimaci KSC s pozndmkou,
Ze se neciti byt jii jako clen strany a proto se pozval s. Pikous na vyborovou schiizi, aby
objasnil divody, proc nemd zdjem o clenstvi ve strané.

S. Pikous 7ikd, Ze neni politicky vyspély tak, aby mohl byt clenem strany, Ze
komunisté musi hdjit politiku a byti agilni a tyto klady on nemd. Ddle upozoriiuje na
to, Ze jiz v podniku, kde byl ditve zaméstndn (Chema Lbc) nechtél jiz byt clenem, ale
umluvili ho pry, aby pry jen zistal. Na dotaz z jakého diwodu vstupoval do strany
nebylo odpoveézeno.

Wbor O doporucuje vylouceni s. Pikouse ze strany, jelikoZ porusil hrubé stra-
nickou disciplinu, misto aby hdjil politiku strany v nékterych pripadech stavél se k to-
muto zdporné a jako komunista, ktery mél jiti ostatnim prikladem v odborové prici
odmital clenstvi v ROH, coZ md Spatny vliv na okoli, nebot mladé soudruzky, které
vysly ze skoly na zdkladeé vystihnuti této situace dosud do ROH nevstoupily. Dale pak
nékteri neclenové strany se pozastavovali nad ndzory s. Pikouse a divili se, Ze je clenem
strany a pritom hdji ndzory opacné. Kdv. vybor Zddd, aby vedeni zdvodu pri obsazovd-
ni ved. hospoddrskych pracovnikil si vyZadovalo kddrové posudky a predklidalo je KV
ROH k proveérent, aby nedochdzelo k takovému pripadu jako nyni. Chybnym vyrokem
a nedostatecnou pol. uvédomélosti ved. hospodaiskych pracovniki zvract pak veskerou
mravenci presvédcovact prdci ostatnich. S. Pikous legitimaci vrdtil samovolné a pred
timto odmitl platit prispévky v predepsané vysi.

Rapsal Kadlec (podpis)
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Liberec 2. 11. 62
Okresni vybor KSC
ul. 1. mdje

Liberec
Véc: Vyclenéni z KSC

Vazeni soudruzi,
priloZené zasildm vdm svou clenskou legitimaci KSC a prosim, abyste mne vy-
clenili z Komunistické strany Ceskoslovenska.

Jako duwod uvddim, Ze jsem jiZ po delsi dobu nespliioval mé povinnosti jako
clen strany, tj. byl jsem liknavy a naprosto pasioni. I kdyZ jsem se nékolikrat pokousel
o svou ndpravu, vidy jsem se octl v téchto vlastnostech. & toho pevné usuzuji, Ze by ne-
mélo cenu naddle prodlévat ve strané jenom proto, Ze tam jsem, bez zvldstnich zdjmi
a akct. Proto prijméte milj odchod jako takovy.

Prosim o jedno, sudte o mne cokoliv, jenom neberte mij odchod jako zloviile
a nebo nesouhlas se stranou.

Také chei upozornit, Ze dalsi Vase akce o premlouvdni ¢i jiné rozhovory by byly
naprosto zbytecné a také zbytecné by otrdvily Vs i mne.

Prosim o laskavé pochopeni a znamenam s pozdravem

Miru zdar!
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2.7 Druha rodina, Jana a synové Simon a ¥iri

Po netspésné emigraci, kdy se tata priznal, zZe jednim z davodi byla
i t¢hotnd partnerka Jana Matoulkova v Cechach, se oZenil. V roce 1970 se jim
narodil syn Simon, tedy ja. V poéatku jsme zili spolu s prarodi¢i z matéiny
strany v jednom byté. Tchyné svazku nepfala a souziti nebylo jednoduché.
Také proto, ze otec jako Cerstvy umélec, av§ak na indexu, mnoho nevydélaval.
Rodinny rozpocet byl hrazen prakticky jenom z vyplaty manzelky Jany. Jana
Pikousova pracovala jako zdravotni sestra na détské psychiatrii.

Pti pozdéjsim vzpomindni mé otec prozradil, pro¢ prestal tvofit v du-
chu predeslych cyklt. Zacatkem sedmdesatych let se zivil volnou fotografickou
praci. Jeho cernobilé série sic mély naboj, ale moc penéz do rodinného rozpoc-
tu neprfinesly. Védomé zacal pracovat dekorativné, tak jak si tehdejsi redakce
praly. Volna tvorba sice nikdy nezanikla, ale byla odsunuta na okraj zajmu.

Otcuv protest proti rezimu pfindsel své ,,ovoce®. Nejenom, ze byl nedo-
porucen, takzvané na indexu, ale i vySetfovan Statni bezpecnosti. Hrozil i na-
stup do vézeni za rozsifovani protistatni literatury, prefotografoval totiz knihu
Jittho Muchy (Studené slunce?) a nasledné byl udan zadrzenym spolupacha-
telem panem Andélem, ten se pozdéji tatovi a rodiné omluvil. Ze vzpominek
mamy uvadim situaci, kdy STB pfisla udélat v nocnich hodinach razii. Tata
byl na vySetfovné a ja, rocni, lezel s horeckou v postylce. Do toho estébaci.

Mama celd ve strachu jim nabidla, ze jim ud¢la k vecefti palacinky.

Lk

Byt v JFavorové ulici v Liberci, 1972
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Zhruba ve stejné dobé prislo udani od sousedd, ze otec nedovolené vy-
uziva spole¢nou vodu k prani fotografii, neopravnéné pouzivame dva plynové
vafice (babicky a nas), od té doby jsme vaiili na bombé. Nésledovalo mé vy-
louceni ze $kolky, protoze tata nesel volit, a tak podobné. To vse jsem jako dité
nevnimal. Pamatuji si jen $tastné détstvi, babic¢iny kraliky, psa Artuse, vl¢dka,
na kterém jsem jezdil jako na koni, tatovy pohadky a predcitani Bilé velryby
a Prince Bajaji, nejoblibenéjsich knizek détstvi.

Z té doby si pamatuji taky otcovy krajinarské fotografie. To mé braval
na vylety. Vzdycky mél tézky batoh a v ném aparaty. A zatim co jsem v pottic-
cich podjestédské krajiny vypravoval velrybarské lodi na lovecké vypravy za
Bilou velrybou, tata lovil se svymi Pentagony a Praktisixi bilé mraky nad poli.
Nékdy mne vyzval, abych si nahy sedl do louky a trhal kopretiny. Vysledna fo-
tografie pak vysla ve stolnim kalendari. Jenze aranzovani trvalo dlouho a mé
stipl mravenec. Jindy mé premlouval chodit s flétnou, pro tento tucel ji vzal
s sebou, sem a tam a on m¢ u toho fotografoval. Pozdéji jsem poznal a otec to
potvrdil, Ze se inspiroval fotografii Peruansky chlapec Wernera Bischofa.

A jesté jednu osobni vzpominku na tu dobu mam. Na nasich ,,marsich®,
tak nasim vyletim tata rikaval, obcas vytahl foukaci harmoniku a vyhraval
do kroku. Batohy jsme méli preplnény sklenickami, hrni¢ky a rezatymi hrnci,
které jsme ten den vykopali, motyckami, které opét tata mél s sebou, na za-

rostlych vesnickych smetiStich. Objevené hrnicky a sklenice se pak vynoftily na

dalsich fotografiich mého otce.
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Do druhé tridy jsem nastoupil ve Vratislavicich nad Nisou, liberecké ctvr-
ti kam jsme se prest¢hovali. Panelakovy byt nam poskytl soukromi a zahy se
narodil bratr Jifi. Nékdy v té dobé jsem zacal vnimat otcovu praci. Zjistil jsem,
ze faru ,haraburdi®, které mame, tata aranzuje do zatisi a nasledné fotografuje.
V té chvili jsme nesméli chodit domti, protoze priivan mohl umné naaranzovany
listecek odfouknout. Coz mné jako ditéti nevadilo, protoze jsem béhal kolem
panelaku a hral i na vojaky, pripadné jsme si s partou Wernerovct §li vyridit
ucty s Dusakovci a nebo, pochopitelné, jsme v parku v kfovi popotahovali nej-
levnéjsi cigarety Zorky, které jsme mocné zajidali mentolovymi bonbdny.

Posledni stéhovani nastalo v roce 1980 do soucasného bydlisté otce na
FrantiSkov. V této liberecké Ctvrti se usadil. Ve starém zdéném tripokojovém
byté hned naproti sidlisti délnikti a hornikti z uranovych dola si zafidil foto-
komoru. Obcas jsem v ni asistoval.

M¢ détské vzpominky se ménily spolu s vékem. Spise jsem vnimal druz-
né debaty s vytvarniky, kolegy, navstévy trvajicich dlouho do noci. Taky si
vzpominam na devatou vecerni hodinu, kdy se nam z éteru ozval Hlas Ameriky

spolu od mikrofonu s Mariou Havranovou, a na oteviené dvete na balkdn, ze

Jan Pikous pri prdci s kamerou Mamiya Super 23, 6x9 centimetry, foto Ludék Roubicek, osmdesdta léta
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kterych se finuly hfmotné tony vojenskych pochodi ,,urandkim® na vztek. To
jsme vSichni védéli, ze je zle a otec pochoduje na Moskvu. Byl to jeho ,tichy
hlasity“ odpor proti rezimu.

Co se tyce fotografické tvorby tata pokracoval v zatisich. Ty snimal fo-
toapardtem Mamiya na diapozitivy 6x9 cm a dubloval je i na ¢ernobily ma-
teridl. Diapozitivy nasledné paspartoval a obesilal jimi rtizna vydavatelstvi.
Cernobilé snimky nazvét§ované na formaty kolem 50x60 cm lepil na dievéné
desky a ramoval. Kone¢nou tipravu délal podle Ladislava Postupy (Ladislav
Postupa, liberecky fotograf, si tuto metodu nechal patentovat) stfikanim UV
laku. Tato povrchova uprava, ktera méla zamezit blednuti fotografii, byla do-
sti neStastnd. Oba vytvarnici rozpraSovali na své fotografie tuzidlo na limce.
Tato Skrobova lazen sice udélala matny povrch na nalepené fotce a ziejmé
i zabranila nebo alespon zpomalila jeji pfirozené starnuti, ale na druhou stra-
nu pii styku s vodou vytvorila neodstranitelné bilé skvrny. Na fotografiich ur-
cenych k vyzdob¢ interiéra se jednalo, bohuzel, o velky handicap. Béda, kdyz
hospodymka uttela prach vlhkou utérkou nebo kdyz nékdo v ¢ekarné odklepl
destové kapky z kabatu.

Posledni etapu otcovy aktivni tvorby tvorily Cibachromy. Technologie,
ktera umoznovala ziskat kvalitni a ,nestarnouci® tisky pfimo z diapozitiva.
Bohuzel finan¢né velice naro¢nd. Coz se odrazilo v rodinném rozpoctu. Otec
zcela zivelné rozprodaval ¢asti rodinného inventare a bez ohledu na ptivodni-
ho majitele. Z polic zmizely knihy, gramofonové desky (tak jsem pftisel o LP

Rolling Stones). K dobru davam historku o kupni smlouvé, kdy si madma od

Potvregand o prodaeji

Potvremji, e doe 31. ledna 1986 prodal jnea
avf Eenf Jan ¥ Plkousové obras
= lkom, @ Tokn 1°10, & to za Xlatku 3,000 Krs
slovy tFitiodfce EXN, Timto me stala tato ikona

Jeldim majetkem.

Ikem pFedals Zaplatile Tkgmat

s o
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otce koupila stary obraz, ikonu. Vznikaly barevné zvétseniny kolazi z diapozi-
tivll, vétSinou hrajici si se surrealistickou obrazotvornosti, abstraktni poetikou
a bohuzel i s romantikou, ktera velice krehce balancovala na hranici kyce.
O vsech téchto krocich autora se jest¢ podrobnéji rozepisi. Pro nas je dalezité,
ze prave tato tvorba zaznamenala otcv snad nejvétsi tspéch. Byla jim vysta-
va v Severoceském muzeu (1990) v Liberci, ktera oteviela cestu k sérii vystav

v Japonsku.

2.8 0d pazderny aZ po Tokio

K predposledni z osobné¢ ladénych kapitol vyuziji své vzpominky
a rozhovor Jana Sebelky s otcem, ktery zhodnotil v priivodnim textu knihy
Subjektivni fotografie (Akropolis 2008). Cela kapitola by se dala opsat i ze
stejnojmené knihy Od Pazderny az po Tokio (Apolo 1994).

Nékdy na prelomu roku 1991 a 1992 dostal tata nabidku od pani Hiroe
Nait6, aby vystavoval v Japonsku. Tato dama navstivila jiz zminénou vystavu

v libereckém muzeu a okouzlila ji natolik, ze se mu nabidla a zorganizovala

™ -.4”“ l]' )

= it

V Faponsku s mecendskou Hiroe Naito
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sérii vystav po Japonsku. On jako autor je mél zahajovat. Cestovné jde na
vrub poradatele. Otce chytla panicka hrtiza z cesty, aby se v tom §irém sv¢te,
neumdje anglicky, neztratil. Dalo nam to hodné premlouvani a az na pfislib
Jana Zpéviaka, otcova kamardda zijicitho po uprchnuti v kanadském exilu, ze
s nim do Japonska poleti a vSude doprovodi, si dal fici a k cesté svolil. Nez
dam slovo panu Sebelkovi, novinati, ktery si otce vyzpovidal, pfiddm k dobru
rodinou historku, o které se traduje, ze rozesmala i tehdejsiho ¢eského pre-
sidenta Vaclava Havla. Prednesla mu ji Rt Sidénova, manzelka zemského
rabina a tatova obdivovatelka. Cesty Hospodinovy jsou nevyzpytatelné.
Tedy pfi jedné z vernisdzi se mezi hosty objevil i president Asociace
japonskych fotografi se sidlem v Tokiu. Jméno neni jisto a v rizném case se
meénilo podle vypravéct. Doslo k vzajemnému piedstaveni. Otec, jiz v naruci
lahodné japonské saké, chtél dat najevo patfi¢nou tctu a hluboce se uklonil.
Klekl a v tu chvili ztratil balanc a padl na zem. President, kdyz to vidél, téz
padl na zem a celem se dotkl podlahy. Je totiz v Japonsku zndamo, ze ¢im je

hlubsi poklona, tim projevite vice tcty k druhému.
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Pojdme v§ak k rozhovoru vyse zminéného autora Jana Sebelky.

»Dalsi vase kniha pojedndvd o cesté na svou proni vystavu do Japonska. Celkem
Jste tam vystavoval osmkrdt, jestli se nepletu. Fak jste se k tomu dostal? A co Faponsko?“

wJjaponsko! BoZe muyj, to je ta Stastnd ndhoda, kterd nekdy cloveka navstivi
a je-li na ni dobfe pripraven, jak rekl Alexandr Fleming, vyndlezce penicilinu. To vse
vzniklo ndsledovné. Mél jsem v roce 1990 v Severoceském muzeu v Liberci vystavu
téch subjektivnich, tedy informelnich, barevnych fotografii. A tuhle vystavu navstivi-
la i Japonka pani Hiroe Naito za doprovodu mého kamardda-emigranta v Kanade.
A tolik se ji ta vystava libila, Ze si uminila dostat ji do Japonska. A pritom, v té euforii
prozitki z mych fotografii, hrdla tam na klavir celému persondlu. A ono seji to podari-
lo. Mél jsem velkolepou vystavu v Tokiu, na hlavni tridé Ginza! A moje vystavy se pak
Jjesté v obméndch opakovaly i v jinych méstech Faponska. Celkem osmkrat! Této dobré
Jjaponské dusi nesmirné dekuji, Ze mé udélala. Ale, ale! UZ tenkrat to bylo pro mne dosti
pozdé. Sotva jsem se na pidu svétové fotografie dostal, uz bylo pozdé se tam udrzet...
Prislo Japonsko, kde ma subjektioni fotografie méla uspéch, ale co to bylo platny, svét
uz byl jinde. Prisly pocitace, digitdly, internet. A co jd, jihocesky Honza, alias med-
véd brinik, mél délat? Byly uz jiny trendy v uméni a_fotografii, v propagaci svych dél,
i v komerci.“
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Po japonském uspéchu se Jan Pikous postupné stahuje z fotografické-
ho zivota. Nové fotografie vznikaji sporadicky a to vétSinou jiz jen z bohaté-
ho archivu, pfipadné novych montazi starSich diapozitivi. Nasleduji pokusy
s kolazemi. Své fotografie stfihd a vlepuje do jinych, vétsinou casopisovych,
zabérti. Nastésti pro sebe velice rychle vycerpa sviij tviréi potencidl, na roz-
dil od Ladislava Postupy, ktery pracuje se svym archivem podobné. Kapitolu
kolazi uzavie v knize Pozvanka k premitani.

V rychlém sledu vydava trojici knih Velebeni a hofekovani, vlastnim na-
kladem, 2000, V sandalech za emigraci, BOR, Liberec 2005 a Pozvanka k pfe-
mitani, vlastnim nakladem, 2007, ve kterych sumarizuje sviij zivot a predava
verejnosti svij literarni autoportrét.

Ke konci Pikousovy tvorby zacina vynikat, bohuzel, dalsi nesvar zako-
fenény v pocatcich jeho tvorby stejné tak v trendech oné doby. Ve Studiu vy-
tvarné fotografie (Sedesatd léta) se dbalo i na ndzvu fotografie. Pikous, stejné
jako Postupa, své fotky pojmenovavaji, aby jim dodali dalsi pfibéh. Postupa
hleda nazvy v prvnim padé podstatného jména, Pikous se pousti do ,filozo-
fie a antihumanismu®. Trend pojmenovavani d¢l se s postupem doby a ¢asu
vytraci. Bohuzel v§ak u obou autorti je k jejich skodé hluboce zakofenén.

Posudme sami, co autor Jan Pikous v roce 2008 k tomu dodava:

Ventilace mého ja, 2009 Konec nadéji, 2003
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~Ndzvy fotografii jsem vidy vymyslel az po vyhotoveni fotografie. Nejdriv vy-
tvorim _fotografii, obraz, a teprve potom hleddm vhodny ndzev. Kkoumdm jeho obsah
a odpovédi. Nazvy obrazi viibec nepodceriuji, nebot maji tu moc, Ze mohou napovi-
dat, vtahnout divdka do déje a nékdy mohou i napomoct ,co tim chtél basnik 7ici“. Jen
velky ignorant nebo neznalec, spis blbec, neuvede nazev. Pry at divdak sém hloubd! To
Jje ale zkratovy mysleni a takovy autor na to urcité doplati.

U mne to bylo vidy snadné rozhodnuti. Coipak nebyly ve mné geny literdta
a basnika? A ty se pak dal Zhavily a nabizely spojeni slova s obsahem. Fak je to u mne

snadnél“

Fotograf postupem véku ztraci sebekritiku a mnohdy zajimavou kom-
pozici svym nazvem spolehlivé zazdi. K prikladu uvadim fotografii z konce let
osmdesatych: , Panychida za statecnost.”

Jinak pomérné zajimavé barevné reSené zati§i se po precteni nazvu
stava patetickym cukratkem. Cely problém jasné vystihl amatérsky fotograf
Karel Gracias v zapisu do navstévni knihy k vystavé Prizma (Galerie U Rytite,
Liberec, 2010). Parafrazuji: , fan Pikous starsi je spise ndzvolog... .

Na obhajobu otce je spravedlivé pripomenout dobu jeho nejvétsi-
ho tvirciho rozmachu, tedy konec let Sedesatych a prelom sedmdesatych,

tehdejsich tendenci, nasledujici vyvoj a v neposledni radé i zaslouzily vék.

&nament, po roce 2003 uvddéno jako Panychida za statecnost Cesta k altruismu, 2007
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S pochopenim prijméme veskeré okolnosti a sndze se prenesme pres drobna
zaskobrtnuti autora. Je znama pravda, ze mladsi vidi vSe radikalnéji a ze Cas
vSe vyléci. Nékteré fotografie na stromu tvorby dozraji, jiné spadnou a zusta-
nou zapomenuty v trave.

Od roku 2007 sam jiz az na vyjimecné okolnosti netvori. Jestlize-li ,,prv-
ni“ fotografii, myslime prvni, ktera proslavila Jana Pikouse, chapeme Asfaltéry
(otis$téna 19.10. 1960 v libereckém casopise Textilany Vlnaf, vzapéti nasledova-
la série Posledni vor v ¢asopise Kvéty 22.12.1960), pak posledni je zcela urcité
fotografie Charén, 2012. Cernobild montaz neuréitého pozadi, ptipominajici
nam rezaty plech nebo zamlzené okno a Zubaté mocné se ohanéjici kosou.
V této fotografii s nadhledem zhodnotil sviij zivot. Prach jsi a v prach se obra-
ti§. Fotografie ma pro mne obrovskou hodnotu, nejenom tim ze je definitivné
posledni, ale Ze nds odkazuje na dobu nejvrcholnéjsi tvorby, aby ji tak zpece-

tila. Dava nam na védomost, ze i na konci své zivotni pouti Mistr pordd umi.

Chardn, 2012
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2.10 Rodinna fotografie

Dlouho jsem vahal, jestli a kam tuto kapitolu zaradit. A do ted si nej-
sem jist. Asi pro uplnost dila bych mél a pak je logické, ze musi byt fazena
za zivotopisné udaje. Pro¢ ma vSak figurovat v praci o vytvarnikovi? I kdyz
budu velice stru¢ny, musim uvést na pravou miru termin rodinna fotografie.
U Jana Pikouse se prakticky rodinna fotka v klasickém vyznamu nikdy ne-
vyskytla. Nikdy se nefotografovalo na dovolené, narozeniny, Vanoce. Pokud
fotograf sahl po fotoaparatu, pokazdé sledoval néjaky vytvarny zamér. Velice
Casto se ,,nase rodina“ objevovala v ¢asopisech, kalendarich nebo dokonce na
zavésnych obrazech. Nejednd se tedy jen o ,,Peruanského chlapce Wernera
Bischofa®, ale i dalsi a dalsi fotografie. Pfikladem nam jsou zabéry, kde se
starsi bratr v galosich brouzda v louzich, dzban a déti v pozadi, trhani kvétt
v louce anebo mtj portrét na Slonich kamenech, kde nahy hraji na flétnu, série

autoportrétd, nebo ruce manzelky Jany na surrealistické kompozici.

Pramen Zivota, 1970
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Setkant, proni polovina sedmdesdtych let

Clovek, 1965
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Simon Pikous, 1973 Jiri Pikous, 1981
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3.1 Fan Pikous — Rozdéleni tvorby

V nasledujici kapitole se pojdme vénovat jednotlivym oddilim tvorby
fotografa Jana Pikouse. Autortv Siroky zabér pocinajici prvnimi amatérskymi
kracky a koncici barevnymi koldzemi je tak obrovsky, ze jsem do néj byl nucen
zavést kli¢. Postupujme podle zanri, které jsem se snazil uvadét chronologic-
ky, tak, jak se u Jana Pikouse vyskytly v jeho praci. Jiz ted vim, Ze se nejedna
o kompletni prufez tvorbou, nebot se témata piekryvaji a rizné doplnuji.

Otec také kladl rizny duraz na urcita témata, aby je pak pozdéji doslo-
va zatratil. Tak se stalo, ze jsem pfti uklidu ptidy narazil na ponicené krabice
s fotografiemi ze zacatk tatovy tvorby, které byly ,,vyfazeny®. Stejné tak ¢ekd
na prohlidku a vyttidéni asi 3000 zabért na negativech. Zaklad této soucasné
prace tvofi obsah zminénych krabic, titova portfolia (zvétSené autorské foto-
grafie formatu 18x24 cm nalepené na ctvrtce), diapozitivy v ru¢né fezanych
paspartach (uskladnéné v krabicich od bot) a dalsi a dalsi balicky fotografii
a diapozitivii zahadné se objevujici v riznych zdkoutich otcova bytu. Otec
sam jiz nema sil, aby mé alespon radou pomahal. Tudiz nehledejme na nasle-
dujicich strankach kompletni odkaz fotografa, ale o to peclivé studujme jeho
tvorbu. Zcela zamérné nevybirdm jen ,uspé$né“ zabéry. Pro porovnani zafa-
zuji dila, kterd jsou neznama. Pokud mam k dané fotografii negativni postoj,
v ramci objektivity ji zvefejnim, le¢ svlij nazor uvedu.

Z vyse uvedenych divodd byva problém s nazvy a dataci. Nazvy se pte-
kotné ménily podle tatovy nalady. Mohou tak ilustrovat pohled umélce na svét
v kontextu doby. Le¢ prave s dataci je nejvétsi problém. Autor pouziva nékolik
variant data vzniku snimku ¢i jeho zafazeni do archivu a dale jeho nasledné
zvétseni. Nékdy pribude datum vzniku kolaze, pripadné dalsi varianty, odlis-
ného formatu anebo nakonec se tatdz véc objevi jinde s jinym nazvem i datem.
Datum snimku jsem tedy uvadél, nejcasteji v dekadé, na zakladé osobnich zku-
Senosti prace otce se snimky a nevylucuji, zZe jinde muize byt taz véc uvefej-
néna jinak a v jiném case. Na origindlnich vintage printech je uvedeny nazev
a podpis autora, ¢islo kopie (vétsinou do 5/5, vedl agendu s prodanymi kusy),
datum, nékdy razitko s adresou bydlisté. Chronologicky jsou razitka razena
podle ulic: Mrstikova do roku 1969; Javorova do 1éta 1977; Nad Skolou do 1980
a od jara 1980 Manesova ulice. VSechny ulice jsou v libereckych ctvrtich.

Tvorba Jana Pikouse neni zajimava jen svym rozsahem, ale i pristupem
k fotografii jako médiu. Ve velkém archivu mizeme nalézt nékolik variant,
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jak jiz bylo fec¢eno, jednoho snimku. Na ném muiizeme pozorovat autorovy
myslenky, kompozi¢ni principy, zrani a pokusy, hranicici s fanatismem, o pro-
niknuti snad az do papirové podlozky fotografie s cilem vydobyt svou vizi
na svétlo denni. Dokresleme si situaci timto citdtem tuzkou na¢mdraném na

obalce s negativy.

»28. 10. 71 23,30h

Kdyz se mi ta fotka podari, tak se bude jmenovat: Miluji slunce
(Pane Boze, dopfej mi této fotky!)

(9 negativii mé stalo piefoceni — a pfesto vysledek je nejisty)
Je 31. 7ijna 71 — nedéle

11,00 hod.

A zac¢inam prvni zkousku 13x18

11,30 hod.

No, nevim, nevim, v kazdém pripadé je to zajimavé,

ale nebude to to, co jsem si predstavoval...

12,30 hod.

Mam dojem, ze je vSechno v prdeli!

13,30 hod.

A zaénu znovu od zacdatku!“

Snimek Miluji slunce, pozdéji uvddén pod ndzvem Pocta slunci, 1971
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3.2 Wystava u Bicit

V prvnim zastaveni pifesko¢im v ¢ase a pfiblizim happening z roku 1972.
Duvodem je, ze se naprosto vymyka schematickému zarazeni, ale co vic, vy-
bocuje i z doby. V tvrdé normalizaci je naprosto nezvykly a ojedinély nejen na
Liberecku, ale i v tehdej$im Ceskoslovensku. Dopad této akce mél koneéné
i vliv na kulturni déni v Liberci. Performefi Jiff Smetana (fotografie), Miroslav
Bica (obrazy), Jan Pikous (fotografie) a na posledni chvili, na pozvance neni
uveden, pfidavsi Ludék Roubicek ($perk) uspofadali soukromou vystavu
v byté Miroslava Bici.

Daéle pfedavam slovo malifi. , Tusim, Ze tenkrdte to napadlo Firku, Ze udeé-
ldme vystavu. On tvlyj tdta pordd hotekoval, Ze neproddvd a nevystavuje, tak Ze mu
udéldme radost. Ja jsem se zrovna rozvddél a po ndvratu z Tater u mé v byté zbyla ako-
rdt perina, kanape a holy zdi. Tim vznikla vystavni sint U Bicii. U kdmose, kterej délal
v tiskdrné, jsme vytiskli asi sto pozvdnek, byly dost profi, a rozeslali je s tim, Ze stejné
nikdo neprijde. Na posledni chvili se prihldsil Ludék, at' ho vezmeme taky. Ddt ho na

Miroslav Bica, Jan Pikous a Jifi Smetana, 1972
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DOVOLUIEME 51 VAS POZIVAT
MA OTEVRENI PRVMI SOUKROME VWSTAVY

v simni u BlcO".

VYSTAVU OTEVROU PANDVE
L. PIKOUS — FOTO
). SMETANA — FOTO
M. BICA — OBRAZY

ZAHAIENI VWSTAVY BUDE ¥ PATEK DMNE 28 4, 1972
V 18.00 HODIN
A POTRVA DO PATKU 5. 5. 1972

& vernisdZe proni soukromé vystavy v sini U Bict, 1972
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pozodnku jsme uZ nestihli. Ten den jsme se $li na stfechu prevléct. KaZdy z nds byl za
Pdna, Ludek mél néjakej proorepublikovej policejni mundir. Jak jsme schdzeli z piidy,
tak jsme vidéli, Ze do mého cturtého patra je na tocitych schodech fiira cizich lidi (otec
odhadoval 200, pozn. aut.). Nakonec se vsichni néjak dostali na nasi vystavu. Hrdli
Jjsme na gramofon na kliku a tata mél dvodni vec. Celd akce se protdahla na tyden. Kdo
Sel rano posledni do prdce schoval kli¢ pod rohoZku a proi odemykal. To vis, Ze tam
estébdci byli, ale my jsme si jich nevsimli a Zadnou dohru to kupodivu nemeélo.

Mélo to ale pokracovdni. Rekli jsme si, Ze bude frajefina to zopakovat pristi rok.
Vystavu jsme méli u byvalé miékdrny v Norské ulici. Tam byla louka. Na ni jsme si ude-
lali leseni na kterém nase dila visela. Odpoledne do toho zaprselo a presunuli jsme se do
bytu firky Melnikova. Vystavu vidélo tak sto lidi. Prisel i Bohdan Mikoldsek a hrdl na
kytaru svoje pisnicky. Druhy den maminka Melnikova pustila dva pdany, kteri si to fotili
a délali zapisky. Pak byly vyslechy, tvilj tdta néjakou zdhadou nemusel, ale mé a Firku si
podali, Ze je to nepovoleny a tak, nakonec vytdhli ty lorisky pozvdnky, a Ze kdo je tisknul,
protoZe jsou profi. MIZili jsme. Vymlouvali jsme se na to, Ze jako amatéri nemdme kde
vystavovat a to je ostuda. Nic z toho nebylo, aZ na to, Ze na zdklade této akce a s pomoci
Karla Ctverdcka (liberecky fotograf), ktery délal nékde na vybote, vznikla Sirika.

Miroslav Bica se zde spletl. Ctvera¢ek v té dobé délal v Okresnim kul-
turnim sttedisku. Karel Ctveracek se narodil 1946, absolvoval Stiedni priimys-
lovou skolu strojni (1967) a vyucil se jako fotograf (1978). Podilel se na vzniku
a provozu Malé vystavni siné, familiérné nazyvané Sinka. V roce 2001 zalozil
fotoarchiv mésta Liberce a publikoval v mnoha knihach vénovanych tématu
Liberec. Mala vystavni sin, vystavni prostor v centru Liberce, ktery se speciali-
zoval na fotografii a (byt zde vystavoval i J. Sudek) minoritni umélecké sméry.
MVS musela z ekonomickych a politickych diivodt ukoncit svou ¢innost v roce
2008. Dam byl v majetku magistratu mésta Liberce a byl poslan do prodeje.

Dovolim si pfilozit i zachovanou tvodni fe¢ Jana Pikouse k zahdjeni vy-
stavy U Bicti, ktera bude, myslim, pfijemnym zpestfenim a ukdze nam i kon-
text doby. Potvrdi ndm, jak v Sedi normalizace byl komunitni Zivot uleh¢enim

od politiky a socialistické kultury.

LVazené damy, vazeni pdnove,

noha, kterd vds sem dnes zavedla, je nohou dobrou a uZitecnou, nebot ji se
zachtélo jiti za hlasem srdce a uposlechnouti rozum, aby bylo doprdano vasi slechetné
osobnosti spattiti prdce, které vam zde prezentuji panové uvedeni na pozvdnce a dalsi

autor Sperki jako host.
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Dnes, kdy je doba vselijaka ba i riznd a kdy zrovna ne vidy vidite artefakty ¢i
Jiné plody tviirctho ducha imérné vasi potiebé a chuti, muzete zde na vlastni oci vide-
ti, rukama potékati a slinami poplivati dila, kterd se zajisté vymykaji dnesnimu klisé
a Sedé unifikaci deél dnesni doby.

Prdce téchto autori, které za chvili budou predmétem vaseho zkoumadni a zd-
Jjmu, jsou od sebe odlisné nejen svou elementdrni podstatou tvorby, ale i mentalitou
a tvircim zdmérem kaZdého autora. A je na vds, abyste posoudili, co md z prezentova-
nych pract pravo na své opodstatneént, cili jak se v odbornych kruzich rikd v lalangue
Francaise — reison d’etre, tedy co by stdlo za zdobeni interiéru bytu ¢i zarazeni do
Louvre a nebo vhozeni do zdchodu.

Pokud zde najdete to, za ¢im vds sem noha vedla a co jste najit chtéli, pak pro-
sim o verejné vyjeventi ci zapsani do zdpisovych knih. A pokud budete zklamani, pak
nedemolujte tento byt, ale jdéte se uklidnit ven, zakutte si, popijte vina a pak teprve si
dejte schizku s autorem za tcelem jeho inzultace. Tim otupite apogeum svych vdsni.
Ale pozor: jsem povinovdn vds upozornit, Ze autori jsou na vasi pripadnou nekalou
a nactiutrhacnou kritiku dobie vybaveni, a to od své pripravy karate aZ po technické
vybavenosti za tcelem jistého k.o.

Soudruzky a soudruzi, toto se projevilo zvldsté v tézkém priamyslu, kde vzrostla
produktivita prdce o plnych osm procent a zmetkovitost klesla — jo, sakra, tohle je z jiné
reci, pardon...

Pokud vas zajima Zivot a dilo autord, pak je nutno podotknout, Ze vsichni au-
toti jsou mravné bezithonni a spolecensky angazovani lidé a jejich artefakty pak o nich
mluvi zcela jasnou a prizracnou mluvou. A je na vds, vdZené damy a vdzeni panov,
abyste k témto dilim pristupovali rozvainé a s maximdlni touhou po pozndni. Nebot
tato dila se chtéji vyjevit a vyzpovidat a podat svédectvi o myslenkdch autori. V téchto
dilech tak najdete, budete-li o to ovsem stdt, pocity strachu a radosti, krdsu cudnosti
a chtivost lacnych a i stoicky klid mudrcii. Najdete tam nejen entusiastickou vdsen or-
todoxnich zaslepencil a ignorantstvi nihilistt, ale i agregaci fatdinich nejistot. V drob-
nych artefaktech Sperkii najdete pak krdsu zakletou do chladu kovu, skla a kament.

Dadle vds chci pozadat, abyste pri vstupu do mistnosti krdsna odevzdali vsechny
sv€ osobni zbrané, psy a drobné predmeéty, jako jsou hiebiky na ryti obrazii, inkousty na
pomazdni stén i dél a umysly krddeze.

Ale protoZe vds sem doba zavedla ne proto, abyste tady trpné vyslechli jakési
nerozvdiné Zonglovdni s vasi trpélivosti ale pro zcela jiné, uslechtilejsi ucely, zbyvd mi
to jediné, abych zvolal z plna hrdla:

»Franc, podaji mi ty niizky, at'jim to pfestiihnu!“
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3.3a Dokument jako obraz doby

Ac je vefejné znama jistd nevrazivost Jana Pikouse k dokumentarni fo-
tografii, nelze fici, ze se ji nikdy nezabyval. Mél dokonce své oblibené auto-
ry a v rozhovoru s Janem Sebelkou uvadi Henri Cartier-Bressona, Edwarda
Hartwiga, Laszla Maholy-Nagye a ze soukromych hovori vim, ze casto
zminoval Jindticha Streita a i Bohdana Holomi¢ka a pochopitelné Wernera
Bischofa.

Neni tcelem této prace hledat ve tvorbé Jana Pikouse osamocené zabé-
ry a na nich uméle roubovat ditkazy o tom, Ze i Jan Pikous fotografoval doku-
ment. Jisté by se nam to podarilo, ale celd kapitola by byla, jak jsem jiz fekl,
uméla. Fotograf se dokumentu vénoval hlavné v zacatcich své tvorby, kdy hle-
dal ,,sva témata“ nasledujiciho vyvoje. Pokud mam charakterizovat ,,predpi-
kousovské® fotografie, asi nejlépe by sedéla charakteristika takzvané humanni
fotografie. Motivy bychom hledali né¢kde na pomezi Steichenovy Lidské ro-
diny a celé povale¢né dokumentarni praci pfednich zurnalistti. Odkaz k ¢lo-
véku, lidstvi nakonec ma v nasledujici praci Jana Pikouse dilezity naboj. Od
»oslavnych” kompozic se rukopis autora stale vice blizi k existen¢nim otazkdm
provazenych surrealistickymi bésy. Vrchol a prerod Jana Pikouse mtuzeme da-
tovat do obdobi takzvané subjektivni fotografie (od roku 1962 az k zac¢atku let
sedmdesatych). Tehdy se cilené nadobro rozzehnal s takzvanym dokumentem.

Odtazity vztah k dokumentarni fotografii pramenil z celozivotniho pre-
svédceni, zZe vytvarna fotografie ma jakési vyssi poslani, kdezto dokumentaris-
ta snima jen to, co vidi.

Tak jako tak nalezneme v tatové archivu nékolik fotografii cisté doku-
mentarniho razeni, které nepostradaji i estetickou pridanou hodnotu treba

jako u Steichena, zminéni Asfaltéfi a jiné nam toho budiz dikazem.
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Houslat Drozen, Sedesdtd léta
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& cyklu Lidé, Sedesata léta

R ateliéru Vladimira Komdrka, druhd polovina osmdesatych let
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3.3b Portrét jako obraz clovéka

Uzce propojené téma s dokumentem v tatové pojeti je portrét. Vnimame-
li Jana Pikouse jako citlivého autora na okoli, jemuz nejsou lhostejné socialni
a humanistické otazky, je jasné, ze ono lidstvi vidime i v portrétni tvorbé. Jako
kazdy zacinajici fotograf nejdrive portrétoval své okoli. Pozdéji, jak se zacala
fotograficka tvorba formovat, portréty Jana Pikouse prinasely stale zietelnéjsi
vizudlni rukopis. Pod patrnym vlivem Bohacovym se autor profiluje v aktech.

Jejich torza, multiexpozice, Sabattiery nam evokuji tvorbu nejen Bohace, le¢

Slavnd fotografie DZban, 1961 Torzo, 1961
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i Postupy, a dokazuji vzajemné ovlivnéni. Nejuspésnéjsi z aktt Jana Pikouse
je fotografie znama jako Dzban. Torzo zeny s rukou opirajici se o bok je uto-
pené v cerni a jen jemnym, ale tvrdym svétlem je nasvicena jeji silueta s nad-
rem tak, ze vizualni podoba se dzbanem je patrna. Tento snimek pfinesl Janu
Pikousovi hned nékolik ocenéni.

Bedlivy ctenar jisté¢ ¢ekd néjakou pikantni historku, ktera se vaze k ta-
tovym aktiim, a ja jej nemohu zklamat. Otec své akty tvoril v domé u pani
Pejsové. Mél klasické zarovkové lampy a k tomu celou fadu podomacku vy-
robenych stinitek. Pfi fotografovani zcela zabran do tvorby si nevsiml, ze se
nebezpecné blizko pfriblizil lampou k papirovému stinitku. To se po chvili
vznalo. Otec nan v panice chrstl vino. Sice k pozaru nedoslo, ale tekutina
dopadnuvsi na rozhicovanou zarovku zpusobila jeji explozi na snad milién
sttept. Fotografovani tehdy ukondil nejen nadany ,,umélec®, le¢ i naha a tudiz
vyraznéji pofezana modelka.

Vedle fotografii aktd stoji i pomérné vyznamny portrétni soubor s exis-
tencialni tematikou. Fotografie vznikaly v celém prabéhu Pikousovy ¢ernobilé
tvorby. Nékteré ze zabérti vzbuzuji silné socialni otazky, jiné ptisobi surrealné,
aby na dal$ich jsme se zabyvali samym bytim ¢lovéka. V celém proudu portrét-
nich fotografii miizeme vysledovat posun od ryze realistickych zabért, pres
tonalitné¢ zjednodusené portréty (Vdovec, Portrét M), snové désivé (cyklus
Obcan K diskutuje, Gesta) az k montazim (Palach), kde se jiz neobjevuje ¢lo-
vék. Jeho misto zaujima personifikovana socha, vyjev. Portrétni tvorba v tom-
to smyslu se dotyka viry v Boha a otazek zivota a smrti. Existencialni portrétni
tvorba se protina ¢i splyva s cernobilou subjektivni fotografii let Sedesatych
a tvorbou bezprosttedné navazujici (cyklus Ece Homo, Zidé, Quo Vadis).

Pojdme si nyni ob¢ kapitoly shrnout do jednoho zavéru. Onen pranik
mezi dokumentem a portrétem neni jen v tématu lidstvi, le¢ i v ¢ase pribézné
vinouci se niti dokumentarnich portrétt lidi, kterych si otec vazil. Zase miize-
me zacit od vesnickych sousedii a chasniki pres houslatského mistra Drozena
z Podkrkonosi nebo malife Vladimira Komarka, které jsou naptl portrétni
a naptl dokumentarni praci (viz kapitola 3.3a) a pokracujme dal pfes az su-
rrealistické vize (Jindra, Dvoji tvaf, Gesta, Jan Palach...) a ukonceme ryze
existencidlnimy zabéry Obavy, Nuklearni apokalypsa (cyklus Hrozba naseho
véku), Odkud pfichdzi§ anebo pozdéjsi Ejhle ¢lovék, kde mnohdy figura jiz
chybi nebo je stylizovana ¢i pripadné nahrazena symbolem a dojdeme nutné

k zavéru, ze autor se portrétem, lidstvim a existencialnimi otazkami bytostné
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zabyval. Tatovi nelze upftit vhled a cit do lidské duse. Jeho fotografie si za-
slouzi pochvalu. Uvazime-li, Ze ve stejné dobé vznikaly oslavné fotografie hr-
dinstvi naSich délnikti nebo estetické zabéry dévcat, které snad z vlaku mohly
pfipominat portrét, ale urcité¢ ne akt (ponechme stranou zabéry mistra jako
je Miroslav Stibor, ale divejme se na béznou produkci), pak musime Janu
Pikousovi prirknout ispéch na tomto poli. Myslim si, Ze Jan Pikous opravdu
portrétovat umél a jeho zabéry zcela jisté nesly pfesah zanru v republikovém,
mozna i v Evropském kontextu.

O rodinnych portrétech na zakazku jsme jiz mluvili, ¢i o nich jesté

zminka pfijde.

R cyklu Lidé, fotografie z obdobi pocdtku clenstvi ve Studiu vytvarné fotografie v Liberci
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Obcan K diskutuje

Nedatované fotografie z 0bdobi clenstvi ve Studiu vytvarné fotografie v Liberci
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Duoji tvar Jan Palach, 1969

Béda premozenym Nisilnik Nukledrni apokalypsa

Nedatované fotografie z 0bdobi clenstvi ve Studiu vytvarné fotografie v Liberci
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Ejhle clovek, 1977

SIMON PIKOUS

Odkud prichazis? 1963

Vdovec, 1962

/  JAN PIKOUS, FOTOGRAF

Rahalené tajemstvi, 1965
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3.4 Krajina jako vytvarny Zanr

Vv /s

Poznal jsem ale pouze jednoho pésika, ktery svyma nohama, krok za
krokem, prosel kus té krdsné jihoceské zemé, a ktery dokdzal ocima, mysli
a fotoapardtem priblizit to, co my ostatni pésdci treba prehlidneme...
JOSEF LUXEMBURG,
PREDMLUVA KE KNIZCE JANA PIKOUSE:

ZE ZAPISKU A FOTOGRAFIROVANT v JiZNfcH CECHACH, 1998.

v/v

~Jsem velice ndruzivy chodec. Prochodil jsem kriZem kraZem celou nasi Ces-

v/v

kou vlast, Moravu, Slovensko. Krizem krdzem jsem projel a sem tam i prochodil celou
Evropu... , tvrdi o sobé Jan Pikous v jedné ze svych vzpominek. A jak vypadal
takovy fotograficky batoh? Ve starém ruksaku v igelitovych pytlich byly mo-
litanem obaleny dva tézké fotoaparaty Pentacon six 6x6, jeden na ¢ernobilou
fotografii a druhy na barvu, teleobjektiv a Sirokouhly objektiv, filtry, nékolik
filmt a pripadné ostatni fotografické doplnky. Vidél jsem u otce i Zeleznou
krabici upravenou jako batoh na zada. Vahu takového vybaveni Ize jen odha-
dovat. A tak véfim i vzpomince, kdy otec ze vzteku kopal do ruksaku s obsa-
hem fotoaparata.
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Jak sam uvadi s odstupem doby, pfi svych toulkach ve vétsiné pripadi
nefotografoval komercni a libivé zabéry. Hledal doslova: ,,...zdkouti z cest, jen
samy hrnce, strevice na ulici a kozy v trdvé a exkluzivnim misté jako je kldster Mont
Saint Michel, na pomezi Bretané a Normandie, jsem _fotografoval jen a pouze lodku,
trdvu s ovct, slapoty na pisku a piscitou pldz pri odlivu. A pritom jsem mohl fotogra-
Jovat tolik zdsadnich zdberi kldstera a okoli, které by se tak dobre nechaly pouZit na
plakat, kalendare do tisku.“

Mozna pravé tento pristup, i kdyz jsou znamy fotografie Jana Pikouse
mapujici turisticka mista, dal vice vyniknout naturelu vesnické duse a mohly
tak vzniknout vskutku romantické, cti idylické, zabéry nejen ceské krajiny.
Pravé zde se mohla rozvinout, v dobrém slova smyslu, machovska duse fo-
tografa, pro kterého nejvétsi slasti bylo usednout v rozepnuté kosili na pro-
hidtou mez a poslouchat zpév skfivanti. Fotografie vzniklé v jiznich Cechach
a Podjestédi jsou toho nejvétsim dikazem.

Vyvoj Pikousovy krajinarské fotografie mtizeme popsat na kfivce. Jeji po-
catek je u samého pocatku fotografovani. Zcela prvni zabéry vznikaly v auto-
rovych prukopnickych dobach. Jednalo se o klasické, banalni zabéry, uvedme
prikladem $isky na pafezu, jaké vytvari zacinajici fotografové a které nemély
zadné ambice nez to, aby se tvtrce naucil ovladat techniku. Pokracovanim bylo
fotografovani v Jiznich Cechach. Tak mohly vzniknout v kraji zamilovaném
snimky Vorafi (jindy Posledni vory), Za humny a dali{ zabéry. Jizni Cechy se
stavaji spise zivotnim Opusem nez klasickou krajinarskou fotografii. Koncem
let padesatych a zacatkem Sedesatych se u fotografa zacala projevovat snaha
o vytvarné feSeni fotografii. Jisté se ve tvorbé otiskl vliv ,,uéiteld“ F. Dostéla, V.
Bohace a celého Studia vytvarné fotografie. Za vSechny jmenujme Stanislava
Hrubanta (foto Zima), Karla Skopka (Sad v zimé), ale hlavné Jana Kabi¢ka
(Zimni motiv, Fantaskni krajina, Kouzelna zahrada). Na Pikousovych fotogra-
fiich se stale vyraznéji objevuje silnd ¢ernobila tonalita fragment krajin, korun
stromu vétsinou fotografovanych v zimnich nebo bezlistych obdobich. Krajina
se v Pikousvych fotografiich stdle zretelnéji stava abstraktnéjsi, fragmentarni,
aby s prichodem barevnych materiald, diapozitivll, opét zazarila ve své prvot-
ni romantické podobé. Fotograf zacina do exteriérii aranzovat at uz nalezené
nebo z domova donesené (vidlicky, trumpety) predméty. Pozdéji pridava, jak
bychom dnes rekli, postprodukci. V autorové pojeti tedy montuje své sendvice.
Nejdrive pracuje pochopitelné s ¢ernobilym materidlem, pozdéji i s barvou. Ke

konci aktivni fotografovy tvorby (devadesata 1éta) se ke krajiné po obdobf zatisi
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Jarni den, 1975 Olivy, 1969

Nahld prekazka I, 1974

Nedatované fotografie ze sedmdesdtych let
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vraci. Pracuje jiz skoro vyhradné s archivem a montuje a prekryva barevné dia-
pozitivy pfes sebe, aby docilil kyzeného vytvarného zaméru. Neustalé vybirani
z jiz nafoceného logicky vedlo k vyprazdnéni tématu a dokonce k opakovani
motivl. Podivejme se na fotografie Predjari. Pfitom kazda za sebe miize sméle
v kontextu doby stat na hrdém misté autorova dila. Na obranu autora dodam,
ze otec byl do své prace plné ponoren a pevné ji véril v krédu, ze fotografie neni
jen odzrcadleni skutec¢nosti, ale musi mit vytvarny presah. Excesy byly ridké
a z dne$niho pohledu pochopitelné. Uvazme vek autora, jeho vrcholné tvurci
obdobi, okouzleni v té dob¢ ne zela béznym médiem Ciba. Nakonec tvorba sen-

dvict nebyla tak jednoducha a naduzivana, jako v dnesnim digitalnim svété fo-

tografie. Posledni tatovy barevné krajiny nesou datum vzniku kolem roku 2010.

Imagindrni krajina XXVII, 1990 Jihocesky motiv II, 1980

Imagindrni krajina, 2001 Predjari (jindy Kimni krajina), 1986
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R cyklu Imaginace

Imagindarni krajina VI
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Horizont tragédii Horizont zaniku

Horizont ticha

Fantasticky most Monstrum
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3.5 Vlastivédnd fotografie, jizni Cechy,
Podjestédi, Cesky rdj, hrady a mésta

Jestlize u krajiny v podani Jana Pikouse nezdlezi kde a kdy byla vytvo-
fena, u fotografie ,vlastivédné® je to pravy opak. Prikladné je znama touha
Jana Pikouse jiz od prelomu Sedesatych a sedmdesatych let vidat knihu svého
domova. Jizni Cechy proto systematicky fotografuje az ptiblizné do roku 1980,
kdy se svého projektu vzdava. Posledni definitivni dopis tentokrate z naklada-
telstvi Press Foto, pred tim Odeon a jina, nese 1. ¢ervna 1983 toto poselstvi.
Vyddvdme prdvé ted jinou publikaci o jiznich Cechdch (méla by vyjit pristi rok) —
a i kdyZ pisete, Ze ve vasem pripadé by mélo jit spise o publikaci, kterd by nebyla zame-

Tena mistné, ale spise k poezii venkova, presnéji jiznich Cech, nemiiieme ji zatim na

dlouhou dobu potiebovat... Se soudruzskymi pozdravy, ing. Karel Hordk, séfredaktor.”

Vldcent polt, Na Vrsku

Buzice Na pastvé, Buzice
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Vznikly soubor obsahujici snad tisice zdbért tak dosud ¢eka na své zno-
vuzrozeni. Véfme, ze doba bude piivétivd a ptijme staré dobré jizni Cechy
tak, jako jejich prvni vlastovku vystavu v milevské galerii ,,M“. Vystava byla
usporadana v roce 2016 a prakticky celd byla rozprodana. Nejvice fotografii
si zakoupil obecni ufad Hrejkovice. Tak se otec symbolicky vratil do mist,
odkud kdysi vySel.

Trochu paralelné vznikaly fotografie v Podjéstédi. Krajina se velice po-
dobala rodnému okoli Hrejkovic a otec si tu hledal zndmé motivy, kterymi si
zcela urcité navozoval atmosféru svého milovaného kraje. Z tohoto davodu
minimalné pracoval ve fotograficky zaslibenych Jizerskych horach, které pro
n¢j byly vlastnimi slovy ,,studené”.

Za zminku stoji regionalné zajimavy soubor fotografii z Liberce, ktery

s postupem rustu tohoto mésta nabyva na své cené. Skoda, ze otec mu nedaval

Soubor fotografii z Liberce, po roce 1970
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vahu a nékteré historicky zajimavé snimky, napftiklad stavba vysilace Jestéd,
asi nenavratné¢ zmizely. Mimochodem, Ladislav Postupa mél velice vizualné
podobny soubor. Jednu chvili jsem si pohraval s myslenkou obéma odvékym
»rivalim® usporadat sjednocujici vystavu. Smrt Ladislava Postupy veskeré za-
meéry piekazila a archiv, alespon podle tvrzeni fotografa, byl prepsan v dédic-
tvi na obchodnika s fotografiemi Jifitho Jaksmanického.

V ramci hleddni cest k obziv¢ vznikaly klasické zanrové obrazky hradi,
mést a krajin, které leckdy nalezly uplatnéni v kalendarich, ¢asopisech a ji-
nych tiskovinach, ale nikdy nepferostly sviij ucel pofizeni a je zbyte¢né je dale
rozebirat. Na tvorbu autora nemély zdsadni vliv.

Jesté jeden soubor je dobré nakonec zminit, a¢ dosud nebyl nikdy bada-
telsky zpracovan. Véaze se k mladi otce a ,,kupodivu® k jiznim Cechdm. V mla-
di byl tata vasnivy vodak a na ptade¢ jsem nalezl na tfi stovky trezorkii s nega-
tivy ze sjezdt Vltavy, Luznice i Sazavy. Je mozné, ze zapraSené krabice vydaji
v budoucnu podobny poklad, jako je kniha Ladislava Sitenského Na 7eku...!
(Sportovni a turistické nakladatelstvi, Praha, 1957)?

Jugosldvie, 1963
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3.6 Subjektivni fotografie, cernobila.

Neni presné znamo kdy Jan Pikous zacal pro sva dila pouzivat na-
zev Subjektivni fotografie. Ale jiz ve ,zlatém® v€ku jeho tvorby, tedy v le-
tech Sedesatych (1969 byl poprvé pouzit nazev k Pikousovym fotografiim
v Severoceském Muzeu) se tento nazev vyskytl. Nebo vyrazné pozdéji kolem
roku 1990, kdy stejnojmenné nazyva svou dalsi vystavu opét v Severoceském
muzeu a od té doby jej pouziva permanentné? V kazdém pripad¢, na zakladé
ustniho upfesnéni Jan Pikous pouzil toto pojmenovani podle tendenci dokto-
ra Otto Steinerta a skupiny Fotoform.

Otto Steinert (* 12. 7. 1915, § 3. 3. 1978) byl jednim z nejvyznamnéjsich
némeckych povalecnych fotograft. Fotografovat zacal jiz ve 14 letech a jeho nej-
star$i dochovany zdznam je datovan rokem 1929 (tehdy se Jan Pikous narodil).
V roce 1934 zacal studovat medicinu v Mnichové. Roku 1936 vstoupil do NSDAP.
Valku prosel jako 1ékar od tazeni na Francii pies Rusko az do padu Berlina.

Po roce 1947 nastal v Steinertové zivoté vyrazny obrat. Ukoncil 1ékar-
skou kariéru a nadale se vyhradné vénoval fotografovani. V letech 1947-1948
Steinert pracoval ve fotografickych a kinematografickych ateliérech Franze
Altenkircha. Tam vznikaly nékteré jeho rané fotomontaze a fotogramy. Od
roku 1948 do roku 1951 Steinert byl oficidlni divadelni fotograf v Saarbriickenu.
1948 byl Steinert jmenovan vedoucim fotografické vyuky na Statni §kole umé-
ni a femesel v Sarsku, 1952 se stal jejim reditelem. Takova kariéra byla moz-
na jen v pocatku radikalnich spolec¢enskych zmén v Némecku a otevrela pro
vyvoj némecké fotografie novou kapitolu. Jiz v roce 1949 se spojil s nékolika
fotografy (Toni Schneiders, Peter Keetman, Ludwig Windstof3er, Wolfgang
Reisewitz, Siegfried Lauterwasser a Heinz Hajek-Halke) a zalozil skupinu
Fotoform s cilem tvofit subjektivni (vizualni) fotografii. V letech 1951, 1954
a 1958, Steinert zorganizoval vystavy Subjektivni fotografie I-III. Roku 1961
nafotografoval sérii portrét nositelt Nobelovy ceny. Od dubna 1959 az do
své smrti ptsobil jako profesor na Folkwang $kole v Essenu. U profesora
Steinerta studovalo mnoho vyznamnych zakt. Jeden semestr u Steinerta stu-
doval i Andreas Gursky.

Steinertova teorie subjektivni fotografie vychazela z tendenci Bauhausu,
z experimentu a snahy ,vyrvat® fotografii z mista a dat ji jiny vyznam. Blize
se tvorbé Otto Steinerta vénuje Uta Baier v ¢lanku pro Kulturstiftung der

Lander.
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Der subjektive Fotograf. Der Saarbriicker Arzt Otto Steinert war Hobby-Fotograf,
Fotokiinstler und einer der einflussreichsten Lehrer und Vermittler von Fotografie, Uta
Baier, 2015 http://www.kulturstiftung.de/otto-steinert/

Ptipadné dalsi podrobnosti se docteme v recenzi k brnénské vystavé
Subjektivni fotografie - Nemecky prispévek 1948 — 1963 v Domé panti z KunStatu,
fijen az listopad 2004.

Dovolim si ocitovat prvni odstavec: ,,Subjektivni fotografie se snazila opros-
tit od tradicniho ndzoru, Ze toto vytvarné médium md zachycovat nezkreslenou realitu
obklopugjici clovéka. Vyznavaci novych totircich pristupii vyuiivali fotogramy, dekalky
a dalsi avantgardni techniky nebo se snazili kompozicné a svételné pracovat se snima-
nym objektem tak, Ze na vysledném obraze mizela jeho piivodni podstata. Rada snimkii
se v mnohém bliZi obrazim ve stylu informelu nebo surrealismu.“

WWW.CESKENOVINY.CZ/ZPRAVY/HLEDANI-NOVYCH-CEST-V-POVALECNE-NEMECKE-FOTOGRAFII/96561

Subjektivni fotografie neni zdaleka jen némecky ,vynalez“ a termin
je roz$iren prinejmensim po celé Evropé. Tak jej uvedla i jako nazev své vy-
stavy Slavka Pavi¢ - Subjektivni fotografija (Knjiznica Marije Juri¢ Zagorke,
Zagreb, listopad 2015).

Chorvatska fotografka Slavka Pavi¢ se narodila 20. fijna 1927 v Jajce. Od
roku 1951, kdy méla prvni vystavu, se vénuje vytvarné fotografii. Zije v Zahiebu.

Jak jsem jiz naznacil, nevime piesné, kdy Jan Pikous zacal pouzivat ter-
min subjektivni fotografie, ale pro nasi potrebu si vezméme tvorbu od pocat-
ku let Sedesatych a od vstupu autora do Studia vytvarné fotografie v Liberci.
Tehdy se zacal pevné formovat fotograftiv rukopis. Jak jej pfi rozhovoru po-
psal historik fotografie Jan Mlc¢och. O tvorb¢ Jana Pikouse se vyjadril jako vy-
zralé, kde v ¢ernobilych zabérech mtzeme vidét feseni existencialnich otazek
typickych k té dobé. Provedeni je expresivni az surrealistické. Ve velkoforma-
tovych zvétseninach (50x60 cm, pozn.) miiZeme spatfit i roz¢arovani z vyvoje
spole¢nosti i politiky tehdejsitho Ceskoslovenska.

Jan Mlcoch pfesné vystihl podstatu tvorby Jana Pikouse v obdobi
jeho ¢innosti ve Studiu. Jeho soubory Zidé, Ece Homo, Palach, Hrlizy val-
ky, Konec starych ¢ast a dalsi, ba i slavny Vdovec, jsou plné bésti a veskrze
existencialnich obav. Fotografie se v sytych cernich a tvrdych kontrastech po-
hybuji na pomezi surrealismu, ale stale zfetelnéji se z hore¢natého sna rysu-
je expresivni Munchtv Vykrik! Gesta figur, ¢ili zastupci Homo Sapiens, az

hystericky naznacuji konec, zmar. Celé cykly zaluji na ¢lovécenstvo a vybizeji
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k boji za svobodu, ne vSak proklamovanou tehdejsim ztizenim, ale svobodu
ducha a lidstvi. O jejich vypocitavosti nemutze byt re¢. Autor nam predklada
mnoho diikazti i mimo své vytvarné prace. Existuji dopisy, ve kterych haji
Dubceka a celé takzvané Prazské jaro. Stejné tak existuji svédectvi, akta, uda-
ni a posudky. Osobn¢ si dovoluji prilozit piepis dopisu, budiz nam dtkazem,

ustfednimu vyboru KSC. Mezi radky nevidime jen ob¢anskou angazovanost,

le¢ i stripky strachu z véalek a tipadku lidstvi.

Horizont genocidy

Dialog se smrti Konec starych casii, 1968
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Liberec 13. 5. 68

Ustredni vjbor KSC
Praha

Jsem hluboce vzrusen tou otresnou zpravou z Lidové demokracie ze dne 12. t.m., kde
Jje popsdn zndmy cihostsky pripad, jeho inscenace a podvod ze strany — koho, kdo to byl
a je? Kdo?

Jsem hluboce ottesen témito nelidskymi metodami, které tehdy pouZivali prislusnici
naseho ndroda.

Laluji. Zaluji a ptdm se — co udélala a chee udélat Komunistickd strana Ceskoslovenska,
aby se distancovala od téchto lidi, daji-li se lidmi viibec nazvat, z nichi mnozi a nebo
takika vétsina byla prislusniky KSC?

Doslova umucit mladého a nevinného clovéka a hodit ho do pytle /Cihost/; to
se nedéla ani se zviretem, nebot to se jen zabije. Pak inscenovat prolhané verze a tupit
s nimi pravdu, to je hluboky, hluboky mravni dpadek.

JestliZe je toto vSechno pravda, pak budu proklinat tuto dobu, ve které jsem se narodit
a zil, budu proklinat i mého tdatu, Ze mé zplodil a budu se stydét za to, Ze jsem kdy byl
také pristusnikem KSC. A budu se stydét do té doby, dokud se KSC, pak ministerstoo
vnitra a ministerstvo spravedinosti nedistancuje od téchto zriid anepotrestaje!
Nevoldm oko za oko, ale musi zde byt spravedinost a odplata, jinak spravedinost a od-
plata nemd u nds Zadny smysl, jinak spravedinost a odplata je u nds synonymem zla.
Je to mozné, je vitbec moZné, Ze jsme klesli az k hriznym fasistickym metodam?

Copak je to nasemu ndrodu vlastni?

CoZpak mdme vejit do déjin ruku v ruce s nacistickym Nemeckem jako barbati, jako
Hunové modernich déjin?

Ne-li, pak jednejte dle toho a sudte! Prosim Vas o to ve jménu lidstvi, ve jménu alespori
trochu viry a lidského citu.

Na diukaz uprimnosti se podepisuji.

Co: Ministerstvo vnitra

Ministerstvo spravedinosti
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Vratme se ale k subjektivni fotografii Jana Pikouse. V obrazové pfilo-
ze mizeme vidét nékolik zabért dokladajici vse jiz recené, rozuméjme tedy
existencialni otazky, lec i fotografie jejichz vyznam neni v prvnim planu, ale
tusime jej jaksi za nim, moznd i mimo fotografii.

Fotograf mél portfolio s cca 250 zvétSeninami 18x24 cm, které bylo sté-
zejni pro zminénou kapitolu (subjektivni fotografie) a taktéZ autorovym pod-
kladem pro vybér fotografii na vystavy ¢i knihy. V depozitafi autora se naslo
jesté nespecifikované mnozstvi kontaktnich zabérti razné kvality a nékolik
variaci autorskych zvétsenin. Bohuzel vSe zna¢né poskozeno. Autor v nasle-
dujicim pozdnim case (konec let devadesatych) jakoby vytésnil tento unikat
uplné ze svého zivota. Jsa okouzlen barvou Cibachromu, cernobilé fotografii
jiz prestal davat vahu a diiraz. Az po roce 2000 ji znovu vzal na milost, le¢
n¢ktera dila byla jiz nendvratné znicena.

Mame-li sumarizovat tvorbu Jana Pikouse, tak takzvana subjektiv-
ni fotografie a celd Cernobila fotografie tvofi nejhodnotnéjsi zaklad tvor-
by autora. V kontextu doby se drzi na §pici vytvarné fotografie v tehdejsim
Ceskoslovensku. Zcela uréité i s odstupem ¢asu a dne$nim pohledem fota maji
svou vypovidaci hodnotu a mtzeme fici, Ze jsou i svym zpusobem aktualni
i dnes. Snesou srovnani i se svétovou fotografii. Mtiizeme se z nich nechat in-
spirovat nebo jen o nich premyslet. Nejen na Liberecku nasly nésledovatele.

Mnoho fotograft bylo a je Janem Pikousem ovlivnéno.

Prehistoricky fantom

Vbér z fotografit, ovlivnénych informelem a tvorbou Neblaha predtucha
Cestmira Krdtkého ve Studiu vytoarné fotografie v Liberci, 1963
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Kapitola zatisi je umisténa az za subjektivni fotografii, byt chronolo-
gicky Jan Pikous zacal zatisi tvorit jiz na pocatku své tvorby. Je to dano tim,
ze vrcholné obdobi fotografovy tvorby v tématu bylo spojeno s praci pro
Obchodni tiskarny Kolin na realizacich nasténnych a stolnich kalendarti od
roku 1983/1984, které se nasledné protahlo do roku 1991. Navic koncem osm-
desatych let Jan Pikous zac¢ina experimentovat s barevnou montézi (nazyva ji
sendvice — spojeni dvou i vice diapozitivil) a jejim naslednym zpracovanim na
materialu Cibachrome. Zatimco na pocatku stala jednoduchd morandiovska
témata, b¢hem nasledujicich let se tvorba volné presouvala az k manyristic-
ky opuletnim kompozicim, aby ke konci se pfenesla k oscilaci mezi jednodu-
chosti a montazi, ve kterych nakonec zanikla. V celém prarezu mtuzeme najit
upfimné hledani tématu, hodnot a vytvarnych presaht.

Mozna muzeme cely vyvoj pochopit z ttrzkt denikd, které si vedl a na-
sledné par myslenek i ocituji. Nejdrive v§ak maly prolog. Tata, jak jsem vypo-
zoroval a vy¢etl, mél vzdy sklony k patosu, melancholii a pteduréeni. Casto se
porovnaval se zvuénymi jmény fotografie, literatury. Nékteré poznamky nam
mohou pripadat az nekritické, jenze v soukromém zivoté si jej snad nikdy
nepamatuji namyslenym. Tato rozpolcenost snad vyplyva z détstvi a z poslani
ukazat, ze neni ,,jen“ z chudé jihoceské vesnice. Jisté nebude pokulhavat meta-
fora, prirovnani, ze tata se citil byt antickym hrdinou, kterému bohové predur-
¢ili osud. Jeho zivot je pak boj mezi osudem a vlastni cestou za uspéchem. Coz
je dokladovano jeho celozivotni stylizaci do roli bohéma, kumstyre, spisova-
tele, filosofa, Ahasvéra i vesnického poutnika — p(j)ésdka Jenyka, jak né¢kdy
uvadél. Na svou stylizaci otec dusledné dbal i v psaném a mluveném projevu,
o ¢emz svédci v rozhovorech a recenzich naduzivani slov geny, osud, bohové
mi..., preduréen, kumst a podobnych, uvadénych ve vlastnim zargonu. Cely
anticky ptib¢h, a v nasledujicich poznamkach (otec uvadi Meditacich o zatisf)
je to dobfe patrné, vyvrcholi zavérecnou katarzi. Texty ponechdvam s co moz-
na nejmensimi zasahy, tak aby se graficky podobaly otcové nacrtniku. Snad

snadnéji pronikneme do tatovy duse a myslenek.
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18. 3. 1984
Je nedéle 18. brezna 1984 14,30 hod. Horecnaté pracuji. UZ ani nevim, kolik filmi
Jsem vlastné nafotil. Hodné. Jsem upiné vyidimany, zldmany. Nejim, nemdam

cas na nic. Mam pred sebou jen jedinou vidinu: tvorbu nového a nového zdtisi!

10. 4. 1984

Clovék md délat to, co je mu vlastni.

Pro mne je to svét ticha!

Vsechny snimky typu ,,meditationi abstrakce (co jsem kdysi délal
Jako subjektioni fotografii) je produkt rozumu ale ne srdce!

Historické konstatovdni, 13. dubna 1984 (11,10 hod. ):

Vidycky jsem touZil, abych mohl byt blizko Sudkovym
Jotografiim. Dneska mdm prdvo tict:

kalendar 1986 dokdZe, Ze jsem mu v barvé (Sudek cernobile) zcela rovnoplatnym!

Tak dne 29. srpna 1984 v 11,00 hod.

dopoledne jsem zahdjil fotografovani zdtisi — dias.

Udélany proni dva snimky ldhvicek a Zitnych klast v protisvétle,
soucasné zaznamendna zavada pri sirokothlé predsadce a velkém

detailu je vidét vnitini Sikmd vystuha objektivu.

23.9. 84
gatist byly pro mne i prelomem technické realizace fotografovdni:
predtim jsem totiZ nosil s sebou fototechniku — za motivy a nyni tomu je

opacné, nékdy mivam az plny ruksak krami v nadéji, Ze vse se hodi...

Dne 18. 7ijna 1984

Jsem odpoledne skoncil — (iplné vyZdimany) — tuto letosni etapu dias celkem

v druhé etapeé = 19 filmu. Myslim si, Ze to je vibec to nejlepsi, co jsem kdy vytvoril —
a co bylo viibec v barvé u nds udéldano. Fsem fotograficky bdsnik (v zdtisi).

Spotreba filmii 1984/11. (neni znamo, kdy skoncila etapa I, pozn. aut.)
Do zd7i = 11 dias

Rijen 2. 10. = 4 dias

Rijen 18. 10. = 4 dias
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Listopad 15. 11. (1!) = 2 dias
21 dias

15.11. §4
Kopretiny! = dodeélany 2 ks diafilmu

10. 5. 85

Potieba zatisi:

Clovek touzi po soukromi, pudové citi potiebu byt v urcitych chvilich
sam a mit pocit, Ze vse kolem je pro ného intimni, teplé a pratelské.

Proto potrebuje i zatisi, které tyto pocity znacné vyvoldvaji.

17. 9. 85
KdyZ jdu ,svym* krajem, kdyz se divdm na néjaky hezky obraz, poslouchdm muziku,

mluvim s clovekem — a! — tvorim: komponuju zdtisi — musi vidy mluvit srdce!

Pondéli 30. 9. 85 (17,00) — po pFichodu (postou) dias K pidy ,Hrejkovice*:
»Staci mi — k dobrému calendru 1988 — kdyz z téch osmi filmil, co maji
Jjesté z Teplic prijit, budou Ctyri diapozitivy 1.a. jakosti, pouhy ctyri!
Pozndamka 15. 10. — po telefonu z Kolina: Nestaci

tyto ctyri! Musi byt vic k presvédceni!

Podzim 1985

Meditace k zatisi smérem k Ceskému Dubu

Prizndvdm se, Ze jsem plny obdivu (a naplnén pocitem krdsna) nad
zatisimi velikého fotografa a uslechtilého clovéka pana Sudka. (K némuz mé

koneckoncil poutd i stejné znament Ryb: tj. Meditace non plus ultra!).
Ja bych nazval zdtisi jinak: ,Krdlovstvi ticha“.

A co je to zdtisi? Snad jemny dotek poetické chvilky, snad
prchavy a blahoddarny pocit stésti z nakupenych véci.

I véci maji a mely svilj Zivot: byly kymsi stvoteny, Zily a zanikly.
Na nékteré se vzpomind stdle, jiné skoncily v zapomneénd.

Pan Morandi (mij idol!) témér vSechna zdtisi tvofil s lahvi! Fsem

rad, Ze jsem se mohl k nému pripojit — a délat téz i ty flasky!
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1986

Proc tvorim zdtisi?

ProtoZe v ném chci vyjddrit svou ldsku k vécem, byt by

tyto byly nékdy v torzech ci ponicené casem.

V zdtisi chei zdiraznit smysl pro krdsu hmoty i barvy i lidského vyrobku,
chei hledat v seskupent téchto véct lyricky ci nostalgicky i dokonce
kontemplativnt (hloubavy) ndboj. Tedy vétsi dcin srdce nez rozumu

(La Fontaine: ,srdce je vSechno, ostatni véci jsou zbytecné”).

Jaro 1986

Pro mne bylo Zivotnim Stéstim (ve tvorbé), Ze jsem ziskal od Kolina zakdzky
na vSechny ty roky kalendari se zdtisim. Byla to tak dileZita epocha v mém
Zivoté, Ze bez ni bych byl zcela zakonité jinde a jinym (pro sebe i verejnost!).
Asi jako Vincent van Gogh bez podpory svého bratra!

(Ano, tohle srovndni docela sedi).

4.7 86

KdyZ jsem jesté fotografoval na formdt 6x6 (Praktisix), tak jsem

obvykle neznal konkréini cil. Ten prichdzel teprve pri montdzi.

Tehdy bylo pole fantazie oteviené. A také plodné!

Teprve profesiondini kamerou 6x9 (Mamiya) jsem se dostal k ,,profesiondini
nemoci“: tvorba je zamérend ke konkrétnimu cili — aby se to néjak a nékde

ujalo k ucelu obZivy. A myslim si, Ze to proni obdobi bylo Stastnéjsi.

17.10. 86 - 18,00 hod.

Je to vlastné odchod z reality de fakto — totiZ budu Zit nyni uz jen z podstaty!
Cili — budu %it pouze z Uspor a z toho, co kde pro mne dobryho vzejde®.

U% nemdm PROC bych néco délal (fotografoval). Tedy néco nového vytvdrel.

Neéco pouze pro kumst? Ale boze, toho mdam na stovky. A co s tim?

31. 8. 87

Jeiisikriste, jaky to byly marnosti chtit vytvorit kumst pri pobihdni
s fotoapardtem v exteriéru (tedy venku, jak jsem pordd déldval jako
tieba pii toulkdch v jiznich Cechdch: v Sobéslavi u feky atd.) — byla

to marnost nad marnost. A primitioni vzhledem ke kumstu!
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5. 2.1988
Co bych jd dnes, kromé barevné krajiny na dias, fotografoval v terénu? Vidyt —
kdyz se tak v terénu kolem sebe divam, Zddné kloudné, dnes pro mne prijatelné

motivy, nenachdzim! Jesté Ze toorim zatisi! (tam je dostatecnd skdla tvorby).

10. 9. 1988

gatisi ,Kouty“ — 1985

JFentku Reichu (Bohdane Holomicku), Tobé se snadno cernobile délaji
kouty: plno pavucin, venkovskych sini a predmétit! Ale tenhle dokument
prevést do barvy! A aby to navic nebylo odpudivy a mélo to v sobé i kus
poesie ale i kus estetiky! V tom je celd ta potiZ a nesndz, se kterou jsem se
setkal — aniZ bych to tusil. A jesté navic — vsechny dias musi byt poplatny

vkusu vsech téch komist, které strdzi linii nevybocujici z vkusu davil.

L.P15.9.1993 17,30 hod.

Latist = causa

(najednou mé osvitilo svétlo pravdy)

BohuZel, musim konstatovat, po tolika letech prdce (fotografovani!)

a ndzorech, Ze jsem se v ,krdsném“ (romantickém) zatisi mylil (a tim
potaimo i v jiné podobné filosofii): protoze — krdsu pro klid duse a potéchu
oka — miize vytvorit kaZdy zrucny femeslo znaly tviirce (femesinik).

Ale — kde je TAM tvorba za hranici temesla v oblasti fantazie?

Ratisi z konce Sedesdtych, sedmdesdtych a osmdesatych let
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gatisi shora chronologicky setazena podle vyvoje tichopent tématu do roku 2000
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Ratisi shora chronologicky sefazena podle vyvoje tichopent tématu do roku 2000
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Ratisi shora chronologicky sefazena podle vyvoje tichopent tématu do roku 2000
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3.7b Fotoobrazy

Od ranych sedmdesatych let jan Pikous své fotografie, a zejména zatisi,
upeviiuje na dievéné desky a nasledné ramuje. Je to zplisob prodeje fotogra-
fii cilovym zakazniktim, ktefi si je mohou zakoupit v Dile, specializovanych
prodejnach té doby. Na cely proces dohlizela komise se sidlem v Praze, kam
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autofi museli potupné dojizdét s kompletnimi, tedy zaramovanymi, obrazy.
Mizeme odhadovat kolik asi ,,vazila“ cesta autobusem do Prahy s naptiklad
deseti obrazy. AvSak pro mnohé fotografy (v Liberci Ladislav Postupa a Jan
Pikous) to byl jediny nebo nezanedbatelny zpiisob obzivy. Jan Pikous vzpo-
mina, jak mu v jeho zacatcich velice pomohla manzelka jiz zminéného foto-
grafa Frantiska Dostala, kterda mu domluvila vétsi odbér do OUNZ (nemoc-
nice) v Liberci. Ostatné¢ Postupovy a Pikousovy obrazy byly ¢astou dekoraci
interiéri. Je znamy spor obou autorl o ,,patenty” vyroby fotoobrazi, zejména
pak o povrchovou tpravu. Ta se provadéla nasttikem Disapolu.

Apretencni pripravek a pojivo Disapol M-1-40 vyrabély Vychodoceské
chemické zavody Synthesia n.p. — zavod Kolin. Jedna se o vodni, mlékovitou,
slabé viskosni, neprtthlednou! disperzi metakrylatového polymeru, ktera je
stala po pridani ¢pavku a formaldehydu. Pouzivd se mimo jiné k tuzeni pla-
ten, pripravé kniznich vazeb a zu$lechtovani papiru. Tolik z dobového katalo-
gu Synthesie np, str. 52, doplnéného tatovou poznamkou: ,,Postrik Disapolem
ddt dolii acetonem, lihem, pred tim je — pry — ale nutno plochu postriku namocit!”
Takze o zas tak velké tajemstvi neslo a cely spor byl spise ismévny.

Postup vyroby fotoobrazu byl nasledovny. ZvétSena cernobila fotogra-
fie se za vlhka prilepila na preklizku, ktera byla nastfikdna pistoli lepidlem
Herkules. Anebo pSeni¢nym Skrobem, koupenym v drogerii, jak se doc¢itame
v tatovych rukou psanych poznamkach. Popsana metoda byla tfivrstva, foto-

grafie + podkladovy papir + deska

Lepeni fotografii: (Skrobem)
Papir namocit a nechat okapat!
Nekolikrat namazat papir i fotku
(v prestdvkdch!)
mazat ze stredu ven
Skrob sundat p¥i vateni ihned, jakmile zacne bublat
Skrob musi téct, kase
Papir balici (podklad) nechat provlhnout
(nesmi tam byt ani chlup, ani kousky skrobu)
a nechat uschnout!

Po zaschnuti na okrajich dieva zbrousit smirglem
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Po zaschnuti nalepené fotografie bylo dilo nasledné vyretusovano.
Prikrocilo se k povrchové tpravé opét pistoli a tuzidlem na limce kosil, ales-
pon tak mi to otec vypravél. A koneéné ramovani. Nejdrive otec lepil prekliz-
ku s fotografii na dalsi desku polepenou kniharskym platnem a pak ramoval
do list, pozdéji pouzival robustni historické ramy, které nachazel na smetistich
a ve vybydlenych domech. Ze zadni strany ocko na povéseni, autorské razit-
ko, etiketu pro komisi a hurd do Prahy. Nejen, ze cely postup byl zdlouhavy,
ale k fotografiim velice neSetrny. Lepeni a hlavné povrchova tprava fotogra-
fie nenavratné poskodila. Pokud se na povrch dostala voda, zanechala bilé
fleky. Jedinou nejistou napravou byl pokus tuzidlo smyt acetonem. Ladislav
Postupa dal laboroval s povrchovou tipravou az do konce let devadesatych,
kdy mi hrdé oznamil, Ze kone¢né ma technologii, ktera snese vodu. Co na fo-
tografie rozprasoval, se jiz asi nedovime.

Otec se tomuto zptisobu prodeje fotografii vénoval az do revoluce 1989.
Mnohé ze zavésnych obrazl zakoupili znami, nebo laicka verejnost. Jiné pres
Dilo zakoupily organizace, jako jiz zminény OUNZ a nékteré z nich visi v za-
pomenutych ordinacich dodnes. Sdim na zminéné obdobi nevzpomina rad.
A urdity vhled nam pfinese i tatova glosa, prepsana z utrzku papiru:

»3. 6.1987 — 10,45 h.

Tak pravé nyni jsem dodélal nejoétsi a nejtézsi zakdzku — fotky pro

OUNZ. A at' u# to dopadne jak chee (komise atd.) — tak jedno je jis-
té: spadl mi Zernov s krku! Pil roku jsem byl z toho nervézni a hin.

Nyni mohu klidné odloZit pilky, stétce a laté = seru na to!“

Podivejme se na nékolik ukazek adjustace visicich v autorové pokoji ve

vratislavickém bytu.
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3.8 Barevné imprese

Nazev kapitoly je pozit z titulu knihy Jan Pikous Imprese, Akropolis,
2009. Nékdy autor sam pouzival nazev Subjektivni fotografie. Béhem se-
dmdesatych let u autora nastava odklon od ¢ernobilé tvorby. Zprvu ojediné-
le, pozdé¢ji stale castéji se zacinaji v archivu objevovat barevné diapozitivy.
Nejdrive jsou hlavnimi motivy krajiny, portréty a zatisi. Pravdépodobné tyto
byly uréeny spiSe ke komerénimu vyuziti. Béhem tvorby zatisi doslo u foto-
grafa k témér uhranuti barvou. Velké mnozstvi barevnych motivii na diapozi-
tivech s sebou neslo i jakousi inavu tvorby. Jan Pikous se pokousel do svych
kompozic stale vice vytvarné zasahovat. Pouzil k tomu metodu, na kterou byl
zvykly v ¢ernobilém procesu. Zacal skladat diapozitivy pres sebe, ¢ili montaz.
A tak zacala kolem konce osmdesatych let vznikat i fada zatisi s posunutim
jejich vizualniho vyznéni do abstraktni roviny. Stale vice se vracel ke svym
pivodnim motiviim, tentokrat jiz v barevném podani. Tak jako pfi tvorbé
cernobilé byla i v barevné fotografii ideou skutec¢nost fotografovany predmét,
situace ztraci svoji ptivodni podobu a nabyvaji jiny vyznam. Barevny prostor
mu nabizel vétsi variace. Manipulaci s diapozitivy, tedy montazi, mohl vytva-
fet své predstavy, které jinak v realité nesly nafotografovat. Prekryvanim dia-
pozitivil pies sebe se autor snazil vyjadrit své predstavy, jak sam rikal, vytvarel
subjektivni fotogralfii.

Relativné zajisténé zivobyti, sttedoformatovy aparat Mamiya Super 23
(6x9 centimetril) a zejména kvalitni barevna fotograficka reprodukce diapozi-
tivu Cibachrome mélo za nasledek obrovsky nartist produkce.

Cibachrome, $vycarska technologie umoznujici pfimé osvitové (analo-
gové) zvétSovani z inverznich materiald. To celé ve vysoké barevné kvalité
a s garantovanou zivotnosti. Prvni zvétSeniny na materidl Cibachrome byly
vystaveny v roce 1969 na kolinské Photokiné. V osmdesatych letech se vel-
koformatové zvétseniny etablovaly na poli reklamni a interiérové fotografie.
Zavod Ciba Vyrobni druzstvo Fotografia byl pod vedenim Ladislava Ovsika,
profesiondlniho fotografa, nékolikrate svétové cenéného na poli uzité fotogra-
fie a znamého svoji preciznosti, pozdéji Josefa Hubeného (fotograf, absolvent
FAMU) a Josefa Jace jediny ve vychodnim bloku tehdejsi sttedni Evropy, poz-
déji byla druha laborator v oteviena v Praze. Sidlil v Liberci ve Vzdusné ulici.
Cena za fotografii byla zna¢né vysoka. V ceniku z roku 1994 se za fotografii
40x30 centimetrtt na RC podlozce lesk nebo mat uvadi ¢astka 530 K¢. Jako
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bonus je uvadéno, ze pokud dosahnete c¢astky 500000, tak nasledujici rok
dostanete 50 000 slevu. To, Ze se tato informace objevila v ceniku, svéd¢i o jeji
realnosti.

Jan Pikous se opét citi jako anticky hrdina, ktery je nucen tvofit, ma
Osudem dané poslani. Nésleduje absolutni ponofeni a umanutost ve tvorbé,
ktera méla misty za nasledek ztratu autocenzury. V neprospéch Jana Pikouse
hovori, ze byl fotograficky izolovan od ostatnich svétovych i tuzemskych
proudti. V dobach autorova barevného vzestupu nastupovala takzvana Nova
slovenska vlna a inscenovana fotografie, kterd ale neméla Sanci autora zasah-
nout a ovlivnit.

Musime dodat, ze nelze autorovi odepfit poctivost ve tvorbé, pokusy
nalézt nové cesty a principy ve vytvarné fotografii. A abychom byli spravedlivi
v kontextu doby, Pikousovy barevné imprese nebyly béznym jevem, tak jak
je vidime v dnesni ,,digitdlni“ éfe. Dopfejme tedy autorovi ¢asu, ktery vyttidi
dobré a zIé. Protoze ony dobré motivy ve tvorbé fotografa bezesporu jsou.

Ke konci barevného obdobi se v duchu stale se opakujiciho ,,antického®
kruhu Jan Pikous vraci k jednoduchosti. V jeho montazich po, metaforicky
feceno, baroknich kudrlinkdch nastupuje jednoduché tvaroslovi. Zabéry ndm
evokuji reflexy ¢i kompozice Jana Svobody. Jiz jsme si navykli myslence, kdy
se nam zda, Ze autor nam jiz nema co nového ukazat, aby nas v zavéru prekva-
pil necekanym zvratem. Tak je to i u barevné imprese Jana Pikouse.

Myslim si, Ze tata ve svych barevnych fotografiich nasel svou cestu, jak
se vytvarné vyjadrit. Mozna, jednoduse receno, nalezl stésti v tvorbé, které
bylo zavr§eno aspésnou sérii vystav v Japonsku.

Prectéme sitadky, kterymiuzavrel pfedmluvu ke knize Imprese Bohumil
Nuska a jak jimi charakterizoval barevné obdobi ve fotografii Jana Pikouse.

~Jjan Pikous svymi_fotografickymi obrazy, sousttedénymi v knize Imprese, po-
tvrzuje znovu zdkladni a viceleté tendence svého dila, zce spjaté i s celkovym charak-
terem, dispozicemi a temperamentem umélcovy osobnosti: vyraznd smyslovost a citova
angazovanost tu dominuji spolu s impulzivnosti, korigovanou sklonem k hloubavosti
a meditaci, jak jiZ naznaceno, k ivahdm o zakladech svéta vidéného a vnimaného, a to
s uptimnym zdjmem téz o skutecnosti mené viditelné, setrvdvajict jaksi ,za oponou®

a skryvajici se pod povrchem zddnlivé bandinich a samoziejmych jevil.“
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Pilnocni slunce, 1989 Neklidny prostor, 1999 Vehod do pekla (jindy Brana), 1990

= |

Nadéje umird posledni, 2001

Krajina s kristalovou kouli Caso¥rout, 1990

Dramatickd krajina, 2001 Poselstvi I, 1999 Poselstvi IT1, 2000
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4.1 Reklamni a propagacni fotografie

(kalenddre, plakdty, casopisy a noviny, obaly na LP..)

Pocatky komercni prace jsou spojeny s nastupem Jana Pikouse do
Plastimatu. Zde pracoval s neobyc¢ejnym nasazenim, jak je zndmo ze zavod-
nich posudki, coby podnikovy fotograf. Naplni jeho prace bylo fotografo-
vat nejenom d¢j, vyrobu, ale i hotovy sortiment. Bohuzel, jak jsme s dokto-
rem Janem Mohrem, muzejnim badatelem a autorem knihy k vyroci zalozeni
Plastimatu (vysla v roce 2016 a neni v distribuci), konstatovali, neni mozno
vysledovat Pikousovu tvorbu v archivech Plastimatu. Jako zaméstnanec nemél
pravo snimKky signovat a tudiz zdbéry jsou nepriukazné. Jediné dva soubo-
ry, kde s jistotou miizeme urcit autora, je zde z ¢asti reprodukovany soubor
Laboratorni sklo (oddéleni vyvoje) a fyzicky nenalezeny soubor, jehoz exi-
stence je znama a je soucasti dalstho badani a nalezeni, jimz je celozavodni
stavka v srpnu roku 1969.

Po roce 1971, kdy vstoupil na takzvanou volnou nohu, realizoval zakaz-
ky tak, jak je doba prinasela. Bohuzel opét nejsou tyto Pikousovy komeréni
prace k nalezeni. Asi nenavratné zmizely zabéry ze stavby libereckého vysilace
Jestéd, z otevreni stejnojmenného obchodniho domu. U obou staveb je pode-
psan architekt Hubacek. Zda se, ze nebudou nikdy dohledany fotografie pro
Skloexport a Liberecké vzduchotechnické zavody (LVZ), Liberecké vystav-
ni trhy (LVT). Mohu nabidnout pouze fragmenty ze zapadlych krabic, které

nam priblizi jeho realizace.

Jan Pikous pri prdci v libereckém Plastimatu a jeho letecké zabéry téhoZ podniku
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& cyklu Laboratorni sklo

Jablonex Liberecké vystavi trhy
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Zajimavym vhledem nadm muze byt prehled ro¢nich prijmi, nikoli Cisty
zisk, za roky 1962-1980:

1962 610 K¢
1963 1579 K¢
1964 2613 K¢
1965 4847 K¢
1966 4477 K¢
1967 6500 K¢
1968 10500 K¢
1969 11953 K¢
1970 4400 K¢
1971 12039 K¢
1972 40460 K¢ (nejvyssi castky z Televize 3600 K¢ a Supraphon 2300 K¢)
1973 34335 K¢
1974 37838 K¢
1975 30268 K¢ (nejvyssi castka byla v prosinci ze Skloexportu 5086 K¢)
1976 62635 K¢ (nejvyssi castky z LVZ 16313 K¢ a Skloexportu 14394 K¢)
1977 40782 K¢ (vydaje do cervna 9710 K¢ nejvice na rodinu 6x 500 K¢
a filmy Agfa 1800 K¢)
1978 22423 K¢ (nejvyssi castka v listopadu: fota pro nemocnici 5623 K¢)
1979 33329 K¢ (nejvyssi castky byly fota pro nemocnici 5600 K¢
a 10249 K¢. V zari vsak nula a v prosinci prislo 180 K¢
z Casopisu Turista)
1980 38743 K¢ (pravidelné se zacinaji objevovat polozky staroZitnosti nebo
bazar vétsinou kolem 500 K¢, prodej vybaveni domacnosti,
z OUNZ v tnoru ptislo 1103 K&)

V nasledujicich letech vypadaji pfijmy malinko optimistictéji, diky rea-
lizaci série kalendard pro Obchodni tiskarny Kolin. Mozna, ze ¢isla nevypa-
daji zle, ale uvédomme si, zZe bylo nutno platit za filmy, vyvolani, douctovat

dan¢ a tak dale... a samozfejmé néco stal i osobni zivot a rodina.
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Jenom s citem pro zajimavost uvadim stfipek soukromych vydaja v lis-

topadu a prosinci roku 1987:

11, 12/1987

diaprojektor 450,-
holici strojek 310,-
brambory, jablka 200,—-
cesnek 150,-
dan 2 600,-
nemocenskad 300,—

Agfa — vyvoldni 130,-
Simon — hodinky 400,-

Jurda — darky 100,-
CFVU - velirek 150,-
nauc. sloonik 150,-
Ciba 1400,-
pulover 300,-
Jana — darky 700,-

7 340,-

Ale to nebylo vSechno: byly dalsi vidaje (drobné atd.) a tak to délalo na 8 tis. K¢.

Jaké byly autorovy pfijmy v roce 1987 nevime, ale v roce 1986 cinily
36929 K¢ + 7000 K¢ Javoz.

Obchodni tiskarny Kolin, statni podnik, nositel radu vitézného tinora
a radu prace navazaly s fotografem Janem Pikousem dlouhodobou spolupraci
pravé na zacatku osmdesatych let. Z této oboustranné vyhodné spoluprace
vzeslo i Cestné uznani pro rok 1982 a 1983 za nejhezci kalendar. O nadstandard-
nim vztahu svéd¢i objemnd slozka korespodence mezi vSemi zucastnénymi,
véetné textare kalendara Borise Riegra. K dispozici je také dopis z 5. 4. 1990
o zruseni kalendara pro rok 1991, ¢imz kon¢i neprerusena éra ,,Romantickych
zatisich Jana Pikouse®. V ném se mimo jiné pise: ,Pred casem jste ndm nabi-
dl k vydani Prirodu... Dokonce nékter? podnikovi pracovnici ndm doporucili, aby se
tento kalendar tiskl jako tzv. Luxusni. S touto ideou jsem predstoupil pred zdstupce

obchodu... nicméné podniku realizaci nedoporudili...“ podepsan Bohumil Spulak.
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Krajiny vysly v nakladatelstvi Apolo v roce 1996.

Jan Pikous publikoval v rozli¢nych casopisech a novinach. Mimo
jiné jmenujme Slovenku, Turistu, Rudé Pravo a podobné. Vitanou a mys-
lim si, ze pro fotografa i prestizni praci, byla realizace gramofonovych oba-
14 pro Supraphon a Opus. Vitanym pfilepsenim byly jednorazové zakazky
Skloexportu, LVZ, LVT, pripadné pro nakladatelské domy.

Kapitolu komercéni prace uzaviemez ulevnym tatovym zvolanim.
Nedivime se mu, nebot mame stale na paméti politicky mrak, ktery se nad
hlavou fotografovou neustale vznasel a bez ohledu na case nevyzpytatelné

spoustél boufi.

4.1.1987
Uz mé nedohonéji: za 2 roky jdu do ditchodu a nutné prostiedky na preziti téch
dvou let mdm. Mohou mi ty dva roky ztrpcit a ztiZit, ale nemohou uZ () mé znicit!

5.1 Rozhovor

Rozhovor, ktery rozhovorem vlastné neni a nebude. Asi by bylo jedno-
dussi celou kapitolu smazat a délat, ze jsem ji nikdy nechtél napsat. Jenze ona
jiz napsana byla. Tim rozhovorem je cela tato prace. Rozhovorem mezi synem
a tatou, rozhovorem mezi mlads$im a star§im fotografem a konec¢né i rozhovo-
rem mezi mnou a mnou. Pfi pripravé a psani textu jsem si mnohokrat musel
polozit leckterou nepfijemnou otazku, na kterou jsem pak hledal odpovéd.
Necham kapitolu otevienou, byt dopsanou. Otevienou proto, aby si kazdy
sam mohl klast otazky a kazdy sam na né hledal odpovédi. Prikladem nam
muze byt i fotograf Jan Pikous, mij tata, ktery to poctivé délal cely zivot.

Na konci filmu bézi titulky a na konci titulkil je podékovani. Ja déku-
ji vSem, kterych se zivot Jana Pikouse dotyka, jeho manzelce Jané, bratrim
Janovi a Jifimu, mé zZené Jané, stejné tak svym détem, ddle vSem znamym a ka-
maradim pjesaka Jenyka, fotografiim a pratelim fotografie, mym pedagogiim
a nakonec i ¢tenairim téchto fadkt za pochopent, trpélivost pro tatovu a mou
praci. Viem tém predavam posledni radky Jana Pikouse adresované roztrese-
nou rukou mé osobé.

L Siméne, sel jsem spat — 1 kdyz je brzo, ale nu coZ...“
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6.1 Vystavy

Samostatné vystavy:

1963 ,Reka“; Divadlo poezie a hudby v Liberci

1966 ,Fotografické serialy” Vystavni sint OKS, Liberec
1967 Severoceské muzeum Liberec

1967 Divadlo hudby a poezie, Usti nad Labem

1968 ,Fotografie“ Fotochema, Praha

1968 Citarna klubu pracujicich, Milevsko

1968 Kabinet fotografie Jaromira Funkeho, Diim pant z Kunstatu, Brno
1969 ,,Subjektivni fotografie®, Severoéeské muzeum Liberec
1973 Méstské muzeum, Semily

1980 Vystavni sin OKS, Décin

1980 Galerie Dilo CFVU, Liberec

1984 Galerie Dilo CFVU, Liberec

1988 Vystavni sin Homolka, Praha

1990 Severoceské muzeum, Liberec

1991 Vystavni sin OKS, Jablonec nad Nisou

1992 Contax photosalon, Tokio, Japonsko

1992 Fuji Photo Gallery, Nagoya, Japonsko

1993 Subjektivni fotografie IT1I, Mala vystavni sini, Liberec
1993 Junko Kamei Artist, Kobe, Japonsko

1994 klaster, Milevsko

1994 Ashiagawa Gallery, Ashiygawa, Japonsko

1995 Gallery Planet, Nagoya, Japonsko

1996 Galerie, Milevsko

1996 Gallery Planet, Nagoya, Japonsko

1997 ,,Subjektivni fotografie® Mala vystavni sin, Liberec
1998 Prachenské muzeum, Pisek

1999 Gallery Planet, Nagoya, Japonsko

2003 Gallery Art—Garden, Akayma City, Japonsko

2004 Gallery Shitnada, Kobe, Japonsko

2007 Mala vystavni sin, Liberec

2016 Domov, fotografirovani v jiznich Cechach, Galerie M, Milevsko
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Studio vytvarné fotografie:
1962 Divadlo Jablonec nad Nisou, fijen 1962
1963 Vystavni sin Stavoprojektu, Liberec, bfezen 1963
1964 Kabinet fotografie Jaromira Funkeho, Diim pant z Kunstatu, Brno
1964 Vystavni sin Domu kultury a vzdélavani, Liberec, cervenec
1964 Décin
1965 Kabinet fotografie Jaromira Funkeho,
Dim pant z Kunstatd, Brno, anor
1967 Hala Statni spofitelny, Liberec, kvéten
1969 Fotosalén, Jablonec nad Nisou
1976 Mala vystavni sin, Liberec
2000 Mala vystavni sin, Liberec

2012 Severoceské muzeum, kuratorka Jana Hunterova, Liberec

Vystavy kolektivni, vybér:
1964 Witwatersrand International Salon of Photography,
1964 Camera Club, Malbourne, Australie
1965 Interfoto, Jablonec n. N.
1965 Polar Cup, Narvik, Norsko
1965 Salon, Santo Tirzo, Portugalsko
1965 Johannesburg, Jihoafricka republika
1965 Chinese Photographic Association, Hongkong
1965 Split, Jugoslavie
1966 Premfoto Prelouc
Fotosalon VZKG, Ostrava
Vystavni sin Fotochema, Praha
1967 Photofreunde, K6ln, Némecko
Asociatia Aristilor Fotografi, Bukures§t, Rumunsko
1968 Dom kultury, Bartislava
Ceskoslovenska fotografie 1918-1968, Ostrava
1969 Mezinarodni fotosalon, Trinec
Fotosalon, Jablonec n. N.
1970 Vystavni sin Fotochema, Ostrava
1972 1. soukroma vystava, Vystavni sin U Bicd, Liberec
1975 Dtim uméni, Ceské Budéjovice
1985 Oblastni galerie v Liberci
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1995 Fotosalon Mala vystavni sin, Liberec
2010 Prizma, Galerie U Rytire, Liberec
2013 Prizma, Galerie M, Milevsko

Ocenéni, clenstvi a sbirky:

Bronzova medaile: Mezindrodni fotosalén Jablonec nad Nisou (1965)
Stfibrna medaile: Salon, Santo Tirzo (1965)

Bronzova medaile, 6. fotograficky salén, C. P. A. of Hongkong (1965)
Hlavni cena, Stit Viléma Heckela, Liberec (1988)

Clen svazu Ceskoslovenskych vytvarnych umélcii (od roku 1970)

Zastoupen svymi fotografiemi ve sbirkach (vybér):
Umc¢leleckoprimyslové muzeum Praha

Moravska galerie Brno

Muzeum fotografie a modernich obrazovych médii, Jindfichtiv Hradec
Severoceské muzeum Liberec

Muzeum uméni Olomouc

Fotografické ilustrace (vybér)

Vybér knih obsahujici fotografie Jana Pikouse:

M. Svoboda: Milniky bojt, Severoceské nakladatelstvi, Usti nad Labem, 1974
Severni Cechy v pisnich, Severoceské nakladatelstvi, Usti nad Labem, 1980
Liberec, Severocteské nakladatelstvi, Usti nad Labem, 1987

Jifina Kubinova: Dvete kralovstvi, Blahoslav, Praha 1990

Milan Exner: Ve slové hlina, OKS Liberec, 1990
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6.2 Publikace

Publikace vydané vlastnim nakladem nebo s vlastnim finan¢nim pfispéni.
Od pazderny po Tokio, Apolo, Pardubice 1994

e zdapiskii a_fotografovdni v jiznich Cechdch, vlastnim nakladem, 1998
Velebeni a horekovdni, vlastnim nakladem, 2000

V sanddlech za emigraci, BOR, Liberec, 2005

Pozvanka k premitdni, vlastnim nakladem, 2007

Subjektivni fotografie, Akropolis, Praha, 2008

Imprese, Akropolis, Praha, 2009

Spolecné se tfemi syny vydal i knihu Prizma, Liberec, 2010

6.3 Recenze

Recenze v ¢asopisech a novinach

Kvéty ro¢. 10, ¢. 51, 1960

Kulturni kalendar ¢. 4; 1963

Noviny Jablonecka 28. 8. 1965

Rudé pravo 25. 10. 1965

Priiboj 12. 2. 1967

Lidova demokracie 14. 2. 1967

Vpred 19. 2. 1967

Cs. Fotografie, 3/1968

Kulturni tvorba 21. 3. 1968

K. Dvotak: Prochazky po vystavach, Ceskoslovenska fotografie, 5/1968

K.O. Hruby: Prochazky po vystavach, Ceskoslovenska fotografie, 1/1969

Vpred 13. 5. 1969

Priiboj 19. 5. 1969

Prochazky po vystavach, Ceskoslovenska fotografie, 8/1969

Foto-Magazin, Munchen, 11/1969

Prochazky po vystavach, Ceskoslovenska fotografie, 4/1970

Karel Dvorak: Kapitoly o ceskoslovenské fotografii,
Ceskoslovenska fotografie, 10/1970

K. Dvorak: Fotografickd rozhodnuti Jana Pikouse,
Ceskoslovenska fotografie, 3/1971
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Antonin Dufek: Priehristie vystav, Vytvarnictvo, fotografia, film 5/1972
Hochsasison fur Farbfotografen, Klik (SRN), 1972
(cej): Jaky chcete kalendai? Svobodné slovo 27. 12. 1974
Boris Riegler: Fotografické zastaveni Jan Pikous, Vlasta 25/1985
Fotojournal Asahi Camera: Jan Pikous, 1992
Region, 10. 10. 1992
Milena Kralova, Stfibrny vitr v ¢occe objektivu, Panorama, 27. 5. 1995
Jizerské a Luzické hory, ¢erven, 1996
Jizerska kota 0428, 1996
Ze zépiski a fotografirovani v jiznich Cechach,
Milevské noviny, pfed rokem 1998
Notes, ¢asopis pro literarni a uméleckou tvorbu v Liberci. 1. ¢islo, 2001
Vécko, casopis Libereckého kraje ¢. 2, 2002
Lomikamen, ¢. 3, 2002
Roman Karpas: Fotograf Jan Pikous, Kalmanach 2004/2005,
nakladatelstvi Kruh, Liberec, 2004
Zahrada, park, krajina, ¢. 3, 2005
Petr Ozogan: Jan Pikous, fotograf lyrickych struktur, casopis Ateliér, 1/2008

Recenze a zminky knihy a katalogy
Jan Pikous, Subjektivni fotografie, katalog Severoceského muzea, kvéten 1969
Vladimir Birgus, Informatorium, Mlada fronta, Polygrafia 1984
Vytvarni umélci liberecka, Oblastni galerie v Liberci, katalog 1987
Jan Pikous, Subjektivni fotografie (katalog), 1990
Kdo je kdo v Trojmezi, Stap studio, Liberec 1992
Encyklopedie ¢eskych a slovenskych fotografti, ASCO, Praha, 1993
Liberecka unie vytvarnych fotografii (katalog), Liberec, 1994
Vladimir Birgus a Pavel Scheufler: Fotografie v ¢eskych zemich 1839-1999,
Grada Publisching, Praha, 1999
Sinka, sbornik Malé vystavni siné v Liberci, 2000
Déjiny fotografie pro stredni $koly; Martin Vybiral, 2004
Mala vystavni sin 1975-2004 (sbornik k 25 letiim), Liberec, 2005
Petr Ozogan, Jan Pikous, bakalarska prace ITF, Opava, 2008
Ceska fotografie 20. stoleti, Vladimir Birgus, Jan Ml¢och, Kant, Praha, 2010
Jana Hunterova, Studio vytvarné fotografie v Liberci,
bakalarska prace ITF, Opava, 2010
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Jana Hunterova, Studio vytvarné fotografie v Liberci,
katalog k vystavé, Liberec, 2012
Jana Hunterova, Studio vytvarné fotografie v Liberci,

magisterska prace ITF, Opava, 2013

7.1 Zdroje, seznam autorii, clanki...

Bakalarské a magisterské prace Petra Ozogana a Jany Hunterové

Publikacni tvorba Jana Pikouse

Osobni archiv Jana Pikouse (vystfizky z novin, korespondence)

Jan Pikous, ,,Samozerbuch, kniha vystfizkt a pozvanek do roku 1988

Petr Ozogan, Jan Pikous, bakalarska prace ITF, 2008

Vladimir Birgus, Jan Mlcoch, Ceska fotografie 20. stoleti, KANT, Praha, 2010

rozhovor s Janem Pikousem st.
rozhovor s Janem Pikousem ml.
rozhovor s Jifim Pikousem
rozhovor s Janem Mohrem
rozhovor s Janem Mlc¢ochem
rozhovor s Janem Sebelkou
rozhovor s Miroslavem Bicou
rozhovor s Ladislavem Postupou

rozhovor s Jaromirem Typltem

Webové vyhledavace, zejména némecka a ceskd Wikipedie...
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