SLEZSKA UNIVERZITA v Opavé
Filozoficko-prirodovédecka fakulta

Institut tvirci fotografie

Pavel Smejkal

Autor je mrtvy. Nech zije umenie!

Podoby duplicity a opakovania motivov v umeni a fotografii

Opava, 2009



Motto:

You can’t steal a gift.
Nemoézes ukradnut, o ti darovali.

Dizzy Gillespie

All creation post the Big bang is theft.
Akdkolvek tvorba po Velkom tresku je krddez.

Peter Hollinghurst



SLEZSKA UNIVERZITA v Opavé
Filozoficko-pfirodovédecka fakulta

Institut tvarci fotograﬁe

Magisterska teoreticka
diplomova praca

Autor je mrtvy. Nech zZije umenie!
Podoby duplicity a opakovania motivov
v umeni a fotografii

Dr. BcA. Pavel Smejkal

Obor: Tvtrci fotografie
Vedoucti: Prof. PhDr. Vladimir Birgus
Oponent: Odb. as. Mgr. Vaclav Podestat



Podékovani:

Mockrat dékuji vedoucimu préace Prof. PhDr. Vladimirovi Birgusovi za veskerou pomoc,
konzultace a trpélivost pri vedeni této prace i v pribéhu celého mého studia. Moje diky
patfii Doc. Mgr. AleSovi KuneSovi a odb. asistentovi Mgr. Vaclavovi Podestatovi za jejich

pomoc v zavéru mého studia, i véem dal$im pedagogtim Institutu tvorivé fotografie v

pribéhu celého studia.

Prohlasuji, Ze jsem tuto praci vypracoval samostatné s pouzitim citované literatury.

Souhlasim, aby tato prace byla zvefejnéna zarazenim do knihovny FPF SU v Opavé a

Umeéleckopriimyslového muzea v Praze a na internetové stranky ITF.

V Opavé, 13. zari 2009
&

© Pavel M. Smejkal, Institut tvirci fotografie FPE, Slezska Univerzita Opava



Obsah

1.
1.1
1.2
1.3
2.
3.
4.
4.1.
4.2.
4.3.
4.4.
4.5.
5.
6.
7.
8.1.

8.2. Sucasna fotografia a odkaz svetového umenia

9.

10.1. Apropriacionizmus sedemdesiatych rokov

Uvod

Problém ako osobnd skisenost
Vymedzenie problému a terminoldgia
Okruhy problémov

Osobna skdsenost

Niekolko prikladov z histérie fotografie
Plagiatorstvo, kradez, “unfair use”
Plagidtorstvo

Kradez

Unfair use

Unfair use vo svete reklamy a komercie

Klisé a opakovanie motivov v agenttrnej praxi

Technické a formadlne trendy

Podobnost na zdklade rovnakych tém

Opakovanie motivov a Ceska a slovenska scéna

Citdcie a parafrazy klasického umenia

Anticka a krestanska ikonografia v sicasnej fotografii

10.2. Apropriacionizmus a sticasnost

11.
12.
13.

Zaver
Pouzitd literatira

Menny register

N oy O O

12
24
26
26
28
30
31
36
44
64
80
92
95
100
109
123
133
134
137



1. Uvod

V tejto praci sa budeme zaoberat popisom fenoménu rekuren-
cie /opakovaniu/, repeticie dizajnu v umeni a Specidlne fotografii, jeho
analyze, rozboru pricin a porovnavaniu vysledného efektu na charak-
ter, kvalitu a zmysel diela.

1.1 Problém ako osobna skiisenost

Hned jedna z mojich prvych ucelenych fotografickych sérii mala
“dvojnika’, ako som zistil pomerne skoro, pretoze som v tej dobe
zacal $tudovat na Institatu tvorivej fotografie Sliezskej Univerzity
v Opave a jeden zo kolegov vo vysSom roc¢niku prezentoval v skole
velmi podobnt pracu. Moja séria vznikla este pred zaciatkom $tidia
a celkom nezdvisle na tvorbe spominaného spoluziaka. Podobna
situdcia sa mi prihodila este viackrat, zacal som tento fenomén viacej
sledovat a zistil som, Ze je pomerne Casty v najroznejsich oboroch
[udskej Cinnosti aj prirode ako takej. Napriek svojej frekventovanosti
sa mi nezdal tento fenomén opakovania bandlny, prave naopak, prita-
hoval ma este viac. Ak sa nieco vyskytuje casto je to pravdepodobne
ukaz zdkonity a v takom pripade sa mozme pytat o aky zdkon ide
a preco takyto zakon vznikol, aky mé vyznam, aky ma “zmysel”

1.2 Vymedzenie problému a terminoldgia

Problém opakovania motivov nds v tejto praci zaujima v Sirokom
rozsahu, zaujimaja néds najroznejsie varianty situdcii, dovodov, pohnu-
tok, ktoré vedu autorov k vytvoreniu motivov, ktoré sa uz %
nejakej miere vyskytli na inom mieste, ¢i uz vedome alebo nevedo-
me. Prave zmapovanim vSetkych moznych situdcii si chceme urobit
jasnejsiu predstavu o Castosti vyskytu tohto javu, o variabilnosti dévo-
dov, ktoré vedu k jeho vzniku a teda v konecnom dosledku sa ndm tym
umozni lepsie jav posudit a zhodnotit jeho vyznam pre [udi a umenie.



Z toho dévodu nds budu zaujimat aj pripady neopravneného
a neférového vyuzitia cidzich obrazov ku komer¢nym tcalom, ale aj
pripady tzv. “fair use’, vyuzitia cudzich obrazov v umeleckej tvorbe.
Tato Cast rekurencie nds bude zaujimat najviac a v tejto oblasti sme aj
nasli najviac prikladov.

Pod repeticiou dizajnu tu rozumieme opakovany vznik podobného
dizajnu v umeleckej tvorbe réznych autorov vSeobecne s dérazom na
fotograficku tvorbu. Pod dizajnom mame na mysli podobnu vizudlnu
skladbu daného obrazu, alebo pouzivanie tych istych motivov, sym-
bolov, témat apod. Pod duplicitou mdme na mysli vytvorenie podob-
nych dizajonv nezavisle na inych tvorcoch a bez vedomia o ich tvorbe.
Kratko sa zastavime aj u prikladov z nevizudlnych umeni aj inych obo-

rov [udskej ¢innosti ako aj prirody ako take;j.

1.3  Okruhy problémov
1.3.1. Repeticie ako prirodny proces

V zivom svete tejto planéty vznikd neustdle mnozstvo produktov,
ktorych cielom je vyriesit nejaky problém. Ak sa neosvedcia, vyhynd,
ale bez ich vzniku a otestovania nemoze svet zistit ¢i by sa neosvedcili,
¢i by nedévali nejakd vyhodu pre nositela, vlastnika produktu. A tak
aj také zlozité produkty ako napriklad oko vznikaju nezavisle na sebe
v zivoci$nych linidch celkom nepribuznych, ako ndm ukazuje oko cho-
botnice, ktoré ma mnohé Crty, ktoré si podobné oku stavovcov.

Tieto ¢rty vznikli nezavisle na sebe a st to teda érty analogické. Dal$im
zndmym prikladom analogickych dizajnov, ktoré sa vyvinuli nezavisle
na sebe a ich podobnost je dand cielom, na ktory st uréené, su kridla
- orgdny urcené na lietanie. Motyle, cicavce, vtaky, aj plazy vytvorili
organy, ktoré im umoznuju lietat aj ked pévodny orgén, z ktorého sa
kridlo vyvinulo bol vzdy iny. Tieto priklady dokumentujd, Ze aj vo svete
celkom nezdvislom na ludskom mysleni dochddza k podobnym javom,
aké st obsahom tejto prace - k vytvaraniu podobnych dizajnov nezavisle
na sebe na roznych miestach a v réznych ¢asoch. A Ze aj ludskym ro-



zumom korigovand ¢innost nakoniec ddjde k podobnym vysledkom
ako sama priroda, ak jej ide o podobny efekt - ako v pripade oka a fo-
toaparatu, resp. vyrieSenia problému zaostrovania podobne ako v oku
chobotnice, bez toho aby konstruktéri aparatu poznali konstrukciu

oka hlavonozcov.
1.3.2. Repeticie a originalita

Prave konfrontdcia dvoch, alebo viacerych “produktov” je asi
kli¢ovym momentom, o ktory ide v pripade autorského zdkona.
Samotné slovo konfrontdcia je o urCitom boji dvoch subjektov, pri
primdrnom nazerani na fenomén duplicity, ako na ndhodné vyskyt-
nutie sa dvoch podobnych produktov v podobnom case nezévisle na
sebe, sa konfronticia este nenachddza. Ak objavim sp6sob zalozZenia
ohna v Afrike pred 500 tisic rokmi a niekto iny objavi ten isty techno-
logicky postup v Australii 400 tisic rokov dozadu nezdvisle na prvom
objave, nedochddza ku konfrontdcii a oba vynéalezy moézeme povazovat
za “origindly”, protoZe slovo origin znamend pramen, pévod, vznik,
pociatok, zdroj. Tak ako pramen vody sa mo6ze vyskytovat na mnohych
miestach nezdvisle na sebe a vzdy bude zdrojom cenného produktu
pre svoje okolie, aj origindl dizajnu moéze vzniknut nezavisle na sebe na
viacerych miestach a v roznych casoch a jeho zmyslom je préave to, aby
dany produkt vznikol a bol prinosom pre autora a jeho okolie. Pricom
dolezitejsi nez autor je prave spolo¢nost, ktord mé z produktu azitok.

A7 neskor sa za original zacal povazovat prvy produkt, ale
to az vtedy, ked sa vyskytol prvok konfrontdcie, ¢ize ked sa muselo
rozhodnut, ktory z originalov je “originélnejsi”. Bez tejto potreby nema
otdzka “Kto bol prvy?” zmysel. Prave takyto prvok konfrontécie zaviedlo
do tzv. autorského prava komercné myslenie, ¢o bol prirodzeny dosle-
dok moznosti komercného vyuzitia dizajnov vSeobecne. V spolocnosti
volného trhu, ako je to napriklad v prirode, sa nikto nestara kto je orig-
indlnym autorom, dizajn sa preberd resp. sa vynalieza stdle znova a

Zznova.



1.3.3. Duplicita vo svete obmedzenych moznosti

Pri obmedzenych moznostiach jednotlivca moze byt dielo prikladom
stavu, ked vznikol nédpad, ale jeho kvalitnd realizdcia je v danych
podmienkach pre autora obmedzend az nemoznd. Aj z dovodu, ze
jeden autor nemodze fyzicky a finan¢ne stihntt realizovat vsetky svoje
ndpady. Potom md samozrejme velky vyznam prave to, ¢o stéle vidime
okolo seba - ndpady realizuje viacero autorov, castokrat nezdavisle na
sebe, a je len na nich a podmienkach, ktoré im pripravi spolo¢nost
a doba okolo nich, kto urobi pracu skor a lepsie, alebo kto ju vobec
urobi. To je jeden z hlavnych dévodov, preco k tomuto javu dochadza.
Je vzdy pre spolocnost lepsie ak sa nejaka idea objavi viackrat, ako by
sa nemala objavit vobec.

1.3.4. Podobné nie je totozné

A absoldtna vac¢sina opakujtcich sa projektov nie je celkom rovnaka,
je vidy tak trochu o nieCom inom, st to sice niekdy len nuansy, ale
nejde o totoznost. A teda ma zmysel ich realizovat a to aj v pripade, Ze
uz vieme o autorovi podobnej prace. Vacsina tychto pripadov je sice
podobnd, ale s mnozstvom prvkov, ktoré tieto prace celkom zdsadnym
sposobom odlisuje. Dalsim doévodom opraviujicim tato duplicitu
v tvorbe je obmedzeny dosah predstavenia vysledkov tejto prace v
pripade jednotlivych autorov. Vacsina z nich dielo vystavi niekol'kokrat
v obmedzenom okruhu okolo seba, pripadne umiestni na internete /
vdaka za tito moznost, je to naozaj vynikajica prilezitost ako sa podelit
o svoju tvorbu/. Ak by sme chceli parafrazovat Sturtevantovej vyrok:
“Brutdlnou pravdou je, ze nikdy nejde o totoznost..”



1.3.5. Opakovanie ako mytotvorny prvok

Niekedy mame dojem, zZe ako sa kedysi prenasali myty dal$im gene-
racidm dstnym podanim, tato sicasnd nekonecnd repeticia motivov
napriklad “poslednej vecere”, “piety”, “madony” (a vSetkych inych
motivov kultirneho dedicstva, v tejto praci spominanych aj vSetkych
dalsich, na ktoré sme nenarazili) je vlastne sicasnym pokracovanim
tohto zrejme nikdy nekonciaceho procesu pasdzovania archetypélnych
symbolov do nekonec¢na buddcnosti.

Myslienky cirkulujg, a to je ich jednou z ich hlavnych vlastnosti.
Pesnicky sa spievaju, podla receptov sa vari, podla médy sa obliekame,
vtipy a rozpravky si rozpravame a nikomu to nepripadd nenormadlne,
prave naopak, presne na to sa tieto diela vytvaraju. Preco by teda
nemohli cirkulovat aj ikonické obrazy nasho sveta? A veru aj medzi
[udmi obiehajt a najréznejsi tvorcovia k nim pristupuju s najréznej$im
pristupom, v najroznejsich technikich, z najréznejsich teoretickych
aj praktickych dévodov. Ale ked takto pouzijete zndmu fotografiu, je
to vzdy iné ako ked poviete vtip alebo recept. Z fotografie mame stéle
v sebe stopu origindluy, resp. si priamo origindl lahko ndjdeme a mézme
porovnavat. Fotografie boli vyjadrené ako malby, grafiti, sochy, mince,
znamky, vysivky, fresky, mozaiky, tetovania, TV show, bilboardy, web,
comics, kresby, v reklame, apod.

1.3.6. Opakovanie ako moralny problém

V kazdom pripade, je zaujimavé sledovat, kolko informéacie potrebu-
jeme, aby sme zndmy vizudl eSte spoznali. Ako vobec vnimame
podobnost nasimi mozgami, kedy, ktorym detailom ndm zapne, Ze
tento obraz je podobny, ze odkazuje na iny obraz? Tak ako sa deti
podobajt na rodicov viac alebo menej a zndmi hadaji nad koc¢ikom, na
ktorého z nich sa dieta viac podobd a uz dvaja sa castokrat nezhodni na
vysledku... Kazdému sa niekedy stalo, Ze hned ako uvidel nejaky obraz
ho napadlo - to som uz dakedy dakde videl! Ale ked si potom didme
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vedla seba fotografie, ktoré sa ndim podvedome, podla pamiti zdali tak
podobné, ze by sme hned uvazovali o plagidtorstve, v skuto¢nosti maja
spolo¢né len niektoré prvky. Aj ked méze byt vysoko pravdepodobné,
ze niekto z nich videl takyto zdber u konkurencie a povedal si:

”»
!

“To je pekné, aj ja také urobim!” Ked sa otec a syn Zielskeovi postavili
vecer v Shanghaji pred Spirdlovity most Nanpu, ktory pred tym pozna-
li z fotografii Burtynského, Wolfa aj ich radcu Bialobrzeského, nemohli
si odpustit urobit si tiez zdber, aj ked vedeli, Ze bude hodne podobny
ako u predchodcov. A ked uz sa tak vydaril, bolo im Itito ho nevystavit.
A problém bol na svete - Bialobrzeskému sa to zdalo ako kopirovanie
jeho préce a zacal na nich atocit. Podobnosti sa v naSom svete nevyh-
neme. Prili$ vela nds cestuje po celom svete a navstevuje tie isté miesta,
jednoducho preto, ze pritahuju viacerych. Repeticie vznikaju aj v teple
ateliérov aj v naSich hlavach. Myslime podobne a na podobné veci.
Opakovaniu motivov sa nevyhneme. Musime sa naucit s tym zit /ak
patrime k tym kopirovanym/ a musime sa naucit to spravne vyuzit

/ ak patrime k tym, ktori chct nieCo prebrat/.

Pre dobro spoloc¢nej veci.

1.3.7. Opakovanie motivov ako kunsthistoricky problém

Napriek nespornej zaujimavosti sa tymto problémom doteraz neven-
ovalo prili§ vela autorov, aj ked je zrejmé, Ze nds prieskum literatiry
bol len obmedzeny. Tato pracu rozhodne nemozno povazovat za

vycerpdvajlicu, autor ma zdujem sa témou dalej zaoberat.
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2. Osobna skiisenost s nezavislym opakovanim motivov

Ako sme uz uviedli v ivode, impulzom pre napisanie diplomovej prace
o probléme duplicity a rekurencie motivov v umeni a fotografii bola
predovsetkym moja osobnd opakujiica sa skisenost s tymto javom.
Hned jedna z mojich prvych sérii, Fade out, mala “dvojnika”, a stalo sa
to este velakrat, takze som sa nutne zacal tymto fenoménom zaoberat.
Jednym z dévodov, preco sa tento fenomén opakovania viac vyskytuje
prive u mna, je mozno tym, Ze menej pracujem s pocitovostou a ¢istou
fotografiou, resp. menej sa tento jav vyskytuje pri pracach, ktoré su
viac pocitové, viac fotografické a viac spontdnne. Opakovanie motivov
sa mi zd4 CastejSie u prac, ktoré su viac konceptudlne a menej pocitové
¢i dokumentaristické, aj ked sa samozrejme ndjdu vizudlne podobné

obrazy aj v tychto druhoch préc. Dal$im z dévodov je moZno pomerne

velky pocet sérii, ktoré som v tychto rokoch vytvoril a tiez to, Ze som

Rad hore: Fade out, 2004, Pavel Maria Smejkal
Dole: Kasemata vzpominek, 2005, Jaroslav Vraj

neskor tieto podobnosti podevdome viac vnimal. Séria Fade out je
zalozena na dokumentdrnej fotografii detailov tvari z ndhrobkov na
cintorinoch, pricom su vyberané tie, ktoré sa zaujimavym sposobom
“strdcaji’, vyhladdval som portréty s patinou ¢asu, ktoré ndm dovolujt
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v nasich predstavach stotoznit sa s osudmi tychto neznamych, davno
mftvych tvari z vychodoslovenskych cintorinov. Jaroslav Vraj nezavisle
na mne vytvoril podobnu sériu nazvani Kasemata vzpominek, ktoréd je
vizudlne a graficky velmi kompaktnym celkom portrétov z ndhrobkov
z jeho zivotného okolia, severnych a zipadnych Ciech. Sdbor
vznikol zhruba v tom istom case ako séria Fade out. Lisi sa pouzitim
horizontdlneho formatu a totdlnym farebnym zjednotenim potrétov.
Ja som orientoval svoje fotografie na vysku, ako je pre portrét typické a
vyuzivam vacsiu variabilitu sposobov “blednutia’; sibor je teda akoby
pestrejsi. Vertikdlna orientdcia dovoluje divdkovi vnimat aj Cast postavy
zosnulého, vnimame siluetu “busty’, l[ah$ie rozozndme vek a pohlavie a
to aj v pripade extrémne silného vyblednutia. Vrajove fotografie svojou
vzajomnou podobnostou naopak identitu pévodnych fotografovanych
potld¢ajd, vnimame ich skér ako “ludstvo”, ako prislusnikov jedného
spolo¢ného osudu. Obe préce boli vytlacené v podobnej velkosti cca
60 - 70 cm. Jak rikd Jaroslav Vraj: “U mé to bylo vedeno konceptudlnim
pristupem k médiu fotografie, jeji funkci ve verejném prostoru hibitova ...
fotografie ubyvajici tvdre, soubézné demonstruje svym technickym stavem
stav ubyvajici paméti poziistalych ... ddle to byla pro mne vyzva prdavé
zachytit tvdar v momenté vytrdceni se - pied tim nez se ztrati z fotografie
konkrétni rozpozndvaci rysy, které pomdhaji definovdini tvdre, znovu
oziveni vzpominky ... proto Kasemata vzpominek. Pred tim nez jsem z
témito fotografiemi zacal, tak jedinou inspiraci byla Adriena Simotova
- myslenka vizudlni vzpominky v podobé tabla - snaZila se barevnymi
skvrnami vyvolat si konkrétni vzpominku - barva pro ni je zdstupce
néjaké zkusenosti, vzpominky na rodinné prislusniky ..... do té doby jsem
nic podobného od nikoho nevidél” Mozem napisat, ze velmi podobné
zédmery a dovody mala aj moja praca. Na margo opakovania tohto
motivuy, treba poznamenat, ze samotné fotografie fotografii z nahrobkov
sa vyskytuja pomerne casto, vacsinou ako jednotlivé fotografie v ramci

roznych sérifi,

1 Vraj, Jaroslav: osobné zdelenie autorovi prace

13



tykajucich sa histérie a spomienok na minulost, alebo sérif tykajacich sa
$pecidlne cintorinov. Tieto dve spominané prace z nich vybocuju svojim
$pecifickym zameranim na detail starej fotografie, tématizovanim préave

samotného média fotografie a podobnym vizudlnym vysledkom.

Jednym z najvyraznejsich stretnuti s fenoménom opakovania
motivov vo fotografii som sa stretol, ked sa objavili obrazy zo série
Nudes od svetoznidmeho nemeckého fotografa Thomasa Ruffa,
/ktorého spominame aj na inom mieste tejto prace, pretoZe pomerne

Casto pracuje s preberanim fotografii od inych autorov/. Nudes vysla

ako kniha vo vydavatelstve Taschen a séria bola tieZ hodne vystavovana,

Rad hore: Nudes, 2002-2006, Thomas Ruff
Dole: Porno or no, 2003-2004, Pavel Maria Smejkal

ako je u Ruffovych prac zvykom a stretla sa s kontroverznymi reakciami,
¢o je celkom pochopitelné. Ruff prevzal fotografie stiahnutim z
pornografickych web strdnok a upravil ich miernym rozostrenim,
pripadne posunom farieb a vytlacdil na velké formdty. Rovnako a v
rovnakom cCase som pracoval s rovnakym materidlom aj ja, v rdmci
mojej vicSej série Web site story som nazval tato cast Porno or no.
Vizudlne su tieto price velmi podobné, ¢o je zdsadne rozdielne je
renomé tychto autorov a skorsie zverejnenie Ruffovych printov. Preto
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som potom upustil od publikovania série, po zisteni, ze Thomas Ruff ma
podobnd pricu, nemalo v tej dobe vyznam ju opakovat, napriek tomu,
zZe prace vznikli nezdvisle na sebe, bola by automaticky povazovand za
plagiat Ruffovej série.

Dolezitym aspektom tejto kapitoly, ¢ize porovnavania mojich
prac s ostatnymi podobnymi prdcami, je to, Ze viem, Ze tieto préce
boli z mojej strany robené nezavisle na zvysku sveta a st takto vlastne
jediné zo vsetkych pripadov, ktoré si tu budeme ukazovat, o ktorych
som si isty, Ze su prikladom nezéavislého pouzitia toho istého alebo
podobného motivu. Ale ako spomina Jaroslav Vraj a ako je zndme

z beznej nasej skisenosti aj v inych oboroch, je takéto nezavislé

Vpravo hore: tri ukdzky tvorby, malby podla
fotografii - Gerhard Richter

Viavo: devit zdberov zo sérii XXX a Desire,
2000-2001, David Levinthal.

Dole: Styri ukdzky zo série Eros plastique, 2006,
Olivier Coulange.

i

-

vytvorenie prac bezné a pomerne casté aj u inych autorov. Paradoxne
je mozno pravdepodobnejsi nezdvisly tvorivy proces u zacinajiceho
autora, ktory nem4 taky prehlad o tvorbe okolo seba, ako u vzdelanych
a rozhladenych autorov, aj ked $tudenti st tiez casto ovplyvneni

znamej$imi vzormi.
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Ruff napriklad musi poznat pracu Gerharda Richtera, ktory pouziva vo
svojich malbach ako vychodiskovy bod fotografiu, ktord potom ¢asto
interpretuje ako rozmazand malbu. Okrem Ruffa a Smejkala pracuje
s podobnym rozmazanim, resp. zneostrenim pornografie aj David
Levinthal a Olivier Coulange, ktory svoje zdbery pontka na stranke
agentury VU pod ndzvom Eros plastique, 2006. David Levinthal
pracuje dlhodobo na prefocovani detailov instalédcii Zivotnych situdcii
s pouzitim malych figuriek na velkoformétovy Polaroid. Spracoval
takto napriklad aj Druhd svetovd vojnu, americky zdapad, Sporty,
krasky apod. A samozrejme nechyba ani sex a erotika, ktoré znazornil
v séridch XXX, 2000-01 a Desire, 1990-91. Levinthalove prace patria
skor do skupiny sérii, ktoré tématizuji malé figarky, tu sme ho uviedli
len kvoli vizudlnej podobnsti s Ruffovymi Nudes.

Ako sme uz spomenuli, pracoval som s vyuzitim internetovej
fotografie aj v inych pracach - presne rovnaky ndpad s vyrezanim
motivu nahych tiel mal aj American Charles Cohen. Ten nazval svoju

sériu Buff, 2001-03 a vystavoval ju ako mnozstvo pomerne malych
, T

Rad hore: Buff, 2001-2003, Charles Cohen. Dole viavo: nezndmy autor, ¢asopis Eyemazing, 4,
2004. Dole vpravo: Web site story, 2003-2007, Pavel Maria Smejkal

printov nalepenych na stenu. Ndpad pouzil aj v dalSej svojej préci a
vyuzil ju aj komeréne vo vyzdobe no¢ného klubu. Ja som svoju sériu
vymyslel okolo 2003, ale nebola este vystavovana. KedZe sa zaujimam
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o obraz ako taky, sledoval som, podobne ako v praci Porno or no, kedy
sa funkcia obrazu zmenf; Co staci na to aby sme obraz prestali vnimat
povodnym spdsobom a zacali ho vnimat inak. Zabstraktnenie motivu
uZ pomerne malym rozostrenim staci. Vyrezanie motivu, aj ked ostane
celkom jasné ¢o bolo vyrezané, obraz zabstraktni a ako dodava Charles
Cohen: “Objavuju sa viaceré duality - pozadie a popredie, jemné a
hrubé, privitne a verejné, vnimatel a vnimané, pritomné a nepritomné,
medzi dal$imi”* Ja som si ale nevyberal akékolvek zabery, zaujimal ma
priestor v ktorom sa dej odohrava a obrazové vyzdoba na stendch. A
tak je na kazdom diele, okrem vyrezaného hlavného motivu, ako dalsi
plan nejaky obraz na stene daného priestoru. Zaujimam sa aky motiv
obrazu je tu pouzity a preco a akym sposobom pripadne ovplyviiuje
vnimanie samotnej pornografie, resp. po vyrezani vysledného diela. Ze
ndpad s vyrezanim a to $pecidlne u pornografie mali aj ini dokazuje
ukdzka z casopisu Eyemazing, kde, ndm nezndmy, autor do obrysu
ziskaného vyrezanim pornomotivu vlozil detailnd $truktiru Iudskej
koze.

Tiez sa Casto zaoberdm histériou a histériou fotografie a jednym
z diel, ktoré pracuju s touto tématikou je sibor The Family of Man,
2000-2003. Uz samotny ndzov je prevzaty zo sldvnej Steichenovej
Ludskej rodiny z pétdesiatych rokov a samotnd praca polemizuje s
optimisticky humanistickym patosom tejto medzindrodnej vystavy.
Prevzal som najroznejsie fotografie z historie vojnovych konfliktov a
namiesto niektorého z pévodnych aktérov diania som vlozil do obrazu
svoju tvar. Stotoznujem sa s postavou, ktord v danej dobe zila, stdvam sa
nou, sicasne ostavam sam sebou, ale prestivam sa v priestore a Case na
miesta dejinnych konfliktov. Podobny nédpad s vkladanim svojej osoby
do historickych fotografii mal aj Matthias Wahner v sérii Man without
Qualities, 1994. Wiahner pracuje s bohatym archivom mnichovskej
kniznice a vklada do historickych fotiek celt svoju postavu, stdle vtom

istom tmavom obleku.

2 Cohen, Charles: Buff, 2003, www.promulgator.com
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Rad hore: Matthias Wihner, Man without Qualities, 1994. Rad druhy zhora: Koen Hauser,
De Luister van het Land, 2008. NizZS${ rad: Die Drachenwanderung, 2006, Karel Knop.
Spodny rad: The Family of Man, 200-2003, Pavel Maria Smejkal.

Niekedy v centre diania, niekedy v pozadi, stava sa svedkom dejinnych
udalosti, ktoré hybali svetom.

S vkladanim samého seba do historickych fotografii pracoval aj
Koen Hauser z Amsterdamu, ale §iel na to celkom inym spdsobom.
Spolupracoval s velkym archivom novindrskej fotografie Spaarnestad,
bola z toho velkd vystava a kniha. In$pirovany atmosférou tychto
dobovych obrazkov zacal pracovat na performance, v ktorych verne
evokuje staré zdbery, v ktorych sa vyskytuje opakovane na kazdom
zdbere / De Luister van het Land/. Postavu samého seba vkladd do
fotografii aj Karel Knop, vsérii Die Drachenwanderung, 2006. Tentokrat
nie do historického dokumentu, ale do zndmych umeleckych fotografii
R. Dijkstra, M. Parra, M. Barneyho, J. Walla ai.
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Bohatstvom svetovej fotografie sa nechdva inspirovat vela autorov,
teraz trochu vyboc¢ime od témy a ukdzeme si par dalsich prikladov re-
kreacie reality podla ikon dokumentirnej fotografie. Dalsie priklady
si potom eSte uvedieme neskor. Vela autorov uz dnes nereaguje len
na samotnu historickd realitu a dokumentarny zdznam ako taky, ale
venuju sa skor samotnej sldve, ktoru tieto obrazy ziskali, ironizuju
alebo inym sposobom reaguju na fotografiu ako na obrazovud ikonu
a na jej obrovsku cirkuldciu v médidch a mysliach celych ndrodov. Tak

zrejme vnima tieto zndme fotografie Zbigniew Libera, ¢insky maliar

Rad hore: Henry VIII’s Wives, Iconic Moments, 2007; Rad druhy zhora: Amnesty
International, 2005; Olivier Blanckart, The Remix Saigon, 1997; Dolk Lundgren, Weed
killer, 2008; Dolny rad: Krista Wortendyke, Iconic Recall, 2008; Mike Stimpson, 2007; Mark
Daughhetee, Hosed, 2004.

Jue Minjun, Gavin Turk, Olivier Blanckart a dalsi. Tu si predstavime
vysledok inscenovania tychto zamych scén, pomocou dochodcov z
Glazgowa ako modelov, medzindrodnou umeleckou skupinou “Henry
VIII’s Wives” pod ndzvom Iconic moments, 2007. Na priklade jednej
fotografie Eddieho Adamsa si mézme ilustrovat moznosti, ktoré sa

daji pomocou tychto ikon zndzornit, resp. akymi réoznymi
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spOosobmi sa v stucasnosti vyuzivaji. Mnozstvo tychto prikladov je
tu samozrejme obmedzené, aj napriek moznostiam internetovych
vyhladdvacov urcite ostava kvantum prikladov skrytych. Ako posledny
priklad reakcie /aj/ na tato fotografiu mozem uviest moju novi sériu
Fatescapes, kde zo sldvnych ikon svetovej fotografie vymazéavam,

vyretusovavam hlavny motiv tak, aby vo vysledku vyzerala scéna ako

by sa v ten moment nic nestalo...

Rad hore: Na prechode /Lyon, Kosice, Opava/, 2008-2009; Pavel M. Smejkal.
V strede: Wait for walk /New York/, Florian Bohme, 2006
Dole: Reunion of Strangers/réozne mesta v Britanii/, Pavel Matela, 2008

K dalsim, tentoraz ¢isto fotografickym, prikladom ndhodného
opakovania motivu v mojej préci je séria Na prechode, ktort velmi
podobne, ale v New Yorku, spravil Florian Bohm. Népad je jasny - pri
cakaninazelent savSade nasvete poskladda mnozstvo mensich skupiniek
[udi, ktoré st vac¢sinou zlozené z ndhodnej vzorky populécie, aj ked sa
samozrejme vyskytujua aj pripady skupinového presunu skolskych tried,
pracovnych kolektivov apod. Ludia pri ¢akani nemajt ¢o robit a daja
sa tak zachytit pri zvlastnych pézach a v najroznejsich kombinécidch
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oblecenia, rds apod. Bohm vydal k sérii aj knihu a ziskala aj ocenenie.!
K podobnému vizudlnemu vysledku dosiel nazavisle aj Pavel Matela,
tiez absolvent ITF, ale inou technikou - svoju skupinku pesich si
poskladal sam v pocitaci z mnohych zdberov ulice z toho istého miesta.
Této technika sa teraz vyuziva pomerne hojne a dalsich autorov, ktori
s nou pracuju, si spomenieme na inom mieste. Matelov vysledok je
na nerozoznanie od skupinky ¢akajicej na prechode, aj ked kracaja.
Projekty tohto typu moézu mat velky dokumentirno-sociologicky
dosah ak sa zbiera materidl dlho a na rozli¢cnych miestach. Ddlezita
je aj technickd kvalita prevedenia jednotlivych projektov, takze aj

pri realizécii toho istého napadu moéze mat vysledok nakoniec roznu

hodnotu.

Rad hore: Goalpost, Abel Szalontai, vpravo priklady obkliiéenia budov
brankou v popredi. Uvddzame samozrejme z priestorovych dévodov len
fragmenty sérii. V strede: GOAL, 2006 - 2009 Pavel M. Smejkal

Dole: Pascal Michalon, 2008

Daldim prikladom rekurencie motivu tykajicej sa Smejkalovej
tvorby je jeho dlhodobo zbierand séria GOAL, kde hlavnym motivom
je futbalové branka. Jednotlivé branky sa objavuji medzi fotografiami
mnohych autorov, jednym z mnohych prikladov je napriklad takmer
rovnakd lokalita z Bolivie na snimke Pascala Michalona. Ale madarsky
fotograf Abel Szalontai m4 celkom podobnd sériu Goalpost, na ktora

1 www.worldphotographyawards.org
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som narazil v Casopise' a zvySok som naSiel na jeho web stranke.?
Szalontai zbiera velmi podobné zdbery zjavne uz dlhsiu dobu a ndpad
m4d dopracovany aj vo forme virtudlnych instaldcii brdnok v réznych
galéridch apod. Szalonatai naSiel tiez podobny motiv presného
obkltGéenia, ordmovania budovy v pozadi liniou branky v popredi, o
ktorom som si myslel, Ze je celkom vynimoc¢nym pripadom. /Medzitym
som nasiel v Kosiciach dalsi takyto pripad tejto vynimocnej situdcie,
takze je mozné, Ze az takd vynimocna, ako sa zdalo, nie je/. Alebo je to
skor v duchu porekadla “Kto hlada - ndjde”.

Je jasné, ze pravdepodobnost ndjdenia akejkolvek situdcie rastie
umerne s mnozstvom namahy vynalozenej na jej objavenie a je pravda,
Ze som sa pomerne intenzivne venoval prieskumu fotografickej
a umeleckej scény, hlavne na internete. Co sa tyka futbalovych branok,
na tomto pomerne bandlnom motive ma zaujima jeho jasny podtext
objektu symbolizujicom ciel, kone¢ny bod nasho snaZenia, nésho
smerovania. Stcasne je to graficky vyhraneny objekt celosvetovo znamy
a chdpany a celosvetovo aj rozsireny. A tak branky, resp. ich fotografie,
pribidaji na kazdej mojej ceste kamkolvek. Snazim sa nachddzat
zaujimavé juxtapozicie dvoch protilahlych branok navzdjom ako aj
s okolitym prostredim, ako v pripade obkldc¢enej budovy v pozadi.
Zaujimam sa ale aj o branku ako sucast krajiny, snimam nédladové
momenty na rozhrani dia a noci, vyhladdvam branky mdlo pouZivanych
ihrisk na zvlastnych a pustych miestach. Vsetky tieto aspekty podla
fotografii na jeho stranke zaujimali aj Abela Szalontaia.

Prikladov ndhodnej koincidencie motivu s inymi autormi v mojej
tvorbejeviac, uvedieme si uzlen zopar samostatnych pripadov, niektoré
dalsie budd este uvedené v texte v nasledujicich kapitolach /pisoary,
Che Guevara/.

Jednou z mojich sérif je aj projekt ilustracii spamov, tzv. virusov
- nevyziadanej emailovej posty, The Big Book of Spam, 2008. Tieto
spamy maju Casto zvlastnu atmosféru a Specificky pracuja a textom

1 Kata, Oltai: Kapufa, Stilus, str. 58 - 61

2 www.szalontai.hu
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CIALIS from $3.75
XANA X

VI AG RA from $3.33 s
V ALIUM from $1.21

Dve rady hore, vlavo: The Big Book of Spam, Pavel M. Smejkal, 2008; vpravo: ¢asopis AMBIT
V strede vlavo: Pavel M. Smejkal, vpravo: Anna Gutova, zo série Kotrmelec, 2007
Dole: origindl Charles Ebbets, 1932; stred: Fatescapes, 2009, Smejkal, vpravo: reklama VW

a garafikou. Rozhodol som sa ich spijat do diptychov s vlastnymi
fotografiami podla urcitych prvkov, ktoré spdjali niektoré fragmenty
z textu s motivmi vo fotografidich. Podobny nédpad s pouzitim spamu
a jeho obrazovej ilustrdcie mali aj ndvrhdri $tvorstrany v casopise
Ambit, ktoré sa tvarili ako reklamy na Viagru.? Dal$i maly priklad - dve
fotografie umelého jelena s autom v pozadi. To skuto¢ne takmer zaber
ma4d dvojnika?

A posledny priklad na zdver: pri hladani ¢o najkvalitnejsieho
zdrojového suboru fotografie Charlesa Ebbetsa, ktory fotil v 1932
vystavbu mrakodrapu Rockefellerovho centra, ktory som retusoval
pre svoju poslednu pracu Fatescapes, som nasSiel fotografiu s tym
istym technickym ndpadom pouzitym ako reklamu na Wolksvagen. Aj
s ndpadom na totdlne rozostrenie zndmych fotiek ma predbehla Krista
Wortendyke, Iconic Recall, 2008 /obr. str.19/; takze som ho v tejto

forme uz nerealizoval...

3 Bhaskaranovd, Lakshmi: Design publikaci. Vizudlni komunikace tisténych médii.
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3. Niekol'ko prikladov z histdrie fotografie

UZ na zaciatku dvadsiateho storocia prebiehala medzi fotografmi
a maliarmi diskuzia o schopnostiach vtedy nového média nie len
zaznamenavat vonkajsiu realitu, ale aj vyjadrovat subjektivne nélady,
pocity a myslienky. Prispevok Alfreda Stieglitza a Edwarda Steichena k
tejto diskuzii si tu predstavime. Oba v rozpiti jednoho roku vyfotili ta
istd budovu zo zhruba toho istého miesta a vyrazne inym vysledkom
podporovali tézu fotografie ako svojbytného umenia.

Zlava: Edward Steichen, The Flatiron, 1904; Alfred Stieglitz, Flatiron
Building, 1903; Alvin Langdon Coburn, 1912; Christopher Bliss,
sucasny zdber Stylizujiici sa dobovo.

Pocas ndasledného vyvoja sa v réoznych obdobiach objavovali urcité
tendencie, ktoré sa prejavovali v preferencii niektorych motivov,
alebo urcitych grafickych rieseni. Ako priklad mézme uviest dlhé
tiene chodcov alebo diagondlna kompozicia - Rodcenko, Umbo,
Funke, Moholy-Nagy, Wiskovsky, alebo zdujem o ten isty motiv, napr.
Barrandovské terasy - Funke, Ehm, Koch, Sudek, Wiskovsky. Casto
sa v tejto suvislosti uvadzaju fotografie detailu pisacieho stroja od
Steinera, Modottiovej, Biermannovej, Berky. Problémom sa zaobera
napriklad Richard Whelan, ale nie je samozrejme osamoteny. Na
nasledujtcej strane uvddzame niekolko prikladov z histdrie svetovej
fotografie ilustrujicich opakovanie motivov u réznych autorov,
vacSinou nezdvisle na sebe, v podobnom c¢ase. V pripade schadografov
(nemecky maliar Christian Schad, od cca 1919) a rayografov (Man Ray,
kniha Les Champs délicieux, 1922) ide aj o nezavislé znovuobjavenie

technického postupu /obr. str.25/.
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Zndma dvojica z americkej histdrie fotografie - zlava:
Dorothea Lange, The Road West, New Mexico, 1938;
Robert Frank, US 285, New Mexico, 1955

Zlava: Charles Sheeler, Ford Plant, 1927
Jaromir Funke, Komin v Koliné, cca 1930

Tina Modotti, Mella’s typewriter, 1928;
Dole zlava: Christian Schad, Schadograph No 4, 1919
Man Ray, Rayograph, 1922
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4. Plagiatorstvo, kradeze, unfair play

4.1. Plagiatorstvo

Horst a Daniel Zielske, foto tym otca a syna, otvorili v septembri
2006 svoju vystavu “Megapolis Shanghai” MKG v Hamburku a otvorili
tak aj diskuziu na téma plagidtorstva vo fotografii. LepSie povedané
tuto diskuziu otvoril iny fotograf, Peter Bialobrzeski, ktory ich obvinil
z plagiatorstva dvoch zdberov. Bialobrzeski je autor cenenej série “Neon
Tigers”, 2003, ktora m4 svoj Specificky styl postaveny na presvetlenych
nocnych zdberoch rychlo rastdcich ¢inskych velkomiest. V galérii sa
im zdalo vSetko v poriadku a vystava nebola prerusen4, ale Bialobrzeski
trval na svojich obvineniach. Dvojica ho pred ¢asom kontaktovala a on
sa s nimi podelil o svoje skisenosti z Ciny, urcite ale nepredpokladal,
ze galéridm ponuknu takmer rovnaké zdbery ako boli jeho. Diskuzia
sa rozprudila,’ ale vSéeobecne, kedZe vo fotografii je tazké jednoznacne

Fotografie hore Shanghai, Nanpu
bridge.

Stvorica vlavo:

hore Peter Bialobrzeski, 2003
dole H. a D. Zielske, 2006
Dvojica vpravo

- hore: Edward Burtynsky, 2004
- dole: Michael Wolf,

Zdbery pod mostom vpravo:
vlavo: Harry Kauf, 2005

vpravo: D. a H. Zielske, 2006

1 Combs, Chris: Life in Frame, http://ccombs.wordpress.com
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takéto spory rozhodovat, prevlddal asi takyto ndzor / ked to
zovSeobecnime/: “kazdému je jasné, Ze si to urobil skor a lepsie, tak
naco do toho vftat..” Tieto spory je asi najlepsie riesit s urcitou davkou
velkorysosti. Bialobrzeského tlak vyvolal nakoniec podobne prehnant
reakciu Zielskych, ked si stazovali, Ze si nepytal sthlas s posielanim ich
fotiek mailom (¢o dotceny autor robil, aby dal inym vediet ako velmi
podobné ich zabery boli.)

Na nasich ilustricidch vidno aj dalsie priklady fotografii toho
istého mostu v Sanghaji, Michaela Wolfa a Edwarda Burtynského.!
Na miesto fotenia urcite nikto nemd copyright, ale aj tak je zaujimavé
ako je nejasnd hranica medzi in$pirdciou a plagiatorstvom... Iny zéber
Zielskych je zasa podobny fotke Harryho Kaufa, ktory ju sdm vlozil na
blog, v ktorom reagoval na Bialobrzeského kauzu.

1 Segal, David: Can Photographers be Plagiarists? www.slate.com
2 http://www.largeformatphotography.info/forum/showthread.php?t=19652
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4.2. Kradez

Jednym z najkriklavejsich prikladov nie¢oho, ¢o sndd mozme
nazvat kradez, je pouzitie fotografii Horsta P. Horsta a Herba Rittsa
v svojom portféliu britskym fotografom fotobookov Andy Wagerom.
Priklad sme nasli na jeho stranke asi pred rokom, dnes uz je stranka
nefunkcnd, ale zd4 sa, Ze Wager stdle foti modelky, lebo sa zmienky
o lom nachddzajud na ich strankach. Ako sa to mohlo stat nevieme. Ze
by Wager predpokladal, Ze navstevnicky jeho stranok tychto slavnych
autorov aj tak nebudd poznat, alebo sa to stalo nejakym omylom?
Vieme len to, Ze stranka bola a uz nie je, co implikuje reakciu Wagera

na reakciu niekoho, kto poznal sldvne fotografie.

herbritts.com/images/

HERBRITTS
HOME | ABOUTHERB RITTS | THE FOUNDATION |

2006, vpravo zdber zo strdnky Herba Rittsa.
Dvojica vpravo hore: viavo origindl Horst P. Horst, vpravo
zdber zo strdnky Andyho Wagera. Nizsie ukdzka portfélia
Andyho Wagera aj s inkriminovanymi prevzatymi zdbermi.
Dalej vpravo ukdzka iného autora, ktory sa nechal tym
istym snimkom inspirovat a tento fakt u svojho pokusu
jasne uvddza, Sinead Crowe, 2008. Dole vpravo ukdzka zo
stranok modeliek, kde sa dd ndjst zmienka o Andy Wagerovi
dnes.
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Aj ked je nasledujici priklad bandlny, presne vykresluje dnesnt
situdciu a moézeme z vlastnej skisenosti potvrdit, Ze takéto veci
sa dnes stdvaja pomerne casto. Ide o kradez obrazkov z internetu,
¢i uz vedome, alebo s tym, Ze tieto obrazky povazuje ich pouzivatel
za “volné”. Technicky je to mozné, stredne velky obrdzok na internete
ma dajme tomu pri 72 dpi 16 - 24 cm. KedZe do tlace treba cca 300dpi,
d4 sa tento sibor vytlacit v normélnej kvalite vo velkosti 4 az 6 cm. Pri
nizsej kvalite alebo na novinovom papieri aj vacsi.

To nailustracné acely, ako doplnkovy zédber, staci a tak je vlastne takmer
kazdy obrdzok na internete nejakym spdsobom zneuzitelny. Jeden
z uzivatelov portélu Flickr.com, ktory sldzi na zdielanie obrazkov pre
verejnost na internete, vystupujici tu pod pseudonymom Twilight
Fairy, sa tu podelil o svoju skisenost s kradnutim fotografii. V prilohe
indického casopisu TOIz18.jila2008 nasiel ndhodou publikovantsvoju
fotografiu zltych kvetov. Ked sa im ozval, odpovedali, Ze to je normdlne
pouzivat “free photos” z internetu. Ked sa ohradil, Ze obrdzok bol na
stranke jasne oznaceny copyrightom a Ze chce finan¢nd kompenzaciu,
uz bol problém komunikovat. Pisomne sa nikdy neozvali a telefonicky
mu nakoniec poradili nech to d4 na sdd. Je jasné, Ze honorar za bezny
obrazok do Casopisu je tak mala suma, Ze sa nikomu neoplati sa sudit
a velké vydavatelstva st vzdy vo vyhode oproti jednotlivcom. A tak ich

»

krédeze st nakoniec naozaj “free”..
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4.3 Unfair use
Trochu int skisenost mal s kopirovanim Diego Gravinese z
Argentiny, ktory pri praci pre mdédnu znacku Pesqueira vytvoril

fotografiu, ktortd uvadzame a ktora bola zverejnend v ¢asopisoch a na

Zdber viavo: Diego Gravinese pre Pesqueira, 2006, vpravo reklama na satelitni
televiziu iSat, 2006-2007

letdkoch a po Case narazil na velmi podobny dizajn fotografie v Siroko
distribuovanej reklame na satelitnti Tv iSat. In§pirdcia je jasn4, ale tento
remake by pravdepodobne ustdl sidny spor, pretoze samotnéd myslienka
chranend nie je. A este jeden priklad zo slovenskych ¢asopisov, 2008.
Reklama na parfém Envy od Gucci /dole viavo/ a druhy na papriku
Kotanyi /vpravo/. Napriek tomu, Ze ide o celkom iné produkty, pouzita

fotografia je hodne podobna. Vécsina divakov sa zhodne na tom ktory
zéber a ktora reklama je lepsia...
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4.4. Unfair use vo svete reklamy a komercie

Svet reklamy preberd vSetky podnety, ktoré st vhodné /a casto
aj ktoré nie st prave najvhodnejsie/ z akychkolvek in§pira¢nych zdrojov,

vratane vykradania samého seba. Za¢neme od jablka - firma Apple,

Zlava doprava: hore origindiny zdber Louis Psihoyos; dole zdber z reklamy na Apple TV.
Dalsi stipec: viavo Apple reklama na Intel &ip, vpravo pévodny hudobny klip pre The Postal
Service, obe prdce Josh Melnick a Xandre Charity, 2005-2007. Vpravo: hore zdbery z
experimentdlneho filmu Telephone, Christian Marclay, 1995 a dole reklama na iPhone, 2008.
Oranzové dole: viavo reklama na topdnky Lugz, vpravo reklama na iPod s Eminemom, 2006.

aj ked sama inovativna a $iroko oblibend, vo svojich reklaméch niekedy
stoji na hrane etiky, alebo ju mozno aj prekracuje.

Ich reklama na novy ¢ip, resp. na novatorské pouzitie ¢ipu Intel
v pocitacoch Apple z 2006 velmi podrobne kopiruje hudobné video
skupiny The Postal Service “Such Great Hights”, velmi tspes$na
nahravku a extrémne tspe$né video.' Piesen bola prebratd mnohymi
dal$imi interpretmi a scény z videa v bielych skafandroch boli pouzité
vo viacerych reklamdch, napr. na UPS. V janudri 2006 vytvorili autori
tohto videa Josh Melnick a Xander Charity reklamné video pre Apple,
ktorého vizudl je extrémne podobny povodnému hudobnému klipu, aj
ked nie je priamo pouzity povodny materidl ani nezaznie hudba The
Postal Service. Kapela na svojej web stranke zverejnila prehldsenie, zZe s
touto reklamou a tymto postupom nesuthlasia, st extrémne rozcarovani
postupom oboch strdn, Ze s nimi tito zalezitost vobec neprebrali. Ale

sidnu zalobu nepodali.

1 Block, Ryan; 2007, http://www.engadget.com/2007/07/05/
apples-little-problem-with-ripping-off-artists/
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Pravdepodobne by s nou ani neuspeli, ale v kazdom pripade by bolo
slusné s nimi tato zdalezZitost prebrat. Autori klipu prevzali svoj ndpad
a ponukli jeho remake na komercné ticely. Pretoze bol klip uz pred tym
extrémne uspesny, muselo byt Applu aj tvorcom jasné, ze mnozstvo
divakov podobnost objavi a Ze citdciu videa budd nejakym spésobom
hodnotit. Pravdepodobne prebrali aj mozny stidny spor a ked usudili,
ze ho vyhraji, kapelu az nepotrebovali oslovit. Reklama nemohla byt
neudspesna (testovanie vizudlu prebehlo uz pred tym na videu kapely)
a pripadné spory dnes funguju v zmysle hesla: aj negativna reklama je
reklama. Skupina sama ale mala skdsenosti s podobnym problémom,
jej nazov, tiez képia bezného oznacenia z inej branze, bola napadnuté
Americkou postovou sluzbou, ktoré tvrdila, Ze mé copyright na slovné
spojenie “postal service” Nakoniec sa dohodli na tom, Ze kapela moéze
toto oznacenie pouzivat vymenou za vyuzitie jej hudby v reklame posty
a koncerte na vyro¢nom zjazde. Ako vidno, niekedy sa d4 aj rozumne
dohodnit...

Iny priklad - Apple vyjednévala s fotografom Louisom Psihoyosom
o vyuziti jeho fotografie steny plnej televiznych obrazoviek s jednym
divikom uprostred na svoju reklamnd kampan na AppleTV, ale
nedohodli sa a oni aj napriek tomu motiv pouzili. Fotografich zazaloval.

Zaloby ale nie st v tomto svete plnom cover verzii az také casté ako by

Zlava doprava: hore origindl Mercedes 20c¢; dole képia - nezndma ¢inska znacka Geele
Merrie. Hore origindl Toyota Prado, dole kdpia - nezndma cinska znacka Dadi Shuttle.
Kradnii sa aj logd samotné, resp. vytvdraji sa nové, aby sa co najviac podobali na pévodné a
taZili tak z pésobenia zavedenych znaciek na podvedomie zdkaznika. Ze tento postup nie je len
doménou nedobytnej Ciny, ktord si s dobrym menom problémy nerobi, je aj priklad z celkom
inej sféry - Damien Hirst potvrdzuje kohosi vyrok: “Dobry umelec kopiruje, vijborny kradne”
Jeho “logo” pouZité na dizajne snowbordov sa podobd na logo farmaceutického gigantu Bayer, v
jeho pripade ide o vedomé pouZitie dizajnu loga v inej oblasti, kde nie konflikt zdujmov.
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sa zdalo - nie je to také jednoduché, stoji to plno penazi a vysle-dok je
vzdy neisty. Apple napriklad tiez pouzil bez sihlasu autora Christiana
Marclaya jeho ndpad z experimentélneho filmu Telephone, 1995, a po-
uzili ho na reklamné video k iPhone - jednotlivé postavy vystrihnuté z
najroznejsich filmov prave v momente ked zdvihnt slichadlo a povedia:
Hallo! Apple prevzal ndpad, ale pouzil iné scény z inych filmov - zaberov
s telefonovanim je v svetovej kinematografii dostatok...

A zaloba sa nekonala, copyright sa totiz netyka idey, napadu, ale len
jeho hmotného vyjadrenia. Cize problém by mohol byt, keby pouzili
priamo zdbery z Marclayového zostrihu, ale aj to iba mozno - ved aj on
predsa prevzal zabery z copyrightom chranenych diel!

Iny priklad - Apple pouzil celkom verna imitaciu reklamného
klipu na topanky Lugz v silne graficky S§tylizovanom oranzovo
ladenom héve na svoju reklamu iPodu s rapujicim Eminemom. Tieto
dva klipy zmie$ané do jedného celkom splynd, nepoznate, ktord cast
je z ktorého zdroja. Samozrejme Cast z tychto problémov ide na vrub
reklamnych spolo¢nosti, ktoré tieto kampane pre Apple vyrdbaja. A st
to samozrejme vzdy tie najvicSie svetové agentury.

Podobné problémy okolo znésilnenia autorskych prav, nech uz sa
tykajd kohokolvek, majd na internete vzdy velky ohlas a internetova
komunita rada a bez Ittosti a zmilovania Gtoci na ozajstnych aj
domnelych “zlodejov’, samozrejme casto bez toho aby poznala vsetky
nuansy sporu. Existuje niekol'ko portélov, ktoré sa venuji tymto sporom
a problémom, dost mi pomohli pri praci na tejto téme. Uvadzam ich pri
jednotlivych pripadoch a budu tiez Specidlne uvedené na zaver prace.

Brad Maule prevadzkuje stranku phillyskyline.com, ktora sa zaobera
architektirou vo Filadelfii a rozhodol sa sudit s vydavatelmi miestnej
tlace ohladne fotiek, ktoré pouzili z jeho strdnky. Uvddzame priklad
pouzitia fotky bez vedomia jej autora, vlavo - pravd cast v zelenom
titulka Daily News.
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Dalsipriklad, vlete 2005 vydala fima NIKE plagat /modryvpravo hore/,
na propagdciu svojho skateboardingového turné, ktory prebera celkovy
vizudl titulky albumu punkovej kapely Minor Threat z 1981. Jej lider
Ian MacKaye sa ohradil voci sposobu akym komerénd sféra vstrebava
undergroundovu kultdru a vytvara zdanie, Ze Minor Threat je nejakym
spOsobom spojeny s NIKE. Firma sa ospravedlnila, dizajn sa podla nich
perfektne hodil k akcii, ale samozrejme si uvedomuju, ze rozhodne

nemal byt pouzity bez konzultdcie s kapelou a vydavatelstvom.!

WIGPY SR
OGS NIRRT

Vlavo plagdt HotCards.com, marec 2008,
vpravo titulka Time, april 2008. Obe prdce
parafrdzuji jednu z ikon americkej fotografie,
vojnovy zdber z dobytia ostrova Iwo Jima pocas : e ——
druhej svetovej vojny, Joe Rosenthal, 1945, Y. .(I;Ir‘le(;‘ﬁ_)al;al
za ktoriu dostal Pulitzerovii cenu. E 4, \¥§ Warming
Mimochodom, velitelom tejto jednotky bol j Gom= =

Slovdk, serzant Michal Strank. Vztycenie viajky
prezil len o tyzZderi...

Aliieanms

WE PRINT GREEN... RED, WHITE AND BLUE

& B Wa B,

Mal4 ilustrdcia kopirovania zo sveta dizajnu /vlavo/- Flasticka
parfému Twilight Hot Topis sa celkom podoba na flakénik vonavky Nina
od Nina Ricci. Parfémy st iné, ide len o /takmer/ zhodu tvarov kovovych
aj sklenenych casti flakénu. Rozdiely st skuto¢ne minimalne.?

1 Pescovitz, David; 2005, www.boingboing.net/2005/06/29/minor-threat-vs-nike.html
2 http://nowsmellthis.blogharbor.com/blog/_archives/2008/12/28/4038097.html
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InSpiracné zdroje su Casto zjavné a tazko si predstavit, Ze by k
podobnym zhoddm mohlo d6jst ndhodne, aj ked nikdy nemozno taky
pripad celkom vyltéit. Zivot je niekedy naozaj neuveritelny, kazdy pozna
zo svojej skisenosti par takych pripadov. Ci do tejto kategérie patri
aj ukdzka z internetu na stranke oproti je na zvazenie: Podla zdroja?
je origindlna Gvodnd stranka t4 vpravo, patri vyrobcovi ddmskych
topanok Christianovi Louboutinovi, vlavo je ivodnd web stranka PR
a marketingovej firmy Sweaty Betty.

Motiv slédvnej fotografie Joea Rosenthala z oslobodenia ostrova
Iwo Jima sa dnes pouziva v najréznejsich konotéciach, vizudl sa stal tak
povediac narodnym vlastnictvom. Autor prispevku na webe uviedol*, ze
ich firemny grafik pripravil verziu vlavo asi mesiac pred publikovanim
titulky Time v aprili 2008. A rozculoval sa, ze Time dokonca bola
nominovand na cenu Americkej spolo¢nosti casopiseckych redaktorov,
s takym plagidtom! Mal na mysli, ako Ze v Time sa in$pirovali ich
letdkom. Samozrejme nie je vylicené, ze dakto v Time ich letdk naozaj
videl a Ze prave takto prisiel na ndpad s pouzitim stromu namiesto
vlajky, ale rovnako pravdepodobnd je aj verzia, Ze grafici Time prisli na
ndpad samostatne, je to totiz uz naozaj velmi ¢asto pouzivany motiv.
A Ze je ich titulka ovela lep$§im navrhom, z grafického aj obsahového
hladiska, uz tento stazovatel asi nevidi.

3 http://youthoughtwewouldntnotice.com/blog3/?s=sweaty+betty
4 http://youthoughtwewouldntnotice.com/blog3/?s=time+magazine
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4.6. Klisé a opakovania motivov v agentarnej fotografii
4.6.1. Klisé v praci agentur

Priklad préce niektorych slovenskych agentirnych fotografov -
neustdle sa kontroluje ¢o urobili ostatni a ako fotia a ak sa objavi nejaky
zaujimavy spdsob zachytenia scén hned je prevzaty ostatnymi. Dal$im
z dovodov tejto situdcie si samotné redakcie, ktoré v konecnom

dosledku uprednostnuju priemer a tak povediac Standard, hlavne z

dévodu nizkej irovne samotnych obrazovych redaktorov.

Fotografie viavo vznikli na tlacovej konferencii 22. mdja 2009, autor Ivan Fleischer, SITA.
Dvojica zdberov vpravo vznikla na inej konferencii, zhodou okolnosti s tou istou zostavou
politikov 25. mdja 2009, autor Franti$ek Ivan, TASR.

Dalsim z dévodov preco sa niekedy objavuji podobné zabery
vyplyva jednoducho z toho, Ze sa opakuju samotné situdcie, ktoré
v principe vyzeraji podobne. Samozrejme, Ze mozete vzdy urobit
nejaky inovativnejsi zéber, ale zdkladnd informadcia, ktord média aj tak
potrebujt, je podobna. Myslime si, ze v agenttrnej fotografii sa tomuto
problému nedd celkom vyhnat. Uvddzame dokumenticiu hasenia
lesného poziaru vo Vysokych Tatrach a v Spanielsku.
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Fotografia vliavo vznikla v jili 2005, autor Milan Kapusta, TASR. Zdber vpravo vznikol v mdji
2009 v Spanielsku, foto Pierre-Philippe Marcou, AFP.

Inak je to s fotkami, ktoré sa castym opakovanim stali vlastne klisé.
Napriek tomu, Ze kazdd sama o sebe stéle hovori o tragédii, ktor4d je pre
postihnutych vzdy bolestiv4, tieto typy fotografii sa castym pouzivanim
v médiach vlastne v urcitom zmysle “prejedli”. Napriek tomu taka fotku,
ak na nu narazite, nemédzete neurobit, ide o to, ako a kde ju pouzit.
V agentdrnej ponuke sa urcite budd vyskytovat aj nadalej, bohuzial
(tentoraz nemédme na mysli kvalitu fotiek ale tragi¢nost popisovanych
situdcifi)...

Fotografie hore: podobné zdbery z ponuky viacerych obrazovych agentir z najrozlicnejsich
tragédii vo svete. Kedy sa fotografia stane klisé? Staci na to len Casté opakovanie? Fotografie
toho typu su pre médid stdle zaujimavé, lebo ich posolstvo je lahko zrozumitelné.

Vlavo: autori ndm nezndmi, Vpravo: Damir Sagolj, Reuters

Stéle ale ostava pred nami otdzka, kedy sa nejakd téma, alebo vizudlna
kompozicia ¢i $tyl stdva klisé. Staci na to iba pocetnost opakovani v
médiéch ¢i tvorbe? Musi mat v sebe dany obraz vzdy aj prvopldnovost?
Existuje vbébec prvopldanovy obraz? Co ked sme len nepochopili
danu fotografiu dostato¢ne Siroko? Hranica je urcite casto nejasnd a
subjektivna. Obrazovy redaktor, ktory prichddza do styku s obrovskym

mnozstvom vizudlnych informdcii a mé vo svojej vnatornej databéze
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kvantd prikladov pouzitia podobnych motivov, inklinuje k oznaceniu
fotky ako klisé skor nez bezny divadk, ktory nevnima obraz prilis
intenzivne a nemd v pamiti tolko podobnych zdberov, ten ju naopak
vnima ako obraz so silnym a jasnym posolstvom. Vo sfére umenia je

naopak prili§ jasné a jednoznacné posolstvo skor na zavadu.

4.6.2. Podobné situicie - podobné fotografie

Situdcie sa opakuju a tak sa opakuju aj vzniknuté fotografie.
Zaujimavost niektorych fotiek vyplyva zo situdcie ako takej. Je
vynimoc¢na? M4 symbolicky potencidl? Je vSeobecne zrozumitelnd?
Potom bude podobne fungovat aj ked to vyfotite len ako zdznam, ako
kvalitny dokument /Jozo Ondzik, 2002/.

Fotografia viavo hore z knihy
Slovensko 2002, autor Jozo Ondzik.
Zdber vpravo hore vznikol niekde v
Rusku, autor nezndmy.

Kazdé téma sa da uchopit rozne, ale urcité situacie st jednoducho
zaujimavé tak ako su. Je dolezité ich zachytit, lebo okrem iného maja
vyrazny symbolicky obsah, ktory presahuje samotnii dokumentdrnu
informadciu.
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4.6.3. Podobnost na ziaklade rovnakej zakazky - Amato Opera

Nasledujuci priklad je z iného sudka, dvaja vynikajici fotografi boli

v ramci svojej profesie zdokumentovat rovnakud tému, v tomto pripade

Fotografie vlavo: Jonathan Torgovnik, pre GEO, 2008;
tretia cena na WPP.

Fotografie vpravo:

Chris Maluszynski/Moment pre VU, 2008.

zanikajice divadlo Amato
Opera v New Yorku. Toto
divadlo zalozili v roku
1948 manzelia Amatovci.
Tato vynimocCna scéna
musi v méji 2009 zatvorit
svoju prevadzku, ¢o bolo
prave dovodom vysSieho
zaujmu médii. Madame
teda rovnaky priestor,
rovnakd dobu, na foto-
grafidch sa objavuju ti
isti ludia a opakujud sa aj
situdcie. Urcenie oboch
sad fotografii je tiez po-
dobné - st ponukané
redakciam casopisov.
Ako sa moézu takéto
série 1isit? Ako vidime,
mozu, napriek mnozstvu
sty¢nych bodov, ktoré ich
robia podobnymi.
Spracovat sériu s touto
tématikou sa rozhodol
Jonathan Torgovnik,
ktory pracoval pre GEO
a Chris Maluszynski,
zo S§védskej agentury
Moment/VU.
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Napriek tomu, Ze sme tu nemohli predstavit celé série, napriek
mensim rozmerom a niz$ej kvalite reprodukcif, vidno urcité rozdiely v
Style a pristupu oboch autorov. Torgovnikova praca viac menej verne
odraza farebnost prostredia a pracuje s dokumentarnej$im pristupom,
fotografie sii ostré a jeho hlavny vklad je postaveny na vystiznosti
jednotlivych zaberov a celkovej skladbe série, ktora pokryva na
ploche dvandstich obrazov vsetky zdkladné aspekty prace divadla.
Maluszynského fotografie si trochu farebne posunuté a zosytené a
takmer vSetky zdbery si mierne neostré, posobia tak skor ako vytvarné
obrazy a pracuju viac s pocitom, €o je ostatne pre autora typické. Aj
on pokryva v celej sérii vSetky zakladné aspekty divadelného Zivota.
Torgovnik dostal za ttito pracu tretiu cenu v kategérii Umenie na World
Press Photo 2008. Nevieme Ci sa na stutaz prihlasil aj Maluszynski, bolo
by urcite zaujimavé sledovat porotu pri hodnoteni tychto podobnych
sérii.

4.6.4. Citacie inych fotografii v editorialnej praxi

4.6.4.1. Annie Leibovitz vs. Paramount Pictures

Aj tato hviezda svetovej fotografie sa sudila, v tomto pripade
neuspesne. V auguste 1991 vysla na titulke Vanity Fair fotografia nahej
herecky Demi Moore, ako si jednou rukou zakryva prsia adruhou
podopiera brucho v siedmom mesiaci tehotenstva. Stala sa hodne
diskutovanou a v spolo¢nosti vSeobecne zndmou. Paramount Pictures
sa rozhodli v 2003 tento obraz parodovat v propagacnej kampani
k filmu Naked Gun 33, The Final Insult. Najaty fotograf vyfotil tehotnua
modelku v rovnakej péze ako Demi Moore, digitdlne ju upavili a dodali
hlavu herca Leslieho Nielsena. Plagaty boli po celej Amerike a Leibovitz
ich zalovala za porusenie jej autorskych prav. Sud aj odvolaci sid uznal
tato parddiu ako “fair use” Aj ked autori parddie Cerpali celkom jasne
z jej fotografie, sid uznal parodicky ticel zobrazenia a zZiadny negativny
vplyv na ekonomicky dopad pre Leibovitz. Péza a model st hodne
podobné, ale dalsie prvky si rozdielne. Charakter svetla je iny / viac
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ziarivy, vyssi kontrast a sytejsie farby/, prsten na ruke je vyrazne vacsi,
vyraz tvare je iny, u Moore vazny, u herca ironicky - vylucuje vaznu
interpretdciu diela. A hlavne, tvar je muzska a je v spojeni s tehotnym

Zenskym telom...

Vpravo: origindlna

titulka Vanity Fair, Annie
Leibovitz, 1991.

Dalej vpravo:

Parédia vydavatelstva
Paramount Pictures, 2003

Vlavo: titulka éasopisu wanescoul

CESKD ¥ -
JE TEHOTNE -

VLADA JIRIHO PAROUBKA JE NA CESTE

€0 VSECHNO DELK PRO TO,
ABY SE DOSTAL K MOCI

by Jobn Richa
Reflex, 2009, citujiica ten el
isty origindl.

LY
W DUE THIS MARCH.

4.6.4.2. Titulky Reflexu

Tyzdenik Reflex, ¢asopis roku 2008 v CR, je zndmy odvaznymi
titulkami i obsahom. V poslednych mesiacoch sa na titulke objavila
dvakrat parafraza zndmeho snimku Annie Leibovitz s Yoko Ono a
Johnom Lennonom v posteli - prvykrat v ¢isle 32, kde sa jednalo o par
J. X. Dolezal, redaktor tohto Casopisu, a jeho partnerku, ktori st teraz
pod drobnohladom kamery v akejsi varidcii na reality show a v Cisle
35 v tej istej tlohe predseda CSSD a byvaly premiér Jifi Paroubek so
svojou manzelkou. Zd4 sa ako by v Reflexe nemali dost napadov a akosi
Casto sa opakovali, ale zrejme pouzili ten isty motiv dvakrat za sebou
po zrelej ivahe - druhé pouzitie uz tak vlastne nie je parafrazou snimku
s nahym Johnom Lennonom, ale prave parafrdzou ich vlastnej titulky
spred par tyzdnov, ktoru si eSte kazdy pamatd a ktord sa tykala ¢lanku
na téma reality show. A prave praktiky reality show autori ¢lanku a
titulky vytykaji Paroubkovi. Ten totiz v prave prebiehajticej politicke;j
kampani pricasto operuje s tehotenstvom svojej manzelky a vyuziva ho
v politickom boji o moc. Ako hovori titulok ¢lanku k tejto téme - Mdme
pravo na ich sikromie.’ Z tohto pohladu je takyto dizajn titulnej strany

opravneny. Nakolko je nechutny uz je druhd strana mince, otdzkou

1 Safr, Pavel; Reflex, 26.8.2009 - http://www.reflex.cz/Clanek37304.html
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Zlava doprava: origindlna titulka Roling Stone, 1980, AnnieLeibovitz. PouZitie motivu na promo k
filmu Good luck Chuck. Titulka casopisu Rexlex, ¢islo 32 /Dolezal/ a 35 /Paroubek/, 2009.

tiez ostava ¢i prave opakovanym omielanim problému s tehotenstvom
pani Paroubkovej, sa Reflex nezapdja prave do toho proti Comu bojuje
- a sice do sukromia jednej rodiny, o ktorom ako sam hovori, nechce
ni¢ pocut...

4.6.4.3. Fotografické prispevky k politickym kampaniam

Sheparda Faireyho a jeho proobamovsky plagat spominame na inom
mieste. Teraz e$te kratko ostaneme v Cechach, kde je momentdlne
politicky boj riadne tvrdy. Ako vizudlny priklad moze posluzit
upraveny portrét hlavy statu Vaclava Klausa ako upira, zasa z titulnej
stranky Reflexu. Alebo portrét ministra zdravotnictva Davida Rotha v
Hitlerovom “dizajne”. KedZe kreativci st vdcsinou tiez voli¢mi, resp.
privrzencami jednej z politickych stran, da sa ocakavat, Ze ich sympatie
alebo antipatie, budu patri¢ne zndzornené vo vyslednych vizudloch. A
ze siahaju po zndmych vzoroch, to je vo svete reklamy typické. Hitlerov
portrét aj konotacie s nim spojené st celosvetovo univerzalne, podobne
to bude aj s drakulovsky krvou podliatymi o¢ami a krvavymi dstami.
Ze sa tvorcovia vracaji k osvedéenym vzorom v$ade na svete, vidno z
velmi podobného prikladu z dielne americkej fotografky Jill Greenberg,
ktord to urobila s portrétom kandidata na prezidenta Johna McCaina
v roku 2008.
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S tymto pripadom je ale spojend este dal$ia etickd kontroverzia.
Autorka fotila sendtora na zakazku pre cCasopis The Atlantic, kde
mala fotka vyjst na oktébrovej titulke. Greenbergova je ale politickou
oponentkou McCaina a pocas fotenia urobila aj zabery, ktoré ukazovali
kandidata v nelichotivom svetle, tie eSte vulgarne upravila a pouzila

Zlava doprava: titulky Reflexw, David Rath ako Hitler, Viclav Klaus ako Drakula. Sendtor John McCain
ako Drakula-Zralok, web Jill Greenberg. Titulka ¢asopisu Atlantic, 2008, Jill Greenberg.

napriklad na svojom webe ako jej prispevok v politickom boji proti
nemu. Toto konanie bolo vSeobecne povazované za profesiondlne
neetické a Casopis jej odmietol za zakazku zaplatit. Chyba bola ale
aj na strane Atlantic Monthly, pretoze Greenbergova bola zndama
svojim protirepublikdnskym postojom, uz jej séria s placicimi detmi
bola reakciou tejto autorky v kontexte s opatovnym zvolenim Georga
Busha. Zadanie zakdzky na titulku s McCainom prave tejto autorke
teda urcite nebolo najrozumnejsie. Jej konanie rozprudilo velkd debatu
o etike prace profesiondlneho fotografa a bude mat zrejme dopad aj na
znenie zmlav agenttr a redakcii s fotografmi v buddcnosti, kedZe sa

tieto urcite budu chciet vyhntat podobnym problémom uz vopred.
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5. Technické a formalne trendy
5.1. Podobnost na zaklade pouzitych technik

5.1.1. Tilt, shift

Mnohi fotografi dnes pouzivajt efekt extrémne malej hibky ostrosti
pri foteni na velky formét a vytvaraju tak podvedomy efekt makrosveta,
u nés, fotografickym obrazom vychovanych, divikov. Funguje to

Viavo /2x/:
Andrea Lhotdkova,
Monumenty, 2006

Vpravo:

Toni Hafkenscheid,
2004 5
Miklos Gaal, 2003

uzasne a tak je takychto autorov pomerne vela. Sndd sa dd v tomto
smere hovorit aj o akejsi “mdde”. Kto to a kedy zacal teraz nezistime,
uvedieme si len par prikladov. Miklos Gaal publikoval na artfacts.
net svoj zdber demonstracie z 2003, dlhy zdstup ludi s transparentmi
smeruje nevieme kam a ostrd je len mald Cast davu v dolnej tretine
obrazu. Vyraznd afokdcia zvysku scény navodzuje dojem makro zéberu
a scéna sa tak stdva neredlnou, akoby inscenovanym hrackirskym
tablom. Toni Hafkenscheid zachytil podobnym spdsobom korculiarov
v Ottawe, 2004, ako mozno vidiet na strdnke Marcia Wood Gallery.
Andrea Lhotiakova sa zamerala v cyklu Monumenty na vyskovu
architektiru, 2006. Autorov pracujicich s tymto efektom je dnes velmi

vela, napriek tomu, Ze vyzaduje $pecidlnu techniku. Efekt zaruceny!

5.1.2. “Supervizie”

Pohlady zhora cloveka vzdy ldkali, ale tato skupina tvorcov sa
nadchla skladanim obrazu z mnozstva zdberov do jedného velkého
kompozitného celku s mnozstvom detailov. Nazov tejto kapitoly sme
si pozicali z prace Nemca Andreasa Gefellera, ktory v Diisseldorfe

mapuje zhora priestory Akademie umenia a nachddza zaujimavé

44



Zlava doprava, zhora dole:
Andreas Geffeler, 2002-2004;

Aneta Grzeszykowska a Jan Smaga, Plan, 2004
Alain Paiement, Local Rock, 2004

obrazy aj inde v svojom okoli. Ako je pre ttuto skolu typické, pracuje
sa s technicky dokonalym zdznamom, ktory prisne popisne, chladno
topograficky zaznamendva svet okolo nds. Ze sa i takymto technickym
sposobom da dosiahntt izasny obraz uz vSetci vieme, Andreas Gursky
a jeho fotografia interiéru supermarketu “99 centov’, 2001, sa v roku
2007 vydrazila za 3,34 miléna dolérov, vtedy najdrah$ia fotografia
zijuceho autora. Podobne ako Geffeler, snima svoje interiéry zhora aj
Kanadan Alain Paiement. Ten virtudlne odstrénil strechu zo snimanych
domov a tak na jeho velkoplosnych printoch vidime mnozstvo detailov
interiérov, ktoré prirodzene prechddzajui do exteriéru ulice. Fotografia
je redlnym zobrazenim architektonickych pldnkov, ako ich pozndme
trebdrs z projektov rodinnych domov. Poliaci Anna Grzeszykowska a
Jan Smaga na to idd celkom rovnako, na ich pohladoch “vsevidiacim
okom” zhora vidime aj muza vo vani ¢i Zenu za stolom. Ich séria sa
volda Plan, 2004 a pozostdva z desiatich detailnych tabiel, ktoré vznikali
tak, Ze sa sikromné interiéry snimali zhora mnozstvom zaberov, ktoré
sa potom v pocitaci spdjajad do jednoho velkého. Rozlisenie je tak
potencidlne nekonec¢né, vdaka pracnosti trval projekt dva roky.
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Podobne ako u Tilt - Shift techniky aj vtomto pripade ide o opakovanie
urcitej techniky, ale tuide aj o opakovanie zaznamovinteriérov. MézZeme
sa zamyslat nad originalitou tychto projektov, ale v skutoc¢nosti nie je
vo fotografii vzdy nutné pracovat na nejakom poli ako “prvy”. Dolezita
je vzdy aj dokumentdrna hodnota a tak tieto prdce mozu byt kludne
vystavované aj vedla seba - divdk by tak dostal moznost porovnavat
polské, nemecké a kanadské interiéry. MnozZstvo zachytenych detailov
hraje svoju tlohu, ale viditelné je iba v pripade obrovskych zvicsenin,
preto sa tieto projekty takmer vzdy tlaCia na velké formdty. Népad pre
konceptualistov: nasnimat motiv prostrednictvom stovdk zaberov,

spojit do ix gigového stiboru a vytlacit na postovi znamku...
5.1.3. Virtualne krajiny

Petra Bosanska stvorila vo svojom stibore Ticha voda, 2006, krajiny,
ktoré na prvy /ale pravdupovediac aj na druhy/ pohlad vyzeraji ako
obligitne, typické pohladnicové, slovenské krajinky. Len pri velmi
podrobnom skiimani si mézeme vSimnut opakovani detailov, ktoré

vznikaju typicky pri neumelom retusovani. Problém je, Ze vdcsinu

Petra Bosanska,
Ticha voda, 2006
/Still Water/

Dole:

Georg Parthen,
Ladschaften,
2007 - 2009

divikov ni¢ neprinuti zdber detailne $tudovat, jeho inakost si mozte
domysliet sndd iba tym, Ze je umiestneny v kontexte si¢asného umenia.
Od bandlnej krajinky ho nerozozndte. Je pravda, zZe Bosanska zrejme
pracovala s banalitou zdmerne, ale je to otdzka kedy sa z banédlneho stane
nie¢o viac... Jedna z prvych, ktora sa venovala tejto téme v Cechéach
bola gtépénka Simlov4, 1999-2000, ktorej panoramatické, vyrazne
farebné krajiny manipuldciu aj priznavali. Spaniel Joan Fontcuberta
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vydal celd knihu virtudlnych a manipulovanych krajindrskych obrazov,
Landscapes without memory /Orogenesis/, 2002.

Fotografie Georga Parthena maju ale v sebe uz na prvy pohlad
nieco zvlastne. Vznikali rovnako ako BoSanskej Slovensko, manipulé-

ciou krajinarskych snimkov, ale pocit mate celkom iny. Parthen s tymto

siborom ziskal niekolko oceneni a nemézme sa ¢udovat. Jeho prace
sa skor interpretaciou krajiny ako jej reprezenticiou. A mdézme vébec
verit realite nasho sveta?

Nemeckd autorka Beate Giitschow sa najprvvenovala maliarstvu aje
tonajejfotografidachvidiet. Krajiny vytvara podobne ako predchadzajuci
autori skladanim z mnoha zdberov urobenych na réznych miestach.
Vychodzim bodom jej pohladu na krajinu je ale barokné maliarstvo,
Nicolas Pousinn, John Constable ai.

Beate Giitschow, LS
/ Landschft/, 2001
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5.1.4. Sabatiérov efekt

Jednu noc v roku 2003 to Chris McCaw prehnal s alkoholom a
nezobudil ho ani vychod slnka. Na tom by nebolo ni¢ zaujimavé, keby
tento fotograf ti noc nerobil prave extrémne dlhit expoziciu nocnej
oblohy. Slnko vyslo a jeho negativ bol hned osvetleny. Ale kedZze Chris
spal dalej a apardt bol nasmerovany na vychod, slnko vypdlilo do
negativu dieru a prili§ dlha expozicia sa prejavila v solarizdcii, slnko sa
stalo ¢iernym...

Hore: Chris McCaw , Black Sun, 2004

Pre McCawa to bol zaciatok dlhej cesty, ktora trvala niekolko rokov,
pocas ktorych rozpracovaval tento svoj objav. Postupne zacal pouzivat
namiesto negativneho filmu pozitivny papier ajeho fotografie uz prestali
byt reprezentaciou reality, ale stali sa zvlastnym zdznamom posobenia
fyzikalnych sil s neobyc¢ajnou schopnostou vizuélne oslovit.

Samotnad solarizdcia bola objavend uz v 1857 W. H. Jacksonom a
bola potom znovuobjavend pre tvorivé vyuzitie Man Rayom a inymi v
tridsiatych rokoch dvadsiateho storocia. Tak, ako uz jeden z vynalezcov
fotografie Henry Fox Talbot objavil aj fotogram, ktory bol celkom
rovnako ako solarizdcia znovuobjaveny spominanym americkym
experimentatorom zijucim v Parizi a nezdvisle na nom /a skor, 1919/
aj Schadom (a ak chceme byt férovi voc¢i Wedgwoodovi, tak ten mal
nipad s fotogramom este skor ako Talbot, na zaciatku 19. storocia).
Podobne to bolo aj s objavenim “Cierneho slnka”
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Dévno pred McCawom robili podobné price aj Ansel Adams a Minor

White a zhruba v tom istom case ako McCaw vytvorili série s touto
technikou Hans-Christian Schink. Harlan Erskine vyuZil s podobnym
vysledkom aparat v mobilnom teleféne! Akoby uz histéria objavenia
samotného média predznamendvala opakované objavy a opakované
pouzivania ndpadov a motivov aj v budtcnosti. Fotografia nemohla
nevzniknut, pracovalo na nej viacero vyskumnikov nezavisle na sebe vo

viacerych krajindch sveta a takmer kazdy jednotlivy technologicky krok

Hore tri zdbery Hans-Christian
Schink, zo série 1h, 2006.
Dolny blok obrdzkov - hore:

viavo Cierne slnko McCaw, 2004,
vpravo rovnomend séria Harlan
Erskin, 2008 /2x/.

viavo: Ansel Adams, The Black
Sun, 1936.

vpravo: Minor White, The Black
Sun, 1955;

bol objaveny nezdvisle na sebe viackrat. Christian Schink sa rozhodol,
Ze expozicii venuje vzdy iba jednu hodinu a tak nazval aj svoju priacu
- 1h. Na ciernobielych zdberoch krajin vidime rovnako dlha ciernu
cCiaru, akési UFO letiace po oblohe. Black Sun projekt Harlana Erskina
je farebny a vzhladom na nizke rozliSenie mobilu maju jeho fotografie
svoju $pecifickd (ne)kvalitu.
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5.2. Figurky, modely

5.2.1. Lego

Tato populdrna detska stavebnica sa pouziva na parafrazovanie
sldvnych vizudlov pomerne masovo a ked sa niekto rozhodne taktto
sériu zacat, mé dost Casto trpezlivost pokracovat v sérii takpovediac
do nekonecna... A tento ndpad maju aj ini, takZe je Lego varidcii na

Zlava doprava, zhora dole: Steve McCurry, Afgénske dievca a jej Lego remake, nasledujiicich sedem
dvojic Mike Stimpson, 2007: Joe Rosenthal, Iwo Jima flag, 1945; Charles C. Ebbets, workers, 1932,
Jeff Widener, Tianmen, 1989, Eddie Adams, 1968, Aldrin, moon, 1969; Robert Capa, 1936, a vpravo
dole Alfred Eisenstaedt, 1945 Kiss; sochdrsky remake Ebbetovej fotky: Sergio Furnari, 2007; farebnd
rada 4 Lego fotiek: The Little Artists - John Cake a Darren Neave, Art Craziest Nation, 2006;

dole remake M.C. Escher, Relativity, 1953; Edward Hopper, Nighthawks, 1942 a interpretdcia
koncentracnych tdborov Zbigniew Libera, 1996.

umelecké diela vSsade plno. A méme tu dalsiu otdzku: je niektoré z nich
origindlne? A ked dno, potom kto s tym zacal? Je tito otdzka vdbec
dolezitd? A ktord z verzii je plagidt tej povodnej a ktord vznikla nezdavisle
na tej prvej jednoducho ako rovnaky ndpad iného autora v podobnom
case? A maju tieto kopie, parafrazy, citdcie ¢i plagiaty prvého Lego
spracovania témy este nejaky obsah a zmysel? Samozrejme viacsina
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tvorcov “lego umenia” ma ako svoj hlavny zdujem, aby divdk poznal
odkaz ku sldvnemu origindlu. A jednym z / hlavnych?/ dévodov tejto
tvorby je tychto origindlov sa “dotknut”, stat sa v urc¢itom zmysle ich
spoluautormi. Vac¢sina autorov Lego artu je z radov matérov, alebo nie
sd zndmi.
Do Lego artu mézme zaradit aj Nathana Sawaya, ktory vytvara

od 2002 z Lego kociek rozne skulptury - http://brickartist.com a
dalej Daniel Shui a Andrew Lipson, ktor{ robia z Lega rekonstrukcie
Escherovych iluzionistickych grafik. Z Lega tiez postavili zmensenu
repliku reliéfu Styroch americkych prezidentov v Mount Rushmore.
Jeffrey Hunter urobil napriklad repliky obalov slavnych albumov Pink
Floyd -”just another Lego brick in the Wall..”

Medzi najvyraznejsie a najkontroverznejsie pouzitia Lega v umeni
je pripad Zbigniewa Libery, ktory z detskej stavebnice vytvoril makety
koncentrac¢nych tdborov.

5.2.2. Barbie

Podobne ako u Lega vznikla s Barbie situdcia, ked sa postavicka
stala zastupnym symbolom stcasného cloveka a da sa nou vyjadrit
najroznej$ie aspekty nasho Zivota. Svojou sucasnostou sa tieto
postavicky k vyjadreniu niektorych pravd eSte vhodnejsie nez samotné
ludské modely. Napriklad: stihlost babiky, tak elegantni z urcitého

Barbie Death Camp, /dole viavo: autor nezndmy/, Andy Warhol, Barbie, 1985; /dole v strede/,
Dole vpravo: Chris Jordan, Barbie Dolls, 2008. Jordan vytvoril z 32000 bdbik Struktiiru, ktord z
dialky vyzerd ako Zenské prsia. Ma nasom detaile vidime len “bradavku” Polet Barbie v obrazci
odpovedd mnozstvu plastickych operdcii prsnikov v USA za jeden mesiac roku 2006...
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uhlu pohladu, sa stdva smrtiacou, ked pubertédlne dievéatd preberaja
nekriticky tento vzor za svoj a prestdvajd sa im pacit vlastné teld, co
vedie k mnohym pripadom anorexie a bulimie. Je teda samozrejmé,
Ze po Barbie siahd také mnozstvo tvorcov a nimi vytvorené obrazy sa
casto opakuju.

Firma Mattel, ktord Barbie ponukla na trh pred 50 rokmi, ich
uz predala miliardu a tito obltibend bédbika sa stala akousi dnes$nou
Monou Lisou. Jej postavou, tvirou, vlasmi mozte vyjadrit takmer
vsetko... Barbie od svojho vzniku ziskala status celebrity dokonca aj
v umeleckom prostredi, a podobne ako Lego, sa intenzivne vyuziva
k autorskym vyjadreniam najroznejSieho smeru. Touto plastickou
postavickou sa nechal in$pirovat Karl Lagerfeld / ten vytvoril Barbie
na mddnej prehliadke v jeho typickom ciernobielom dizajne/, Andy

Warhol /sietotla¢c v 1985/, Davida Levinthala sme uz spominali

v kapitole o rozostrenom snimani erotiky, niektoré tieto zabery boli

Libor Fojtik, Plastic Family, 2006-2008 /dva zdbery hore
a jeden dole vlavo/, Libor Fojtik, Vyholeni, 2006 /jeden
zdber dole/.

Vpravo hore: Barbie ako Vestonickd Venusa - Andras Kallai,
Fat Barbie, 2006;

Vpravo v strede: tehotnd Barbie - Barbie Redesign.

Vpravo dole: Fat Barbie, autor nezndmy



vytvorené s pouzitim Barbie dolls, Robert A. M. Stern, renomovany
architekt vytvoril Barbie skulptiry z piesku /Colossus of Barbie, 1998/
a tak dalej...!

Z mnozstva autorov vyuzivajicich Barbie si dalej predstavime sibor
Plastic Family a Vyholeni od Libora Fojtika. Plastic Family sleduje
rodinku Barbie a Kena v typickych dovolenkovy lokacidch, na vyletoch,
turistike. Zabery vznikaji v redlnych exteriéroch a ich uveritelnost je
dosahovand hladanim sprdavneho tthlu po/d/hladu. Sibor ma /naozaj

Petra
Bosanska

Dream
Wedding
2005

volné/ pokracovanie v no¢nych hodinéch... Ndzov Vyholeni parafrazuje
vtedy obldibend reality show s podobnym ndzvom - Vyvoleni.

Petra Bosanska md viacero dal$ich zaujimavych préc, ktorym sa
zhodou okolnosti dajd néjst dvojnici, aj ked ich vznik bol s najvac¢sou
pravdepodobnostou celkom nezdvisly. V sérii Dream Wedding nechéva
Bosanskda muzskych zenichov brat si za nevesty plastové barbiny.
Svadobny zaber md vo svojej sérii aj Libor Fojtik a sme presvedceni,
Ze je ich eSte viac, podobne ako vyuziti v zndzorneni erotiky a sexu a
dal$ich aspektov [udksého Zivota.

1 Vander Broek, Anna a Noer, Michael: Barbie Turns 50, Forbes.com, m4j 2009
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5.2.3. Figarky, modely

Na “syntetické” vytvaranie obrazov ndsho sveta sa ale nepouzivaju
len Barbie. Niektori tvorcovia si svojimi figtirkami vydobili “vec¢nu
slavu”. Jeden z poslednych prikladov je dokonca zo sutaze novinarskej
fotografie WPP, kde by nikto necakal, Ze ziska cenu praca, ktord ani len
nezobrazuje realitu, ale “len” zndme fotografie. Stavaja sa fotografie
nie¢im viac nez realitou? Li Jiejun ziskal tretiu cenu v kategérii Portrét
/4x dole/ za svoju interpreticiu slavnych vojnovych fotografii. Jeho
variant Eisenstaedtovho polibku na Time square sa celkom podoba na

Fojtikovt rodinku v Opave...

Vyuzitie figuriek je v si¢asnom umeni pomerne frekventované,
niektori tvorcovia sa na tento typ prace Specializujd. Figirka ma
podobné vyhody ako Barbie, len je jej vyuzitie vSeobecnejsie. K svojej
tvorbe ich vyuzivaji napriklad David Levinthal, bratia Chapmanovci ¢i
Radovan Cerevka na Slovensku. Zhodou okolnosti vietci tito tvorcovia
si fascinovani vojnovymi konfliktmi, faSizmom ¢i militantnym
islamom. Napriklad Levinthal v dielach Hitler moves East, 1975-77,
Mein Kampf, 1993-94, /dole viavo/, Cerevka Utok na Faltdzu, 2006,
/dole vpravo/,Podzemné pasovanie, 2007, ai. Niektori svoje vysledné
dielafotia /Levinthal/,
ini vystavuja skor
inStaldcie/bratia
Chapmanovci,
Cerevka/.
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Bratia Jake a Dinos Chapmanovci pracuju ako dvojica a patria
k $pickovym umelcom mladej britskej scény. Ich diela sd vytvarané

z mnozstva postaviciek a témou st Casto vojnové konflikty a “peklo”

The Chapman Brothers, DNA Zygotic, /hore v strede/
Zygotic acceleration, biogenetic, de-sublimated libidinal model, 1995 /vpravo hore/

na zemi. Subor Hell, 2000, sa vyjadruje k nacistickej histérii, podobne
ako Levinthal. Ked Hell zhorel / aké prizna¢né!/ pri poziari Saatchiho
zbierky, bratia urobili podobnu verziu, Fucking Hell, 2007. Podla nich
svet nemoze ostat bez pekla... Ich diela st Casto ovplyvnené alebo
odkazuji na inych umelcov.

Veronika Bromova /vpravo hore a vpravo/
Koen Hauser, Médny atlas anatémie, 2006 /dole viavo 3x/

Ich sdsosie vpravo so spojenymi nahymi telami evokuje celkom jasne
zndmu montdz Veroniky Bromovej so skupinou zdeformovanych

dievcenskych postdv so spolo¢nymi rukami... Bromova sice nepracuje
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priamo s figurkami, ale jej tvorba pristupuje k telu ako k figurine,
najblizsie jej je lekdrska anatomickd pomdcka. K téme obnazenych
vnuatornosti ludského tela pristupuje Koen Hauser ovela chladnejsie.
V sérii Mdédny atlas anatomie, 2006, nizvom, p6zami aj farebnostou
si udrzuje od témy odstup a obrazky nesokuji ako Bromovej priSerky
¢i exaltované pézy. Uz v 1970 sa téme tiez venoval Petr Balicek, séria
Tvare, vo svojich vtedy eSte Ciernobielych, expresivnych fotografiach.

5.3. Fotografia ako predloha grafike

5.3.1. Korda, Fitzpatrick, Feltrinelli

Jedna z najzndamejsich fotografii sveta vznikla viac menej ndhodou
v marci 1960 v Havane. Jej autor, Alberto Korda, vlastnym menom
Gutiérrez, Castrov oficidlny fotograf, robil reportaz z pietneho aktu
na pamaét obeti vybuchu z predchadzajiceho dna. Korda fotil re¢nikov
a politicka $picku, ako aj Jeana-Paula Sartra a Simone de Beauvoir,
francazskych filozofov, ktori boli obdivovatelmi Castra a Guevaru a na
chvilu sa mu ukézal Che na tribine ako zamysleny pozera do dialky.
Aj ked si Korda hned uvedomil, Ze urobil dobry zéber, este sedem rokov

ostal v podstate nepublikovany.

Zlava doprava: origindlny zdber Albert Korda, 1960; titulka Feltrinelliho publikdcie Bolivijského
dennika, 1968; origindl plagdtu Jim Fitzpatrick, 1967; falzifikdt Warhola - Gerard Malanga, 1968.

Obrat nastal az na konci Sestdesiatych rokov, ked zdber spopularizoval
G. Feltrinelli, ktory ziskal od Kordu na snimok prava zadarmo ako
politicky sympatizant, vydanim plagitu vo velkom ndklade, ktory
mal upozornit na osud Guevaru, ktory sa vtedy niekde v Bolivii
snazil diseminovat revoliciu. V 1968, uz po Guevarovej poprave,
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vydal Feltrinelli jeho Bolivijsky dennik s touto fotografiou na titulke.
Popularita kubdnskej revolucie a lavicové zmyslanie vtedajsej mladeze
sposobila okamzity start popularity tohto obrazu v celosvetovych
dimenzidch. ESte v 1967 urobil irsky grafik Jim Fitzpatrick z tejto
fotografie Stylizovany Cerveny plagat, ktory sim pomadhal rozsirovat
a ten bol potom pocas Studentskych nepokojov v Parizi uz masivne
pouzivany ako symbol ich boja.

5 (10 BULITZER-WINNING CARTOONISTS TAKE ON BUSH

VA LA
STUPIDIFL

Zlava doprava, zhora dole: Patrick Thomas Ilend; rozne vyuZitie motivu v reklame, vpravo Smirnoff;
plagdt filmu o Guevarovi, vpravo s Mickey Mousom Pavel M. Smejkal, 2008; dualsi prikiad nezdvisle
vzniklého motivu, autor verzie hore nezndmy / internet/; plagdt k albu pop spevicky Madonny, plastika
vo vitrine Gavin Turk, 2000; a dalsie priklady pouZitia motivu...

Obraz sa stal symbolom, mytom sdm o sebe, a bol samozrejme
velakrat privlastneny k najréznejsim umeleckym aj laickym grafickym
vytvorom. Zaujimavy pribeh sa viaze k prevzatej Fitzpatrikovej grafike
prerobenej vo Warholovom S$tyle, ktory je snadno napodobitelny,
Gerardom Malangom v 1968. Ten urobil “Warhola”, lebo potreboval
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peniaze a obraz sa skuto¢ne ako Warholov predal do jednej rimskej
galérie. Ked sa o tomto falzifikite dozvedel Warhol, okamzite vyuzil
situdciu, prehldsil dielo za naozaj svoje a peniaze za predaj nakoniec
doslinajehouicet. “Hastala Renta Siempre” ako by asi Andy parafrazoval
bojové lavicové heslo...

Korda uz dnes nezije, este sa ale stihol sudit s ruskou vodkou
Smirnoff, ktord pouzila zndmy portrét na svojej reklame, ¢o podla
Kordu zneuctilo Guevarovu pamiatku, vysidené odskodné venoval na
kubdanske zdravotnictvo. Vyuzitie tejto ikony doteraz neskoncilo
a v budicnosti sa este m6zme dozit vselijakych prekvapenti...

5.3.2. Shepard Fairey - Obama poster

Portrétu Che Guevary sa ndpadne podoba portrét nového amerického
prezidenta Baracka Obamu. Agenttirny zaber AP vyuzil k vytvoreniu
svojho plagitu Shepard Fairey, nova hviezda americkej streetartovej
scény. Bol v kontakte s manazérom volebnej kampane a hned ako pustili

do sveta prvych 350 kusov sa plagat ujal. V tom case nic¢ iné podobné
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VIV LA PUSSE

GIGANIE

Zlava doprava, zhora dole:
origindl ndlepky Andre the
Giant, vyuZitie Guevarovej
ikony pod znackou Obey, poster
Hope, vyuZzitie ceského humoru
pre Obey, vietky priklady prdc
Shepard Fairey; dole v strede:
Obey Giant nastriekany v
Aténach, parafrdza Obey Giant podla Baxtera Orra, vpravo, fotografia vpravo nad textom - origindl
Minnie Garcia, 2008, vyrez tvdre bol zdrojom pre plagdat Hope vyuZity a presldveny prezidentskou
kampariou Baracka Obamy.
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volebny tym nemal a potreba identifikovat sa s nejakym vizudlnym
symbolom kampane bola velkd. Tak sa stalo, Ze sa poster okamzite
stal fenoménom a dnes ho uz v Amerike poznd skoro kazdy. Podobne
ako plagat Jima Fitzparicka s graficky zjednodusenou podobou tvire
Guevary fungoval lepSie ako samotnd fotografia, postupoval Fairey
obdobne, nasiel si fotografiu s podobnym drzanim hlavy, nato¢enim
tela a mierneho podhladu a nechyba ani ¢ervend farba. Farebnost nie
je az takd priama ako u Che ikony, Shepard sa drzi linie svojho §tylu,
ktory uz mal zavedeny pod znackou Obey, ktord vznikla z p6évodne
streetartovej ndlepky Giant. Zakladné linie tvorby tohto plagétu su ale
velmi podoné a takmer totozny bol aj okamzity ispech, dany hladom
trhu po grafickom symbole v ¢ase oCakdvanej zmeny v spolo¢nosti.
Povodny jednoslovny slogan bol Progress, hned ho zmenili na Change
a nakoniec sa ustdlil na Hope. Konec¢ny pocet plagatov a ndlepiek,
ktoré vznikli pocas volebnej kampane bol okolo 800 tisic.! Vsetko sa
samofinancovalo predajom predchddzajicich edicii plagatu. Zdrojova
fotografia, ktord sa takto presldvila, md samozrejme autora, je nim
Mannie Garcia a samozrejme sa vec rie$i sidnou cestou. Sdm Fairey
na svojej stranke obhajuje svoj postup: “Fotografia je iba Startovacim
bodom. Ilustracia ju zmeni esteticky vo svojej Stylizdcii a idealizécii a
plagat m3, tak ako tak, iny acel nez fotografia”? T4 vo svojej origindlnej
podobe zobrazuje okrem Obamu aj herca Clooneyho / podobne ako
Kordov snimok tiez je len vyrezom z origindlu/. Garcia si ani sdm
nesimol, Ze na plagat bol pouzity jeho zdber, a naopak, sldva grafiky
mu pomohla zvysit cenu fotografie. Ako sme uz spomenuli, internet
ddva velké moznosti nejaké dielo skopirovat, ale rovnakou mierou
ddva moznost toto zneuzitie/vyuzitie aj objavit. Okrem toho sudit sa
nechce autor fotografie, ale agenttra AP, ktord podla Garcii ani préava
nevlastni, Garcia nie je ich zamestnanec. Problém sidnych sporov
ohladne autorskych priv je casto zdeformovany nepomerom sil
svariacich sa stran. Obrovska agentira ako AP vlastne ani spor nemusi

1 http://en.wikipedia.org/wiki/Barack_Obama_%22HOPE%22_poster
2 http://obeygiant.com/headlines/the-ap-obama-referencing
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vyhrat, ale ekonomicky slabsi autor, aj v pripade vyhry, ma casto
finan¢nd stratu! Samotny Garcia sa stdit nechce, naopak je hrdy na to,
ako fotografia zafungovala a je spokojny s tym ako ju Fairey upravil.?
Faireyho zastupuje v spore Anthony Falzone, §éf Fair Use projektu na
Stanfordskej univerzite. “Fair use” je odborny termin, ktory sa pouziva
v pravnickej reci prave na priklady oprévneného vyuzitia diela na vznik
iného dizajnu, ktory je vyznamovo posunuty.*

Tymto “paragrafom” sa brania vzdy aj ostatni autori privlastiujuici
si nejaky cudzi motiv, ako sme uz spominali inde. Napriek vlasnému
masivnemu pouzivaniu cudzich pric vo svojej tvorbe, zaloval Fairey
“kolegu’, ktory parodoval jeho sldvnu nalepku Obey Giant. Texasky
grafik Baxter Orr vytvoril dielko Protect, kde pridal pred tvar
Shephardovho “obra” lekarsku rasku a predaval tento poster cez svoju
web stranku. Fairey ho nazval “parazitom” a tvrdil, ze porusuje jeho
trademark.> Ako vidno, nie je to s “fair use” také jednoduché... Fairey
ma4 svoj napad s Obey naozaj zaregistrovany ako obchodnt znacku a je
hodne komerc¢ne vyuzivana na najroznejsie produkty. Ako tento autor
hovori sdm o sebe: “Povazujem sa za populistického umelca. Chcem
oslovit [udi cez tolko réznych platforiem kolko sa len d4”°

Dalsim menom, ktoré by trebalo spomentt v spojitosti fotografie
a grafiky je urcite Banksy, britskd streetartovd hviezda, ktord uz
prerazila aj do najlepsich galérii. Jeho prace st preberané nespoctom
obdivovatelov, nasledovnikov alebo komentédtorov a on sim vyuziva vo

Banksy, Napalm, 2004 svojej tvorbe vSetky dostupné zdroje, vratane
odkazov na starych majstrov aj sucasnad
l% = if’},“f politicka situaciu. Jeho diela sa objavuja po
AR ‘\‘q,‘ ,’l z Ve . 7 .
% 6 ) 4 ;'\ "L celom svete, zndme st stencils na mtre medzi
l H % Izraelom a Zapadnym brehom.
3 Kennedy, Randy; Artist Sues The A.P. Over Obama Image, The New York Times,
2. 10. 2009, In: http://en.wikipedia.org/wiki/Shepard_Fairey
4 http://en.wikipedia.org/wiki/Fair_use
5 Whittaker, Richard; Artist Cage Match: Fairey vs. Orr , The Austin Chronicle
13. 05. 2008, In: http://en.wikipedia.org/wiki/Shepard_Fairey
6 http://www.coloradodaily.com/news/2009/jan/15/obama-hope-poster/
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5.4. Ikona ako hlavny motiv
5.4.1. Zelenina

Podobny princip ako Lego art maju aj iné postupy, ktoré vyuzivaja
princip opakovania vsetkého ikonického v nejakej Specidlnej technike
alebo style. Zrejme aj Arcimboldom sa nechala in$pirovat Ju Duoqi
k replikdm umeleckych diel zo zeleniny! Nech uz to znie akokolvek
cudne, vysledok ma svoje caro, autorka sa so svojou technikou naozaj

pohrala. Podobné vytvory maji medzi verejnostou siroky ohlas.

Prefotené zeleninové instaldcie, remaky sldvnych obrazov svetového umenia: Ju Duoq, 2006-2008

Na tieto materidlové transformadcie st z nejakého zahadného dévodu
pouzivané casto kusky zeleniny, ale nie uz trebdrs ovocia, preco?
Rovnako c¢asto ako sa pouzivaju Lego figurky, je ¢asté i pozivanie babik
Barbie, ale oba tieto fenomény sme uz zmienili inde.

5.4.2. “All in Fat”

Celkom iny pristup k vyuzitiu cudzich fotografii si zvolil Leonard
Nimoy v projekte Full Body /Plné telo/, kde parafrdzoval obraz
Duchampa, klasické tri gracie, zndme fotografie Herba Rittsa a Helmuta
Newtona s pouzitim extrémne “plnych” modeliek... Tato varianta re-
makov a re-konstrukcif sa zozS$iruje, ako rastie v spolo¢nosti odpor
voci tlaku médii na stihlost ako jediny kdnon krasy a ako rastie pocet
zdravotnych komplikacii spojenych so snahou po extrémnej tihlosti a

vecnej mladosti.
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Leonard Nimoy, Full Body, 2007-2008

5.4.3. Remaky

T8 inscenovane,2002 4 \ original, 1957

Ked'vRomanoft’s v Beverly Hills organizovali veCierok na pocest Sofie
Lorenovej, netusili, Ze tu vznikne fotografia, ktora sa stane symbolom
zenskej zdavisti - Lorenovej rivalka Jayne Mansfield urcite netrpela
prehnanou skromnostou. Joe Shere bol pohotovy a na spravnom mieste
a jeho fotografia patri dodnes k velmi popularnym. Spi¢kovy americky
fotograf Mark Seliger sa pokusil o remake, ale “pravda” originalu ostala
neprekonand... Jeho zndme zdbery z knihy Physiognomy, 1999, zasa
imitovala mexickd fotografka Gabriela Saaverda pre knihu Televisa
presenta. Len maly priklad remakov za vSetky ostatné...
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5.5. Autorské spracovanie ikonickych motivov

Do celkom inej kategérie patri uz spominany Zbigniew Libera, ktory
inscenuje rozne zndme fotografie z koncentra¢nych tdborov, vojen

apod. vo svojej sérii Pozitivy, 2003, v ktorej sa vyjadruje k problematike

médif, hlavne ich vplyvu na ndzory Sirokej verejnosti.

Kratko sa eSte zastavime u reinterpretacie fotografie mrtvého Che
Guevaru od Freddyho Alberta z 1967, ktord sa stala centrom zdujmu
viacerych umelcov. Aj dokumentdrna fotografia moze odkazovat
na umenie - ako by sme videli sldvny Rembrandtov obraz “Hodina

anatémie dr. Tulpa’..

Zlava doprava: Gavin Turk, 2000;
Olivier Blanckart, 1999; vpravo
neznamy autor.

Vlavo: Tom Sachs, 1999, Prada
death camp, vlavo.

Vpravo: Zbigniew Libera, 1996,
Lego concentration camp.

Hore: Liberova reinterpretdcia
fotografie Ut Cong Huynha, WPP
1972, a dokumentov z 1945

a 1967, Freddy Albert

/smrt Guevaru - vpravo hore/

Libera pouzil na vytvorenie makety koncetra¢ného tdbora stavebnicu
Lego. Podobnt myslienku mal aj Tom Sachs, 1999, ktory vytvoril planik
tdbora na krabici mdédnej znacky Prada...
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6. Podobnost na zaklade rovnakych tém
6.1. Dvojicky, dvojice, dvojnici

Téma dvojiciek, dvojic, dvojnikov je vo svetovej fotografii pomerne
frekventovand. Zda sa, ze viac ako bola v samotnom umeni pred
tym. Akoby az samotnd zmena média a vznik technického zdznamu
skutoc¢nosti tému zdvojenia obrazu objavil. Okrem prvych portrétnych
fotografov sa dvojicky objavuja v tvorbe Diany Arbusovej, ktora
vytvorila obraz najzndmejsej americkej dvojice dvojiciek patriacu dnes
medzi ikony americkej fotografie.

Takmer kazdy vyznamny fotograf mé vo svojom portféliu nejaky zdber
dvojiciek, ktory patri k jeho najdolezitejsim fotografidm. Vyznamna
dokumentarnu sériu dvoji¢iek urobila Mary Ellen Mark, otazky
identity, tak pretraktované v sicasnom umenisd primérne a prirodzene
vyjadrené prave v zdzname podoby dvoch ludskych jedincov. Dne$né
hry s identitou, velkou mierou umoznené resp. ulahcené digitdlnymi
manipuldciami, pokracuja v tejto vec¢nej fudskej fascinicii zdvojenym
obrazom. Ale rovnako fascinujuci je aj v dokumetarnej tvorbe ako sa v
poslednom cCase ukazalo na ispechu portrétnej stadie Vanessy Winship
z dievc¢enskej $koly niekde vo vychodnom Turecku. Aj ked sa nejednd
o dvojicky, diecatd st snimané viacsinou vo dvojiciach podobného
veku a pre vysledok série je dolezité tiez prostredie chudobnej $koly
“na konci sveta’, ktoré je dneSnym zdpadnym divikom vnimané ako by
bolo z iného sveta. Dievcatd nie su “pekné” z hladiska kdnonu sticasnej
komercnej civilizacie, ¢im posobia ako “cudzie” /a teda zaujimavo/,
ale maju skolskd uniformu, ¢o dalej implikuje podobnost, pribuznost,
zdvojenie. Dvojic¢ky sa dalej objavuji v praci dokumentaristov Poliaka
Rafala Milacha, Kasparse Gobu z Loty$ska a mnohych dalsich.

Zrkadlovy obraz poznali [udia od nepamiti z vodnej hladiny a dodnes
sa tymto fenoménom zaoberaju viaceri autori. Samotné dvojicky vzdy
urcitym sposobom implikuji zrkadlovy odraz a naopak. Tejto téme
sa venuje napriklad Wendy McMurdo, ktord, podobne ako viaceri ¢o
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Zlava doprava, zhora dole: prvé dva zdbery nezndmi autori, tri diptychy vpravo hore: Stefania
Gurdowa, 1920-30, PL; Koen Hauser; Roger Ballen, Brothers; Diane Arbus, Identical
twins; Mary Ellen Mark, Twins, 2002; Juliana Beasley, Two cowboys, 2000; Rafal Milach,
Bratia, 2004; Vanessa Winship, 2008; vpravo: Rachelle Mozman, American Exurbia, 2008;
viavo: Kaspars Goba, Roma twins, 2001; Rachelle Mozman, Costa del Este, 2008; Sarah
Small, Portfolio, 2000-2009; Loretta Lux, 2005; Tereza VIckova, Two, 2007-2008; Wendy
McMurdo, In a Shaded Place, 1995.

pracuja s témou dvojiciek, vyhladdva predovsetkym detské modely.
Tak ako sa deti v minulosti povazovali za symboly nevinnosti a Cistoty,
v sticasnosti ale tiez ¢asto ako ¢udni cudzinci a zvastne bytosti. Prace
tieto konotacie McMurdo zdéraznuje sustredenim svojich modelov
na svoje, ndm nezndme aktivity a umiestnenim na neredlnu, akoby
divadelnt scénu. V tvorbe McMurdo sa objavuje Casto aj motiv levitacie

a zmozenia osOb, Co je typické pre takmer vSetky nasledujtice autorky.
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Ano, zd4 sa, ze tento typ tvorby pritahuje prave Zeny. Viaceré dalsie
uspesné svetové autorky z tejto “skupiny’, pracuju s podobnymi
témami, podobnymi modelmi aj rekvizitami. Preferuju deti, dievcata
a dievcatkd, pekné tvare, ruzové alebo biele Saty a témy zdvojenia,
levitacie a multiplikdcie jedincov.

Nacrtnutej schémy sa drzi aj Rachelle Mozman. Ci uZ je to séria
Costa del Este alebo American Exurbia. Vypreparovana cistota, trochu
neprirodzené statické drzanie tela, Iubivé farby, kvety. A dievcatka,
najcastejsie vo dvojiciach... Jednou z najzaujimavej$ich a najaspes-
nejsich ceskych autoriek sucasnosti je Tereza VIckova. Zaujala
predovsetkym svojimi sériami Two, A Perfect day, Elise a ispech mala
aj poslednd séria Mirrors Inside, 2009, na prazskom Prague Biennale
Photol. Vsetky série sa tykaji zmienenych tém.

V sérii Two, 2007-2008, sa zaobera spominanou témou dvojiciek, resp.
identickych dvojic, klonov, pretoze jej dvojice st Ciasto¢ne dvojickami
a Ciasto¢ne pocitacovou fikciou. Napriek zjavnej Idbivosti, s ktorou
nakoniec pracuje vdc¢$ina z tu uvedenych autoriek, ide o vyznamovo
hodnotné dielo, ktoré kladie viaceré otdzky a svojim archetypalnym
pozadim rozprava snovy pribeh o vzniku zivota.

Sarah Small je v tejto skupine vynimkou, zaujimaju ju aj dvojicky
v dospelom veku, ale nie len dvoji¢ky. Jej pokracujica praca na
osobnom portféliu sa tyka inscenovanych zdberov vyuzivajic svoju
rodinu a znamych. Jej osobné portfélio je vynimoc¢nym vkladom do
dejin fotografie, napriek svojmu mladému veku ide o vyzrdlu autorku
s vlastnym rukopisom, odvahou a neobycajnym citom pre situdciu.

Na zdver sa zasa vratime do minulosti. Pred niekolkymi rokmi
bol v Polsku objaveny archiv sklenenych negativov miestnej komer¢nej
portrétnej fotografky Stefanie Gurdowej z 20. a 30. rokov dvadsiateho
storocia. V ramci Gspor materidlu exponovala tato skidsena fotografka
svoje dosky na polovicu, kazdy zdkaznik mal vyhradent jednu polovicu
negativu. Gurdowa zomrela v 1968. Archiv sa zachoval vo svojej
povodnej forme diptychov na negativoch a v 2008 bol vystaveny v
koncepcii Andrzeja Kramarza na Mesiaci fotografie v Krakove 2008
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prave ako diptychy. Cize tak, ako za autorkinho Zivota nikdy neboli
publikované. KedZe dnes uz o portrétovanych ni¢ nevieme, ostdva ndm
hadat ¢i podobné Zeny na diptychu st sestry, dvojicky, alebo celkom
cudzie, trebars priatelky. To, ¢o dnes vytvdrame umelo digitdlnymi
manipuldciami, ked chceme polozit otdzky o nasej individudlnej
identite, sa tu stalo takpovediac samo od seba - diptychy kladu tie
isté otazky ako dnesné manipulédcie. Samozrejme ide o koncept a jeho
vysledok je zavisly na vybere zaberov, ale tak to chodi aj v sticasnej
tvorbe. Podobné ndhodné dvojice portrétov na preukazy vytvaral po
roku 1946 Vytautas Stanionis vo Vilniuse.

6.2. Guliverove cesty
Dalsi ve¢ny archetyp - obor a trpaslik, resp. o relativite vo svete

velkosti. Od ¢ias Guliverovych ciet /Jonathan Swift, 1735/ nestratil
tento prvok svoje Caro, ako o tom svedci nasa malé ukézka.

Zlava doprava, zhora dole: Puma Giant Woman, reklama; Giant Rockeffeler turkey, 2008;
nezndmy autor, Lilian Bourgeat, Repas de Gulliver, 2008; Julia Fullerton-Batten, /3x/ ;
Wren, Australia, 2008.
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Julia Fullerton-Batten, typickd v dodrzani vSetkych atributov
tejto skupiny tvorkyn, ktoré st vynimocné aj tym, Ze sa celkom
prirodzene pohybuju v svete komercnej fotografie, ¢i uz editoridlne;j,
portrétnej alebo reklamnej a stiCasne vo svete volnej tvorby, ktora je
vysoko uznavand. Spi¢kové svetové fotografka, velmi sti¢asnd, trendy
v tom dobrom zmysle slova. V Teenage Stories sa zaoberd dalSou
mytickou témou a sice vztahu obor - trpaslik. A zasa ide o dievcata...
Ako uz sdm princip funguje, mézte bud vytvorit nieCo prehnane velké,
ziskate tak pocit trpaslika, alebo zmensite svet okolo udskej postavy
- a stanete sa obrom. Fullerton-Batten si tentokrat vybrala td druhua
moznost a svoje sle¢ny v $atickdch alebo polonahé nechéva zit vo svete
miniaturizovanych budov a modelov 4ut. Ze je ispe$nost niektorych
prac Ciato¢ne zaloZend na zjavnej lubivosti a koketovanim s gycom je
zjavné. Ze tato autorka velmi ¢asto pouZiva overené témy a urcité klisé
je tiez pravda. Ale robi to velmi dobre...

V naSej ukdzke méame este Liliu Bourgeat, ktora Gulivera priamo
spomina v nézve, alebo australskeho fotografa Wrena, ktory do detailov
mestskej periférie zasadil vyrazne zmensené fudské postavy.

Princip zmeny velkosti vyuzil aj Roman Ondak, vyznamny slovensky
konceptualista, vo svojej instalacii v londynskej Tate Gallery, kde dal
urobit zmenseny model zndmej obrovskej Turbin Hall.

|

TR E- Ay

Hore: Roman Ondak, Turbin Hall, 2004
Vpravo: skutocnd Turbin Hall
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6.3. Motivy identity a multiplikacie os6b

V tomto bloku ilustracii s Vlckovou a Fullerton-Batten su aj
ukazky z videi japonskej videoartistky, rezisérky a autorky instalécii
Nagi Noda, pracujicej uz niekol’ko rokov v New Yorku. Tdto Japonka
ziskala za svoje diela uz viacero oceneni, na mnohych internetovych
férach jej vsak mnohi nevedia prist na meno, lebo ju obvinuju z
pri¢astého preberania motivov od inych autorov. Jednym z motivov
takéhoto stazovania zasa mdze byt akdsi zavist, ale je pravda, Ze sa v
dneSnom umeni tito “technika” naozaj udomadcnila a je takpovediac
normou. V kazdom pripade je Nagi Noda Gspes$na, ndpad z oceneného
klipu k pesnicke japonskej spevacky, Sentimental Journey, si zopakovala
pre reklamu na Coca Colu.

Ak vidite tento klip a neviete, Ze jeho autor je ten isty ako
u Sentimental Journey, napadne vids, Ze to je Cisté plagiatorstvo. Ked
sa dozviete, Ze ide o toho istého reziséra, cudny pocit ostidva. Kolko
takychto videi moze autor urobit aby uz nevykradal sam seba? Jej
technika pozostava z inscenécie deja klipu v jednom zébere s pomocou
velkého mnozstva modelov v tom istom odeve a s parochnou, takze
imitujatdistd postavu. Akobytobolajazdakameroucez multiexpozi¢na
fotografiu. Vizudl potom pripomina fotografické scény Fullerton-Batten
¢i posledné price Terezy Vickovej /resp. naopak/. Fotografky si skor
pomoézu digitdlnou multiplikaciou, ale Fullerton-Batten pouziva tiez
viacer modelov v rovnakom odeve. Tak ako sa multiplika¢na technika
pouziva aj vo fotografii, bol ndpad Nagi Nody pouzity aj vo videu inych
azijskych hudobnikov, napriklad Mary me today, ale je to iba priklad
toho, ako sa d4 nieco urobit horsie. Posledny, ale casovo prvy, pripad v
spominanom ilustra¢nom bloku st dva Ciernobiele zabery z filmu Spike
Jonesa z 1945, Coctail for Two, kde sa pracuje s podobnym nidpadom
- kamera prechddza popri barovom pulte plynule z jedného péru na
druhy, kazdy v inom §$tddiu pripitku. Ako vidno, vela zo stéasnych

ndpadov ma svojho predchodcu uz z ¢ias ddvno minulych.
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Zlava doprava, zhora dole: dva zdbery Tereza VI¢kova, Mirrors Inside, 2009; vpravo: Julia
Fullerton-Batten, Teenage Stories, 2007; druhy riadok: Julia Fullerton-Batten, Teenage
Stories, 2007; 3. riadok: film stills z Coctail for Two, Spikes Jones, 1945; vpravo: 2 video stills
z reklamy Coke-What Goes Around, Nagi Noda, 2005; Sandy Skoglund, Fox Games, 1989;
dve mensie fotky v ruzovych Satdch - video stills zo Sentimental Journeys, Nagi Noda, 2005;

Vincent Debanne uz zhruba od 2001 tspesne vyuziva tuto
multiplika¢nd techniku a jeho prace patria k S$pickovym. Pod
spolo¢nym ndzvom Strategické miesta tak sleduje napriklad tradnikov
idacich do prace v parizskej §tvrti La Défense /Troops of Defense/,
chovanie rodin s detmi okolo ndkupnych centier Welcome to children,
prendsa Iudi sledujicich na Zelezni¢nej stanici informac¢né tabule do
iného mestského prostredia /Station/, na pozvanie Domu fotografie
v Liptovskom Mikuldsi vytvoril vo fabrikich pod Tatrami sériu
Dreamworks.
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5.4

Hore: Vincent Debanne, Strategic Places, 2004-2008; Julia Fullerton-Batten, 2007; Peter
Funch, Babel Tales, 2004-08; Druhy rad: Pelle Cass, 2008; Julia Fullerton-Batten, 2007; Tom
Nagy, 2007; Treti rad: Pelle Cass, 2008; Viktor Szemzo, Petrzalka, 2005;

S'tvrt)? rad: Pelle Cass, 2008; Viktor Szemzo, Petrzalka, 2005;

Julia Fullerton-Batten vyuziva tiito montdznu techniku okrem
spominanych Teenage Stories / ktoré su ale skor robené pomocou
viacerych modelov v uniforme/ v mnohych pracach zaraditelnych skor
do jej komercnej produkcie. Podobne pracuje v tejto sfére Spickovy
nemecky fotograf Tom Nagy, ktory vyuziva vSetky vyhody sicasnej
priace s digitdlnym obrazom. V jeho sérii Landscapes sa objavuja
monumentélne celkové pohlady na scény zaplnené Iudmi v rovnako
farebne ladenych firemnych odevoch s mnozstvom daut a techniky.
Zabery vo svojej technickej dokonalosti a vypreparovanej nadrealnosti
s skutocne podsobivé. Do dokonalosti priviedol multiexpozi¢nu
techniku aj Peter Funch v sérii Babel tales, 2004-2008, kde zbiera s
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nekonec¢nou trpezlivostou mnozstvo snimkov zivota na ulici, aby z
nich potom povyberal do jedného vysledného zdberu napriklad ludi
zivajucich, chodcov nesucich kvety, faj¢iarov v akcii, ludi vo vyskoku,
pozerajucich hore, venciacich psov apod.

Slovak Viktor Szemz6 vyuzil tito techniku vo svojej praci
o bratislavskom sidlisku Petrzalka, 2005. Je zaujimavé, Ze spominani
autori nie len, ze pouzivajd rovnaky ndpad na multiplikdciu postav na
scéne, ale Casto si vyberaju aj podobné lokality, podobné rozvinutia
niapadu - ako napriklad farebné ladenie zastupu apod. Vidno to na
zvolenych ukazkach. Tu by sme ale mohli namietnit, ze pri beZznom
vnimani divdka, ktory nemd informdciu o podobnosti s pracou dalsich
autorov, to nehraje tlohu a je to pravda. Je to tiez jeden z argumentov,
ktory hraje pre toto vyuZzivanie, opakovanie motivov v tvorbe. Od
urcitej drovne vnimania u vzdelanejsich a informovanejsich divakov
vsak dojde k tomu, Ze t4 istd praca, ktora u niekoho pdésobi zaujimavo,
objavne a novo, u iného je nudnym opakovanim uz videného.

Dal$im autorom z tejto skupiny je Ameri¢an Pelle Cass, ktory
nazval svoju sériu Selected People, 2008. A, podobne ako ini, s nou
aj zal aspechy, naposledy ziskal stipendium Yaddo na rok 2010 na
pokracovanie tejto série. Je jednym z tych, ktori vo vyslednom zébere
m4d opakujice sa postavy / ini vyuzivaja kazda postavu iba raz a ich
prace su teda trochu o nieCom inom/. Cassove obrazy sd zaplnené
[udmi ad absurdum a tym, Ze v nich najdete jednu postavu velakrat,
sa aj akymisi studiami pohybu. Cass ma tiez asi jediny z tejto skupiny
multiplikovanych nie len ludi ale aj zvieratd, jeho strom posiaty
veverickami okamzite odkazuje na Sandy Skoglund.

Nathan Baker sa sustreduje na cloveka v praci, sleduje pohyb
jednoho pracovnika na pracovisku, podobne ako Poliaci zo skupiny
Lodz Kaliska, ktori vystavili na poslednom Fotofestiwale v Lodzi
svoje obrovské panoramatické tabla, zaplnené postavami nahych zZien
v pracovnych pézach. Tato monumentdlna séria, pozostavajica z asi
desiatich velkych printov, je doprevddzand $pecidlnym, takpovediac
antimuzskym, manifestom, v ktorom vzdéavaja hold Zendm. Vidime
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Hore: L6dz Kaliska, 2009; velkoformdtové panordma s nahymi Zenami v réznych profesnych
roldch. Nizsie: Nathan Baker, Occupation, 2003; L6dz Kaliska, 2009 /detail/;

Dole: priklad vyuZitia multiplikdcie v reklame - viavo slovensky T-mobil, v strede Julia
Fullerton-Batten, 2007; vpravo Fullerton-Batten, séria School Play, 2007.

tak zeny ako pracuju na stavbach, v lese, fabrikdch, na mori. Lodz
Kaliska je vyznamné polskd autorskd skupina, ktord je na scéne uz
roky a svoju vdhu mala uz za socializmu. Nathan Baker sleduje len
jednoho cloveka vo svojom kazdodennom prostredi, ktoré doverne
pozni a ktoré ho spoluvytvara / Occupation, 2003/. Rovnaky pristup
zvolila vo svojej préaci aj Sylva Francova, ktora takto sledovala pohyb
svojich zndmych v ich domdcom prostredi / ktoré je ale, zvlast pre
Zeny, tiez prostredim pracovnym/. VyStudovala vytvarné umenie, ale
ako mnohi stic¢asni umelci sa vyjadruje prave fotografiou. Jej ispesny
sibor Portréty zien / vyhrala napr. Portfolio Review 2007 v Bratislave/
nevznikol pévodne so zdmerom venovat sa vyhradne Zendm, ale toto
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Hore a viavo: Sylva Francova, Portréty zen, 2007
Vpravo: Nathan Baker, Occupation, 2003

zameranie sa vyvinulo postupne a prirodzene z okruhu jej zndmych,
ktoré, ako matka dvoch deti, mala prevazne z okruhu Zien. V sirokych
panordmach sleduje pohyb svojich “modelov” v priestore svojho
domova a mapuje tak ¢innost, pohyb, pracu, zivot priatelky, babicky,
matky... Nathan Baker aj Poliaci z LodZe umiestnili svoje modely
v origindlnych pracoviskdch plnych detailov, néstrojov a ndradi,
opdadkov, prachu, sti¢iastok - proste skuto¢nost in natura, ak to tak
mozme povedat. Napriek istej manipulécii a inscenovaniu je vysledok
jeho préace vysostne dokumentaristicky. U Poliakov je dokumentované
iba dané prostredie, v ktorom sa praca odohréva, zjavne nejde o redlny
svet, ale o akusi hyperbolu, nadsazku, ktora ale je v kone¢nom dosledku
v urCitom zmysle hyperrealistickd. Francovej Zeny su realistické tiez

a ide tak o novti formu dokumentu, v stiCasnosti Casto pouzivand.

Podobnd techniku pouziva uz dlhsie aj Barry Frydlander z Izraela,
ktory svoje kompozitné zabery skladd z mnozstva mensich a vystavuje

ako velké panoramatické tabld. Predstavujeme pracu s ndzvom “Friday”
/hore/.
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6.4. Motiv levitacie

Ako sme uz spomenuli vyssie, viaceré autorky / lebo Zeny zhodou
okolnosti prevladali/ zo skupiny zaoberajicej sa dvojickami
a multiplikdciami preferovali pracu s dievCatkami a dievcatami.
Nebolo tomu ind¢ ani u dalsieho, m6zme povedat mytického, motivu
a sice levitacie. Nie vzdy su to levitdcie vo svojej Cistej podobe, ktort si
bezny clovek predstavuje ako “lezanie vo vzduchu’, ide skor o ndznak
vznéSania, vyskok zmrazeny v stave letu, fotografickym médiom
zastaveny na veky. Motiv vznédsania sa vyskytuje medzi fudmi od
nepamidti a si s nim spojené viaceré psychologické, psychoanalytické,
ale aj Ciste fyzické atributy. Na detailnejsie interpretdacie v tejto praci nie
je miesto, zaujima nés teraz Castost zndzornovania a formy vedomého
aj nevedomého zachycovania tohto motivu. Motiv je pouzivany aj

v krestanskej ikonografii ako “vzatie na nebesa”, alebo “nanebovstupe-
nie”. Jednym z Casto citovanych diel 20. storocia je fotografia vyskoku
Yvesa Kleina, Leap into the Void, 1960. Ciste konceptudly ¢in sa zaradil
niekde vedla Duchampvej Fontdny, na vecnost, a aj o nej je v tomto
diele re¢. Aaron Siskind nazval svoju sériu ¢iernobielych fotografii
skokanov do vody “Pleasures and terrors of levitation”, 1956, kto vie
preco. Svoje ¢aro maju zabery skokanov dodnes.

Zatial sme nespominali dielo vyraznej tvare svetovej fotografie
Davida LaChapella. Ten sa, napriek svojej zakotvenosti v sticasnosti,
nebréani in$pirovat starym umenim, ako aj reagovat na umenie nové.
Tu si spomenieme len jeho sériu venovand motivu leviticie, ked nechal
svoje modely, oby¢ajnych ludi v odevoch zo second handu, vznésat sa v
stavu beztiaze v presvetlenej nddobe s vodou. Séria sa vold Awakened
/Prebudeni/, 2007, a patri k jeho najpreduchovnelej$im pracam. Jeho
fotografie sme poprekladali pracami ruskej skupiny AES+F /Tatiana
Arzamasova, Lev Evzovic, Jevgenij Svjatsky+Vladimir Fridkes/, ktori
obliekli mrtvoly do mdédnych kreécii a vyfotili na bielom pozadi.
Napriek ukotvenosti v hmotnom a “tazkom” ich modely naozaj

75



[

Zlava, prvy riadok: Yves Klein, Leap into the Void /Skok do ni¢oty/, 1960; Aaron Siskind,
Pleasures and terrors of levitation /3x/, 1956; Clive Rose, 2009, $portova fotografia;

2. riadok: David LaChapelle, Awakened /3x, strieda sa s AES+F/, 2007; AES+F /3x/, Défilé,
2000-2007; 3. riadok: Elijah Gowin, Fall5, 2006; Tereza VIckova, A Perfect Day, Elise /2x/,
2007; Rosemary Laing, Flying Research, 1999; Julia Fullerton-Batten, 4. riadok: Tereza
VIckova, A Perfect Day, Elise, 2007; Julia Fullerton-Batten, In Between /2x/, 2008; Sam
Taylor Wood, Selfportrait Suspended, 2007; Denis Darzacq, La Chute /2x, aj dole/, 2005-
06; 5. rad: Keith Carter, Levitation; Sam Taylor Wood; Wendy McMurdo, Skater, 2009;
Holger Pooten, 2008; Denis Darzacq; 6. riadok: Sam Taylor Wood; Kerry Skarbakka, 2002;
Philip-Lorca diCorcia, Lucky 13, 2002; Richard Drew, WTC jumper, 2001; viavo dole:
Radiohead, Street spirit.
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ako by sa vznasali a podobnost s LaChapellovym podvodnym stavom
beztiazeje prekvapiva. Tato skupinavo svojich fotografiach, instaldciach
¢i videdch casto pracuje s odkazmi na klasické umenie. Napriek svojim

témam - smrti a nasili, pracuje prevazne z dospievajicimi a detmi.

Zlava doprava, zhora dole: David LaChapelle, Awakened, 2007; Julia Fullerton-Batten;
Franck Seguin, 2008, sportova fotografia; Li Wei, 29 levels of Freedom, 2003; Rosemary
Laing, Flying Research, 1999; Charles Ray, 1973.

Spominand Julia Fullerton-Batten ma celt velkd sériu venovani
vznéasaniu. Stibor In Between predstavuje na kazdom zébere vzdy jednu
diev¢inu v ¢istom, vypreparovanom, §tylizovanom, farebne zladenom
prostredi v akomsi vyskoku, lete, vznasani po nejakej neidentifikovanej
nehode. Jeden z jej individudlnych zéberov, ktory, ako inaé, zéskal aj
ocenenie, sa celkom podobad na LaChapellove vznasania v kvapaline.
S jedinym rozdielom - jej model je v horizontalnej polohe.

A pokra¢ujme: dokument o hibkovom potapaci, s ktorym Franck
Seguin vyhral WPP, m4 kvality Fullertonovej inscenovanej leviticie...
Tereza Vickova v jednej zo svojich prvych vyraznejsich praci “A Perfect
Day, Elise” stavia svoje modely, mladé dievcata v bielych Satickach, na
oblé vrcholy zalesnenych hor, ked sa v akomsi meditativhom stave
dostant z dosahu zemskej pritazlivosti.
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Denis Darzacq vyhral so svojim siborom La Chute WPP a
ziskal zasliZenu pozornost. Fotil v perizskych uliciach pouli¢nych
taneénikov v tych najneuveritelnejsich pézach. Prostredie nepostrada
svoju chladnt krasu a obrazy su z tych, na ktoré sa nezabuida. Séria ma
aj pokracovanie, kde k “vznasaniu sa” dochadza v prostredi ndkupnych
centier, symbole dnesnej civilizacie. Svoje prispevky k téme levitacii
ndm dodali aj Keith Carter, Elijah Govin, Kerry Skarbakka. Téma sa
Casto pouziva aj vo filme, tu uvddzame len mald ukazku z hudobného
videa skupiny Radiohead Street Spirit. Motiv levitdcie sa objavuje aj
v tvorbe raktskeho umelca Gottfrieda Helnweina, Cifiana Li Weia,
ktorého fingované vyskoky z 29. poschodia pripominaji pamétny ¢in
Yvesa Kleina. Li Wei sa zaobera lietanim - vzndsanim aj v inych svojich
dielach, “Live at High Place’”, 2008 predstavuje celt skupinu mladych
[udi vznéasajtcich sa v mestskom prostredi Pekingu. V “Love meets 22
m” sa vznaSa dvojica, muz a Zena v korune stromu uprostred poli.

Téma leviticie je tizko spojené s paddom, vo fotografii je vdaka
moznosti pouzit kratky cas expozicie vdcsina vzndsania, vlastne iba
kratkym momentom padu. Dal$ou moznostou je svoje telo podopriet
a umoznit mu skuto¢ne dlhodobu leviticiu, v skuto¢nosti aj napriek
tomu, ze sa vam do tela zarezdvaju popruhy, ktoré vés drzia vo vyske.
Tato skutocnost priznala v ndzve svojich vznésacich fotografii Sam
Taylor Wood, vyznamni britskd konceptudlna umelkyna, pracujica
Casto s videom. Charles Ray uz v 1973 pracoval v sérii performance
a body artu s témou levitdcie, podpora bola jasnd - bol priviazany
ku kondru vysokého stromu. Podporu telu priznéva aj Philip-Lorca
diCorcia vo svojej sérii Lucky 13, kde snima Go Go tanecnice na tyci.
Ako sa priznal, tieto tanecnice mu svojou polohou tela dolu hlavou
pripominali zafalych skokanov z horiacich vezi WTC, ktoré sa v 2001
po néraze lietadiel a ndslednom vybudu nakoniec zrutili, aby zanechali
Spojené staty v najvacSom Soku od Pearl Harbour.Ludj, ktori volili skok
z 400 metrov vysokych vezi, ked si mali vybrat medzi smrtou uhorenim
a paddom, bolo pomerne dost a tak vzniklo aj niekol'ko fotogafii tychto
padov, ktoré nie len svojou dizkou, ale hlavne zachytenim na
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fotografidach sa stali veCnymi. Asi najcastejSie publikovany je zdber
Richarda Drewa, AP, jeho skokan svojim zvld§tnym, akoby tane¢nym
krokom a polohou dolu hlavou vyvoldva v divdkoch naozaj zvlastny
pocit a skutocne mdze evokovat tanecnice u tyce.
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7. Opakovanie motivov a Ceska a slovenska scéna
7.1. Miro Svolik

Miro Svolik /1959/ vytvoril v osemdesiatych rokoch pocas $ttdif
na FAMU svoj hravy nezamenitelny $tyl a slavil s nim tspechy este
dlho potom. Vytvaral najroznejsie vtipné scénky ako rezisér zijuci
v oblakoch, z vysky fotil naaranzované obrazy s modelmi, ktoré
lezali na zemi. Casto pracoval aj s dokreslovanim scény a s réznymi
rekvizitami. Jeho prace ziskali velky ohlas a Sirokd publicitu. Jeho
ndpad bol vyuzivany aj neskér inymi autormi aj ked sa samozrejme
nedd dokazat ¢i jeho dielo videli a ¢i je podobnost ¢isto ndhodna alebo
ide o nejaka formu in$pirédcie ¢i kopirovania. Vzhladom na publicitu
jeho prac a dlhé posobenie v branzi sa dd predpokladat, Zze sa s nimi
stretli s vysokou pravdepodobnostou. /Obr. dole: Miro Svolik/

Jan von Holleben /1977/ je nemecky fotograf, ktory vyuzil tento
princip v sérii Dreams of Flying, 2008. Praca bola vystavend aj na
fotofestivale v Lodzi, 2009. Holleben cCasto pracuje s detskymi modelmi,

jeho rukopis sa vyznacuje vtipom a hravostou a jeho préce ziskali vela

oceneni. /obr. dole/

Daldim z autorov vyuzivajicim Svolikov nipad je juhoafri¢an
Robin Rhodes /1976/, ktory ho ale posunul trochu inde a vo velkej
miere vyuziva performance a video. Pracuje tiez s prevedenim plosnych
objektov, ¢asto kriedovych kresieb, do priestorovych scénok.



Svolikovské inscendcie niekedy filmuje alebo foti a potom animuje.

A vystavuje v prestiznych svetovych muzeach... /obr. hore/

Historicky skorsi priklad podobného pristupu /ale na ¢iernom
pozadi/ je obdlka pre Vogue 1940 od Horsta P. Horsta. Multiplikované
telo modelky v roznych pézach vytvara ndzov ¢asopisu.

Ur¢itd podobnost so Svolikovymi pracami z neskorsieho obdobia
- Névrat k prirode, 1995, ma aj tvorba Pavla Stérbu, vyuzivajica
kombindciu ndjdenej scény a kresby, resp. primalovania ludskych
koncatin a hldv k fotografii prirodnych motivov a tiez pohlad kamery

zhora a vyuzitie terénu ako kresby.

Fotografie hore viavo
a vpravo: Miro
Svolik, 1997

Hore v strede Pavel
Stérba, Zdi, 2006
Fotografie dole: dve
vlavo Miro Svolik,
Navrat k prirode,
1995.

vpravo Pavel Stérba,
Stromy, 2008

Princip a motiv (symetrické zmnoZenie detailov Zenského pohlavia)
poslednej Svolikovej priace Kvety slasti, 2004, sa objavuje aj v
Kaleidoskopoch ceskej fotografky Gabiny a takmer rovnako v Pussy
mandale Maurycyho Gomulskeho, 2008. Svolikova pricaje mnozstvom
epigénov a opakovani netypickd, ale je to dobry priklad ako nejaky
nédpad vie zit desatrocia a stéle pttat pozornost a zbierat ocenenia.
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Svolikove priace z osemdesiatych a devitdesiatych rokov 20.
storocia patria urcite k $pickovej svetovej tvorbe a sd, vzhladom na
uspechy Hollebena a Rhodesa, zjavne nedocenené. Mnohé opakovania
motivov, a to ani v pripade neobycajnej zhody, sa nedaji hned oznacit
za plagiaty, képie alebo porusenie autorského zdkona, pretoze to bez
dokladného Setrenia nie je mozné. Ako sa to stalo viackrét aj autorovi
tejto prace, jednoducho moze dojst k nahodnému opakovaniu motivu,
ndpadu, obsahubez vedomia autoraa moznej podobnostisinym dielom.
Coho je ale ur¢ite tento priklad zaujimavym dokladom, je neobycajna
zivotaschopnost niektorych napadovaich mozné variabilita a obsahova

/takmer/ nekonec¢nost v behu desatro¢i obzvlast s vyuzitim dalsich

médif a pokroku technoldgii.

Fotografie vlavo Miro Svolik, Kvety slasti, 2004. V strede Maurycy Gomulsky, Pussy
mandala, 2008 a vpravo Kaleidoskopy, Géabina.

Dalsi priklad takmer rovnakého vysledku dvoch autorov, ktory
sa trochu podobé aj na predchddzajice “kaleidoskopy”. Robo Kocan,
renomovany slovensky vytvarny fotograf, zndmy svojou imaginativnou
a snovou tvorbou m4 aj sériu zrkadlovo symetrickych detailov [udského

tela. Je alebo nie je to priklad prevzatia myslienky?

Vlavo hore: Robo Kocan, Podivné bytosti, 2006; vpravo hore: Fabio Rota, Abstracts, 2008,
finalista Sony Awards, 2008.
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“SHOWGIRLS” ONE-SHEET

“SENSE” BY TONO STANO

Server Posterwire.com’ uvddza ako Stanovu verziu fotografie variantu
orezanti (viavo) pre pouZitie na titulke knihy The Body, ktorii vidime na
nasledujiicej strane hore. Hore je plagdt k filmu a vpravo titulky pouZité na
video obdlky, vrdtane viastnej horizontdlnej verzie.

1 http://posterwire.com/archives/2005/03/31/showgirls/

| "AN INSTANT P CLASSICIS

7.2. Zmysel Tona Stana

Znama fotografia Tona Stana, Zmysel, 1992, zaujala o par rokov po
svojom vzniku viacerych americkych autorov - objavila sa na titulke
knihy The Body: Photographs of the human form Williama A. Ewinga,
1994, kde dizajn obélky povodnu fotografiu trochu orezal, ¢im ziskala
abstraktnejsi a efektnejsi rdz a takmer sticasne o fiu prejavili zaujem aj
z marketingu MGM pre plagat k filmu Paula Verhoevena Showgirls
z roku 1995, kde pouzili jej ndapad prefoteny s inou modelkou. V tomto
pripade tedaislo len o licenciu na dizajn, ndpad, nie o pouzitie samotnej
origindlnej fotografie. V anglic¢tine pouzili pre tento sposob vyuzitia
fotografie termin remake, ktory sa pomerne casto pouziva v kinema-
tografii. Na plagdte bola zasa pouzitd mierne orezand varianta ako v
knihe The Body, kym na obalku video verzie filmu uz pouzili variantu

s celou tvarou herecky.
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Stanov origindl snimku Zmysel, 1992, je vpravo.
Hore v strede je ndvrh obdlky knihy The Body.
Autorom ndvrhu obdlky je Tenazas Design, San
Francisco

Hore viavo je i jeden z parodickych pokusov s muZskym
modelom, nazvany Nezmysel... Autorom Nezmyslu je
HanaB.

Na okraj témy:

Nie je samotny ndpad s orezom fotografie v podstate tiez potencidlne
origindlnou ideou? Ak orez zlepsi fotografiu, je autorskym zasahom?
A v akej miere? Moze sa autor orezu stat hlavnym autorom obrazu? V

niektorych pripadoch si to urcite vieme predstavit...

Otazkou okolo pouzitia tohto motivu na plagate k filmu bolo
to, kedy si MGM pytalo stthlas s pouzitim ndpadu. Vyskytli sa totiz
néazory, ze motiv bol najprv pouzity bez sihlasu autora. Todd Doogan
vo svojej recenzii k filmu polozil re¢nicku otazku: “Vie Tono Stano,
ze MGM ukradla jeho fotku Zmysel pre ndvrh plagdtu...?” A ja sa
pytam ako mohol vediet, Ze sa MGM s autorom nedohodla? Ako
mohol tak jasne slovom ukradli definovat ich postup? Kedze detaily
okolo dohody MGM a Tona Stana nepozndme, nebudeme sa k tomu
vyjadrovat, poznamendme len vSeobecne, Ze dnes sa velmi ¢asto na
internete stretneme s prehnane rychlym slovnhym oznacenim “zlodej’,

bez predchddzajiceho detailného zistenia si skutkového stavu.

1 Doogan, Todd: http://www.thedigitalbits.com/reviews/showgirls.html
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Samotny Stano sa k problému vyjadril takto: “Prehnany zdujem
o tu fotografiu mi ju skor sprotivil. Mdm rdad aj negativne reakcie a
jednoznacne kladné prijatie som povazoval za nie celkom dobry signdl.
Oni chceli méj ndapad, ale prave v tom case vysla v USA kniha Williama
A. Ewinga The Body a Zmysel bol na jej titulnej strane. Tak ma zaujimal
ndzor autora. Asi tyzdern som sa s nim pokusal spojit, bol totiZ prdve
na dovolenke. Za ten cas mi z Ameriky prislo aspon sto metrov faxov -
nemohli uverit, Ze hoci mdm prdvo rozhodniit sa, chcem sa radit este s
niekym inym. !
Aky cCasty je plagidtorsky pristup v sicasnej tvorbe vyjadruje povzdych
Luda Petranskeho zo SME: “Z plagiatov tohto Stanovho népadu by sa
vSak dnes uz dala urobit slusna vystava.

7.3. Dita Pepe, Katarina Radovic

Dita Pepe zaujala v 1999-2000 svojou sériou Autoportrét s zenami a
neskor pokracovala v tejto praci dielom Autoportrét s muzmi, kde sa
Stylizovala do fiktivnej manzelskej dvojice. Takmer rovnaky ndpad mala
Srbka Katarina Radovic, ktord sa fotila a r6znymi muzmi na réznych

lokéaciach Pariza, Husbend in Paris, o §tyri roky neskor.

Vlavo /nad sebou/: Dita Pepe, Autoportrét s muzmi, 2002-2003

| Hore vpravo: Katarina Radovi¢, Husband in Paris, 2007

1 Opoldusov4, Jena: Tono Stano: Nahé telo sa podobd portrétu. 2002, In:
http://mesto.sk/prispe vky_velke/zlate_moravce/tonostanonahetel1038392712.phtml
2 http://www.czsk.net/svet/clanky/kultura/stanoberlin.html
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7.4. Turecky, Schatz, Delpoux

A teraz z trochu inej oblasti. Nasledujice ukazky patria napriek
svojej zjavnej viazbe na Sport skor ku konceptudlnej nez do Sportovej
fotografie. Ako je zrejmé uz zo samotnych obrazov, ide o zdznam tvdre,
resp. aj tela pred a po zapase. Vidime boxerov /v strede/, Howard Schatz,
2008, thajskych boxerov /hore/, David Turecky, 2006. a ragbistov/
dole/, Dominique Delpoux, 2008. Kazdy z autorov ide na ten isty
ndpad trochu inak, iné su aj Sporty. Iny je aj vysledok.

oy e
EADS 3

07-2007

PEUGEO

V postate rovnaky koncept /pred a po/ pouzil aj Lubo Stacho, len
v celkom inej oblasti - fotil deti pred a po svdtom prijimani. Rozdiel
v oboch fotografidch tak je skor pocitovy ako vizudlny. Vsetky tieto
priklady dokazuju, Ze pouzit zndmu myslienku este raz ma zmysel
a netreba sa toho bat, vzidy vyjde nieCo iné a ak sa praca urobi poctivo,
vysledok bude stat za to. A vidy sa k zdkladnému napadu déd nieco
pridat, resp. ho aplikovat na int oblast [udskej ¢innosti.
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7.5. Korecek, Taylor-Wood

Co si mysliet o tejto ukézke rovnakého motivu? Obe fotografie
su autorportréty, ten vlavo vznikol v Cechdch medzi 1940 aZz 1943,
a predstavuje Milose Korecka drziaceho mrtveho zajaca ako kyticu
kvetov. Vpravo je sicasnd Spickova britskd umelkyna pracujica s
videom, filmom a fotografiou Sam Taylor Wood, ktort sme uz spominali
v kapitole o levitacidch a piete. Korecek bol, aj s dal$imi autormi, za

nacistickej okupacie v styku s vyraznou osobnostou Ceského surrea-
lizmu Vaclavom Zykmundom, s ktorym pocas ich “radéni” vznikali
urcite zaujimavé ndpady, ako vidime aj na tomto neskuto¢nom portréte,
na ktorom Zykmund tiez spolupracoval. Taylor Wood zasa pracovala
s mrftvym zajacom vo svojom zndmom videu A Little Death, 2002,
kde, v odkaze na klasické maliarske zatisia s ulovenou zverinou, ho
nechala v extrémne zrychlenom filmovom zdzname rozkladat niekol'ko
tyzdnov a divak m4 tak moznost vidiet prebehnit tento biologicky, vo
videu prekvapivo esteticky, proces za Styria pol mindaty. V §tyridsiatych
rokoch este nebol zndmy dalsi konceptudlny autor, ktory v roku 1965
“vysvetloval obrazky mftvemu zajacovi” - Joseph Beuys. Taylor Woods
moze odkazovat aj na jeho tvorbu... Takze posudit i je to z jej strany
kopirovanie starého napadu, je nemozné.
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7.6. Jifi David

Jiri David, vyznamny cesky vytvarnik, pracujuci casto s médiom
fotografie, publikoval rozsiahlu sériu, ktora ziskala Siroky ohlas, Skryté
podoby, 1991-1995. Ide o fiktivne portréty znadmych osob vzniklé
spojenim zduplikovanej lavej a pravej strany tvdre. Tento ndpad
sa pouzival uz davnejsie v psychologii, vyuzil ho aj Cozue Tagaki v
praci Insider, 2006. Dalsia uspesna Davidova praca Bez soucitu, 2001,
predstavuje tvare svetovych politikov s umelo vytvorenou grimasou a
slzami placu. Politicky podtext m4 aj séria placucich deti / End Times,

2004/ od americkej fotografky Jill Greenberg, ktort spominame aj na

AN * 9. LAt b
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Zlava doprava, zhora dole: Jifi David, Skryté podoby, 1991-1995; Cozue Tagaki, Insider,
2006; Jiri David, Bez soucitu, 2001; dole: Jill Greenberg, End Times, 2004; vpravo Sam
Taylor Woods, Men Crying /3x/, 2004.
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inom mieste, ako neeticki manipulatorku portrétu prezidentského
kandidita Johna McCaina. Plactice deti maju politicky podtext,
lebo mu ho Greenbergova dala, tvrdi, Ze deti placd, lebo americkym
prezidentom sa stal opdt George Bush / vtedy totiz séria vznikla/...
Napriek jeho kazdodennej pritomnosti v naSom Zivote je téma placu v
umeni pomerne zriedkavé. Ndjdeme samozrejme pal¢ v dokumentoch
z katastrofickych oblasti, ale inak uz menej. Ludia neplac¢t na povel...
Niektori ale 4no, Sam Taylor Wood vyuzila schopnosti muzskych
hercov a vznikla tak séria Men crying, 2004, 25 decentnych zaberov
predstavujucich placicich muzov, zndmych hercov. Greenbergovej deti
plac¢d podobne ako Davidovi politici, oba totiz pracovali s digitalnymi
Upravami a na obrazoch to vidno, napriek tomu, zZe deti maja ovela

exaltovanejsie vyrazy.

Stvorica zdberov
viavo:

Filip Jurkovic,
Bez nazvu, 2007;

Dva zdbery
vpravo:

Li Wei, Insider,
2006;

Cinskeho fotografa Li Weia sme uz spominalivkapitole o opakovanom
exploatovani motivu vzndsania, levitacie, kde sa jeho modely vyklanali
z 29. poschodia. Jeho dalsia séria je tentokrat podobné prdci Filipa
Jurkovica. Jurkovi¢ v urcitej nadvéznosti na slovensky body a land art
z Sestdesiatych a sedemdesiatych rokov pracuje s vlastnym telom v
plenéru. A vysledok je skutocne postaveny na hlavu! Podobnost s Li
Weiovou sériou je prekvapiva aj ked pravdepodobne ich vychodiska
nie su tie isté.
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7.7. Andrej Balco, Rafal Milach, Kevin Fox

Prisnahe po zachyteni “pravdy” o svete okolo nds sa fotografi niekedy
uchyluja k roz§ireniu informécie o zobrazovanej scéne, téme, pomocou
vlozeného textu. Nastupuje tivaha o grafickom cleneni, o sposobe ako
text vlozit ¢i prilozit k obrazu. Podobne uvazovali, zrejme nezdvisle
na sebe, uvedeni traja autori. Vsetci pracovali s portrétom a vo svojich
pracach chceli divikom pribliZit osudy, nazory a fakty o zobrazovanych
osobdch. Vsetci traja vyrieSili tento problém pridanim bielej plochy na

pravd stranu od fotografie. Pri predpokladanom citani obrazu zlava

doprava, ktoré kopiruje nas sposob pisania textov, pocitali s tym, ze
najprv nas zaujme obraz a po jeho preskimani si doplnime informacie,
alebo skorigujeme nds nazor a pocit zaloZeny na obraze s idajmi v texte.
Vo vsetkych tychto pripadoch ide o text o zobrazovanom ¢loveku, s
tym, Ze on sam je jeho autorom, resp. je zdrojom tychto informécii.

V pripade Kevina Foxa (hore) hovoria zobrazovani mladi Iri o svojich
nazoroch a zivotnych postojoch, v Balcovom pripade sa spovedaju
ukrajinski robotnici pracujici nacierno na Slovensku a v pripade série
Rafala Milacha (celkom dole) ide o vdziov a ich osudy.
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Lisi sa pouzity format fotografie, v tomto pripade st pouzité vsetky
zakladné formadaty od Stvorca a stredného formatu po kinofilmovy
pomer strdn 2:3, Balcovi Ukrajinci sa spovedaju prostrednictvom
vlastnorucne napisaného vyznania, kde sa prizndvaji k svojim Zelaniam
a snom do budtcnosti. Milachovi vdazni predstavuji svoje pohnuté
osudy. V pripade Balca a Milacha je podobny aj fotograficky styl, pézy
a lokdcie. Tato podobnost je zalozend na pouziti zdkladnych metdd,
ktoré su pre fotografiu typické od jej zaciatkov a podobny bol aj pred
jej vynalezenim postup portrétnych maliarov. Podobnost vychadza z
logickej prirodzenosti veci a tazko mo6zme takdato podobnost nazvat
klisé.

Otédzkou ale zostdva, kedy uz nejaky postup, formu, styl mézme
pod termin klisé zaradit... Ako sme uz spominali v Casti venovanej
agenturnej fotografii, hranica je urcite nejasnd a subjektivna. Obrazovy
redaktor, ktory prichddza do styku s obrovskym mnozstvom vizualnych
informdcii a mé& vo svojej vnutornej databiaze kvantd prikladov
pouzitia podobnych motivov, inklinuje k oznaceniu fotky ako klisé
skor nez bezny divdk, ktory nevnima obraz prili§ intenzivne a nema
v pamiiti tolko podobnych zdberov, ten ju naopak vnima ako obraz so
silnym a jasnym posolstvom. Vo sfére umenia je naopak prili$ jasné a

jednoznacné posolstvo skor na zavadu.
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8.1. Citacie a parafrazy klasického umenia

Privlastiiovanie prace inych autorov je staré asi ako ludstvo samo
a vyskytuje sa napriklad v kniznej tvorbe uz tisicrocia. Ak preskoc¢ime
rovno k starému Rimu, ten masovo preberal starych grékov a Milén-
ska Venusa je jednym z najcastejsie citovanych diel sveta, alebo lepSie
povedané zdpadnej kultiry. Masovu in$piraciu Velazquezovymi Las
Meninas si preberieme detailnejsie. InSpirdcie inymi pracami nezaprel
ani van Gogh, je priklad z teejto strany képia, inSpirdcia, citécia,
apropridcia, alebo nieco iné? Stari majstri sa navzdjom kopirovali,
vznikalomnozstvovlastnychverziirovnakychmotivov,vplyvain$piracia
sa priznavala. Picasso amoderné umenie vSeobecne tiezZ hojne vyuzivalo
preberané motivy, len si spomenme na koldze dadaistov Ci surrealistov.
Ozaj, vie dakto o sidnych zalobach pre porusenie autorského zdkona
na tychto autorov? A sme pri zlatych Sesdesiatych - Elvis Presley prebral
prvky ¢ierneho soulu a blues a stal sa krdalom rokenrolu! Andy Warhol
podobne ako Prince o par rokov neskor, skopiroval komerc¢ny dizajn
kozerv a hla: mdme tu pop art! Samotny termin apropriacionisti sa

pouziva hlavne v savislosti s autormi s kulminéciou tvorby v 70. a 80.

rokoch dvadsiateho storocia.

Dvojica vlavo Hiroshige, 1857,

vpravo Vincent van Gogh, 1887. Dalej vpravo:

Ivan Pinkava, Ecco, la lucce!, 1996

Vlavo dole: Milénska Venusa v interpretdcii suicasnej
kinematografie, Bernardo Bertolucci,

The Dreamers, 2003.
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Zlava doprava, zhora dole: Aracil, Maribarola; Valdes, Menina; Goya, Las Meninas en
rojo, Henschker, Sin titulo; Equipo Cronica; Picasso, La Infanta; Murilo, Sin titulo, Dali,
Las Meninas; Aracil, Guardadamas; Sargent, Daughters of Edward; Botero, Princessa;
Equipo Cronica, EL recinto; Audouin, Las Meninas; Hamilton, Picasso-Meninas;
Ramos, El Pintor y la Model; Joel-Peter Witkin, Las Meninas; Santander, Menina y
Perro; Picasso, Las Meninas; Perez, Las Meninas; Nicolasito Pertusato.
http://www.velazquez.emptyfilm.com
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8.1.1. Pablo Picasso

Jeden z najoriginédlnejsich umelcov dvadsiateho storocia, Pablo Picasso,
sa pomerne casto vracal k svojim vzorom, resp. k obrazom, ktoré zaujali
jeho predstavivost. Este ako Student cCasto kopiroval v Madride starych
majstrov, ktori ho celkom urcite museli vyrazne ovplyvnit. V jeho
neskorsej tvorbe sa objavuje mnozstvo odkazov na prace inych autorov
(ale vytvoril aj mnozstvo replik svojich vlastnych obrazov, ¢astokrat z
komerénych dovodov). Asi najcastejsie nim citovany autor je Diego
Velazquez, velky $panielsky maliar 17. storocia a pravdepodobne
jeden z najvacsich umelcov vsetkych cias. Picasso vytvoril vraj az 58
parafrazi Las Meninas kde pracoval so zmenami farieb a proporcii,
tvarov, kompozicie, delenim povodného obrazu na casti. Mnohé z

vyslednych variécii si plnohodnotné samostatné obrazy.

8.1.2. Velazquez a Las Meninas

Veldzquez oslovil aj mnozstvo dal$ich umelcov, z jeho prac patria
k najcitovanej$im prave Las Meninas, dvorné damy. Obraz vznikol na
dvore $panielskeho krala Filipa IV. roku 1656 a vSeobecne sa povazuje
za jeden z najddlezitejsSich obrazov zdpadného maliarstva. Luca
Giordano, jeden z prvych ludi mimo dvora, ktory dostal povolenie
obraz uvidiet, ho uz v 1692 oznacil za “teol6giu maliarstva’, Sir Thomas
Lawrence ho nazval “filozofiou umenia” Francizsky filozof Michel
Foucault ho povazuje za milnik v histérii zdpadného umenia. Obraz
stoji rozkroceny medzi klasicizmom a modernym umenim, Veldzquez
sa vo viacerych svojich obrazoch zamyslal nad véeobecnymi zdsadami
zobrazovania, reprezentdciou ako takou. Tento obraz patri medzi
najcitovanejsie umelecké diela vobec. Na tejto a nasledujticej strane
sa priklady vyuzitia tohto diela v umeleckej tvorbe staroci. Priklad sice
nie bezny vo svojom extrémnom rozsahu, ale je typicky pre samotny
jav, kedZe sa vyskytuje stdle viac a viac a dnes uz takmer nendjdeme
dielo, v ktorom by sme v urcitej miere nena$li nejaké odkazy na iné

umelecké dielo, aj ked nevedomé, alebo bez akéhokolvek imyslu,
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presne v duchu porekadla: kto hladd - ndjde. Nasledujuce priklady
patria samozrejme k tym vedomym, prvym je obraz Pineda, ktory Las
Meninas cituje ako samotny obraz ako aj fotografia Thomasa Strutha
z jeho série o galériach, kde sa ani on nevyhol Velazquezovi, resp. skor

moézme povedat Pinedovi...

8.2. Sucasna fotografia a odkaz klasického umenia

Fotografie viavo Museo del Prado, 2005, Museum series, autor Thomas Struth.
Vpravo hore obraz Pineda.

8.2.1. Thomas Struth urobil roku 2005 sériu fotografii z r6znych galérii
a muzei, kde na stredny formadt fotil na prvy pohlad celkom oby¢ajné
zabery beznych scén, ktoré sa dnes a denne odohrévaji po celom svete.
Staré aj novsie umelecké zbierky sa stali jednym z ldkadiel turistického
ruchu a obrazy, ktoré kedysi viseli v sikromnych komnatach krélov a
nemala k nim pritup ani vtedajsia elita, si dnes povinnou zastavkou
Skolskych exkurzii a masového turizmu. Struth sa pyta ako vnimame
tieto diela a Las Meninas je len jednym z viacerych nim citovanych

diel, vybranych zrejme hlavne z hladiska ich v§eobecnej zndmosti.
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Otazkou ostdva, ako sa jeho fotografické interpretdcie zivota galérii
lisia od chédpania galérie samotnym Pinedom, mozno nebol jeho uhol
pohladu od sti¢asného velmi vzdialeny...

8.2.2. Joel-Peter Witkin

Witkin je autor, ktory celkom zdsadne vychéddza z dejin maliarstva a
jeho fotografické prace takmer vzdy vyjadrujd k inému umeleckému
dielu, prebera atributy, rekvizity, symboly. Odkazuje, cituje,
parafridzuje, privlastnuje si. Vysledkom je ale §pecifickd autorska
vypoved s charakteristickym rukopisom vytvdranid v klasickom

médiu Ciernobielej fotografie /dole/.

Tdto farebnd séria /hore/ je prikladom Witkinovej komercnej prdce, fotenie médy pre casopis
New York Times, 2006, zlava doprava: podla Hoppera, Maneta, René Magritta a Matissa.
Hore vpravo: remake Gericaultovej Mediizy - P1t Georga Busha, 2006.

Uz v roku 1973 vytvoril vyrazna sériu in§pirovant maliar-skymi
dielami aj Serge Lutens /1942/, dalsi priklad ako je tazké objavit
daco “nové”.

8.2.3. Peter Lindberg, Steven Klein a dalsi
Fotenie mddy, ale aj portréty a iné Zanre podla starych majstrov st
dnes velmi casté. Tu je dalsi priklad takejto série, ktord dokazuje

96



ako komerc¢nd sféra rada exploatuje vSetky mozné umelecké aj
neumelecké smery a $tyly. Casopis potrebuje aj zndmeho fotografa
aby vysledné dielo dostalo punc vynimoc¢nosti, tentokrat to bol Peter
Lindberg. Vysledok sice vzdy zaujme, ale naozaj to uz dnes nie je
nic origindlne. A eSte sme zabudli jednu ddlezita vec, potrebujete aj
zndmu tvdr, najlepSie nejakt herecku, v tomto pripade $lo o Julianne

Moore...

b

Zlava doprava, zhora dole /vZdy vpravo pdvodnd prdca/: John S. Sargent, 1884, Gustav Klimt, 1907,
Egon Schiele, 1917, Amadeo Modigliani, 1919, John Currin, 1997, Richard Prince, 2003.
Pre US Harper’s Bazzar, Peter Lindberg, 2003

S parafrdzou Princa Lindbergom je to ale zlozZitejsie. Princova séria,
kde prevzal titulné stranky najréznejSich roménikov s tématikou
zdravotnych sestier a premaloval ich, mala velky tspech a kedze
Prince uz pred tym spolupracoval na dizajne kabeliek pre znacku
Louis Vuitton, rozhodli sa urobit svoju médnu prehliadku v $tyle
Princovych zdravotnych sestier. Takze Lindberg vlastne nerobi
nejakd svoju parafrdzu Princovej malby, ale iba képiu mdéddnej
prehliadky. A aby v tom nebolo autorov tak mélo, pripojil sa svojou
troskou aj Steven Klein, ktory ako dvornd modelku pouziva popstar
Madonnu. Klein predstavuje na web stranke svojho studia kratke
filmy, ktoré st roztriedené na komercnu a volnd tvorbu, ktord chdpe
ako umenie a vystavuje ich v galéridach. Uvddzam vyrez z filmového
zdberu z diela nazvaného “American Vogue - Medical Mistakes -
Wheelchair”.
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Pravdepodobne ide o citdt Princovych - Vuittonovych sestriciek
v médiu pohyblivych obrazov, ako tieto kréatke filmy Klein nazyva.
Takze si tito postupnost zopakujme: niekedy na konci pédtdesiatych
rokov vznika dlha séria knih o zdravotnych sestrach, ktorych titulky
preberd 2003 Richard Prince, (treba povedat, Ze tato séria je vyrazne
maliarskd, ovela viac ako je v Princovej tvorbe bezné) sicasne vznika
moédna prehliadka v tomto Style, Peter Lindberg v ramci zakazky
fotenia mdédy v Style starych aj novsich majstrov robi képiu sestricky
z médnej prehliadky a nieco podobné na videu robi Steven Klein,
ten si vSak pridal vlastny ndpad so zbabranou plastickou operdciou
pier/rtd/. Tentokrat musime Princovi priznat, Ze sa mu podarilo
vyvolat slusni “sestromdniu”. Nezaostala ani kinematografia, kde v
jednom z najvyraznejsich filmov poslednych rokov, Batmanovi “The
Dark Knight”, 2008, sa hlavnéd postava Jokera objavi v katastrofickej

pasazi destrukcie nemocnice ako - zdravotna sestra!

Steven Meisel vyuzil v roku 2008 rukopis Franti§ka Drtikola
v editoridli s Madonnou pre Vanity Fair. Nerobi priamo remaky, ale
snazi sa vystihnut styl starého majstra, a celkom uspesne...

8.2.4. Miro Svolik

K dejindm svetového maliarstva sa fotograficky vyjadril aj Miro
Svolik v sérii Dejiny umenia, 2001, kde do reprodukcii klasikov akoby
podlozil fotografickd variantu obrazu, ako by vystrihol z obrazu a
pod nim sa objavila fotografia - realita Zzenského tela. Prica vyuziva
prekvapivo klasicky ciernobiely proces, napriek tomu, Ze vsetky

citivané origindly sa farebné.
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8.2.5. Umenie ako I'udové vlastnictvo

Niektoré klasické diela, alebo len detaily z nich, celkom zludoveli
a objavuju sa na mnozstve reprodukcii v najroznejsich savislostiach
ako aj v reklame. Jednym z najcastejsie pouzivanych diel tohto typu
je stdle da Vinciho Mona Lisa, Michelangelova scéna zo stvorenia
sveta, da Vinciho Poslednd vecera, Raffaellovi anjelici zo Sixtinskej
madony, 1514, ¢i Botticelliho Venusa - v nasej kultdre sa uz tieto diela

Strana oproti, zlava doprava: titulka pévodného
romdnu zo Sestdesiatych rokov 20. stor., premalovnd
verzia Richard Prince, reportdZny zdber z médnej
prehliadky Louis Vuitton, Peter Lindberg pre
Haarpes Bazaar, 2003 a Steven Klein, zdber z
krdtkeho videa Medical Mistakes - Wheelchair, 2005

Ukdzky hore: parafrdza Michelangelovho Ddvida,
autor nezndmy, pouZitie motivu v komercnej praxi,
Postavicka zo seridlu Simpsonovci ako Botticelliho
Venusa

Fotografia vpravo: autor

absoldtne vstrebanym kultirnym dedi¢stvom. Samozrejme so v§etkymi
negativnymi sprievodnymi javmi, ktoré si s takym vseludovym
privlastnenim spojené. Aj ked su tieto diela uz volné , je ich pouzitie
na akykolvek Gcel v stlade s nasimi normami? A je to vlastne “dobré”?
Tento stav zrejme musime povazovat za normalny. Preco by potom
ale nemalo byt rovnako normadilne pouzivat vo svojom umeleckom

vyjadreni aj diela sic¢asnych autorov?

99



9. Anticka a krestanska ikonografia v stiiCasnej fotografii

9.1. Botticelliho Zrodenie Venuse /1482/ ziskalo vo fotografii eSte
véacsiu odozvu ako Las Meninas, aj ked je pravda, Ze niektoré citicie
si viac menej diskutabilné, charakteristickd péza sa moze podobat
na Botticelliho Venusu - ¢i uz vznikla ndhodou, alebo bol model k
tejto péze vedeny autorom, nevieme. Otdzkou tiez je, ¢i uz v pripade
Boticelliho vznikla p6za z prirodzenej potreby modelu sa takto postavit,
ako to bolo o starocia neskor v pripade modelov Rineke Dijkstry na
plédzach eurépskych mori. Péza zrejme vychddza z prirodzenej potreby
mladého cloveka, hlavne u dievcat vo veku dospievania, sa v takejto
situdcii postavit prave takto. Vyjadruje nesmelost, neistotu, plachost,
ostych, podvedomu snahu zakryt stehnom lono. A niekomu tato péza
na fotografii Boticelliho Venu$u pripominat nemusi, alebo len velmi

vzdialene a diskutabilne.

Zlava doprava, zhora dole: Renaissance Hotels, 2008, Olaf Martens, Barbora Balkov4, 2008, Joel-
Peter Witkin, 1988, Isabel Samaras, 2002, Lorenzo di Credi, 1494, Rineke Dijkstra /3x/, 1992, 1993,
a pouzitie motivu v reklamnej kampani; Pavel Mara, triptych P.M., 1993.
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9.2. Posledna vecera

Tento obraz Leonarda da Vinciho sa stal nesmrtelny napriek
technicky problematickom zhotoveni a mnozstvo jej citacii je obrovské.
Ciastoc¢ne to vyplyva zasa z prirodzenosti samotnej situdcie, spoloéného
stolovania, ktoré sa vyskytuje stile dookola v redlnych situdcidch a ked
sa jedlo odohrava vo vidcsej spoloc¢nosti a u dlhsieho stola, takmer vzdy
moze evokovat tento slavny obraz.  Ako napriklad na dokumentérne;j
fotografii Sergeja Maximishina (dole), 2004 - jeho zaber mentélne
postihnutych amatérskych hercov, ktori si ddvaja caj pri dlhom stole,
evokuje Poslednd veceru asi aj u laického pozorovatela. Ide o typicky
priklad ako mé6ze dokumentdarna fotografia fungovat ako “Cisté umenie”.

Mentdlne postihnutych zahrnul do svojho inscenovaného foto obrazu
aj dalsi autor - Raoef Mamedov, 1998 (/ore), niekoho to skratka muselo
napadnut! Inscenovanie médy s modelmi s Down syndrémom vyuzil
napriklad Poliak Oiko Petersen /www.oikopetersen.com/ a urcite by sa
nasli aj inf autori, ktor{ pracuji s tymto ndpadom. A tak mozeme ndjst
poslednt veceru v najroznejsich, takmer mézme povedat vsetkych
myslitelnych, situdcidch a kombindcidch, v nasej zbierke ukazok sa

vyskytuju aj tri varidcie z Lego figtriek.
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Tdto strana hore: tri varidcie na Poslednii veceru - Lego art, nezndmi autori

Strana oproti - zlava doprava, zhora dole: David LaChapelle, 2003, Altman, serial M.A.S.H.
1970, Marisol Escobar, 1982-84; Andy Warhol, 1986; Good Clean Fun, 2006; Robert John
Reardon, 2003 /hore/; Wang Quingsong, 1997/dole, Zeny/; k serialu Dr. House, 2008; Wang
Nengtao, 2007; Olivier Christinant, 1994-95/hore, iizke panorama/; reklama LS Pizza;
Channel 4; Black Sabbath, 1999; reklama na deratizac¢ny pripravok; Francois Girbaud; VW
reklama; k seridlu Sopranovci; reklama na pivo/vpravo/; Bunuel - film Viridiana, 1961;
PaddyPower reklama; Battlestar, serial Galactica, 2008; Cui Xiuwen Sanjie, 2003; Folsom
street Fair; Ariadhitya Pramuhendra, 2008; Stano Masar, 2006.

9.3. Pieta

Dal$ou veé¢nou témou umenia je “pieta’; ktord tiez vychddza z
redlnych stdle sa opakujucich situdcii - matka prichdadza o svojho syna,
svoje dieta, tragicka udalost v kazdej kultire a v kazdom case. Zhodou
okolnosti bola prave tato téma uz starocia na programe krestanského
ndbozenstva a ako takd sa stala ndmetom mnozstva religiéznych diel.
Stala jednym z vizudlnych symbolov nasej kultiry, ktora je ale myslim
jasne zrozumitelnd aj v inych kultdrnych a ndbozenskych kontextoch
a zostava teda naveky (pokym budi matkdm zomierat ich deti) jednou
z kld¢ovych tém umenia. A tak sa motiv Michelangelovho sisosia
stile opakuje aj vo fotografii, bohuzial aj v tej dokumentérnej, nie
len inscenovanej (W. Eugen Smith, 1975, Nachtwey, WPP 1992 ai.).
S pietou suavisi dal$i podobny motiv v krestanskej ikonografii - tzv.
“snimanie z kriza”, ktoré sa 1iSi od piety hlavne mnozstvom postav
a ak¢nostou, na rozdiel od meditativnosti samotnej piety a samoty, v
ktorej sa matka oddava svojmu zialu. A, podobne ako pieta, aj tento
obrazovy vzor nachddza svoje zhmotnenie aj v redlnych situdciidch
[udi po celom svete. (nasledujtica strana, ukdzky z dokumentérnej,
inscenovanej a konceptudlnej tvorby, napr. Sam Taylor Wood - video,

apod.)
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Zlava doprava, zhora dole:

David LaChapelle, 2004; Squat Theatre, 1973; Michelangelo, Pieta, 1499; Leor Grady,
Bob Seidemann - Rick Griffin, 1967; James Nachtwey, 1992; Klarita Pandolfi, 2003, Maille
reklama, Gregor Podgorski, W. Eugen Smith-Tomoko in bath, 1972, Luis deMorales, 1560;

Sam Taylor Wood, video still, 2001; Jifi David, Pieta, 2006; Sandra Dans, reklama, 2007,
Guerra de la Paz, 2005.
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9.5. Madona

Dalsim typickym motivom krestanského, resp. krestanstvom
ovplyvneného maliarstva je “madona”. Zndazornovana ako Zena
s dietatom, dojciaca, alebo s dietatom starsim, zvidcsa sediaca, otoCend
k divdkovi, dieta na kline. Tento archetyp matky sa opat vyskytuje
na mnozstve fotografii a zasa, ako v predchéddzajucich pripadoch je
to dané prirodzenostou veci. Uz pdvodny krestansky symbol Zeny
matky, vznikol na zdklade prirodzeného behu veci a tak je jasné, ze
sa aj mnozstvo fotografii vyjadruje akoby v krestanskej symbolike,
ale v skutocnosti ide o vSeludsky a veény archetyp matky. Nemdzme
nezobrazovat tento motiv. Madona ako typ obrazu musela vzniknut.
A tak je otdzne ¢i akdkolvek “madona” je odkazom na akikolvek
namalovanu ¢i vyfotend “madonu’, skor je len opakovanym znézor-
nenim archetypu matky (a tyka sa to aj krestanskych madon, myslim,
ze su skor archetypalnym obrazom ako ndbozenskym obrazom, aj
ked si to trebdrs ani sami tvorcovia nechcd priznat. Patria tu aj vsetky
varidcie k da Vinciho Mone Lise, tiez klasickej “madony”.

Niekolko ukdzok motivu madony v svetovej a slovenskej fotografii /zlava doprava/:
David Burnett, 1979; Don McCullin, Biafra, 1969; Don McCullin, Bangladés, 1971; Finbarr O’Reilly,
2005; Steve McCurry, Afghan girl, 1984; gymon Kliman, 2008; Dorothea Lange, Migrant Mother, 1936).
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9.6. Nanebovstupenie

Dal$im archetypom, resp. motivom ¢&asto pouZivanym
v krestanstvom ovplyvnenej malbe, je “nanebovstupenie”, sty¢né body
sa dali ndjst napriklad aj s tymito dokumentiarnymi zdbermi - vitazné
zébery WPP /vpravo/, Frank Fournier, 1985 a Alon Reininger, 1986,
/vlavo/. Fournierov zaber vznikol v Kolumbii po erupcii vulkdnu, ked
mladd Omayra cakala na svoju smrt uvdznena zavalom. So smrtou
sa zmierila, rozlicila sa na kamery s matkou a prostrednictvom tejto
fotografie sa stala ve¢nou. Reiningerova fotografia umierajiuceho na
AIDS len o rok neskér mé velmi podobny obsah, nase oci sa stretdvaja

s pohladom, ktory akoby uZ nebol z tohto sveta. Tento zdber evokuje

klasickt ikonografiu sv. Sebastidna, jeho rany po $ipoch odpovedajt
$kvrndm na tele chorého, jeho priviazanie k stipu zasa evokuje
priptutanie na vozicek. S tymto vztahom Reiningerovej fotografie
k spominanému svétcovi suvisi aj vSeobecna akcepticia tohto svitca
ako patréna homosexudlov. Nebolo to tak samozrejme pdvodne, ale
zékladné jeho atributy - mlady muz, mudeny autoritami, priviazany,
penetrovany $ipmi atd. - zd4 sa celkom pochopitelné, ze gay komunita
moze k tomuto svétcovi inklinovat. Ide tu aj o to, ze AIDS je cCasto

spojeny prave s muzskou homosexualitou.
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Zlava doprava, zhora dole: Edouard Manet, 1863, Pablo Picasso, 1961, Jeff Wall, The Storyteller,
1986; Marcantonio Raimondi, detail, 1520; Olivier Christinant-Caroline Michelle, 2000 /v strede/;
Wifipicnic, Bow wow wow; Zao Bandi journey to the West, 2003; Tacita Dean, 1992 /viavo dole/;
Seward Johnson, 1994; Alain Jacquet, 1964.

9.7. Ranajky v trave

Co sa tyka motivu “ranajky v trave’, jedno z prvych zobrazeni
pochdadza zo zaciatku Sestndsteho storocia (Giorgione/mozno Tizian,
1509) avyjadruje harmonické spojenie ¢loveka a prirody, ¢loveka a mz,
hudby a poézie. Tento dnes tak populdrny motiv objavuje na viacerych
parafrdzach, ale ako je v sticasnosti velmi bezné pri pouzivani starych
maliarskych motivov, ide Castokrat len o povrchné zopakovanie scény.
V kazdom pripade to ale funguje aj ako pasdzovanie mytologického
motivu do buddcnosti a ako upevnovanie formdlnej kompozicnej

aj obsahovej struktuary diela.
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Motivu sa nevyhol ani Jeff Wall /1946/. Znamy kanadsky kon-
ceptudlny fotograf a historic umenia sa nechdva umenim in$pirovat
velmi Casto. K Manetovi sa mozno dostal cez T. J. Clarka, experta
na tohto francizskeho maliara, s ktorym S$tudoval postgradudl
v sedemdesiatych rokoch. Wall ucil na viacerych vyznamnych §koléch,
mal dokonca nahradit Bechera v Diisseldorfe. Vo svojej tvorbe ¢asto

Zlava doprava, zhora dole: Zni¢end izba, 1973, kompozicia podla Delacroixa, 1827; Neviditelny
élovek, 2000, podia textu Ralpha Ellisona; Nahly zdvan vetra, 1993, podla Hokusaia 1833; dole priklad
vyuzitia podobného motivu v reklame. Obraz Zeny, 1979, podla Maneta, 1882; vpravo detaily z diela The
Storyteller /predch. strana/, origindl Ranajok v trdve a dalsia Wallova fotografia na tito tému Tetovania
a tiene.

reaguje na diela starych majstrov vizudlneho, ale aj literarneho umenia,
okrem spominanych napriklad Velazquez, Franz Kafka, Yukio Mishima.
Svoje fotografie vystavuje vo velkych formétoch ako zozadu presvietené
panely, chdpe ich ako jeden zaber filmu, tzv. kinematografické diela.
Dielo, ku ktorému Wall odkazuje, je v jeho fotografii ¢asto pomerne
skryté, ako je to aj v pripade panelu Storyteller /ranajky v trave/, alebo
ZnicCena izba /Delacroix/. V marci 2008 dostal Wall Audain prize, cenu
za celozivotné dielo.
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10. Apropriacionisti
10.1. Apropriacionisti sedemdesiatych rokov
10.1.1. Richard Prince

Americky vytvarnik Richard Prince je jednym z najtypickejsich a
tiez najuspesnejsich predstavitelov umelcov, ktori preberaja diela inych
autorov. Jedna jeho ofotend képia fotografie reklamy na Marlboro, sa
predala v aukcii za 3 miliény dolarov, také nieco sa tazko vysvetluje a
je tazké to pochopit. A nechépe to ani autor originélu, podla vlastnych
slov po ndvsteve velkej Princovej retrospektivy v Guggenheimovom
muzeu: “Neviem ¢i mam byt hrdy alebo ¢i vyzeram ako idiot.”
Richard Prince bol jednym z prvych priekopnikov apropriécii vo

N
#

IKNEWAGUY WHO SO RICH HE COUL.
g
s LN

Ukdzky tvorby - Richard Prince

Vpravo viavo a dole motivy z kampane firmy Marlboro, séria Cowboys, 1984,

druhy zlava obraz s pouZitim prevzatych vtipov, 2002. Vpravo fotografie prevzaté z
Casopisov z Sestdesiatych rokov. Prince pouziva casto velké vystavné formdty.
fotografii. Prince ofotil z casopisov niektoré fotografie, ktoré ho zaujali,
zvadsil ich a vystavoval v galéridch ako svoje dielo. Autorom viacero
Princom prebratych fotografii z reklamnych kampani Marlbora je Jim
Kranz. Tieto fotografie vznikali zhruba v tom istom obdobi, v ktorom
ich Richard Prince preberal, od sedemdesiatych rokov do zhruba konca
20. storocia. Prince na vysvetlenie svojho postupu povedal, Ze chcel
dosiahnut nieco, Co by nedosiahol, keby to boli jeho vlastné obrazy.
Porovnal tento efekt k zisteniu, ze urcita hudba znie lepSie z radia, ako
keby sme ju hrali sami doma.

1 Kennedy, Randy: If the Copy Is an Artwork, Then What’s the Original? Dec. 2007,
New York Times, , http://www.nytimes.com/2007/12/06/arts/design/06prin.html
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Prince spomina, Ze dostaval aj hrozby, pravne aj viac menej
fyzické, od najréznejsich ludi. Chicagsky fotograf Jim Kranz, ktory
pracoval pre mnohé firmy z top 500, ako McDonald, FedEx, Boeing,
povedal, Ze nema zaujem tahat peniaze alebo Zalovat Richarda Princa,

ktorého vypozicky sa zdaji byt urcitou vynimkou v beznych autorskych

pravach. Ale pocas poslednej vystavy v Guggenheime a s pouzitim jeho

Hore vilavo fotografia podla Sama Abela,
vpravo podla Jima Kranza, dole origindl,

Viavo Jim Kranz
vpravo Richard

Prince, Cowboys. hore orezand a zvicsend verzia Princova.
Vsimnime si orezanie ruky Treti zdber zlava je v sticasnosti najdrah-
s cigaretou vpravo. sim fotografickym dielom, 3,4 mil. doldrov.

fotky na plagate vystavy, ktory bol na predaj za 9,95 doléra, povedal,
ze by jednoducho chcel, aby sa ludom povedalo, kto je za tymito
fotkami. K fotografidm svetozdmej kampane pre Phillip Morris treba
povedat, Ze prava na tieto fotografie nemaju fotografi, ale prave tato
firma. Samozrejme Kranzove fotky v Princovom podani nie su to isté
a ani nevyzeraju celkom rovnako. Napriklad jedna z jeho poslednych
prac ¢. 524, Bez ndzvu / Kovboj/ predstavuje kovboja v zasneZenej
zimnej krajine v riedkom brezovom h4ji hladajiceho zattlané tela.
Originélna fotografia je SirSia panordma a samozrejme ma prirodzené
farby. Prince zdber orezal a vytladil na pldtno v Sirke 530 cm, farby
su reprodukovanim posunuté do fialova. Origindlny unikdtny print
diela z roku 2000 sa predal za 332 tisic dolarov. Ale hlavne, v pripade
Princovych diel ide vlastne o celkom int vypoved. Ak by sme mali
pokusit o odpoved na otdzku polozent dennikom Times: “Ak képia
je umenie, ¢o je potom origindl?”, mohli by sme to charakterizovat
asi takto: origindl bol predlohou tohto diela. Skopirovat nejakd fotku
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z Casopisu samo o sebe naozaj nie je Ziadne umenie, ale dnesné umenie

uzZ nie je o tom nieco “umét’, je to svet myslienkovych konstrukcii,

uvah a sndh vidiet svet ind¢ nez je bezné, vidiet aj tie nuansy, ktoré

Viavo hore a dole Patrick Cariou, Yes
Rasta, 2000. Vpravo hore hlavny motiv
série v Princovom spracovani pouZzity

ako pozvdnka a plagadt, preddvany za 40 doldrov.

Vpravo dalsie diela R. Princa, séria Canal Zone, 2008.

sa beznym Iudom zdaji byt nepodstatné, hliipe a lebo pritiahnuté za
vlasy. Co je ale ur¢ite pritiahnuté za vlasy, st ceny, za ktoré sa dajt tieto
myslienkové konstrukcie zhmotnené v potlacenom plitne predat...
Nesmieme ale tiez zabuidat na celkom §pecifickd symbiézu medzi top
komerciou a top umenim - navzajom si oba tieto svety robia obrovsku
a nezaplatitelnd reklamu. A byt pidnom Kranzom, dal by som si na
svoj web slogan: Moje fotografie su také dobré, ze iba ich képie stoja
miliény dolérov...

Nie vzdy je autor Princom pouzitého origindlu taky velkorysy
ako Kranz. V jednej zo svojich poslednych sérii Canal Zone Prince
reprodukoval obrazy z knihy franctizskeho fotografa Patricka Carioua,
Yes Rasta, na ktord jej autor zbieral materiél niekol'ko rokov na Jamajke.
Vybrané obrazy z knihy st doplnené Zenskymi aktami, zrejme tiez
prebranymi z inych zdrojov, Ciasto¢ne premalované a zanonymnené
kruhovymi nédlepkami cez oci a Gsta. (Tie ako by z oka vypadli pradcam
iného amerického umelca Baldessariho).
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Vlavo Baldessari, vpravo Richard Prince, séria Canal Zone, 2008. Dole viavo
priklad instaldcie Princovej vystavy, titulka knihy Yes Rasta, Patrick Cariou a
uvodna strdanka sudnej Zaloby Cariou vs Prince a Gagosian.

Prince sanarodilroku 1949 vPaname, tzv. Canal Zone, velmi zvlastnej
US enklave cCiastoCne kolonidlneho biznisu a Ciasto¢ne socialistickej
vlady, rodicom, ktori pracovaliv organizacii, ktord predchddzala zndmej
CIA. V tejto svojej poslednej praci pretvara krajinu svojho rodiska do
fiktivneho priestoru: Canal Zone vytvara anarchicky tropicky scénér,
v ktorom extrémna emanadcia id (nekoordinované instinkty, v tomto
pripade bieleho amerického muza) - so§né biele pin-ups krasky si to
spolu rozdévaju s rastafaridnmi s dredmi, elektrickymi gitarami a sexy
¢iernymi telami.?

Cariou Princa zazaloval za porusSenie jeho autorskych prav.
Ako zaloba priznéava®, Prince je znamy ako “apropriacny umelec’,
pricom dala tento termin do tvodzoviek, dalej cituje jedno starsie

Daniel J. Brooks (DB-3136)
.

Eric A. Boden (EB-7669)

38000
12) 9728798

eys for Plainiiff Patrick Cariou

1 LLERY, INC,
LAWRENCE GAGOSIAL N, and RIZZOLI :
INTERNATIONAL PUBLICATIONS, INC.,

interview s Princom, kde uviedol Ze: “pracuje bez licencie, nepouziva
linencovanie”. Zaloba popisuje jeho predchadzajice metddy takto: hoci

pred tym kopiroval anonymné komercné obrazy, ako sd reklamy, teraz

2 Ruben: Richard Prince Canal Zone @ Gagossian Gallery, http://artmostfierce.blogspot.
com/2008/11/richard-prince-canal-zone-gagosian.html, 29. 11. 2008

3 Case 1:08-cv-11327-DAB Document 1 Filed 12/30/2008
Patrick Cariou against Richard Prince, http://cityfile.com/dailyfile/3770
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prevzal umelecké fotografie s copyrightom. / Mald pozndmka autora -
komercné fotografie nemajui copyright?/ Ako dalej zaloba cituje dalsi
Princov rozhovor v Interview magazine, popisal Prince svoj postup:
obrazky som vzal z “knihy” o Rastafaridnoch, ktoru som si “zohnal”
/uvodzovky dala Zaloba/. O Rasta neviem vela, ale pdcila sa mi to, pdcia
sa mi dredy, tak som zacal s knihou bldznit a slo to velmi rychlo, moc som
o tom nepremyslal, bolo to aj rychlo hotové.* Okrem rastafaridnov pouzil
Prince z Francizovej knihy aj zabery krajiny.
Z tejto vystavy vznikla aj kniha, vydand Gagosian Gallery
a distribuovand Rizzoli, v ktorej sa uvddza ze Prince je vlastnikom
autorskych prav vSetkych umeleckych diel ako aj vlozenych obrazov.
Gagosian Gallery tvrdi, Ze je vlastnikom autorskych prav na celt knihu.
Vystava Canal Zone pozostdva z 22 obrazov, z ktorych minimélne
dvadsat obsahuje casti Cariouovych fotografii z jeho knihy Yes Rasta.
Cast tychto diel bola na vystave predana a bol tak vytvoreny zisk.
Franctizove fotografie sa vyskytuju aj v reklame, ktort tieto institdcie
robili vystave a knihe a tieto sa objavili v réznych médidch. Cast
prevzatej fotografie je aj na pozvanke aj na titulke knihy a takto dokazuje
vyznam povodnych fotografii pre vysledok daného diela. Nikde sa ale
neobjavilo meno povodného autora fotografii. 11. decembra 2008
poslali zalobcovia upozornenie do galérie, kde prave vtedy prebiehala
spominand vystava, aby odstrdnili z Princovych pridc neopravnene
prevzaté fotografie, aby nepokracovali v $ireni tychto préc, aby znicili
vSetky zvy$né képie knihy, ktort distribuovali. Do pldnovaného konca
vystavy 20. decembra 2008 sa osloveni nijako neozvali ani neurobili
v tejto veci ziadnu napravu.®
Foto magazin PDN, Photo District News® spomina tito zalobu
ako prvu vobec na Princa podand, spomina starsie pripady preberania
motivov od inych autorov ako boli Jim Kranz a Sam Abell pracujuici

4 O’Brien, Glenn: Interview magazine,
http://www.interviewmagazine.com/art/richard-prince

5 Case 1:08-cv-11327-DAB Document 1 Filed 12/30/2008
Patrick Cariou aginst Richard Prince, http://cityfile.com/dailyfile/3770

6 Lang, Daryl; Photo District News, Jan. 2008, http://www.pdnonline.com/pdn/content_
display/photo-news/photojournalism/e3i4b1f65d43468689993c27258{9c4eaf0?imw=Y
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pre Marlboro, ale ani oni ani vyrobca cigariet Philip Morris zalobu
nepodali. Pripad je podobny Zalobe fotografky Andrey Blanch z roku
2003 proti Jeffu Koonsovi, ktory pouZzil jej fotku Zenskych néh ako cast
malovanej koldze. V tomto pripade Koons vyhral, lebo sid sa vyjadril
v tom zmysle, Ze jeho praca je transformativna a férova. Koons ale
stratil iné tri sidne spory tykajice sa porusenia autorskych prav (o
Koonsovi budeme este hovorit).

Co sa tyka Sama Abella, ten vo svojej knihe The Life of a Photograph
uvadza, ze jedna z jeho fotiek robenych pre reklamnu agentiru Leo
Burnett v 1996 pre Marloboro bola prevzata Princom. Abell saim ani
nevlastni autorské prava na tuto fotografiu a o zilezitosti hovori:
“Nehnevam sa, ale nie som ani zvlast pobaveny, premyslam o tom”” Ale
tiez hovori, Ze Prince porusil “Zlaté pravidlo” (md na mysli prikdzanie
Nepokradnes) a musi s tym zit. Abell sa tiez vyjadril k despektu
umeleckej komunity voci novindrskej fotografii- ako moja by sa tato
fotografia nikdy nevyskytla v Gagosian Gallery ani na titulke p.d.a.
katalogu, ale ako képia, ktort urobil touto komunitou uznavany ¢len
ano, v tom je ten rozdiel.

Sledovat tito poslednt kauzu bude urcite zaujimavé, uz len preto,
Ze ide o prvu zalobu na Princa podand. A pravdupovediac, je to aj trochu
iny pripad nez s Marlboro Manom... Jej koniec sa ale urcite natiahne
dlhsie nez obahdjenie tejto diplomovej prace (aj ked je este stdle otdzne,
Ci jej autor pracuje rychlejsie ako americké sudy...). Jedno je isté: na
celom svete sa o tomto privlastnovani cudzich fotografii intenzivne
diskutuje a jednym z cielov umenia urcite je diskusiu vyvolavat, nie?

Prince mal samozrejme pocas svojej kariéry problémov viacero.
V roku 1983 urobil képiu fotografie nahej mladuckej Brooke Shields,
ktord urobil pre nevydand knihu komercény fotograf Garry Gross.
Prince argumentoval tym, Ze zmenou kontextu sa zmeni aj obraz,
nazval to Spiritual America, vystavil v galérii a predal jeden z desiatich
printov, ktoré urobil, za tristo tisic doldrov. Gross si nemohol dovolit
sudny spor a tak nakoniec prijal kompenzdaciu 2000 dolarov.”
Vec bola ale zlozitejsia. Gross fotil vtedy desatroc¢nu Shieldsova v 1975

7 Segal, David; Plagiarism in Photography, februdr, 2007. In: www.slate.com
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Vlavo Garry Gross, 1975, vpravo Richard Prince, Spiritual America, 1992.
Vsimnime si zasa zvldstny spdsob orezu fotografie s orezanim riik dievéata. Dalej
viavo priklad dalsich fotografii Garryho Grosse zo série s Brooke Shields v 1975.

nazéklade kontraktusjej mamouza450 dolarov, fotky vysliv ¢asopisoch
vydavatelstva Playboy a v 1978 bola na titulke Photo Magazinu ako
promo k jej filmu Pretty Baby. A printy boli vystavované aj v galérii.
Ked Brook dospela, chcela tieto fotky stiahnit z verejnosti, ale vsetky
sady Gross vyhral, lebo jej mama mu podpisala neobmedzené prava
na ich pouzitie. Spor sa tahal roky a na jeho konci bol Gross na mizine
napriek tomu, Ze vyhral. Tiez sa proti nemu obratili ndlady verejnosti. V
1992 ho oslovil Richard Prince so ziadostou o poskytnutie prav na tato
fotografiu. Dohodli sa na odmene desiatich Princovych printov a dielo
sa potom predalo v roku 1999 na aukcii za 151.000 doldrov.® Zamerne
sme uviedli oba zdroje, aby bolo vidiet ako tazko sa dajd dnes zistit
vSetky okolnosti podobnych sporov a ako sa informacie lisia. Sposob
ziskania fotogafie po dohode s p6vodnym autorom sa uz dost lisi od
samotnym Princom proklamovanej prace “bez licencovania’..

Prince ale nie jedinym a v podstate nie je ani prvym apropriacio-
nistom. Prdve naopak, tento spbésob prace si “privastnilo” velké
mnozstvo autorov. A kto bol prvym? Ak mame zacat tak povediac od
Adama, potom uZ Zena vytvorend z muzovho rebra naznacuje tento

spoOsob prace...

8 Controversies. A Legal and Ethical History of Photography,
Bibliotéque Nationale. In: iconicphotos.wordpress.com
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Marilyn Monroe ako priklad privlastiovania v umeni.

Hore zlava: origindl Warhol - Marilyn; David LaChapelle, Amanda ako

Warholova Marilyn, 2002; Banksy, Kate Moss ako Marilyn;

Dface Pop Tart;

dole zlava: Andy Warhol, Autoportrét ako Marilyn, 1985; Blanckart -
ako Andy ako marilyn, Yasumasa Morimura, Autoportrét ako Marilyn;
Douglas Gordon ako Kurt Cobain ako Marilyn.

10.1.2. Sturtevant
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Aj samotni privlastiiovaci maja vlastnych apropriacionistov. T4, snad
prvd, bola Elaine Sturtevant. Na képie Warholovych sietotladi si od
neho dokonca poziciavala jeho vlastné sitd! Warhol bol zrejme “very
free’, sdm to povazoval za dobry Zart a ked sa ho niekto neskoér pytal
ako robil svoje zndme kvety, vraj povedal: Ja neviem, spytajte sa Elaine!’

Dvojica vlavo Sturtevant, Warhol Marilyn, Warhol flowers, 1973, vpravo
znovuvytvorenie Duchampovej instaldcie z 1938, MMK Frankfurt, 1973/2004

Ona sama sa k tomu ale stavala celkom ina¢: “Brutédlna pravda o tejto
praci je, Ze to nie je kopirovanie”® “Posun diela je v skoku od obrazu
ku konceptu. Co tomu déva dynamiku je, ze odhodime reprezentaciu”’
Sila, prudkost, va$nivost a problematicky a epigramaticky styl je jej
trademark.'’ Lepsie nez slovo apropridcia alebo kopirovanie sa na jej
pracu hodi vyraz repeticia, opakovanie.'”> Sturtevant zacala opakovat
Warholove prace tesne po ich vzniku, okolo 1964, nasledovala Johnsova
vlajka, Lichtensteinov komiks aj Duchampovy redymades zo zaciatku
20. storocia. Zaujimavé je, zZe si vyberala takmer s neomylnym citom
prave tych, ktorym bolo sidené sa stat slavnymi...Mnohi z tychto jej
vzorov jej na zaciatku pomaéhali, ale situdcia sa obratila pomerne rychlo,
ked v aprili 1967 zopakovala Oldenburgov “Obchod” len o péar ulic
dalej. TakzZe ¢o najprv vyzeralo ako dobry Zart nardz vyvoldvalo hnev a
Sturtevant sa z umeleckého sveta stiahla. Ale s obnovenym zdujmom o

9 Princenthal, Nancy: Art in America, Dec. 2005
10 Tamtiez
11 Tamtiez

12 Lobel, Michael, MIT List Visual Arts center, in: Princenthal, Nancy,
Dec. 2005, Art in America
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simulécie v osemdesiatych rokoch, nastupom “neo-apropriocionistov”
sa jej otvorila nova parketa. Ako napisal Thomas Crow: “Smrt autora
ako bola postulovand Barthesom a Foucaultom, triumf simulakra
presadzovany Baudrillardom sd myslienky, ktoré sa tesia velkej
pozornosti medzi mladymi umelcami a kritikmi v osemdesiatych
rokoch. A napriek jej starSej teoretickej terminoldgii tieto myslienky
sa plne pritomné aj v pracach Sturtevantove;j.™

@M/J&/ﬂ

CONDENSED

Vlavo Andy Warhol, Mao, 1975; Andy Warhol, Two
electric chairs, 1963/1996, v strede Warhol, Jackie, eight
times, 1963/1968. Vpravo Andy Warhol, Campbell Soup,
1962/1987. Vietky prdce su miniatury,

maju rozmery okolo 16 - 20 cm, Richard Pettibone

Na margo jej prace treba ale este povedat, Ze postupovala tak,
Ze opakovanu pracu sama vytvorila pouzitim rovnakych technik ako
povodny autor, katalog pouzivala len na kontrolu rozmerov a pracovala
hlavne spamiti. Naozaj neslo o képie. Jej prace kopiruju len motiv préac
inych autorov, ale sti o inom. Price vyzeraji velmi déveryhodne a st
naozaj “hand-made” Nasa ukdzka je z repeticie Duchampovej vystavy
z 1938 roku, ktoru Sturtevant zopakovala aj v New Yorku 2005. Takze

- kto sa smeje naposledy, ten sa smeje najlepsie?

10.1.3. Richard Pettibone

V tom istom case ako Sturtevant prisiel s podobnym ndpadom na
kopirovanie Warholovych prac aj iny autor, Richard Pettibone, ale na
zépadnom pobrezi v Los Angeles 1964. Tak ako ona aj on duplikoval

13 Crow, Thomas, The return of Hank Herron, Endgame: Reference and Simulation in
Recent Painting and Sculpture, MIT Press, 1986, in: Princenthal, Nancy, Dec. 2005,
Art in America
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podobnych autorov a maloval vlastnorucne, len s jednym rozdielom -
robil miniatuary. V sestdesiatompiatom sa Pettibone ukdzal navychdnom
pobrezi a ukdzal Warholovi 85 zmenS$enin jeho prac v krabici.

Ako Pettibone hovori, Andy povedal: “To je sranda, hovor mi Leo.”'* Aj
jeho prace st vystavované aj v sicasnosti. Hoci niektori oznacuju jeho
tvorbu ako protichodnu tej Sturtevantovej,'® zda sa to prili§ silnym
vyrazom - obaja sa zaoberajui tymi istymi otdzkami: originalitou,
vlastnictvom idef a tym, ako remeslo ovplyviiuje obraz.Samozrejme,
ich prace sa aj hodne lisia: Pettibone napriklad pouzival reprodukcie v
casopisoch ako predlohu, pracoval velmi detailne a dorziaval aj velkost
tejto predlohy, vlastne akoby kopiroval tito reprodukciu. Pattibone
sam popisoval svoj pocit akoby bol hercom, ktory predstavuje daného
maliara. Sturtevant zasa, odhliadnic od dal$ej vrstvy vnimania jej prac,
ze Casto ako Zena kopirovala gayov, uvazuje o umeni ako o hudobnej
produkcii, ktord sa d& hrat opit a znova kol'kokrdt len chcete a nikdy
to nie je to isté... paradoxom jej tvorby je, ze hoci pévodne vychadzala
z proti originality, sama sa neskor stala autorom, ktorého tvorba je
primdrne zavisld na jej fyzickej pritomnosti na scéne (robi aj filmy a

vided).

10.1.4. Sherrie Levine ziskala 1973 M.F.A. na Wisconsinskej univerzite

a v osemdesiatych rokoch bola v skupine novych umelcov ako Jenny

Trojica viavo: origindlny portrét Allie Burroughs, Alabama, Walker Evans, 1936, v
strede Sturtevant, After Walker Evans, 1981, vpravo Michael Mandiberg, 2001.
Celkom vpravo znovuvytvorenie Duchampovho “pisodru” z 1917, Sturtevant, 1991.

57

14 Berry, lan; Richard Pettibone, Saratoga Springs, 2005, In: Princenthal, Nancy,
Dec. 2005, Art in America

15  Smith, Roberta; Imitations that transcend flattery, New York Times, jul, 2005,
In: Princenthal, Nancy, Dec. 2005, Art in America
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Holzer, Richard Prince, Cindy Sherman, Barbara Kruger a pracovala
hlavne v oblasti apropridcii. Jej najzndmejsi ¢in bolo ofotenie sldvneho
Evansovho portrétu Allie Mae Burroughs, farmérovej manzelky pocas
velkej hospodérskej krizy, zdkladnd prdca amerického dokumentu
tridsiatych rokov. Levine sa snazila privlastnenim tohto obrazu nastolit
otazky triedy, identity, podstaty tvorivosti, politického vyuzivania
obrazov apod. Naddacia Walkera Evansa to samozrejme povazovala za
porusenie dobrych mravov, ale Evansove fotografie boli vtedy uz volne
kopirovatelné, paradoxne tak autorké pravo mala Levinova na svoje
“originaly”.'®

Nadadcia ziskala Levinovej prace, ktoré nasledne znicila, aby
zabranilaich pripadnému predaju. Levinova dalej napriklad okopirovala
van Goghovu malbu z knihy jeho prac, alebo bronzovy pisoar podla
Duchampa, 1991. Ach ten pisodr, ale ich uz bolo... Ako sa pise v katalogu
k jej Frankfurtskej vystave: “ poévodne jedno dielo, ktoré sa stratilo,
potom replika, ktord sa tiez stratila, potom ind replika, a ind, dal$ie nie
Duchampové (napr. Richarda Hamiltona a inych), potom edicia 6smich
vytvorend Duchampom pre Arthura Schwarza, potom dalsi origindl -
Sturtevatovej... kde je vztah medzi “origindlom” a “képiou” teraz? 77 A
my dodavame: este pred Duchampom to bol dizajnér sanitarnej firmy
Mott a ich vyrobok, uréeny na predaj a Duchampom aj naozaj kiipeny
a po Sturtevantovej eSte bronzovy origindl Levinovej a mnozstvo
dalsich podobnych vytvorov po celom svete ako aj akcii, performance,
videi, fotografii, ndpisov apod. reagujicich nejakym spdésobom na
Duchampovo gesto. Myslime si ale, ze vytvdranie diel do galérii ako
komercného umenia Duchampovo gesto posunulo celkom inde a tak
samotnd Duchampova “Fontdna” z 1917 je dielom s inym obsahom,
nez jeho vlastné repliky z neskorsich rokov. Myslime si, Ze koncept
ready made sa dd posunut aj dalej a mdéZzme povazovat za umenie aj
najdené objekty v pévodnom kontexte a bez podpisu “autora” Ale urcite
aj to uz niekto tvrdil pred nami... V kazdom pripade sa Duchampove

16 Segal, David; Plagiarism in Photography? www.slate.com
17 Blistene: Label Elaine In: Princenthal, Nancy; Art in America, 2005
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Zlava doprava zhora dolu: Mircea Cantor, Sarah Lucas, 2002; Sarah Lucas,
1998; KW Berlin, Keith Boadwee, Pavel M. Smejkal, Galleries, 2008; Hans
Haacke Baudrichards, 1988; Shi Xinning, Daniel Guzman -Luis Felipe Ortega,
1994; Nelson Leirner, 2000; Bruce Nauman, 1966; Richard Jackson, 2005; Luis
Gispert, 2001; Kelly Witmer.

readymady /a Fontana zvlast/, stali jednym z najvplyvnejsich pocinov v
umeni 20. storocia a stali sa zdkladnym kamenom v§etkého moderného
“privlastnovania”.

Ked Blistene cituje Harolda Rosenberga, Ze “Umenie je kolektivne
vlastnictvo, z ktorého si kazdy moéze extrahovat tolko, kolko len
moze pouzit”'® nie je daleko od tzv. open source principu, ktory sa
stdle viac zacina presadzovat aj v umeni ako protiviha skostnatelému
a dobe neodpovedajliicemu principu amerického copyrightu. Uz v 1774
sa Sir Joshua Reynolds postazoval vo svojich “Diskurzoch”: Varidcie
umeleckych prehreskov a odoziev (alebo akokolvek to nazvete) st
nevycepatelné, pretoze je také mnozZstvo neocCakdvanej originality
v imitovani, premiestiiovani, citovani a opakovani ako v objavovani
samotnom.”

18 Blistene: Label Elaine, pp. 38-40, 42
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Aj sama Levinova sa stala bodom zdjmu pokracovatelov retazca
kopiristov, internetovy umelec Michael Mandiberg /1977/ jej képiu
Evansa oskenoval a vlozil na svoju web stranku s tym, zZe siju méze kazdy
okopirovat a vytlacit. V tomto pripade ide o stratégiu vytvorit fyzicky
objekt s kultirnou hodnotou, ktorda nema ekonomickd hodnotu.”
A sme tam, kde sme v podstate vZdy boli: v strede nekonecnej linie
preberania, kopirovania, ovplyviiovania, in$pirdcie atd. atd.

Nastupom dal$ej generdcie zdujem o apropridcie neprestal, na tejto
vlne zdujmu sa vezu aj star$ie uz spominané mend, ktorych vystavy
teraz koluju po muzeach.

Na zaver tejto kapitoly si spomenieme aj dal$ie vyznamnejsie
menda minulosti, ktoré tu mozeme zaradit. Ako sme uviedli v ivode,
privlastiiovanie v ument je starSieho dédta a v urCitom zmysle je vec¢né.
Z dejin moderného umenia si mézeme spomendt zopar mien, napr.
Picassov suputnik Georges Brague, surrealista Max Ernst, ¢lenovia
hnutia Dada André Breton, Tristan Tzara, Francis Picabia, Jean Arp a
podobne pracoval aj Kurt Schwitters. Nasledovala éra Jaspera Johnsa,
Roberta Rauschenberga, Warhola a Lichtensteina. V sedemdesiatych
rokoch doslo k preberaniu aj vo svete videa - Dara Birnbaum prevzala
klip z televizneho seridlu. Osemdesiate roky boli silné - Richarda Prince
a Sherrie Levine sme spominali. Privlastiiovanie, ako spdsob prace v
sic¢asnom umeni je jednou z najpouzivanej$ich metéd, ako aj vyplyva
zo vSetkych doteraz tu uvedenych tdajov. V nasledujtcej kapitole si

predstavime este niekolko vyraznejsich mien zo stiCasnosti.

19 Mandiberg, Michael: 2001, http://www.afterwalkerevans.com/
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10.2. Apropriacionizmus a siiCasnost

10.2.1. Damien Hirst

Tato hviezda britského sticasného umenia pracuje Casto na baze
preberania motivov a bola uz tieZ niekolkokrat z tychto dévodov ako
obvinend z plagidtorstva. Napriklad v 2006 ho obvinil Robert Dixon,
vroku 2000 nakoniec zaplatil kompenzaciu autorovi hracky - lekdrskeho
modelu Iudského tela Normanovi Emmsovi, ktort reprodukoval ako
Sestmetrovi sochu Hymn v 1996. Nie vzdy to skonci na stide, napriklad
jeho stary priatel John LeKay / mali spolo¢nu vystavu v New Yorku 1994/
ho obzaloval cez médi4, Ze od neho ukradol ndpad na krystalovi lebku

s diamantmi. On sdm sa inSpiroval krystalovou lebkou starej Mayskej

P [ B 2
N Z - .

Zlava doprava, zhora dole: hracka urobend podla medickych modelov tela,

Norman Emms, 6 m vysokd socha Hymn, Damien Hirst,1996, vpravo modna
fotografia, Steven Klein. Plastika, ready made, John LeKay, 1990. Fyzicka
nemoznost smrti v mysli niekoho zivého, Damien Hirst,1991. Parafrdza

zraloka od Davida Cerného, Shark.

kulttry, a svoju sériu lebiek zacal v 1993. Hirstova lebka pod ndzvom
For the Love of God obloZzena mnozstvom diamantov a pontukana za
miliény libier samozrejme ziskala dobrd medidlnu odozvu a ako tak4
tiez velkd odozvu v umeleckom svete. Je jasné, Ze obvinenia slavnych
umelcov st z urcitej Casti motivované tazbou po peniazoch. Ale Hirst

toho naozaj uz “nakradol” celkom dost a sdm sa tym ani netaji, je to jeho
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Zlava doprava, zhora dole: dve historické lebky z kultiiry Aztékov, krystdlovad lebka
z Britského miizea, pripisovand Mayskej kultire. Dve varianty lebiek od Johna
LeKaye: Spiritus, 1993 a cervend Sangulipe, 2005. Nasledujii umelecké reakcie
na Hirsta, jeho origindl - For the Love of God, 2007, je dole v strede na ciernom
pozadi. Zdroj: www.redragtoabull.com

sposob prace. Ako jeden z najbohatsich umelcov je urcite obklopeny
aj zavistou, ale Cast z nepriatelskych nédlad okolo seba vytvara aj sdm,
svojim pristupom ku kolegom. Najnovsie sa proti nemu obrétila cela
skupina umelcov ako reakcia na jeho hrozbu zalobou na 16 ro¢ného
tinedZera, ktory sa nazyva Cartrain a ktory pouzil obrazok Hirstovej
lebky v svojej koldzi, ktord predaval cez internet. Chlapca pozvali na
koberec do Design and Artists Copyright Society, kde mu prikézali
zaplatit 200 libier svojho zisku Hirstovi! Viaceri umelci / Jimmy Cauty,
Jamie Reid, Billy Childish/ na to zareagovali a zaloZili web stranku
www.redragtoabull.com, kde naschval pontikajinajroznejsie variacie na
Hirstovu lebku na predaj. Jednu napriklad pod ndzvom parfrazujicim
jeho titul: “For the Love of Disruptive Strategies and Utopian Visions
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Zlava doprava, zhora dole: Agnes Thurnauer, Buy, 2008; John Armleder,
1998; Damien Hirst, Valium, 2000; Jan Yokohama Ben, 2004; Damien Hirst,
LSD, 1997; Manolo Blahnik by Hirst design, 2002; Nike design podla Pieta
Mondriana; Banksy, Keep it Spotless, 2007.

in Contemporary Art and Culture” Pridali sa aj bratia Chapmanovci,
Hirstovi kolegovia z YBA /Young British Artist/ - k obrdzku dalsej lebky
pridali nédpis: “We Always Knew You were a C**t!” /Co samozrejme
nie je velmi slusny vyraz/. A predavaju aj pévodny dizajn 16 ro¢ného
podnikavca... Jake Chapman k tomu dodal: “Aby sme boli Gprimni, po
na$ej pretrvavajucej spoluprici s Goyom, sme posledni [udia na Zemi,
ktori obhajuju posvatnost autorstva’* Hirst samozrejme je autorom aj
vysoko origindlnych diel a jeho pozicia na trhu s umenim je stabilna.
Jeho “Zralok” je Casto citovanym dielom a svojho ¢asu bol najdrahsim
vytvorom zijuceho autora, predal sa za milény libier. Jeho Posledna
veCera su akoby farmaceutické plagaty, verne imitujice skutocné
lekdrenské produkty vratane log firiem. Jeho séria akvarii so zvieratmi
a predmetmi vo formaldehyde sa stala ikonickou, aj vdaka tspechu
zraloka.

20 Akbar, Arifa: Independent, februar 2009. www.independent.co.uk/arts-entertainment/art/
news/god-save-the-damien-hirst-ripoff-industry-1608219.html
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10.2.2. Maurizio Cattelan, Muresan a ini

Maurizio Cattelan je vyznamny taliansky umelec, pracujici vo
sfére plastiky a instaldcii. Medzi jeho najzndmejsie diela patri Deviata
hodina, instaldcia sochy papeza Jana Pavla II. zasiahnutd meteoritom,
1999. Toto svetozndme dielo bolo parfrdzované rumunskym
apropriacionistom Cyprianom Muresanom, ktory meteoritom nechal
trafit rumunského pravoslavného patriarchu pod ndzvom: Koniec
patrocného planu, reagujic tak na jeho fasisticki minulost. Cudzim
vplyvom sa nebrani ani Cattelan, tu predstavime iba jeho Plechovy
bubienok, citiciu romanu Giinthera Grassa, resp. rovhomenného
filmu z roku 1979 reziséra V. Schlondorffa. Zndma je tiez jeho plastika
malého klaciaceho Hitlera v prazdnej velkej galérii. Muresan animoval

Zlava doprava, zhora dole: Maurizio Cattelan, La Nona Ora, 1999; Cyprian
Muresan, Koniec patro¢ného planu. Maly vioZeny obrdzok: Andaliizsky pes,
Cyprian Muresan, instaldcia Plechovy bubienok, Maurizio Cattelan.

figurky z filmu Shrek do zndmej scény z Bunuelovho Andalazskeho
psa, alebo v inom videu pouzil scénu s letom balénom z Tarkovského
Andreja Rublova. V Prahe vytvoril komiks imitujici Asterixa a Obeliksa
v Ceskych zemiach.*

21 Kulhének, David: Cyprian Muresan, V fisi apropriace, Flash Art, 2006, No.1, str. 57
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10.2.3. Thomas Ruff

Tento vyznamny predstavitel tzv. diisseldorfskej skoly, pracuje tiez
¢asto s prevzatym materidlom. Ci uz to boli jeho no¢né oblohy v 1989
/ Sterne/, v 1990 to boli “Novinové obrazky”. Roku 2003 mu Taschen
publikoval knihu “Nudes’, postavent na upravenych pornografickych
obrazkoch z internetu. Z internetu prebera aj materidl na dasiu sériu
“IPEG” - velké zviacé$eniny z malych siborov ulozenych v extrémne
nizkej kvalite.

Prica Thomasa Ruffa md niekolko sty¢nych bodov s tvorbou

nemeckého maliara Gerharda Richtera. Ten po svojom tteku z

Zlava doprava, zhora dole:
Thomas Ruff, tri zdbery
zo série JPEG, 2004, zo
série Nudes, 2003; jeden
zaber zo série Sterne /
Hviezdy/, 1992 az 1995.

Vychodného nemecka §tudoval v Diisseldorfe a vo svojej tvorbe

Casto vychddza z fotografie. Zabery niekedy robi sdm, ale Castejsie
ich nachéadza v ¢asopisoch alebo kdekolvek inde. Casto tiez vysledny
obraz rozmazéva, zneostruje. V 1988 reagoval na politické dianie
okolo teroristickej skupiny RAF v diele Baader-Meinhof, zalozenej na
¢iernobielych novinovych fotografidch. V 2004 mu vysla kniha War
Cut, kde kombinuje 216 detailov svojej malby No. 648-2 s tym istym

poctom novinovych ¢lankov o zaciatku Irackej vojny.*?
22 http://en.wikipedia.org/wiki/Gerhard_Richter
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10.2.5. Yasumasa Morimura

Tento japonsky umelec sa v celej svojej praci ststredi na prebranie
motivov svetového umenia a fotografie a opatovného vytvarania scén,
ktoré potom fotografuje. Od zaciatku sa sustredil na ikony svetového
maliarstva, svoje “prevtelenia” robis citom pre detail a perfekcionisticky,
vysledkom su fotografie, ktoré vystavuje po celom svete. Mdme tak
autoportéty ako Marilyn Monroe, Brigitte Bardot, Frida Kahlo, ale
nechybaji ani muzské figury - Che, Mao, Hitler, Einstein. Imituje
tiez Stylizované autoportréty Cindy Sherman. V poslednom case sa
sustredoval na re-kredcie sldvnych historickych motivov z fotografii
a malieb, pod ndzvom Requiem for the XX century. Yasumasa
Morimura sa radi medzi mnozstvo autorov, ktori pracuju s témou
problematizdcie, resp. prieskumu udskej identity na konci dvadsiateho

storocia a v sucasnosti.

Vsetky obrazy na tejto strane: Yasumasa Morimura. Remaky slavnych fotografii a
diel vytvarného umenia, dole ako Frida Kahlo a Cindy Sherman.
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10.2.6. Cindy Sherman

Jedna z prvych autoriek, ktora zacala vo fotografii intenzivne
pracovat s problémom identity a pracuje tak doteraz je Cindy Sherman.
Jej prvé dielo zo sedemdesiatych rokov, 69 ciernobielych fotografii
imitujdcich zdbery z nezndmych béckovych filmov, s autorkou ako
hereckou tychto produkcii, Untitled Film Stills, 1977-1980, sa stalo
zakladnym kamenom “Zdnru” a jednym zo zaciatkov postmodernizmu
vo fotografii. Zac¢inala s malbou, ale “.. v tej nebolo uz ¢o povedat..”?,
s fotografickym médiom pracuje dodnes, aj ked mnohé jej préce
cituju diela klasického maliarstva. Sherman sa sama nepovazuje za
feministku, ale niektoré jej prace sa zaoberaju stereotypmi ukazujicimi
zeny vo filmoch, TV, cCasopisoch, spolo¢nosti. Sherman nepovazuje
svoje prace za autoportréty: “..citim sa anonymne, ked na ne neskor
pozeram, nikdy sa v nich nevidim”** Okrem filmovych si Shermanova
privlastiuje aj obrazy z casopisov, mddnej fotografie, umenia apod.
Ako mnohi vyznamni autori, aj ona sa stala objektom mnohych reflexii

a remakov.

&/ | /8
Hore zlava: 2x zdbery z Untitled Film Stills,
Cindy Sherman, 1977-80; Kelly Witmer,
Selfportrait as Cindy Sherman; Cindy
Sherman, After Carravagio, 1990; John
Slone, Untitled Film Stills; Aneta Grzeszykowska, Untitled
Film Stills, 2006; Cindy Sherman, 2x, 1990 a 1994.

23 Belasco, Daniel: http://www.encyclopedia.com/doc/1G1-131200189.html
Art in America, 2005-4-1

24 New York Times: 1. februdr 1990, A Portraitist’s Romp Through Art History.
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10.2.6. Jeff Koons

Jeft Koons, vyznamny sucasny autor, oznacovany ako post-pop art,
sa Casto cituje ako priklad autora, ktory prehral sidny spor, tykajaci
sa “fair use”. Bol zalovany autorom fotografie muza a Zeny drziacich
v nérudi osem Steniatok Art Rogersom. Rogers urobil zaber na zakdzku
pre manzelski dvojicu Scanlonovcov, majitelov $teniat za 200 dolarov.
Fotografia bola neskér pouzitd na pohladniciach, ktor si niekde Koons
kapil a dal svojim asistentom prikaz urobit ¢o najvernejsiu plastiku.
Rozdiel bol iba vo farebnosti a dvojici pridali kvety do vlasov. Urobil
tak podla fotografie “zdmerne nevkusnd” plastiku, ktord slavila Gspech

a Koons z nej predal tri kusy za statisice dolarov. Na side argumentoval,

7e jeho préaca je prirodzend pardédia na bandlne pohladnice, sud
ST

rozhodol, Ze motiv skopiroval kvoéli peniazom a v 1992 bol odstideny
k finan¢nému vyrovnaniu za nezverejnend sumu. Dolezitym faktorom
v tomto Casto citovanom spore bola argumentdcia a tiez skutkovy stav.
Sad posudil Koonsovo dielo ako prili§ podobné, malo zmenené (aj
laik poznal, Ze sa diela podobajii) a neuznal Koonsovu argumentéciu
o parddii, pretoze tvrdil, ze parodovat mohol aj vytvorenim iného
diela, kedZe mu v skuto¢nosti neslo o parodizéciu tohto konkrétneho
diela.®

Ako hovori Rich Stim, autor knihy Getting Permission, v rozhovore
s Mary Minow pre projekt Fair use Stanfordskej univerzity: “najvacsie
nebezpecie pre fair use vidim vo vyske honordrov pravnikov. Ak si
pravnici ictujd 500 doldrov na hodinu je stile tazsie a tazsie zabezpecit
obranu “fair use” prav. MenSie subjekty sa potom vzddvaju uz vopred,
pretoze si netrufaji alebo nemézu tolko zaplatit.?

25 http://www.law.harvard.edu/faculty/martin/art_law/image_rights.htm
26 http://fairuse.stanford.edu/blog/2007/12/
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Vidime tu tendencie, Ze silné spoloc¢nosti tlacia mensie strany k
plateniulicenénych poplatkov?” K podobnym pripadom patria napriklad
zaloby hrackarskeho gigantu Mattel, ktorého “Barbie dolls” sa stali
fenoménom konca dvadsiateho storocia. Mattel ale nebol zhodou
okolnostivelmidspesny, pretoze stidy ¢asto nenasli dievcenskychidolov,
ktoré mohli hrat dlohu vo zvySenom pocte anorektickych pripadov
v adolescentnej populdcii dneska. Zaloby silnych stran navzajom st
ale pre sidnu prax dolezité, lebo sltizia neskor ako precedens, vzory,
podla ktorych sa uvazuje a ktoré sa cituju v pripadoch, ktoré budd
nasledovat. Je tiez badat tendencia sidov rozhodovat v prospech
voIného pouzitia malych internetovych ndhladov. Std tiez povedal, ze
internetové prehliada¢e mozu mat transformativnejsi pohlad na dielo,
nez parddia, pretoze tieto “stroje” ponukaju celkom nové pouzitie

origindlneho diela.””

e

Vlavo: reklamny zdber pre Gucci,
Allure, 2000, Andrea Blanch.
Vpravo: velkoformdtovd malba
Niagara, Jeff Koons, 2000.

| Strana 130:

vlavo - pévodnd fotografia,
Art Rogersom

® vpravo - kolorovand plastika,
Jeff Koons

Koons ale siudny spor aj vyhral a to v pripade jeho pouzitia fotografie
Andrey Blanch. T4 urobila pre Gucci reklamu zéber Zenskych néh so
sanddlmi, ktory vysiel v casopise Allure roku 2000.Jeff Koons nohy
namaloval do svojho velkého platna Niagara, 2000. Ako povedal Jeffov
pravnik John Koegel: “Niagara je celkom nové umelecké dielo, ktoré
reflektuje reklamné obrazy jedél, zdbavy, médy a krasy”?® Koons sdm
sa vyjadril, Ze bolo ddlezité prevzat reklamny ziber a nie namalovat
spamiti alebo podla modelu motiv s drahymi sanddlmi - chcel tak
komentovat socdlne a estetické konzekvencie masmédii, nejde tu

o moje predstavy, ale o nd§ vztah k nasim redlnym sktisenostiam.?

27 http://fairuse.stanford.edu/blog/2007/12/
28 http://newsgrist.typepad.com/underbelly/2006/01/koons_wins_land.html

29 Friedman, Peter; http://whatisfairuse.blogspot.com/2008/02/
blanch-v-koons-fair-use-of-copyrighted.html
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Ako odvolaci sid poznamenal, dolezity je v tychto pripadoch
test Styroch faktorov - dovod a charakter pouzitia, povaha chraneného
diela, mnozZstvo a podstatnost pouzitej Casti a vplyv na potencidlny
alebo aktudlny trh pre dané dielo. V pripade tejto reklamnej fotografie
“transformacny test” sedi perfektne: Koons zmenil pévodnu farbu,
pozadie, médium, detaily, velkost... a hlavne - jeho dielo mé celkom
iny Gcel a zmysel.

B CABOT oy WRAY Lolot ARMSTRONG

La: M. COOPER ¢ E.SCHOEDSACK

Na zaver eSte maly priklad z nedédvnej minulosti: spominand japonska
videorezisérka a autorka dizajnu, médy, instalacii Nagi Noga vytvorila
pre jednu zo svojich poslednych prezentdcii v Parizi kredciu, ktorej
in$pira¢né zdroje sa zdaju byt celkom jasné. Vlavo plagat k filmu King
Kong, v strede plastika Jeffa Koonsa, Puppy a vlavo ich “kriZzenec”.
Autorka minuly rok prekvapivo zomrela na nasledky dopravnej nehody,

ale tato pracovna metdda bude zit naveky...
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11. Zaver

V tejto préaci predkladdme vysledok svojho prieskumu v oblasti
opakovania motivov vo svetovom umeni so §pecidlnym dérazom na
fotografiu. Porovndvame priklady nezavislého vytvorenia podobnych
prac z vlastnej skasenosti s ukdzkami z tvorby inych autorov z lite-
ratiry, ¢asopisov a internetu. Priklady z vlastnej skiisenosti dopliiame
o dalsie podobné a zamys$lame sa nad moznymi doévodmi vzniku
rovnakych alebo podobnych prac. Dalsie zozbierané priklady triedime
podla typu a charakteru privlastnenia na plagiitorstvo, kradeze, un-
fair pouzitie apod. Predstavujeme priklady z reklamého a agentirneho
sveta, ako aj redakcii ¢asopisov. Zaujimame sa tiez o podobné diela
vzniklé na zdklade pouzitia urcitych Specidlnych technik a postupov,
pouzitim rovnakych pomocok, ako st napr. figirky a tiez sa zaujimame
o pouzitie fotografie v grafickom dizajne. Velku skupinu prikladov tvo-
ria podobné prace vzniklé na zdklade podobnych motivov, ktoré maju
casto mytologicky alebo archetypdlny charakter. Sledujeme aj ceska
a slovenskd scénu, aj ked celd prica je zamerand na akékolvek prikla-
dy bez geografického ¢lenenia. V dal$ich Castiach sledujeme ako sa
pouzivaju citdcie a parafrazy v umeni a Specidlne ako reaguje fotografia
na odkaz klasického umenia, pricom sa sdstredujeme na urcité typic-
ké motivy antického a krestanského sveta. Velkd cast prace venujeme
najréznej$im formam apropriécii od Sestdesiatych a sedemdesiatych
rokov do sdcasnosti, ale nevynechdme ani priklady starSieho data.
Zamyslame sa nad dévodmi vzniku podobnych motivov a snazime sa
pochopit negativne a pozitivne stranky tohto fenoménu.

Nasim hlavnym zdmerom bolo fenomén zmapovat, urobit si
ucelent predstavu o sposoboch, typoch, a charaktere opakovania
motivov vo vizudlnom umeni, urobit ¢o najsirsi prieskum tohto javu aj
v historickom kontexte a dotkntt sa jeho mozného zhodnotenia.

Na téme chceme dalej pracovat, doplnit fakty a tvahy k prikla-
dom, ktoré sme nestihli zaradit teraz a hlavne viac rozpracovat psy-
chologické a kunsthistorické aspekty problému.
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