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Abstrakt

Bakalarska préca popisuje a sumarizuje skoro 50 ro¢né fotografické dielo ukrajinského fotografa
Boris Michajlova a zaraduje ho do kontextu svetovej fotografie. K lep$iemu uchopeniu diela

pouzivam kompardcie s inymi fotografmi alebo maliarmi.
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Abstract

Bachelor thesis describes and summarizes nearly 50 years of photographic work of Ukrainian
photographer Boris Mikhailov and sets it in the context of the world photography. For better

understanding of his art I used comparison with another photographers or painters.
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Alec Soth, Boris Michajlov s mrkvami, 2004



Uvod

Boris Michajlov patri dnes medzi jednych z najvyznamnych sti¢asnych fotografov spajajici prvky
dokumentu, inscenovanej fotografie, autoportrétov, socidlneho dokumentu a konceptualizmu.
Vystudovany raketovy inzinier z Ukrajiny, sa zac¢al vazne zaoberat fotografiou az v dospelosti,

neabsolvoval Ziadnu umelecku $kolu, i ked zdujem o umenie mé od detstva.

V tejto prici skimam vyvoj jeho diela, ale aj samotného umelca, ako zaujimavt osobnost — jeho
reakcie na politické a spolocenské otdzky, akt formu pouzil a prec¢o. Zaujima ma jej réznorodost

s akou pristupoval k r6znym témam, skoro az hravost, s akou si vyberal rézne formy a média.
Komparéciou s dal$imi dielami vyznamnych umelcov, skimam jeho prace Ex Post.

Dalsi aspekt ktory ma zaujima je jeho prestahovanie z Charkova do Berlina, kde tieZ momentalne

zijem, a jeho reakcie na tato realitu.
Charkov

Charkov mad za sebou tazké casy, okolo mesta su masové hroby Iudi, keori zahynuli pocas
genocidy v podobe hladomoru v 30. rokoch, Stalinove ¢istky intelektudlov, nésilnd kolektivizcia,
dalsi hladomor v 50. rokoch. Pred vojnou to bolo najvic¢sie mesto na Ukrajine a mozno by
nim aj zostalo, keby nebolo skoro uplne zni¢ené pocas druhej svetovej vojny. Po vojne bol
Charkov hlavné priemyselné mesto Sovietskeho zvizu. Statnym podnikom ako Turboatom a
Elektrotyazhmash patri aj dnes 17% svetovej produkeie turbin pre atémové elektrérne. Je tu 60
vedeckych instittcii, ale aj 80 kniznic. Vo fabrikich Morozov alebo Malysev sa vyrabali tanky pre
cely svet. Pred vojnou tu Zila asi patina Zidov, ktora bola zdecimovand na polovicu a dnes tu Ziju

iba zhruba 3%, dalej tu Zije asi 44% Rusov, v uliciach mierne prevldda rustina.
Detstvo

V tomto meste na Ukrajine sa 25. augusta narodil Boris Andrejevi¢ Michajlov, ako starsi z dvoch
synov Andreja Nikolajevi¢a Michajlova a Chaji Markovny Michajlovej. Jeho matka, Zidovka,
nemohla v komunistiskom rusku praktikovat svoju vieru, ale rozpréva jidis a podporuje ho od
detsva v jeho umeleckych zdujmoch, dufajic, Ze sa raz stane spisovatelom. Aj dal$i pribuzni
z matkinej strany sa angazovali v umeleckej stére a Michajlov prapraotec viedol dokonca
malé mestské divadlo v blizkosti Kyjeva. Mozno préve od neho dedi svoj komediantsky a

exhibcionisticky charakeer.



V roku 1941 je otec Borisa Michajlova povolany k sluzbe oficiéra pocas druhej svetovej vojny. Aj
Matka s malym Borisom Michajlovom opusta Charkov kvoli relokécii fabriky, kde pracuje. V tom
istom roku, v decembri, zacalo v meste dvojmesaéné vrazdenie Ukrajincov zidovského povodu,

behom ktorého bolo zavrazenych 38 tisic ludi.!

Rodina sa opit schadza az po dvoch rokoch v Charkove. Boris Michajlov za¢ina Studovat,
podobne ako jeho rodicia, technicky obor na Charkovskej akadémii a po $tudiu, zakonéenym

promociou v roku 1962, za¢ina pracovat ako raketovy konstruktér v rodnom meste.
Prvé fotografie

Jeden z hlavnych motivov Borisa Michajlova — nahota, ma v jeho fotografiich prirodzeny,
domicky a intimny charakter. V byvalom Sovietskom zvize nahota neexistovala. Vietko ¢o
suviselo s nahotou bolo tabuizované alebo vyhldsené za pornografiu, ktora bola taktiez samozrejme
zakdzand. Sem-tam sa k Borisovi Michajlovi dostali nemecké a ¢eskoslovenské ¢asopisy s aktami,
ktoré ho zaujali a in$pirovali. Ked mal 30 rokov, poziadal, aby mohol dokumentovat fabriku
kde pracoval, nato dostal kameru aj fotoaparat. Popri oslavnych fotografiich sovietskej préce a
techniky, vznikli potajmai aj zenské akty. Fotografie nechava vyvolat v sluzobnom labe, ¢o bola
chyba: pri dal$ej prehliadke jeho bytu mu boli sluzbou KGB najdené polonahé akty jeho vlastnej
zeny. Boris Michajlov bol okamzite potupne prepustny a o “modelke” rozsirili nepekné klebety.
Odvtedy sa Boris Michajlov za¢ina vaznejie zaoberat fotografiou a za¢ina pracovat ako asistent

fotografického technika.?



60. roky

Celkové spoloc¢ensko — politické uvolnenie 60. rokov prispelo k vyznamnym posunom vo
vetkych umeleckych sférach. Rozvinuli sa nové pristupy k umeniu ako hnutie Fluxus, graffity,
psychadelické umenie, umenie performance. Pod vplyvom LSD a marihuany vznikali mozno tie
najzasadnejsie hudobné diela populérnej hudby. Aj v oblasti fotografie doslo k posunu: v Amerike
sa za tri roky skoro zdvojndsobil pocet univerzit s vyukou fotografie a emotivna fotografia zacala

byt bezne chapana ako délezita su¢ast moderného umenia.?

Otvorengjsia spolo¢nost uz bola pripravend akceptovat pozadavky feministickych a LGBT (angl.

lesbian, gay, bisexual, and transgendered) hnuti. Apofi na Zapade.

Za zeleznou oponou i$lo o zlomové desatrocie — ked Nikitu Chrus¢ova, nahradil vo funkcii
prvého tajomnika komunistickej strany v byvalom Sovietskom zvize, Leonid Breznev. Na
Berlinskom mure sa po prvy krat strielalo, Gagarin dobil vesmir a ruské okupa¢né vojska
Ceskoslovensko. Euféria zo zatiatku 60. rokov bola rychlo potlatena a zmrazena na dalsich 30

rokov.

Bolo to aj obdobie skrytych vyznamov, kédovanych spriv, nedostatku pravdivych informdcii,
vsetci boli v strehu, pripraveni na akiikolvek novi spravu, ktord by odhalila tajomstvo — pravdu
skrytid medzi riadkami. Sifrovanie bola jedini cesta k objaveniu zakdzanych veci ako politika,
viera, nahota.*

— Boris Michajlov



Boris Michajlov, Superimpositions — Yesterday‘s Sandwich Plate No. 48, 1960 - 1970



Superimpositions /1960 - 1970/

Vsetky tieto fascinujiice obrazy spytujiice realitu a jej reprezentdciu, potvrdzuju, Ze pravda
neexistuje.”
— Boris Michajlov

Ked sa Sarah Phillips z dennika Guardian spytala Borisa Michajlova, aka je jeho najzasadnejsia
fotografia, uviedol préve jednu zo série Superimpositions — Yesterday's Sandwich Plate No. 48,
kde fotografoval svojich kamaratov, prirodzene pézujucich v zdhone kvetov v okoli Charkova.
“Nemusel som im ani hovorit, ¢o maju robit: vietci radi pézuja pred fotoaparatom”’ Priznana
symbolika, viera a optimizmus, adoptovanie myslienky ze lepsi Zivot méze byt vykapeny iba
vymenou za umucenych predkov. Ako autodidakt si sam skusa fotograficku techniku sendvi¢ —
kolaze, kde st spojené dva obrazy do jedného, spdja tak bezné farebné momentky zo Zivota s
cielom rozbit a narusit ich nevinnost a naivitu. Objekty z fotografii zostédvaju vo svojom prostredi,
nie su vynaté, lez ako prizrak vstupuju do nového sveta, do dalsej fotografie. “Vietko pre mra

zatalo touto fotografiou. Citil som sa ako umelec po prvy krét vo svojom Zivote.”

Tak zacal vznikat prvy subor Superimpositions, primarne k hudbe Pink Floyd: “Fotografiu
dvoch zien v plavkach som spojil s fotografiou dennikového zdpisu mojej ex-priatelky, v ktorom
si poznamendvala s kolkymi muzmi spala. Myslim, Ze som bol ¢islo 16. Po mne ich bolo este vela.

Divék, spolo¢nost to mdze analyzovat, ja som chcel iniciovat dial6g.”¢

Cenzor fotografie v Sovietskom zvize — Sergej Morozov*, zakazal vystavovat Michajlove
montaze, dokonca cely stbor bol vytlateny az zatiatkom 90. rokov jednak kvoli zakazu, ale aj
preto, Ze papier bol drahy a tak bol primarne premietany ako slideshow. V roku 2006 vznika vo
vydavatelstve Phaidon zaujimavo spracovand kniha s 55-timi “sendvi¢mi” na karténe formatu

A4, kniha nesie ndzov Yesterday's Sandwich.

Mnoho umelcov pracovalo s fotografickymi fotomontézami alebo koldzami. Ci uZ to boli
skorsie konstruktivistické koldZe v Rusku od Rod¢enka alebo El Lissitzkého, alebo surealistické
¢iernobiele fotomontaze Edmunda Teskeho, Alice Lex-Nerlingerovej, Barbary Morgan, Val

Telberga alebo Jerry N. Uelsmann.

Superimpositions sa di chépat aj ako akysi “pozndmka’, i ked mozno neuvedomeld, k uvolnenej
atmosfére na zdpade, kde vetko hyrilo farbami po¢ntc batikovanym oble¢enim a dihovou
vlajkou, konéiac prestrofarebnymi vizualmi na koncertoch rockovej a psychadelickej hudby v

podobe Liguid live show.



Joshua Light Show na koncerte skupiny The Mothers
of Invention, New York City, 1967,

Boris Michajlov , Superimpositions, 1960 — 1970

René Groebli, N.Y. Visions, 1978



70. roky

Vplyv minulej dekddy sa odraza aj napriklad v podobe silnejicej poziadavky v oblasti
environmentalne politiky. Objavuje sa Land art in$pirovany konceptudlnym a minimalistickym
umenim alebo silnejuce umenie performance a Body art. Hyper-realizmus v malbe kopiruje
presnost fotografického zobrazenia. V samotnej fotografii, sa uz namiesto “humanistického
oslavovania kladnych hodnét kazdodenného Zivota, kladie déraz na mimoriadne javy a

vynimo¢né udalosti. ...za¢ina prevlidat skepsa, sakrazmus a nedévera v lepsiu buducnost.”

Pod vedenim Leonida Brezneva sa Sovietsky sviz stava supervelmocou s najvi¢Sou armadou,
najvacsim poctom atdmovych zbrani a sndd aj najva¢$im po¢tom mavatok na meter $tvorcovy.
Vymyvanie mozgov ¢ervenou vlajkou dosahuje vrchol aj v ostatnych krajinach Vychodného
bloku. Dobytim Saigonu kon¢i vojna vo Vietname a objavuje sa dalsia ropna kriza. Mnozstvo

zdsadnych objavov v oblasti technoldgii, ako napriklad prvy mikroprocesor, ur¢uje charakter

dalsich dekad.
Red Series /1968 - 1975/

Cervena farba je po oranzovej na konci viditeIného spektra a je bezne asociovana ako farba
nebezpedenstva, chtica, lasky, nenavisti, socializmu a komunizmu, agresivity a hnevu, tepla, ohiia,
hladu, maskulinity, krvy ale aj odvahy, smrti, krestanstva, vojny, krdsy, Vianoc ¢i dokonca $tastia

v Cine.

Skoro vietky tieto rysy mozno najst v rozsiahlom subore Red. Vznikd plynule po Superimpositions,
obscesivne lovi vyjavy s ¢ervenymi akcentami, typické pre komunisticka ideu. Vietko kvitne do
papierovych kvetinovych mavatok, do ¢ervenych transparentov, do polystyrénovych hesiel, ale
Michajlov nachadza ¢ervent aj inde ako v typickych komunistickych symboloch - ¢o posava
a otvara dal$i rozmer tejto série: druha skupina fotografii pracuje s ¢ervenou ako s akymsi

medidtorom pretinajuic verejnd a sukromnu rovinu ervene;j.



Boris Michajlov, Red Series, 1968 — 1975

Boris Michajlov, Red Series, 1968 — 1975

Boris Michajlov, Red Series, 1968 — 1975




Fotografovani st vi¢Sinou “vyru$eni” z ich oficidlnej funkcie, aby nachvilu zapézovali fotografovi

4 . 4 . v, 4 /v 7 . . . v b .
aposlednd skupina — napriklad diev¢atd s nardZovanymi perami, zadnica Zeny pracujica na poli
v ¢ervenych plavkach alebo podobana tvir mladého teenegera ukazuju Cervent Gplne mimo

ideolc')giu.7

Cervena farba sa vyskytuje aj v dielach napriklad Williama Egglestona v notoricky zndmej
fotografii The Red Ceiling, alebo v obraze od Shomei Tomatsu — Japan World Exposition, kde
symbolizuju stopy krvy.

William Eggleston, Ccrveny strop, 1973 Shomei Tomatsu, Japan World Exposition,
Osaka, 1970

Suzi et Cetera /60. - 80. roky/

Vedla Red series, vzniké dals$i zaujimavy intimny subor Suzi Et Cetera, v roku 2006 je vydand
mald knizka s 99 fotografiami dennikového charakteru pripomina rodinné album. St v nej
z4tisia, momentky z kazdodenného Zivota, mestské zakutia a banalne udalosti ale hlavne Zeny:
oblecené, vyzletené, odvézne pézujice alebo voyeristicky prichytené, ked si upravuju pancuchy.

Stbor bol v roku 2011 stcastou rozsiahlej vystavy Ostalgiav New Museum v New Yorku.

V roku 1976 ako 38 ro¢ny opusta Boris Michajlov pricu inziniera a za¢ina sa venovat vyhradne
fotografii. Foti portréty alebo retusuje staré fotografie, ktoré mu ludia prinesu, pretoze aj po 40
rokoch od uvedenia prvého farebného negativu Kodachrome na trh v roku 1935, je farebna
fotografia v byvalom Vychodnom bloku stale velmi vzacna a draha. Dopyt po realistickejsej

fotografii oblubené¢ho ¢lena rodiny tak riesi ru¢né kolorovanie anilinovymi farbami.



William Eggleston, Girl on grass, 1975



Luriky /1971 - 85/

Popri bezej retusérskej a kolorovacej préci vznikaji dva volné subory Lurikia Sots Art. Na rozdiel
od Superimpositions, kde konfrontoval dva rozli¢né vyjavy, vytvarajic novy suredlny svet, teraz
naopak ndjdent fotografiu podtrhéva a zvyraznuje na jednej strane, na druhej ale ironizuje a

bagatelizuje, kedZe originalna fotografia sluzi skoro ako akési detska omalovénka.

Plné vyuzitie kolorovacich technolégii ndjdeme napriklad v précach $panielskeho fotografa

Jorgeho Ruedy, z ktorého fotografii citit energitickejsi Spanielsky temperament.
g Y; g g ] y

Boris Michajlov, Luriky, 1971 — 85 Jorge Rueda, Ninarco, 1973

Sots Art /1975 -78/

Nidjdené rodinné fotografie su obsiahnuté v subore Luriky, fotografie z tisku ale aj vlastné zébery,
zachycujtce napriklad prvomajové sprievody a udalosti spojené so zivotom v socializme st zas
obsiahnuté v subore Sots Art. Kriklavy vizudlny jazyk a dokumentarny charakter fotografii tak
pripomina prace Sergeja Prokudina-Gorského, staré vyse 70 rokov, ked fotografoval vtedajsie

carske Rusko.



Boris Michajlov, Sots Art, 1981

Sergej Prokudin-Gorski 1909
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Black Archive /1968 - 1979/

Vedla tychto nepokojnych vizudlne pestrych suboroch ako Superimpositions, Red Series, Luriky
a Sots Art vznikaju aj komornejsie snimky, dokumentarny stbor Black Archive, zachycuje
kazdodenny zivot v meste Charkov, nie vSak srkz verejné priestory, lez intimne domace prostredie
— ako priestor pre slobodu.? Pocas tohto obdobia sa zapdja do miestnej stkromnej fotografickej

skupiny, ktord mu ale nesta¢i a tak sa obracia na fotografov z pobaltskych krajin, kde je situdcia

o nieco liberélnejsia.

Boris Michajlov, Black Archive 1968 — 1979

21



80. roky

V obdobi tejto, na udalosti velmi bohatej dekady, sa prehlbuje rozdiel medzi Vychodom a
Zapadom, zatial ¢o na Vychode komunisticky rezim "melie z posledného” na Zdpade dochidza
k boomu masmédii, konzumu a ich néslednej kritike, napriklad v podobe Culture jammin -
“politicky angazovaného umenia postdemokratickej doby, ktoré se vynoruje ako odpoved na

kolonizéciu verejného priestoru globalnymi ekonomickymi zdujmami”®

Medzi umelecké smery tohto obdobia patri napriklad neo-konceptualizmus, video art a

institucionalna kritika.

Pozorujeme-li pohyby clovéka vybaveného fotoapardtem (piipadné pohyby fotoapardtu
vybaveného ¢lovékem) ziskdime dojem ¢ihdni: Je to prastaré lovecké gesto paleolitického lovee
v tundre. Fotograf vsak neprondsleduje svou zvér v otevienych travnatych prostorich, nybrz
v houstindch kulturnich objektii, a stezky, po nichz se pliZi, jsou vytvifeny touto umélou
divocinou. Na forografickém gestu Ize vidét, jak kultura, kulturni podminénost klade odpor,
coz miizeme, podle teze, vylist z forografie.”

— Vilém Flusser
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Dance /1978/

Nikto v rodine netancoval. Nie sme rodina tancujujiicich ex-ukrajinskych Zidov. *°
— Boris Michajlov

Silnejsi Zurnaliticky pristup mozno najst v subore Dance, ktoré vysli aj knizne v ramci Hasselblad
Award Winner v roku 2000. Tu, skupina postarsich Rusov/Rusiek a Ukrajinocov/Ukrajiniek
tancuje v ramci tane¢nych lekeii na ndmesti. Tvdre Zien neskryvaju radost z tanca, zatial ¢o muzi
su trochu v rozpakoch. Na parkete je vzdy viac Zien ako muzov a tak zeny tancuju bezprostredne
spolu — vo dvojiciach alebo samé. Fotografie odhaluju aj také to “ruské tajomstvo”: “i ked zajtra
bude t4 mozno posledna a rozhodujuca bitka, dnes je uplne iny den. Den, ktory ako by bol

posledny. Musime spievat, tancovat a pit. PretoZe zajtra tu uz ni¢ neostane.”
Beach of Berdyansk. Sunday from 11 am to 1pm /1981/

Dokumentarny a zurnalisticky pristup pokracuje v siboroch Beach of Berdyansk, Sunday from
11am to 1pm. “Boli sme pod ideologickym nétlakom objavit, kto vlastne sme. Uvedomil som
si, Ze ten priemerny antropologicky typ, ktory hladim, ndjdem pri mori — na plazi. Podla
toho antropologického aspektu, sa ludské telo dost zmenilo. Hrdina je tlstoch. A chodi na
dovolenky.”1* Kriticky pohlad na smutnt situdciu v byvalom Sovietskom zvize tak reflektuje

skrz nevinné fotografie z plaze.

Podobny vizualny $tyl a motiv skoro v rovnakom obdobi mal v ¢echich napriklad Miroslav
Tichy, ktory fotografoval diev¢atd a zeny na kapalisku. Fotografie Borisa Michajlova nest ale iny
odkaz: nendjdeme v nich hlad po nehe a poetike ako v Tichého obrazoch, naopak iréniu paradox

preplnenych plazi spokojnymi fudmi z mesta prahntcimi po oddychu od televizie.

Tim vyvstdvd otdzka po vztahu mezi texty a obrazy. Je to ustfedni otdzka déjin. Ve stredovéku
se objevuje jako boj ki'estanstvi, které je oddino textu, proti pohaniim, kteif uctivaji obrazy; v
novovéku jako boj textudlni védy proti obrazovym ideologiim. Boj je dialekticky. Tou mérou,
Jakou kfestanstvi potiralo pohanstvi, si osvojovalo obrazy a stivalo se samo pohanskym; a tou
mérou, jakou véda potirala ideologie, si osvojovala predstavy a stdvala se sama ideologickou.

— Vilém Flusser
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Boris Michajlov, Dance, 1978

Peter Hujar, Dance Floor, Halloween, 1976

Boris Michajlov, Beach of Berdyansk. Miroslav Tichy, 70. — 80. roky
Sunday from 11 am to 1pm, 1981
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Viscidity /1982/

V roku 1979 dostava Boris Michajlov pozvanie od moskovskych konceptualistov Ilyu Kabakova a
Erika Bulatova do ich skupiny Aesthetic Institute. Jeho konceptudlny pristup je sice rozoznatelny
aj v skorsich pracach, ale az v sérii Viscidity po prvy krét pracuje s vlastnoru¢ne pisanym textom,
ktorym doplia blok papiera s fotografiou alebo s inscenovanymi autoportrétmi. Ide o rozne
poznamky, dennikové zépisky, raz s poetickym inokedy zas sexudlnym nabojom. Séria reaguje
na odobie, ked sa v roku 1982 stava $é¢fom KGB Yuri Vladimirovi¢ Andropov a $piondz narastd

do obludnych rozmerov. Text ma kompenzaény charakter k obrazu.

S textom v spojeni s fotografiou pracoval aj slovensky Jano Pavlik v stibore Ernest a Alica alebo

Americ¢an Jim Goldberg.

Vysvétlenim je toto: Texty sice vysvétluji obrazy, aby je vyvritily, ale obrazy také ilustruji texty,
aby je u¢inily srozumitelnymi. Pojmové mysleni sice analyzuje mysleni magické, aby je odstranilo
z cesty, ale magické mysleni se vsouvd do pojmového, aby mu propiijcilo vyznam. ... Obrazy jsou
stdle pojmovéjsi, texty stile imaginativndjsi.®

— Vilém Flusser
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Boris Michajlov, Viscidity, 1982

Boris Michajlov, Viscidity, 1982

Jano Pavlik, Ernest a Alica, 1982 — 1988

Jim Goldberg, Man at a recruitment center, 2007
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Crimean Snobbery /1982/

Na ukrajinskom Kryme vznikaju v tom istom roku inscenované fotografie Michajlovych
kamardtov, ale aj jeho vlastné autoportréty v bohémskych alebo erotickych pézach, ktoré znova
nardzaju na neslobodu v Rusku. Aj ked fotografie neposobia nijak zvlastne, skor sa hraja s
estetikou a gy¢om dovolenkovej fotografie, podstatny je opit ich historicky kontext — politickd
situdcia ako napriklad absoltitna nemoznost cestovania. Fotografie vyzeraja, ako keby vznikli
na bohatej franctzkej riviére, ale nie je to tak. Vsetko sa odohrava na preludnenom Krymskom

poloostrove, prvou a mozno aj poslednou turistickou destindciou pre Ukrajincov a Rusov.
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Unfinished Dissertation or discussions with oneself /1984/

“Ked sme mali hosti, tak som si uvedomil, Ze by bolo lepsie krdjat pomaran¢ nozikom.”

“Jeden s mojich dobrych priatelov raz povedal: je sexy, ked Zena nosi biele pancuchy.”

Cierna — Jjezlo

Biela — je dobro

“Moézu sa ludia, krori maju k sebe blizko navzijom milovat? Vsetko by bolo lepsie v tme, so

zavretymi oéami.”

A este raz: ¢ierna — smrt

biela - Zivor

Wittgenstein:
Limity méjho jazyka znamenaju limity méjho sveta.

Kultira je vyber nejakého siboru limitov.

Cartier-Bresson:

Forografia je dokonaly siilad rozumu, o¢f a srdca.

Morozov:

Zdarilost fotografif ¢asto zdvisi na technologickom pokroku.

“Pre forografa je doleZité forografovat v presny moment, zatial ¢o pre kultiru to potrebné nie je.

Moment je nedélezity.”
“Teraz som pochopil, ¢o je dobré pre vsetkych, Rusi musia byt s Rusmi, Zidia so Zidmi.”
Ked zatvoris oci a pobozkds matku, jej tvir he ako zamat. A to méze byt odpustenim.
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Z prvej strany knihy:

Ilya Kabakov:

Podla jeho "Plinu Zivota"kazdy jednotlivec by mal napisat diplomovu pracu aspori raz v Zivote.

Je nemozné pokracovat dalej v tejto sérii, pretoZe nds syn sa narodil a tieZ nase myslienky si uz
inde - dno, a ticz md prist leto a znova bude tazké sa ubranit sa pred krdsou. (Mozno sa tam

ndjde priestor).

Boris Michajlov uz v skorsich dielach pracoval s najdenymi fotografiami ktoré dalej koloroval
alebo kol4zoval, teraz v$ak pracuje s nehotovym ndjdenym objektom — prazdnou diplomovou
précou, dizertcia do ktorej vlepuje vlastné fotografie a doplnuje popiskami — dve fotografie
vlepené ja jednu dvojstranu, nie st vo vzijomnom kontraste ale fotografované bud za sebou s
istym ¢asovym odstupom, pripadne ide o dve roznorodé fotografie, ktoré ale tiez nie st absolttne

rozdielne.”

Boris Michajlov, Unfinished Dissertation, Julius Koller, Univerzalna Fantastick4 Orientdcia 1 - 6 (U.EQ.), 1978
1984
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Salt Lake /1986/

Krdsa zachrdni svet

— Fjodor Michajlovi¢ Dostojevskij

V meste Slavjansk na Ukrajine, kde Zil otec Borisa Michajlova, je fabrika na vyrobu sédovky, pri
vyrobnom procese vyuziva slani podzemnt votu a prave t4 pritahuje starych a chorych, dufajuc,

ze si tu vylie¢ia choroby alebo omladnu.
Tam, kde fabrika vypusta priamo do mora $pinavti vodu, vzniklo preplnené rekreatné stredisko.
Rekredcie — chtivim ukrajincom to ale nevadji, pretoze veria v jej lie¢ivé ucinky, a tak zaplnaju mala

pléz uterakmi, uzivaju si a raduju sa z kipania.

Tieto fotografie s dokumetnami jednej epochy. Zrodili sa z Michajlovej predstavy, zosobnenej v

Dostojevského slovach, “Krdsa zachrdni svet”— aj vtedy, ked zostane iba v nasich spomienkach.

Boris Michajlov, Salt Lake,1986 Martin Parr, The Last Resort, New Brighton, United
Kingdom, 1985

Boris Michajlov, Salt Lake,1986 Martin Parr, Playas, 2006 - 2008
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90. roky

Devitdesiate roky st néstup postmoderny, rozvoja technoldgii a digitalizécie. Oznacuju sa ako
informa¢ny, digitdlny alebo pocitacovy vek aj kvoli masovému rozsireniu internetu. Vznikaji nové
umelecké smery ako digitdlne umenie, umenie novych médii, cyber umenie alebo interaktivne

umenie.
l am not 1 /1992/

Séria sebaironizujucich autoportrétov s dildom pred ¢iernym platnom nadvizuje na sabor
Viscidity. “Heroické pdzy maju byt signalom na zacinajaci kapitalizmus a konéiaci sa socializmus,
kde kapitalizmus mal svojich hrdinov ako Rambo a Marilyn Monroe. Sovietsky zviz si vytvoril
vlastného hrdinu: robotnika.”? Antihrdina bol stvoreny v diele I am not I Estetika fotografii

pripomina erotické gay fotografie, devitndsteho storocia, zaradené mozno trochu omylom, do

archivu Berlin Anthropological Society, v rimci zbierky “Nude Studies of Races”.

Boris Nlichajlov, Iam not I, 1992
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“Strongart as Theseus in the Battle with the Amazons.”

Tato fotografia Lionela Strongarta bola pravdepodobne tieZ zhotovend jednym z fotografov v Berlin Anthropological
Society. Na tomto snimku, model opustil vietky antropologické konvencie a nasadil klasickt tlohu typickt v tomto

obdobi pre erotické fotografie muzov. Berliner Gesellschaft fiir Anthropologie, Ethnologie und Urgeschichte. 12
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Case History /1997-1998/

Stdle viac umeleckych diel budii nevyhnutne vytvirané tak, aby z nich nakoniec zostali fotografie.
Modernista by musel prepisat Paterovo tvrdenie o tom, Ze celé umenie usiluje o pribliZenie sa k
hudbe. Dnes sa celé umenie snazi priblizit fotografii**

— Susan Sontag

V priebehu jedného roka Boris Michajlov spolo¢ne s manzelkou Vitou opakovane navstevuju
a dokumentujt charkovskych bezdomovcov, ktorych je v novodobej ére Ukrajiny velmi vela.
Vznika okolo 400 fotografii, a rovnako ako na obrazoch Francisa Bacona, na nich ndjdeme nahé

deformované tel4, ale aj tep mesta a zhon “normélnych” ludi.

Fotografie by mali pésobit mozno desivo a odstrasujuco, ukazujic akusi splasknutt bublinu,

keord rastla tak, ako tizba po slobode a zmene, nesu v$ak iny odkaz:

Vo fotografovanych bezdomovcoch je td istd bezduchost, ktoru popisuje John Berger pri
komparacii Baconovych figurdlnych kompozic s postavickami Walta Disneyho: “I Disneyho svét
je prostoupen bezucelnym ndsilim. Definitivna katastrofa se vidy rysuje na obzoru. Jeho stvoteni
maji jak osobitost, tak nervové reakee, pouze jim (téméf zcela) zchazi schopnost uvazovat. Kdyby
byla sekvence Disneyovych kresbi¢ek uvozena népisem Toto je ve a my mu uvéiili, zasahl by nas
ten animovany film stejné désivé jako Baconuv obraz.

Al se ¢asto tvrdi opak, Baconovy obrazy se nevstahuji k zddnemu redlnemu prozitku samoty,
uzkosti nebo metafyzické pochybnostia nevyjadiuji se ani ke spole¢enskym vztahtim, byrokracii,
pramyslové spole¢nosti nebo k déjinam 20. stoleti. Pro kazdou podobnou roli by se museli
zabyvat védomim. Jejich skute¢nou funkei je pfedvést, jak odcizeni dokdze vyvolat touhu po
své vlastni nejzazsi formé, totiz bezduchosti. To je ona ucelend pravda, kterou Bacon svym dilem

spie stavi pfed odi, nez vyjadiuje.”ts

Podobnost s Baconom je aj vo vyuzivani sekvenénych fotografii, ktoré podrobnejsie analyzuja
celt postavu — dali by sa prirovnat k Baconovym triptychom, alebo aj opakovanie ikonografickyc;
poz. Paradoxné je tiez, ze Bacon pracuje s fotografickymi predlohami a mozno prave teraz nastal
okamih, ktory popisuje Susan Sontag — vzdalovania sa od maliarstva a priblizovania k fotografii,

v diele Case History.™
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Boris Michajlov, Case History, 1997 — 1998

Francis Bacon, Painting, 1946
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Boris Michajlov, Case History, 1997 — 1998

Francis Bacon, Study for a Self-Portrait, 1964
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Boris Michajlov, Case History, 1997 — 1998

Francis Bacon, Henrietta Moraes, 1966
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John Deakin, Henrietta Moraes, 60. roky

Francis Bacon, Crouching Nude, 1964

Boris Michajlov, Case History, 1997 — 1998
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fotografia z filmu Kriznik Potemkin, Sergei Eisenstein, 1925

Narodili sme sa s vreskom; vosli sme do Zivota s vreskom, a mozno ldska
Je sietka na komdre medzi strachom zo Zivota a strachom zo smrti.

— Francis Bacon

Boris Michajlov, Case History, 1997-1998

38



Berlin

Prva velka vystava Borisa Michajlova v Nemecku bola v galérii su¢asného umenia Portikus vo
Frankfurte nad Mohanom v roku 1995. V dal$om roku na doporuéenie kuratorov Inky Schube a
Matthiasa Fliigge sa v ramci programu DAAD stahuje do Berlina. Teraz Zije striedavo v Charkove

av Berline a pracuje na dalsich suboroch, v ktorych sa zaoberd novymi otazkami.
If | were a German /1994/

Spolo¢ny projekt Borisa Michajlova, Vity Michajlov, s mladymi umelcami ako Sergej Bratkov a
Sergej Solonsky z Charkova v snahe znovu preskiimat vztahy medzi Nemeckymi okupantami a

okupovanou Ukrajinou pocas druhej svetovej vojny, riesi v sibore If I were a German

If I were a German, would I wash the feet of

a Jewish Woman?

Boris Michajlov, 1994

TV Mania /1991 - 2002/

Pocas skoro jedendstich rokov snima dolezité ale aj banilne zébery z televiznej obrazovky v subore
TV Mania. V dobe rozmachu YouTube videi, tak skima jednak vobec zmysel starého média,
ale aj ako imigrant, nové prostredie — Zapad. Z obyvacky, tak ako by chcel vSetko zmeskané
urychlene poznat, komentuje svetové dianie a zmrazi ho do momentky, ako by to bola suc¢ast
nejakej vedeckej prace — pokracuje snad vo svojej “dizertécii” — v starSom stbore Unfinished

Dissertation?
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August Sander, 1929 / Boris Mikhailov, 2008

Instaldcia vystavy August Sander/Boris Mikhailov v Pace/MacGill Gallery, NY, 2012
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V tomto obdobi, sediac v trenyrkach za televiziou v berlinskom byte, sa mu kone¢ne dostéva
uznania: Coutts Contemporary Art Award (1996), Albert Renger-Patzsch Award (1997),
Hasselblad Foundation International Award (2000), Kraszna-Krausz Book Awards (2001) za
knihu Case History, Citybank Private Bank Photography Prize (2001) a kone¢ne doma v roku
2003 aj v podobe ceny General Satelitte Corporation Art Prize za prinos a rozvoj sti¢asného
ruského umenia. Photobook Kassel Award (2011) a tohto roku obdrzal aj prestiznu cenu

Spectrum Photo Prize 2012.

Borisovi Michajlovi trvalo pit rokov kym, za¢al v Berline znovu tvorit: “(V Rusku)
rozumiem veciam. Vietkému, utrpeniu. Je tam viac otvorenych pocitov, otvorenych vztahov,
komplikovanych vztahov. Ale tu, pravdepodobne, nerozumiem vsetkému. Nie preto, Ze by
som nehovoril nemecky, ale preto ze situicie st mi nejasné.”*®  Prepinanie kandlov je ustavi¢ny
prieskum, ale ked stle skimas, strati§ nit — a nevies ¢o vlastne skiimas a kam vlastne ides. Boris
Michajlov tak odklad4 dialkové ovladanie a vyrdza znovu do ulic dokumentovat zivot Berlina.
Narozdiel od Marshalla McLuhana, ktory vyhlésil televiziu za nova realitu, Boris Michajlov, tto

realitu bali naspit do krabice.'”
German Portraits /2008/

V ramci divadelného festivalu Theaterformen v Brunswicku, v meste kde Adolf Hitler ziskal
obdianstvo, ktoré mu cheeli nemecki politici v roku 2007 post mortem vziat!®, vytvorila Claudia
Bosse dramatizaciu divadelnej hry Perzania a vyzvala ob¢anov mesta, aby sa pripojili a chopili
role zboru. Boris Michajlov spolo¢ne s manzelkou a pomocnickou Vitou sa pripojili k projektu
v ramci trojmesaénej stize: “Ked som prisiel do Brunswicku, mal som dve predstavy: na jednej
strane som si myslel, Ze otvorenost ludi mi umozni fotografovat v ich obydliach, Ze budem méct
pracovat v ich stkromnom priestore, aby som objavil to prirodzené a skuto¢né — to ako vyzerd
ich realita. Ale pozvany som bol iba raz, alebo dvakré. [...] Na druhej strane to bolo pracovat
s velkou skupinou ludi — a myslel som si, Ze divadlo mi dé prileZitost k nejakej performance,
uvedomili sme si v§ak, ze ani to by nefungovalo — permormance tam uz bola, my sme ju nechceli

aani nevedeli narusit. A tak sme upustili aj od tohto napadu.”?®

Poziadavka organizatorov festivalu, bolo vytvorit fotografie ¢lenov zboru, aby sa mohli umiestnit
do mestkych priestorov a spropagovat tak festival. Pocas fotografovania tychto portétov zacal
vznikat hlavny subor Michajlovej “hry” o $tyroch dejstvach. Prvy German Portraits — fotografie
ucastnikov zo strednej spolocenskej triedy na ¢iernom pozadi a z profilu. Tento pohlad je
typicky na technické — presné zobrazenie subjektu, vyuziva sa napriklad pri portrétoch statnikov

razenych na medaile a mince, na vedecké téely pri $tudii fyziognémie tvére, alebo u policajnych
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snimkov. Zachycuje teda subjekt vyznamny, osvetlenie je tu ploché, a teplota svetla zvyraznujica
¢ervenu farbu ukazuje nerovnosti pleti v podobe popraskanych zilick a drobnych vriedkov.
Mozno prave cez tento posunuty farebny kanal by sa dala ndjst paralela k jeho star$iemu suboru
Red, kde z kontextu troch skupin vy¢leriuje Urs Stahel jednu fotografiu: “Michajlova fotografia,
uhrovitej tvdre mladého chlapca, funguje ako metafora k ¢ervenej farby pre postihnutie, chorobu.
Vyrezom zbavuje tvar o¢i, ktora tak hovori nie pohladom, ale cez fyzicka telesnost ¢ervenej
farby. Cerven4 farba, uviznen4 v kolektivnom vedomi, je tu kone¢ne uvolnend.”” Podla nasich
stredoeurdpskych stereotypov by portrétovani mohli pochddzat z Velkej Britanie, alebo aj zo
Svédska, jediné, ¢o definuje ich narodnostnu prislusnost je ¢ast ich oble¢enia, ktoré v Nemecku
stale transformuje tradi¢né prvky a vzory. Boris Michajlov v novom stibore nesnima len detailny
fyziognomicky vyrez tvare, nechdva priestor aj na krk a plecia: vidime vzdy kus $iat, ndusnice,
korélky a kravaty. Goliere, na ktorych, ak by islo o vojenské uniformy, je umiestneny nejaky
znak, alebo symbol. Prave tento aspekt vidno v kompardcii so Sanderom na vystave August
Sander / Boris Mikhailov: German Portraits v Pace/MacGill Gallery v New Yorku. Vzacna
horskd kvetina — Plesnivec (nemecky: Edelweiff pochddza z nemeckého slova edel (noblesny) a
weifl (biely).), bol jednak symbol viacerych horskych organizacii, ale aj oblubend kvetina Adolfa
Hitlera a symbol Ozbrojenych SS, do tretice sa dostala kvetina aj do nazvu mladeznickeho
hnutia Edelweiss Pirates?® — “Zo zadiatku to boli skor gangy. Mladi ludia sa poflakovali po
uliciach, nenavideli Hitlerjugend a ich ¢lenov mlétili, kedy len mohli. Pocas vojny bol vsak ich
odpor vaznejsi. Schovavali nemeckych dezertérov, kradli nacistom municiu a vykolajovali vlaky.
Vidsine ¢lenov Edelweiss Piraten pritom nebolo viac ako osemndst.”?! Viacznaénost symbolov,
ich zvyraziiovanie napriklad zvolenou instalaciou, by sa tak dala vylozit aj ako viaczna¢nost a
komplexnost vztahov v sti¢asnom Nemecku, ¢o sa tyka otazok k nasictickej minulosti, kde je to

stale velmi vdzna a diskutovana téma, a Ze je stale potreba mat sa “na pozore”

Druhym dejstvom v hre je subor Shooting — zachycuje pracu “krvila¢ného” fotografa v stadiu pri
fotografovani close-up portrétov.
Fotografie pouli¢nych zastdvok mestskej hromadnej dopravy z Berlina, Charkova a Tokia,

pokracuju v dejstve tretom Bus Stop s priznaénym tvodom:

Vsetci mladi sii prec,
zostali iba slabi — starci, Zeni a deti...

— Aeschylus (Perzania)

Magquette Braunschweigkondi stborom Home T(h)eater, kde ndjdeme Michajlov konceptualno

— anarchisticky pristup®® v celej svojej sile.

Vsetky Styry prace st sucastou celku a boli vydané aj knizne pod rovnakym nédzvom Magquette

Braunschweig. Na festivale Photobook Kassel, ziskala cenu za najlepsiu knihu roku.
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Zaver

O Forme

Rozborom Michajlového diela som dostala moznost spoznat viac ako 50 ro¢nu pracu vizudlneho
umelca z prostredia byvalé¢ho Sovietskeho zvizu, ale aj Zédpadu — Berlina a Japonska, kde teraz
zije. Pri jeho “fotografickej analyze sveta” vyuZiva réznorodé formy. V jeho préci sa na za¢iatku
objavuje klasicky ake, portrét a dokument (Suzi et Cetera), ale hned na to skiima aj dal$ie moznosti
média fotografic a experimentuje (Superimpositions). Fascinovany farbou a jej symbolikou (Red),
dalej volne pokratuje v stiboroch, pri ktorych fotografie vyrazne koloruje farbami (Sozs Are,
Luryki). Po expresivnej$om vyjadrovacom jazyku, prichddza mozno upokojenie a uvedomenie
si vlastnej ulohy pozorovatela: pracuje s prevazne ¢iernobielou fotografiou, bez dal$ich zdsahov
v snahe o pravdivé a citlivé dokumentovanie doby (Black Archive, Dance, Beach of Berdyansk.
Sunday from 11 am to Ipm, Salt Lake). Nezostava ale dlho u klasického dokumentu: jeho
exhibicionizmus a temperament sa objavuje v siboroch, kde za¢ina pracovat s autoportrétom
a inscenovanou fotografiou ( Viscidity, Crimean Snobbery, I am not I) a tiez pod vplyvom
konceptualizmu vznikd ready made Unfinished Dissertation, ktory by mohol byt aj jednym z

klucov k filozofickému rozmeru celého jeho diela.

Rozsiahly stibor Case History pontka viacero pohladov na realitu v byvalom Sovietskom zvize
po pade zeleznej opony. Fotografie vznikali spol¢ne s manzelkou Vitou a tak tu napriklad ndjdeme
viacero obrazov, kde sami vstupuju do tejto reality ako ucastnici, nie len ako pozorovatelia.
Zvl4stnu auru okolo fotografovanych chapem prostrednictvom vykladu malieb Francisa Bacona

Johnom Bergerom:

“Tryzen, bolest je mozna idedlem, o ktery Baconova obsese usiluje. Av$ak obsah jeho obrazii -
onen obsah, diky kterému jsou ptisobivé — s bolesti nijak nesouvisi. Je to ¢asty pfipad: obsese
jenom odvadi pozornost od skute¢ného obsahu, ktery se nachazi jinde. ... Jeho postavy jsou
sice samy, ale naprosto jim schazi soukromi. Znacky ¢i rany keeré na sobé nesou si podle vieho
zpusobili sami — av$ak ve velmi zvla$tnim smyslu: privodcem sebezranovéni neni jedinec, nybrz
druh - ¢lovek, nebot rozdil mezi jedincem a druhem v situaci takto naprostého osaméni ztraci

smysl.”15
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O pochopeni

Po jeho prestahovani do Berlina v devitdesiatych rokoch sa zaobera novymi problémami, kroré
vychadzajt z novej reality, av§ak jeho “Leitmotiv” neustdleho hladania spolo¢enského Hrdinu

sa zrkadli aj tu.

Dal$im zaujimavym prvkom jeho zivota, je otdzka akceptécie a pochopenia jeho umenia vo svete
adoma, ktord by mozno nebyt prestahovania na Zépad, nemusela nikdy vyvstat. Boris Michajlov

sa ale prestahoval a momentélne Zije striedavo v Berline a Charkove.

Pre lepsie rozvedenie problematiky, uvadzam prepis rozhovoru Borisa Michajlova s Martou Gnyp
(MG) - Daring to Bare: 2

MG: Kto Ta objavil na Zipade?

BM: Prvd kniha, Aperture 116 — Photostroika: New Soviet Photography, s mojimi fotografiami
bola vytvorend pani Mrizkovou z byvalého Ceskoslovenska. Bili sme sa, ¢o by sa stalo keby ju
nasli vtedajsie ruské autority, ale ni¢ sa nestalo. Potom ma videli v Moskve Fini, urobili knihu o

Sovietskej forografii a v 90. rokoch som zacal vystavovat.

MG: Kedy si sa rozhodol prestahovat do Berlina?

BM: Ddvno, ale nestalo sa to hned. Prostrednictvom programu DAAD som dostal pozvanie do
Berlina na jeden rok. V priebehu toho roku, som si nasiel kamardrov, spoznal som miesto a citil
som sa viac pripraveny tu Zit — hoci vébec nehovorim nemecky a vlastne ani dobre anglicky. Ale

nasiel som tu ludyi, s ktorymi sa mézZem stretdvat a rozpravat.

MG: Zamyslal si naucit sa nemecky?

BM: Velmi riad by som sa naucil nemecky, ale myslim, Ze je uz neskoro. Ked sa snazim naucit
nejaké nové anglické slovicka, zaspdvam a na dalsi deri si ich vébec nepamatim. V Zivote si
momenty, kedy je uz neskoro sa nieco ucit. Mrzi ma to, pretoZe Zit v krajine a nehovorit danym

Jazykom, vds blokuje preniknut hlbsie do kultiiry, ktorii by som rdd lepsie spoznal.

MG: Akd je tvoja pozicia k Ukrajinskému publiku?

BM: Som zndma osoba, ale zdroveri persona non grata. Nie som tu prijaty, v tejto kultire. Vsetci
ma poznajii a respektujii, ale nemajii ma radi. Mozno mald skupinka. Pre Ukrajinu som ako
disident, a chapu ma vzdialene. 1o je dévod, preco pred tym, nez zacne pisat o mojich veciach
riskujete, Ze sa ondlepkujete mojou povestou. Chovdm sa bezostysne, tak ma to netripi. Je to pre

miia jednoduchsie vysvetlovat veci takto, je to méj styl komunikicie.

45



MG: Aké je prijatie Tvojich prdc v Rusku a na Ukrajine. Je tam vela zberatelov?
BM: Nie. Na Ukrajine mate velmi dobrii zbierku v Pinchuk Art Centre. T0 je vsetko. Na Zipade

Jje vela zberatelov mojich prdc, v mnohych krajindch, dokonca aj v Austrélii a v Japonsku.

MG: Ako si vysvetlujes nezdujem Ruska o tvoju pracu?
BM: V prvom rade ich nezaujima, Ze si bol prvy, ktory nieco rozvijal. A potom, princip “neper
si $pinavé pradlo na verejnosti” je velmi vyrazny. Ludia si myslia, Ze je to nds bordel, nemal by si

ho ukazovat vonku, zvlist s ohladom na povalacov.

Osobne mam pocit, ze tspech Michajlovych prac v zahraniéi spoéiva v tom, ze rovnaké otdzky
sa rie$ia vSade, avSak cez Michajlove dielo sa s nimi d4 lahsie identifikovat: nie st totiz zatazené
lokélnymi problémamy, pretoze st z tplne inej casti sveta. Dokonca z takej ¢asti sveta, krort

zahrani¢ny divak skoro vobec nepozna.
O inspirdcii

Pri skiimani jeho prace som pracovala s velkym mnozstvom literatiry dostupnej nie len online,
ale aj v kniZniciach Amerika-Gedenkbibliothek a Kunstbibliothek v Berline.

P4ci sa mi sposob jeho prace: jednak jeho usilovnost, kvantita materidlu, kroré vyfotografoval
a dalsie skimanie a triedenie: ¢asto sa napriklad tie ist¢ motivy kludne opakuju aj v dalsich
suboroch. Je neustéle v strehu, neustéle fotografuje. Jeho punkovy pristup, zivelnost a drzost na

jednej strane, na druhej, citlivé a vnimavé pozorovania.

Som rada, Ze som mohla prostrednictvom tejto bakaldrskej prace objavit v jeho diele mozno nové

suvislosti, nie len v rimci fotografie a umenia ale aj v ramci spoloc¢enskych vztahov.
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Dodatky

Pub

2012

2012:
2011:

2011

2010:
2009:

2008

2007:
2007:
2006:
2004:
2003:
2002:

2001
2001
2000

1999:
1998:

1996
1995

likécie

: Time is out of joint, Berlinishe Galerie

From Japan, Steidl

I've been here once before

: Tea Coffee Cappuccino, Walther Kénig

The Wedding, Morel Books

Boris Mikhailov: Maquette Braunschweig

: Salt Lake, Steidl

Yesterday's sandwich, Phaidon Press

Suzi et Cetera, Walther Konig

Crimean Snobbism, Rat Hole Gallery

Look at Me, I Look at Water, Steidl

Boris Mikhailov. A Retrospektive, Ziirich

Salt Lake, Steidl, Gottingen

: 55, Phaidon, London

: Dance, The Hasselblad Award 2000, Scalo, Ziirich - Berlin - New York
: Aussere Ruhe, Richter Verlag, Diisseldorf

Case History, Scalo, Ziirich - Berlin - New York
Unfinished dissertation, Scalo, Ziirich - Berlin - New York
: Am Boden / Die Dammerung, Oktagon, Stuttgart

: Boris Mikhailov, Oktagon, Stuttgart

Samostatné vystavy

2012
2012

: Time is out of joint. Photographs 1966 - 2011, Berlinische Galerie, Berlin

: Triptychs, Sprovieri Gallery, London 2012: Salt Lake, La criee centre d’art contemporain,

Rennes 2012: Boris Mikhailov, Tea Coftee Cappuccino, Galerie Suzanne Tarasieve, Paris 2012:

Boris
2011
Boris
2011

Mikhailov, I am not I, Galerie Suzanne Tarasieve / LOFT19, Paris
: Boris Mikhailov, Art Hall Gallery, Tallin 2011: Case History, MoMa, New York 2011:
Mikhailov - Tea Coffee Cappuccino, Galerie Barbara Weiss, Berlin

: Sprengel Museum, Hannover, Germany
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2010: At Dusk, Suzanne Tarasieve, Paris + FIAC 2010: Yesterday’s Sandwich, Damian Casado,
Madrid 2010: Utopia and Reality, Kunstverein Rosenheim, Rosenheim

2010: 1989. Ende der Geschichte oder Beginn der Zukunft?, Kunsthalle Wien, Vienna, Austria
2009: 1989. Ende der Geschichte oder Beginn der Zukunft?, Villa Schéningen, Potsdam,
Germany 2009: Yesterday’s Sandwich, Galerie Suzanne Tarasi¢ve — LOFT19, Paris, France 2009:
Boris Mikhailov - Dusk - Deweer Art Gallery, Otegem, Belgium

2008: The Wedding, Sprovieri Progetti, London, UK

2008: Red, Brown, Yesterday's Sandwich - Art4.ru - contemporary art museum, Moscow 2008:
Historical Insinuations, Multimedia Complex of Actual Arts at Moscow

2008: Fluid Street: Alone,Together, Kiasma Museum of Contemporary Art, Helsinki 2008:
Boris Mikhailov - Look at me I look at water or perversion of repose (1999), Galerie Suzanne
Tarasi¢ve Paris

2007: Banzai!, Galerie Barbara Weiss, Berlin 2007: Boris Mikhailov, Look at me I look at Water,
Sprengel Museum, Hannover 2007: Boris Mikhailov, Barbara Gross Galerie, Munich 2007: Boris
Mikhailov. Yesterday, kunst Meran im Haus der Sparkasse, Meran 2006: Bereznitsky Gallery,
Moments/Monuments, Berlin, Germany 2006: Yesterday’s Sandwich, Shugoarts, Tokyo, Japan
2005: Butterbrot from the 60s/70s, Galerie Ilka Bree, Bordeaux, France

2005: Zeit Raum Bild — 10 Jahre Dokumentarfotografie, Kulturforum, Berlin, Germany

2005: Institute for the Humanities, University of Michigan, Ann Arbor,USA

2005: Information/Transformation Extra City, Antwerp, Belgium 2005: Look at me I look at
Water, Centre de la Photographie, Geneva, Switzerland 2005: Look at me I look at Water / If I
were a German / I am not I, Suzanne Tarasieve Paris, France

2005: Look at me I look at Water, Galerie Conrads, Dusseldorf, Germany

2005: Boris Mikhailov}, Foam Photography Museum, Amsterdam, Netherlands 2004: Palau de
la Virreina, Barcelona, Spain

2004: Boris Mikhailov, fotografies 60s-2003, Institute de Culturade, Barcelona, Spain 2004: In
the Street, Galerie Barbara Weiss, Berlin 2004: T'V-Mania, Kunstverein Arnsberg 2004: Galeria
Helga de Alvear, Madrid 2004: Boris Mikhailov: A Retrospective, Institute of Contemporary
Art, Boston, USA

2004: Case History, Opera Theater, Basel, Switzerland

2004: Boris Mikhailov, fotografies 60's-2003, Institut de Cultura deBarcelona, Spain

2004: Testimony of the Negative, Centrum Sztuki Wspolczesnej Zamek, Warszawa, Poland
2003: ,,Private Freuden, lastende Langeweile, offentlicher Zerfall. Eine Retrospektive®,

Fotomuseum Winterthur, Switzerland
2003: Cambrige Album, Duke University, USA 2002: TV Mania, Galerie Barbara Weiss, Berlin
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2002: The Insulted and the Injured, Pace/MacGill Gallery, New York 2002: TV Mania, Galerie
der Stadt Schwaz, Austria

2002: Boris Mikhailov, Kulturzentrum bei den Minoriten, Graz, Austria 2001: Boris Mikhailov:
Case History & Heiner Miiller Projekt, Haus der Kulturen der Welt, Berlin 2001: BildMuseet,
Umea, Sweden 2001: Orchard Gallery, Derry, United Kingdom 2001: The Photographic
Museum, Helsinki, Finland 2001: Saatchi Gallery, London, UK 2000: Boris Mikhailov. 2000
Hasselblad Award Winner, Hasselblad Center, Goteburg, Sweden 2000: Boris Mikhailov, The
Photographers' Gallery, London ; Dvir Galerie, Tel Aviv 2000: Galerie Barbara Gross, Munich,
Germany

2000: Dvir Galerie, Tel Aviv, Israel

1999: By the Ground, Museum of Modern Art, Ljubliana, Slovenia

1999: Boris Mikhailov, Museo Querini Stampalia, Venice, Italy

1999: Case History, DAAD Galerie, Berlin

1999: Case History and Dance, Scalo Galerie, Ziirich, Switzerland

1999: Boris Mikhailov, Centre National de la Photographie, Paris, France

1998: Boris Mikhailov, Stedelijk Museum, Amsterdam, Holland

1998: Boris Mikhailov. Les Misérables, Sprengel Museum, Hannover, Germany

1998: Peri Center of Photography, Turku, Finland

1997: Photomania, DAAD Galerie, Berlin, Germany

1997: Crimean Grafomania, Galerie in der Brotfabrik, Berlin, Germany

1997: Hippolyte Photographie Galerie, Helsinki, Finland

1996: Boris Mikhailov, Kunsthalle Ziirich, Switzerland

1996: Boris Mikhailov - A Retrospective, Soros Center of Contemporary Art, Kiev, Ukraine
1995: Boris Mikhailov, Portikus, Frankfurt am Main, Germany

1995: After the Fall, The Institute of Contemporary Art, Philadelphia, USA

1994: Hotel Europa, Foto Festival Rotterdam, Holland

1994: Perspektief, Photographic Center, Rotterdam, Holland

1992: Boris Mikhailov: Werke von 1970 - 1991, Forum Stadtpark, Graz, Austria

1990: Museum of Contemporary Art, Tel Aviv, Israel

1990: Boris Mikhailov: Arles - Paris 1989, Signalhallen, Armémuseum, Stockholm, Sweden
1990: The Missing Picture/Zeitgendssische Fotografie aus der Sowjetunion, List Visual Arts
Center, MIT, Cambridge (MA), USA

1990: Union Bank Collection, Helsinki, Finland
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Skupinové vystavy - vyber

2012: August Sander / Boris Mikhailov: German Portraits, Pace/MacGill Gallery, New York
2012: Gaiety Is The Most Outstanding Feature Of The Soviet Union, Saatchi Gallery, London
2011: Monanism, Mona, Hobart, Tasmania, Australia Venice Biennale, Collatoral Projects,
Palazzo Grazzi

2011: Photography: New Documentary Forms, Tate Modern, London, UK

2011: Ostalgia, New Museum, New York

2010: Sexuality and Transcendence, Pinchuk Art Centre, Kiev, Ukraine

2010: Realismus — das Abenteuer der Wirklichkeit. Courbet — Hopper— Gursky, Kunsthalle
Emden, Emden, Germany

2009: 1968: Die grofie Unschuld, Kunsthalle Bielefeld, Germany

2009: Printed Matter, Fotomuseum Winterthur, Switzerland

2009: Faces, Fondazione Ragghianti, Italy

2008: Glick - Welches Gliick, Deutsches Hygiene-Museum Dresden,Germany

2007: Biennale di Venezia, Ukrainian Pavilion, Venice, Italy

2007: Hot + Bothered: Looking at the Landscape/Thinking about the World, Pace, MacGill
Gallery, New York, USA

2007: What Does the Jellyfish Want?, Museum Ludwig, Cologne, Germany

2007: Der Kontrakt des Fotografen, Museum Morsbroich, Leverkusen, Germany

2006: Der Kontrakt des Fotografen, Akademie der Kiinste, Berlin, Germany

2006: In the Face of History: European Photographers in the 20th Century, Barbican Art
Gallery, London, UK

2006: Twilight-Photography in the Magic Hour, Victoria and Albert Museum, London, UK
2006: Die Schonheit der Chance, Institut fir moderne Kunst, Nuremberg, Germany

2006: Berlin-Tokyo/Tokyo-Berlin. Die Kunst zweier Stidte, Neue Nationalgalerie, Berlin,
Germany

2006: Toucher I'indicible, Centre régional d’art contemporain, Languedoc-Roussillon, France
2006: Tokyo-Berlin/Berlin-Tokyo, Mori Art Museum, Roppongi Hills, Tokyo, Japan

2005: Circa Berlin, Nikolaj, Copenhagen Contemporary Art Center, Copenhagen, Denmark
2005: Minimalist Kitsch & Visiondre Sammlung Vol.1, Haus Konstruktiv, Ziirich, Switzerland
2005: Motor Blues, Fotografien aus der Schenkung AutroWerke von BMW Financial Services,
Museum der bildenden Kiinste, Leipzig, Germany

2005: Information/Transformation, Extra City Center for Contemporary Art, Antwerp,

Belgium
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2005: Rundlederwelten, Martin Gropius Bau, Berlin, Germany

2004: Verworpenen en Zondaskinderen, De Hallen Harlem, The Netherlands

2004: Social Creatures. How Body Becomes Art / Soziale Kreaturen. Wie Kérper Kunst wird,
Sprengel Museum Hannover

2004: The Beauty of Darkness, Reflex Modern Art Gallery, Amsterdam, Holland

2004: Berlin-Moskau / Moskau-Berlin 1950-2000, Staatliche Tretjakow-Galerie, Moskow,
Russia

2004: Photo Exhibition, Barbara Gross Galerie, Munich, Germany

2004: Fotografia Verbal: Ilya Kabakov, Boris Mikhailov, Museuserralves, Museu de Arte
Contamporanea, Porto, Portugal

2004: Privatisierungen. Zeitgenéssische Kunst aus Osteuropa, KW Institute for Contemporary
Art, Berlin

2004: Channel Zero, Netherlands Media Arts Institute/Montevideo TBA, Amsterdam, Holland
2004: Dorfin die Metropole, Rohkunstbau in Berlin, Studio 1, Kiinstlerhaus Bethanien, Berlin,
Germany

2004: Architektur der Obdachlosigkeit. Biss zu Gast in der Berlinischen Galerie, Berlinische
Galerie, Berlin, Germany

2003: Witness. Contemporary Artists document our Time, Barbican Gallery, London, UK
2003: Cruel + Tender, The Real in the Twentieth-Century Photograph, Tate Modern, London
2003: Warum, Martin-Gropius-Bau, Berlin, Germany

2003: Berlin/Moskau, Moskau/Berlin 1950-2000, Martin-Gropius-Bau, Berlin, Germany
2003: Mircro Politicas (3), Arte Y Cotidianidad, Espai D'Art Contemporani De Castello,
Castello, Spain

2003: Traumfabrik Kommunismus, Schirn Kunsthalle, Frankfurt, Germany

2003: Auf der Suche nach Identitit. Boris Mikhailov und Studierende der HGB Leipzig,
Hochschule fur Grafik und Buchkunst, Leipzig, Germany

2003: Architektur der Obdachlosigkeit, Pinakothek der Moderne, Munich, Germany

2003: Cruel+tender/ zirtlich+grausam. Fotografie und das Wirkliche, Museum Ludwig,
Cologne, Germany

2002: Sand in der Vaseline. Kiinstlerbiicher II, 1980-2002, Kaiser Wilhelm Museum, Krefeld,
Germany

2001: From the 60 until now..., Museum of Modern Art, New York, USA

2001: The Citibank Private Bank Photography Prize 2001, The Photographer's Gallery, London,
2001: Remake Berlin, DAAD Galerie, Berlin, Germany

2001: Home/Homless, BoO1 City of Tomorrow, Malmo, Sweden

2001: Remake Berlin, Internationale de la Photographie d'Arles 2001, Arles
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2001: Trade, Fotomuseum Winterthur, Switzerland

2001: Autowerke, Franz Hals Museum Haarlem, The Netherlands

2000: Remake Berlin, Fotomuseum Winterthur, Switzerland

2000: 12th Biennale of Sydney, Sydney, Australia

2000: Museum fiir Zeitgendossische Kunst, Ljubiljana, Slovenia

2000: Positions Attitudes Actions, Social and Political Commitment in Photography, Foto
Biennale, Rotterdam, Holland

2000: How you look at it. Fotografien des 20. Jahrhunderts, Sprengel, Museum, Hannover and
Stadelsches Kunstinsti-tut, Frankfurt, Germany

2000: BMW Collection: Autowerke, Hamburg, Munich, Germany

2000: Global Conceptualism. Points of Origin, 1950s-1980s, MIT, Cambridge, MA, USA
2000: After the Wall, Kunst und Kultur im postkommunistischen Europa, Ludwig Museum
Budapest and Hamburger Bahnhof, Berlin, Germany

1999: Future is Now, Ukrainische Kunst in den Neunzigern, Museum fur Zeitgendssische Kunst,
Zagreb, Croatia

1999: After the Wall, Kunst und Kultur im postkommunistischen Europa, Moderna Museet,
Stockholm, Sweden

1999: Ich und die Anderen, Ursula Blickle Stiftung, Karlsruhe; Miinchener Stadtmuseum,
Munich, Germany

1999: Global Conceptualism: Points of Origin, 1950s - 1980s, Queens

1999: Museum of Art, New York, Walker Art Center, Minneapolis: Miami Art

1999: Museum, Miami; Vancouver; MIT, Cambridge, USA

1998: Nobuyoshi Araki & Boris Mikhailov, Galerie Satani, Tokyo, Japan

1998: Richard Billingham & Boris Mikhailov, Galerie Barbara Gross, Munich, Germany

1996: Russian Jewish Artists in a Century of Change: 1890 - 1990,

1996: The Jewish Museum, New York, USA

1996: 10th Biennale of Sydney, Sydney, Australia

1995: If I were a German..., Galerie in der Brotfabrik und Galerie Andreas Weiss, Berlin,
Germany

1995: Zeitgenossische Russische Fotografie, Akademie der Kiinste, Berlin and Neuer Berliner
Kunstverein, Berlin, Germany

1995: Currents 95 - Familiar Places, The Institute of Contemporary Art, Boston, MA, USA
1994: Photo-reclamation, Photographers' Gallery, London, John Hansard

1994: Gallery and University of Southhampton, Southampton, UK

1993: New Photography 9, The Museum of Modern Art, New York, USA

1992: Herbarium, The Photographic Experience in Contemporary Russian

1992: Art, Fotogalerie Wien / Kunsthalle Exnergasse, Vienna, Austria
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1991: Carnegie International, The Carnegie Museum, Pittsburgh
1991: Photo Manifesto, Museum of Contemporary Art, Baltimore
1990: Internationale Biennale der Photographie, Turin, Italy

1989: Ny Sovjetisk Fotografi, Museet for Fotokunst, Odense, Denmark
Ocenenia

2012: Spectrum Photography Award

2011: Kassel Photobook Festival "Best Books 2010/2011" London, UK

2001: Photo Book Award Krazna-Krausz Foundation

2001: The Citybank Private Bank Photography Prize, London, UK

2000: The Hasselblad Foundation International Award in Photography, Goteborg,
Sweden

2000: “Le prix du Livre de Photographie des Recontres Internationales de la
Photographie d’Arles 2000 », Arles, France

1997: Albert Renger-Patzsch Book Prize - Kniha Unfinished dissertation

1996: Coutts Contemporary Art Foundation Award, Ziirich, Switzerland
Zastoipenie v galerijnych zbierkach

Australia:

Art Gallery of South Australia, Adelaide, SA

Chorviatsko:

Museum of Contemporary Art Zagreb, Zagreb

Finsko:
The Finnish Museum of Photography, Helsinki

Kiasma - Museum of Contemporary Art, Helsinki

Francuzko:

FRAC - Languedoc-Roussilon, Montpellier

Maison Européenne de la Photographie, Paris

Musée d’Art Moderne de la Ville de Paris - MAM/ARC, Paris

Nemecko:

Berlinische Galerie, Berlin
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Hamburger Bahnhof - Museum fiir Gegenwart, Berlin
Museum fiir Photographie Braunschweig, Braunschweig
Museum Ludwig, Cologne

Museum Folkwang Essen, Essen

Sprengel Museum Hannover, Hannover

Miinchner Stadtmuseum, Munich

Pinakothek der Moderne, Munich

Izrael:
The Israel Museum, Jerusalem
Tel Aviv Museum of Art, Tel Aviv

Taliansko:

Castello di Rivara - Centro d arte contemporane, Rivara (TO)
Japonsko:

Contemporary Art Museum, Kumamoto - CAMK, Kumamoto
NMAOQO National Museum of Art Osaka, Osaka

Toyota Municipal Museum of Art, Toyota Aichi

Holandsko:

Foam Fotografiemuseum, Amsterdam
Stedelijk Museum Amsterdam, Amsterdam
Frans Hals Museum, Haarlem

Gemeentemuseum Den Haag, The Hague

Portugalsko:

Centro Portugués de Fotografia / Portuguese Center of Photography, Porto

Rusko:

Art4.ru - contemporary art museum, Moscow

Moscow House of Photography, Moscow

National Center For Contemporary Art (NCCA) - Moscow Branch,Moscow

Slovinsko:

Moderna galerija Ljubljana, Ljubljana

54



Spanielsko:

Cal Cego - Colleccion de Arte Contemporanco, Barcelona
Centro de Artes Visuales Helga de Alvear, Caceres

Musac - Museo de Arte Contemporédneo de Castilla y Le6n, Léon

CGAC - Centro Galego de Arte Contemporénea, Santiago de Compostela

Svajéiarsko:

Fotomuseum Winterthur, Winterthur

Ukrajina:
PinchukArtCentre, Kiev

Spojené krélovstvo

The Saatchi Gallery, London

USA

ICA - Institute of Contemporary ArtBoston, Boston, MA

MoCP - The Museum of Contemporary Photography, Chicago, IL
Jane Voorhees Zimmerli Art Museum, New Brunswick, NJ

The Metropolitan Museum of Art, New York City, NY

MoMA - Museum of Modern Art, New York City, NY

San Francisco Museum of Modern Art - SEMOMA, San Francisco, CA



Zoznam dealerov

Belgium
Deweer Art Gallery, Otegem

France

Suzanne Tarasieve Galerie, Paris

Germany

Bereznitsky - Berlin, Berlin
Sandmann - Berlin, Berlin
Galerie Barbara Weiss, Berlin
Galerie Lichtblick, Cologne
Galerie Conrads, Dusseldorf
Multiple Box, Hamburg
Barbara Gross Galerie, Munich

Italy
Guido Costa Projects, Turin

Lindig in Paludetto, Turin

Japan
Shugoarts, Tokyo

Russia

Marat Guelman Gallery - Moscow, Moscow

Pop/Off/Art Gallery, Moscow

Spain

Galeria Casado Santapau, Madrid
Ukraine

Collection Gallery, Kiev

USA
Pace / Macgill Gallery, New York City, NY
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Menny register

Aeschylus

Andropov, Yuri Vladimirovi¢
Bacon, Francis

Berger, John

Bosse, Claudia

Bratkov, Sergej

BreZnev, Leonid

Bulatov, Erik
Cartier-Bresson, Henri
Chrus¢ov, Nikita

Clark, Larry

Disney, Walt

Dostojevskij, Fjodor Michajlovi¢
Eggleston, William
Eisenstein, Sergei

Fligge, Matthias

Flusser, Vilém

Gnyp, Marta

Goldberg, Jim

Groebli, René

Gursky, Andreas

Hitler, Adolf

Hujar, Peter

Joshua Light Show

Kabakov, Ilya
Lex-Nerlingerova, Alica
Lissitzky, El

McLuhan, Marshall
Michajlov, Andrej Nikolajevi¢
Michajlova, Chaja Markovna
Michajlov, Vita

Morgan, Barbara

Morozov, Sergej

Mothers of Invention, The

N. Uelsmann, Jerry
Parr, Martin

Pavlik, Jano

Phillips, Sarah

Pink Floyd
Prokudin-Gorsky, Sergej
Roddéenko, Alexander
Rueda, Jorge

Sander, August
Schube, Inka
Solonsky, Sergej
Sontag, Susan
Strongart, Lionel
Telberg, Val

Teske, Edmund
Tichy, Miroslav
Tomatsu, Shomei

Wittgenstein, Ludwig
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7185-471-9.

15. BERGER, John. O pohledu. Praha: Agite/Fra, 2009. ISBN 978-80-86603-81-0.
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