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Abstrakt

Ma teoreticka bakalarska prace predstavu-
je pokus analyzovat soucasné fotografické
projekty operujici s formou katalogu nebo
s jazykem vizudlni encyklopedie. SnaZim se
v ni rozlisit druhy takovychto projektd, ana-
lyzovat metody jejich realizace a prezentace.
Pri zkoumani tohoto fenoménu v pracich
polskych a zahrani¢nich fotografii se snazim
najit odpovéd na otdzku — v ¢em spociva sila
pasobeni takovychto realizaci a jaké sdéleni
o0 soucasné socialni, politické a kulturni rea-

lité zanechavaji.

Klicova slova:

Encyklopedické tendence, katalog,
typologie, sbirka, soucasna fotografie,

soucasny dokument.

Abstract

My theoretical bachelor thesis is an attempt
to analyze contemporary photographic pro-
jects using the form of a catalog or language
of visual encyclopedia. I try to distinguish the
types of such projects, to analyze the meth-
ods of their implementation and presenta-
tion. I investigate this phenomenon in the
work of Polish and foreign photographers,
I try to find an answer to the question — what
is the strength of such works and what mes-
sages about the current social, political and

cultural reality they bring.

Keywords
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Uvod

Encyklopedie (lat. encyclopaedia z stgr. évkukAios, enkyklios — ,,tvorici kruh“
+ stgr. matSela, paideia — ,,vzdéldni“) — kompendium znalosti zapsané formou
sbirky heslovitych ¢ldnkil, sloZenych z hesel (klicovych slov) a je vysvétlujicich
textil (obsahujicich informace tykajici se techto hesel). Hesla jsou uspordddna
v jistém logickém sledu, obvykle abecednim, diky tomu je mozné rychlé
nalezeni prislusné informace.

Encyklopedie miiZe byt obecnd, tedy snaZici se zahrnout veskeré lidské
znalosti (napr. Wielka Encyklopedia Powszechna PWN (Velkd obecnd
encyklopedie Polského védeckého nakladatelstvi)),nebo specializovand,

z urcitého oboru (napr. Encyklopedia muzyczna PWM (Hudebni encyklopedie
Polského hudebniho nakladatelstvi, Encyklopedia wiedzy o ksiqgzce
(Encyklopedie znalosti o knize), Encyklopedia Krakowa (Encyklopedie
Krakova)).!

Katalog - soubor obsahujici systematicky, casto hierarchicky soupis

objektii jednoho typu spolecné s je doprovdzejicimi atributy umoZznujicimi
klasifikaci objektit podle kategorii nebo vybér objektii podle zadanych kritérii
vyhledavani.?

Zijeme ve svété obrazi. Kultura slov a popisti ¢im dal ¢astéji postupuje svou pozici vizudlni kulture.
»Instant“zpristupfiovanévglobdlnisitibéhemzlomkusekundysezandsvyjadfujiotom,copravéproziva-
menebopozorujeme.NenitedyniczvlaStnihonatom,Zeseisouc¢asnéencyklopediecimdalcastéjiskladaji
z obrazu. Fotografie uz dosahla nejen statutu oblasti naprosto v§eobecné a dostupné témeér kazdému,
stal se z ni univerzalni jazyk stirajici geografické rozdéleni, globalné c¢itelny systém znakd. Osvoboze-
né médium, miliony obrazt cestujicich v globalnim cloudu, kde se piilis casto nesetkavaji s dohledem
nebo cenzurou, kde mize jedno lidské gesto v podobé stisknuti tlacitka béhem nékolika minut dorazit
k stovkam, tisicim osob v dosahu celé zemékoule. Zd4 se nam, Ze se uZ tento jazyk nemusime ucit,
nepotiebujeme vysvétleni, vyristame ve svété bombardovaném jeho vlastnim zdznamem, uz davno

stokrat duplikovaném tisici zptisoby. Necitime se ale ztraceni?

Encyklopedie méla byt podle své podstaty pokusem ,,shromazdit veSkeré lidské znalosti“.

1. Encyklopedia, in: Wikipedia, https://pl.wikipedia.org/wiki/Encyklopedia, 25.04.2018

2. Katalog, in: Wikipedia, https://pl.wikipedia.org/wiki/Katalog, 25.04.2018
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Jak ovSem rychle a efektivné shromdazdit znalosti o svété, ktery se rozrista ¢im ddl tim castéji, kde
jevy Casto postupuji tak dynamicky, Ze ucenci neztraceji ¢as s jejich analyzovanim, a navic ¢im dal tim
vzacnéji pouzivame psané slovo? Klasickd média téZko drzi krok se spole¢nosti obrazkovo-internetové
éry. Informace musi byt pfeddna okamzité. Casto je jedinym slovnim sdélenim slovo s hashtagem nebo
komentar pod fotografii s délkou 150 znakl. Obrazy ovladly nase védomi. Jedinym zptisobem uspora-

dani chaosu se tak stava roztiidéni obrazu.

Tézko se pak divit sou¢asnym fotografim a umélctim, Ze se ve svych dilech snazi udélit obraztm jisty
rad. Vznikaji vétsi a mensi katalogy ukazujici uryvky / problémy / otazky, na néz se tvlrci soustredi.
Nikdo se nesnaZzi vytvorit kompletni, fotografickou, globalni encyklopedii — coZ 1ze pfedem uznat za
porazku. OvSem pfi vykondvani, ¢asto nudné, dokumentarni prace na vlastnim vyfezu svéta nebo
otdzce fotografové tvori svou knihovnu. Jde jak o projekty operujici s klasickou typologii v duchu Ber-
ndy a Hila Becherovych, ktefi obrovsky ovlivnili celou po nich prichazejici generaci dokumentarnich
fotograf(, tak i o iplné nové operace pouzivajici jiné klice — kde uz neni prostor pro vizualni typologii
a fotograficky katalog spojuje spiSe skryty smysl. Tyto zdkroky se samoziejmé ¢asto vyskytuji v doko-
nalé symbidze a disciplina ve zptsobu fotografovani casto dokonce poméha ,,oklamat“ divaka pred-
méty, osoby nebo naprosto vzdalena mista, zdanlivé nepropojend, ndhle vytrZzena z kontextu a zasaze-
na do jistého schématu prezentace, se jevi jako idedlné propojené, jako by odjakziva byly ¢asti pfesné

toho souboru, do néhoz je umistil(a) autor(ka).

Myslim, Ze bez vyznamu pro oblibu ,encyklopedickych* sklonti soucasnych fotografi neztistal ani ne-
ustdle rostouci trh fotografickych knih a publikaci, ktery do zna¢né miry pfebird pole kdysi vyhrazené
galeriim, vystavam a festivalim. Fotografickd kniha uz neni jen publikace doprovazejici vystavu. Fo-
tograf poustéjici se do prace na svém projektu ¢asto hned vi, Ze by chtél vytvorit pravé fotopublikaci.
Uz ho tak moc neomezuje potieba esence, vyjadrit se k otdzce v 10 nebo 20 fotografiich. MiZe si dovolit
az obsesivni ,sbirdni“ obrazi a jejich systematizovani na desitkach, stovkach stran. Umélci ¢im dal
Castéji védomeé vyuZzivaji tyto mozZnosti, operuji nejen s fotografickym obrazem, ale také s textem a gra-
fickym zpracovanim. V piipadé tvirct jako Taryn Simon, Broomberg a Chanarin nebo Yann Mingard
se da casto tézko Fici, jestli jsou dllezitéjsi jejich vystavy nebo publikace, nebo jakou cestou mysleni
zacinaji praci na projektu. Nesmime také zapominat, Ze jen nemnoho fotografi ma moznost galerij-
nich prezentaci s takovym rozmachem, jako napf. Simon, jejiZ expozice ¢asto pripominaji obrovskou
knihovnu nebo databézi s fadami sktini, stén, vitrin, kde myslenka ,katalogu obrazi“ ziskava té-
mér hmatatelné, prostorové méritko. Odtud se moznd také bere ono soustfedéni na zpracovani forem
publikaci, aby byly co nejuplnéjsi a nejbohatsi podobou vypovédi. PfindSely prijemci potéSeni ,Cist“
z téchto katalogovych forem néco vice. Paradoxné je velkym plusem fotografické publikace moZnost
obsdhnuti vétsiho mnozstvi textu, eseji, rozSifenych popisd, které tvori integralni soucast téchto pra-
ci. Andrzej Tobis tvori polsko-némecky slovnik, v némz nés hesla ¢asto prekvapuji vice neZ objekty
zachycené na snimcich, u Broomberga a Chanarina by projekty jako Chicago nebo People in Trouble..
bez pritomnosti textu zcela ztratily své vyznéni. Paradoxné tedy fotografie v encyklopediich sloZzenych
z obrazl neni samostatnou silou sdéleni. Shoduje se to ale s myslenou stavby encyklopedie - tak jako
byla v encyklopedii vysvétlovand hesla, tak si nyni vzijemné vysvétlujeme pozorované objekty, mista

atd. Pohybovat se po fotografickych katalozich ndm pomadhaji nejen jednotlivé popisky. Casto se nej-
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dfive musime sezndmit s ,klicem“ nebo navodem k obsluze daného souboru. Nékdy se musime nechat
uvést v omyl, oklamat nebo se ztratit. Autor nejednou vystavi nasi pozornost a postfeh zkousce - jako
napt. Wojciech Wilczyk ve svém projektu Niewinne oko nie istnieje (Nevinné oko neexistuje) nebo

Nicold Degiorgis v knize Hidden Islam.

Proc¢ studend, zdanlivé nudnd, monotonni fotografie mtiZze vyvolavat emoce, kontroverze, reflexe? Au-
tofi a projekty, o nichz bych se rdda zminila v této praci, neoperuji s ,rozhodujicimi okamziky*, jejich
fotografie jsou spiSe tiché a zklidnéné. Na prvni pohled neprozrazuji emociondlni ndboj. Ov§em ¢asto,
kdyZ uz projdeme knihou nebo fotografickym cyklem, budeme se citit pfinejmensim nesvi. Proto mé
také vzruSuje tato sila — moc sdéleni nezaloZend na dramati¢nosti nebo o€ividné kontroverzi. Sila mé-
titka, opakovani, pozorovani, jakoby chut prosvitit viditelny svét pfi hleddni pribéht skrytych pod
fasadou, socidlnich problémd, slabosti a kiehkosti lidské civilizace. Mnohé z téchto projektli jsou pro
ptijemce svého druhu testem - testem jeho pochopeni a citlivosti. Autor se stavi spiSe do role pozoro-
vatele / badatele, ktery ndm pouze predstavuje jistou analyzu, syntézu, katalog. Se zavéry se musime

vyporadat sami. Pravda se bohuZel ¢asto ukazuje byt obtizna.
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Katalogy tajemstvi
a nepohodinych
skutecnosti

Pravda je vidy v pozadi, skryta v zahloubenindch, schovand jako tajemstvi.
Nelze ji nalézt ani zaznamenat, protoZe je rozptylend na povrchu predmétit
a jevil. Lze ji ovSem stanovit: takovd uZz je role historikil, policistii, soudct
nebo fotografil, pricemzZ kazdy z nich zachdzi se sobé odpovidajicimi
ndstroji a chce urcit svou vlastni verzi pravdy a aktualizovat ji pomoci

objektu s jistou formou.

Rouillé A.: Fotografia. Miedzy dokumentem a sztukq wspdtczesnq, Universitas, Krakéw 2007

Inspiraci k realizaci této prace pro meé byli pfedevsim umeélci, ktefi z jazyka fotografického katalogu té-
meér ucinili své poznavaci znameni. Pravé u nich bych rada zacala s analyzou tohoto jevu. Kromé péce
o formu a promyslené koncepce tito tviirci fesi aktudlni a kontroverzni témata. Fotografie se stava jejich
nastrojem pro zkoumadni socialnich jevi, které jim nedavaji spat, globalnich zmén, ¢innosti reality. Diky
jejich ve svém meéritku monumentalni realizaci, zvidavosti a odvaze se k jejich projektim vracime, ulpi-
vaji ndm v pameéti, ¢asto v nas zanechavaji neklid. Neomylné sméfuji nas zrak tam, kam by nés jini dost

mozna nechtéli pustit
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Taryn Simon — umélkyné-badatelka

Taryn Simon je umélkyné, kterou pri vysloveni hesla ,katalog“ nebo ,klasifikace“ nelze nezminit.
Americka multidisciplindrni umélkyné, narozend v roce 1975, v mnoha svych projektech zasazenych
na pomezi umeéni, védy a detektivni prace vyuziva fotografie a text, které dovedné spojuje s pomoci

uZasné navrzenych kniznich publikaci a vystav v pfrednich svétovych institucich.

Simon si vypracovala nejen dokonalou fotografickou techniku, ale jak sama fik4, ¢asto vétSinu jeji
préce tvori celd kampan pronikani k objektu, ktery by chtéla vyfotografovat — hodiny telefonickych
rozhovor(, psani emaildi, dopisti, Zadosti. Diky obrovské praci, kterou vykonala, realizovala napf. pro-
jekt An American Index of the Hidden and Unfamiliar. Vysledkem dlouholeté prace je témér 70 obrazi
opatfenych vycerpdavajicim komentdfem a vydanych ve formé knihy. Cilem umélkyné bylo prozkou-
mat mista nachazejici se na uzemi USA, na kterad ale maji pristup jen nemnozi vyvoleni a o jejichZ
existenci nemd vétSina obyvatel tuSeni. Pronikla na mista jako nejvétsi sklad jaderného odpadu, kde
fotografovala jeden ze sektorti zatopenych v bazénu kontejnerd, jehoz tvar se podobd mapé USA. Na
jiné strance najdeme kryogenni komoru uchovavajici téla manzelky a matky R. Ettingera — prtkop-
nika kryonizace, ktery véril, Ze v budoucnosti technika a medicina umozni pfivést je zpét k Zivotu.
Navstivime jedinou legdlni plantdZ marihuany, na niZz se péstuje lékarskd marihuana schvalend
k pouzivani pro 1éCebné uclely. Uvidime zkouSky nové letecké zbrané na zdkladné na Floridé zapsané
na vladnim tajném seznamu, ,,Svétovy kostel Boha“ v umélém mésté vytvoreném pro potfeby cvice-
ni ozbrojenych sil pfed ¢innosti na obydleném tuzemi, archiv George Lucase a ,,hvézdu smrti“ v jeji
skutec¢né velikosti, postiZeného bilého tygra, ktery je jako mnoho jinych vysledkem pokust piivést
k zivotu jedince tohoto druhu pomoci kiiZeni nékolika mdala nazivo zlstavajicich zastupct... A mno-
ha dal$ich objektl vyvolavajicich prekvapeni, strach nebo smich. Kazd4 z fotografii je vybavena po-
drobnym, faktografickym, suchym popisem. Autorka nezaujima hodnotici postoje, neprozrazuje vlast-
ni pocity ve vztahu k predstavenému problému. Poddvd ndm ale co moZnd nejkompletnéjsi zpravu
z tohoto podzemniho svéta, ¢asto také uvadi napt. ndklady spojené s udrzovanim dané tajné institu-
ce nebo s vedenim fyzického soudniho procesu, slouziciho k ,trénovani“ advokatd, ktei'i chtéji byt
efektivnéjsi. Jak sama fikd v jedné ze svych prezentaci — zajimaji ji vztahy a prostor mezi danym ob-
razem a textem. To, jak na sebe tato dvé média plisobi. Obraz se mlzZe proménit v néco abstraktniho,
rozplynout se. OvSem text predstavuje pevnd fakta odolnd proti plisobeni nasi predstavivosti, slouzi

k ,zakotveni“ predstaveného obrazu v dané skutecnosti a situaci.
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Zde se také vyplati upozornit na charakter projektu jako celku - Simon se chopila tézké a vysilujici pra-
ce, aby shroméazdila obrazy a obsah do své sbirky, katalogu toho, co skryva jeji zemé. Zemé, ktera tak
casto patra po vSech hrozbach plynoucich zven¢i. Americaniim predstavuje spiSe encyklopedii toho,
co nevédi, nez toho, co je jim znamé, vystavuje zkousce jejich pocit bezpeci, pohodli jako ob¢ant. Pta se
na hranice znalosti — protoZe v této spousté skrytych pravd nepotkdvame nikoho, kdo by mél ptistup
ke vSem informacim. MnoZstvi a riiznorodost mist, na ktera se dostala, a jejich kombinace poskytuji
dosti zneklidnujici obraz ,,podzemniho“ svéta, do néjz osoba zvenc¢i nikdy nepronikne, mtiZeme se jen
domnivat, kolik je toho jeSté pfed ndmi skryto a analyzovat, co je pravda a co jen verzi pravdy, k niz

nam byl poskytnut pristup. Neni to uklidfiujici pocit.

Jedinou instituci, kterd Taryn Simon definitivné odmitla povolit vstup do jejich prostor s fotoapara-
tem, byl Walt Disney World. Umélkyné Zadala o moznost fotografovat prostory, kde se zaméstnanci

prevlékaji za hrdiny z Disneyho pohéadek.

NiZe opodstatnéni tohoto rozhodnuti, které zdroven predstavuje posledni objekt v An American Index...

zbaveny fotografie.

“After giving your request serions consideration, even though it is against company policy to
consider such a request, it is with regret that 1 inform you that we are not willing to grant the
permission you seek.... As you are aware, onr Disney characters, parks and other valuable
properties have become beloved by yonng and old alike, and with this comes a tremendous
responsibility to protect their use and the protection we currently enjoy. Should we lapse
in onr vigilance, we run the risk of losing this protection and the Disney characters as we
kenow and love them. Fispecially during these violent times, 1 personally believe that the
magical spell cast on guests who visit onr theme parks is particularly important to protect
and helps to provide them with an important fantasy they can escape to.”

Fixcerpted from a faxed response from Disney Publishing Worldwide, July 7, 2005

Po diitkladném zvdZeni Vasi Zddosti, i kdyZ je to v rozporu s politikou nasi spolec¢nosti to
povaZovat za Zddost, Vds s politovdnim informujeme, Ze Vdm nemiiZeme poskytnout po-
volenti, jaké poZadujete... Jak vite, naSe postavicky Disney, parky a jiné cenné majetky jsou
milovdny jak mladymi, tak starymi, a s tim se poji obrovskd zodpovédnost pti jejich pou-
Zivdni a tuto ochranu nyni uplatiiujeme. Pokud bychom polevili v bdélosti, vystavujeme se
riziku, Ze ztratime tuto ochranu a postavi¢ky Disney takové, jak je zndme a mdme rddi.
Obzvldsté béhem dnesnich téZkych Casti osobné vérim, Ze kouzlo sesilané na hosty navsté-
vujici nase zdbavni parky je obzvldsté diilezité chrdnit a pomdhd jim poskytovat diileZitou
fantazii, ke které se mohou utéci.

Vyriatek z faxové odpovédi Disney Publishing Worldwide, 7. ervence, 2005
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Kniha

Taryn Simon An American Index of the Hidden
and Unfamiliar (2013)
I
zdroj fotografii: https://www.oliverwoodbooks.com/prod-

ucts/simon-taryn-an-american-index-of-the-hidden-and-
unfamiliar-gottingen-steidl-2007, 2018.05.10
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DalSimrozsdhlym dilem Simon je projekt A Living Man Declared Dead and Other Chapters I-XVIII. Jde o po
1éta utvarenou shirku piibéhti zosnovanych kolem pokrevnich pout a osudi rodin nebo rodd v rtiznych
Castechsvéta.Nazevpochazizprvnihopribéhu, kterypozname.JdeohistoriiShivduttYaddava, fakticky
né se svymidvéma bratry na uradé registrovan jako zesnuly, protoZe jini Clenové rodiny po smrtijejich
otce podplatili uredniky, aby prevzali ptidu, kterou bratfi méli ziskat jako dédictvi. Tak prestal Shivdutt
ve svétle prava existovat a jeho rodina a rodiny bratri musely opustit své domy a v dsledku liknavosti
soudu se nedockaly vracenijim odebraného otcovského dédictvi. Jde o prvni z 11 kapitol, vnichz Simon
tvoli néco na zplsob propracované systematiky, analyzy, a opét, katalogu lidskych osudd, pokrevnich
pout a vede diskuzi s tim, co povaZzujeme za pfedurceni. Jedna se o monumentdlni projekt, kazda jeho
kapitola je vystavéna podle identického schématu. Prvni ¢ast tvori panely sloZené z jednoduchych, por-
trétnich fotografii vZdy (tam, kde je to moZné) s dodrZzenim bezpodmine¢ného linedrniho usporadani
a rodové chronologie. Stfredové panely instalace predstavuji texty popisujici dany pribéh. Posledni
panel je vizudlni poznadmkovy blok, esej, dokumentace spojend s danym pribéhem odtrZzend od tohoto
yusporadani« Stretava se zde tedy nékolik zplsobid piedavani a konzumace informaci. Pravé takovy
je cely projekt, v néz nds Simon provazi svétem, kde politické zavislosti, ndhodné uddlosti, podminéni
nici, bofi nebo zasahuji do prirozené, kontinudlni linie krevnich pout. Jednotlivé kapitoly se vénuji
takovym problémim, jako je mnohoZenstvi v Africe, osudy pribuznych obéti masakru v bosenské
Srebrenici, poc¢atky Zidovského statu a rodiny ¢lovéka zapojeného do jeho vzniku nebo vztah potomka

Hanse Franka, pravniho poradce Hitlera a hlavniho guberndtora okupovaného Polska, k minulosti.

V tomto projektu se znovu projevuje pro praci umélkyné charakteristickd otazka historie, politiky,
smrti, socidlni hierarchie a moci. Zptisob prezentace jednotlivych rodd zdGraznuje, jak moc byly né-
které z nich oklestény historickymi otfesy. VSude tam, kde dana osoba nemohla byt vyfotografovana
kvili nesouhlasu, kulturnim podminkam, odpykavani trestu vézeni ¢i smrti, najdeme prazdné za-
béry, které budou popsany v textovych panelech. Jediny soubor, v ném?Z nenarazime na prdzdné foto-
grafie, je ¢inska rodina povéfend vladnim odborem pro zaleZitosti obrazu Ciny. Simon se ale nedozvi,
proc ji byla predstavena prave tato rodina. Dokonce i v tomto pripadé pocitujeme cosi znepokojivého

ze skute€nosti jejich uplné a poslu$né pritomnosti.

Cely projekt tvori obrovsky archiv vice neZ 1000 fotografii, pfibéhy Zivota a smrti, celek je prezento-
véan na obrovskych panelech, které po sestaveni v galerijnim prostoru ¢ini dojem nezavislé knihovny,
nemilosrdnych dat. P¥i pohledu na tento kolosalni, fadami portrétd rytmizovany archiv si miizeme
klast otdzky na roli, vyznam jednotlivce a jaky mame ve skute¢nosti vliv na vlastni osud nebo jaky rad,

vzorec vytycuje nds pribéh.
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Instalace

Taryn Simon A Living Man Declared Dead
and Other Chapters I-XVIlI, 2011
I —
zdroj fotografii: http://www.jeudep-

aume.org/index.php?page=article&i-
dArt=2313
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Podobnou metodologiia fotografickourutinunajdemeivjinychrealizacich Simon.Jako minimalisticky,
zdéanlivé bandlni se mizZe jevit projekt Contraband z roku 2010. BEhem této realizace vzniklo 1075 foto-
grafii ukazujicich pfedméty zkonfiskované celni spravou naletisti JFK a zajiSténych Americkou postou
v zasilkadch pochdzejicich ze zahrani¢i. VSechny byly pofizeny stejné, na bilém pozadi, v estetice
packshotu, bez jakéhokoliv kontextu. Simon je samozrejmé sefadila v prislusného sledu. Najdeme tu
tak soubory nelegalnich rostlin, zdravotnickych latek, zbrani, potravin, masa a Zivych zvirat a padé-
lanych znackovych predmétd, jako kabelky Louis Vuitton. Teprve tato klasifikace predava silu a smysl
tohoto fotografického projektu. Mytické a skute¢né ohroZeni americké zemé. Jedny mohou zplsobit
smrt, jiné vyvolat epidemii nebo ohrozit mistni ekosystém. Nelegdlni tablety viagry nebo parfémy
Chanel se v tomto souboru jevi jako mensi zlo. OvSem celni maSinerie je stavi do jedné fady s pfiprav-
kem na vyrobu zndsilfiovaci drogy. To je jedna z cest interpretace — nezapominejme, Ze za kazdym
prfedmétem stoji osoba, kterd se ho pokousela propaSovat na uzemi USA. Nezndme tyto osoby a nevime,

co se s nimi stalo.

Mame tak co do ¢inéni s dalsim katalogem lidskych pribéhd, oviem nevypovézenych.

Instalace
Taryn Simon Contraband (2010)

snimek: http:/www.alminerech.com/
exhibitions/2635-taryn-simon
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Posledni projekt Taryn Simon, o némZ bych se rdda zminila, je ,ponuré vystfeleni si“ z hrdiny popkul-

tury, o némz slySel skoro kazdy. James Bond - agent zndmy po celém svété.

Umélkyné pred ndmi ale odhaluje naprosto nezndmy pribéh skryvajici se za zrozenim identity
Agenta 007.

Vroce 1936 americky ornitolog James Bond (1900-1989) publikoval kone¢nou taxonomii Birds of the
pro hlavni postavu svého romdnu. ,,Prohlasil, Ze je ,,ploché a bezbarvé*, vhodné pro postavu, kterd

ma byt ,anonymni... jako tupy ndstroj v rukou vlddy. (...) 3

Projekt ziskal podobu propracované publikace, ktera obsahuje kompletnirejstiik ,atributi“ agenta 007
-rozdéleny do sekci: Zeny, Zbrané a Vozy. Jedna se tedy o katalog toho, co pFedstavivost tviircti vytvorila
béhem poslednich 50letk Bondovu tématu a co zanechala vnaSem povédomi. Vknize se sekce navzajem
michaji—jednoduché portréty celé postavy herecek vtélujicich se vZeny, mezinimijedine¢né bojové vy-
chytavky a vozy. Forma katalogu je v tomto pfipadé velmi podstatna - jeho objem a opakujici se rytmus
zdlraznuji zptisob, jak tvirci Jamese Bonda vystavéli jeho mytickou postavu. Zosobnéni muzské sily
podlezapadniho modelu zapadlo do kolektivniho védomidiky opakujicim se zdkroktm, kazda dalsicast
filmu je také vlastné opakovanim schématu. Umélkyneé nés opét nuti k reflexi motivu moci, dominance

a jejiho predstaveni.

Podobné jako pfi praci na cyklu A Living Man... deset z 57 Zen prizvanych k projektu odmitlo ucastnit
se fotografovani. Simon jim v katalogu nechala misto — ¢erné strany s vyznacenym prostorem pro
fotografii a popisek. Tyto mezery opét predstavuji velmi silné a vymluvné body projektu. Za kazdym
odmitnutim stoji pfi¢ina - ¢asto je ni chut odfiznout se, vymanit se od cedulky, ktera ndm byla pridéle-

na. M@zeme se jen domyslet, pro¢ uz nékteré z herecek nechtéji byt nikdy definovany jako ,bondgirl“.

Taryn Simon je ve svych projektech nesmirné pecliva a pronikava. Jeji prace také ¢asto pripomi-
najispiSe védeckou neZ uméleckou praci a vyvolavaji uctu. Jako prijemci se snazime splnit vyzvu,
kterou pred nas stavi. Je jednou z téch umélkyn, které neposkytuji hotové odpovédi. Jeji shirky
a katalogy za to kladou mnoho nepohodInych otazek. Co vite o své zemi? Ceho se bojite? Co to je

moc a sila? Existuji osud a pfedurceni?

3. Taryn Simon, http://tarynsimon.com/works/botwi/#1, 25.04.2018
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Yann Mingard a encyklopedie antropocénu

Evropsky fotograf, jehoZ styl mliZe pripominat ten, do néjZz nds Simon uvedla v An American Index
of Hidden..., je Yann Mingard. Svycar narozeny v roce 1973 se zpo¢atku vyucil a pracoval jako zahrad-
nik, coz jisté ovlivnilo jeho nejslavnéjsi projekt Deposit (realizovany v letech 2009-2013), ktery vySel
vroce 2014 v podobé knihy nakladatelstvi Steidl. Autor ndm také ukazuje tajemnd, ¢asto skrytd mista
nachdazejici se na okrajich Evropy, jako jsou mrazivé Spicherky, nebo leZici hluboko pod zemi jako $vy-
carské bunkry. Mingard se snaZi pomérit své sily s otdzkou antropocénu, ktery je jako prvni epocha
v d&jindch zemé tak silné zasaZen nasi ¢innosti a pfistupem k pfirodé. Ukazuje ndm, kde a v jakych
podminkach jsou uchovavany pro preziti naseho druhu nebo politickych systému kli¢ové: rostliny,
zvirata, lidé a data. Jak naSe svétské spoleCenstvi spravuje své dédictvi a spolecné s nim svou budoucnost?

- touto otdzkou zacind text Thomase Seeliga, autora uvodu k publikaci Deposit.

Pokud zajdeme déle a sezndmime se s temnymi Mingardenovymi fotografiemi porizenymi v data-
bankach, tajemnych laboratorich, kde jsou uchovavany rostliny a semena, na které uz v pfirozeném
prostfedi ¢asto nenarazime, DNA kddy jak zvirat, tak i lidské, sperma, krev nebo dokonce zmrazena
cela lidska téla, a také tajné serverovny uchovavajici data obrovskych korporaci nebo statt. Svét, ktery
vidime na fotografiich, pfipomina svou atmosférou filmy science-fiction. Mrazivy, futuristicky a stu-
deny. Cely se jevi jako jedna velka zachrannd kapsle lidstva. Nejsme ovSem v uméle vytvoreném svété,
je to ,tady a ted“ — tak vypadd nds svét, ale tento obraz se uplné nejevi jako uklidiiujici slib zabezpe-
Cené budoucnosti. Stejné jako ndm Simon ukdzala mista, k nimz maji ,,kli¢“ jen nemnozi vyvoleni, tak
nadm Mingard ukazuje ,,svétovou banku v§eho®, pomdhd ndm uvédomit si, jak moc se snazZime zajistit
pristup k slozkdm klicovym pro preziti - rostlindm a zviratim (tedy potravé), naSemu genetickému
materidlu, tedy otdzkdm spojenym s rozmnozovanim, zdoldnim nemoci atd., datlim - tedy znalostem
a moci, které za nimi stoji. Zbyva v tom vSem je$té misto pro prirodu? MdzZeme uz py$né prohlasit, Ze
na ni viibec nejsme zavisli, naopak, Ze ji ovladame? Jsme piipraveni na nejvétsi krize? Ochrani praveé
tyto tmavé bunkry a banky nasi budoucnost? Kontroverze se objevuje velmi rychle. Jako klicova se
znovu jevi otdzka po moci a majetku. Rozvoj genetiky, patenty, zabezpeceni, uZ jsou zaloZeny na ji-
ném neZ prirodnim poradku. Jak velmi nebezpecny by byl okamzik, kdy by jen malokdo mél pristup
k omezenym zdrojim nezbytnym pro preziti celého lidstva? Pri téchto uvahach mlZe pomoci textova
vrstva projektu. Kniha Deposit byla dosti viditelné rozdélena mezi vizualni a textovy obsah. Rozkla-
daci strdnky se 1i8i barvou pozadi - na bilych najdeme fotografie a kratké faktografické popisy, jako
je lokalizace a urceni daného objektu, na rtizovych strdnkach najdeme svého druhu slovnik pojmi

spojenych s érou a problémy antropocénu. Lars Willumeit ndm je predstavuje v abecednim poradi.
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snimky:
https://www.moire.ch/selected/deposit

Autor se snazil definice vystavét tak, aby byly co mozna nejjednodusSim vysvétlenim daného hesla.
Nejsou emociondlné zabarvené a tam, kde existuji rizné nézory, napt. u samotného pojmu ,,antropo-

cén“jako epochy déjin Zemé, uvadi rtizné védecké nazory.

Opéttu,takjakouTaryn Simon, mame co do ¢inénisnékolika vrstvaminarace - mizeme se dokonce po-
kusit o tvrzeni, Ze fotografie jsoujen doplnék. Slo by ale o zneuZiti. Mingardenovy prace v sobé totiZ maji
jakojedindzesekciprojektuviditelnouvrstvusubjektivismu. Temnota, kterd pohlcuje okoli prezentova-
nych vzork® nebo nékdy pifimo reklamné fotografovanych projektd, tvori atmosféru a prozrazuje vztah
umeélcekezkoumanym jevim.Nejde orozzarenykatalog propagujicinase védecké uspéchy.Fotografnds
uvadido svétanevyvolavajiciho divéru. Sterilni a temné kompozice, vnichZ se ob¢as objevuje jen vyse¢
ptirodniho prvku, ndm brutdlné ukazuje, jak daleko od prirody se uz vlastné nachazime. NaSe znalosti
a véda v nas vyvolavaji viru v nekone¢né moznosti, jsme témér Bohy, ale nezasli jsme uZ o jeden krok

prilis daleko?

Publikaci uzavira rozsahld esej Thomase Lemka, ktery se k Depozitu vztahuje spiSe v duchu filozofie.
Resi také otazku hranic biologie, materialnosti a jejiho zdniku. Od autori publikace tedy dostdvame
velmi mnoho ,,dat“. Ale znovu na konci zlistdvime sami, s vlastnimi reflexemi, po této temné cesté je

vsak tézké zlistat upfimnym optimistou.
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snimky: http://www.swissphotocollection.ch/project/deposithumans/
http://yannmingard.ch/category/personal/
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Broomberg a Chanarin - atlas souc¢asnych ghett

! :

Broomberg & Chanaring Ghetto (2004) Leisure World Gated Retirement Community, USA

Skryté, vyjmuté z naSeho védomi, zlstavaji také mista, kterd jsou pro jiné domovem. Ghetta stale exi-
stuji, berou na sebe rtizné podoby, jsou vnucenou nebo sami obyvateli vybranou destinaci. Umélecké
duo — Adam Broomberg a Olivier Chanarin nds v projektu Ghetto realizovaném v roce 2003 berou
na schiizku s obyvateli 12 riznych ghett na rozmanitych mistech po svété. Fotografické duo v kazdém
z nich stravilo mésic. Portrétovali jejich obyvatele a pokladali jim vZdy ty samé otazky: Kdo tady ma
moc?, Kam jdete, abyste byli sami?, Jaké jsou vaSe nadéje a sny?. Tak jako byla rizna navstivena

ghetta, tak riizné, prekvapivé nebo absurdni odpovédi se objevily.

Vysledkem jejich prace je tedy soubor portrétnich fotografii z kazdého navstiveného ghetta, anekdoty,
rozhovory, vzpominky - textova vrstva, kterd ndm pribliZuje situace a vztah k realité panujici vdaném
prostredi, uméle vytvorené v ramci tdboru. Casto miZeme s pFekvapenim zjistit, Ze osoby vyloucené
z hlavniho proudu spole¢nosti se o néj viibec nezajimaji. Obyvatelé domovi pro seniory v Kalifornii, na
vlastnipfdniizolovaniod mladsi ¢astispolec¢nosti, platici za tentoluxus velké penize, jak se zda popira-
jljak stari, tak i smrt - jejich spoleCenské postaveni jim umoziuje ,odfiznout se“, zapomenout, bezsta-
rostnost do poslednich okamzikt. Samoziejmeé se jednd o vyjimecnou situaci-vétsSina postav, snimiz se
v tomto projektu setkavame, siizolaci nevybrala. Poznavame osudy utecencii z tdbora Lukole na hrani-

ci Tanzanie, kde byli hrdinové nuceni uprchnout ze svého kmene a zemé zbaveni jakéhokoliv majetku,
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nemaji prakticky nic a az vdSnivé vypravéji o milovanych pfedmétech, které musely opustit. Ocitneme
se také na psychiatrické klinice na Kubé, kde umélci ve snaze ctit diistojnost a viili nemocnych osob,
tyto neportrétovali, ale postavili fotoaparat se samospousti a dali jim pravo rozhodnout o okamziku
a skutec¢nosti byt fotografovan. Zde vznikly nejslavnéjsi fotografie z tohoto cyklu véetné portrétu Ma-

ria stojictho k ndm zady.

»Ceho se bojis Rafaeli?“

»Bojim se toho, co je venku.“

»Proc¢?«

»ProtoZe tam je Rafael a nechci ho vidét.“
»Ale ty jsi Rafael.“

»Ted chdpes, ¢eho se bojim.“

Pomoci sily kontrastu, obrazu vynuceného gheta, prikdzané izolace a té z vlastni vile, ,na prani«, fo-
tografové vytvorili silny a strhujici material, zaroven ale své hrdiny nezbavili diistojnosti. Nevnucuji
divakovy hotové odpovédi, spiSe prostfednictvim kontrastdi, s nimiz operuji v publikaci Ghetto nuti

k reflexi a jimi pokladané otdzky bychom mohli poloZit i sobé. Kdo tu ma moc?

Broomberg & Chanaring Ghetto (2004) Rene Vallejo Psychiatric Hospital, Cuba

snimky: http://www.broombergchanarin.com/ghetto/
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Katalogizovani prostoru
a architektury

jako zaznamu historie

a socialnich jeva.

Nas prostor je ¢asto velmi chaoticky, nese stopy historickych udélosti, na néz si uz ¢ast z nds nepamatuje.
Pokud ovSem pozorny fotograf-dokumentarista nasméruje nas znak a pozornost na jisté opakujici se,
vzru$ujici motivy, mGZeme z prostoru naseho mésta nebo zemé vycist mnohé o nas samotnych, nasem
charakteru, mentalité, zkuSenostech. Vnimavi pozorovatelé, umélci katalogizujici vysece reality nebo bu-

dovy - co je motivuje? O ¢em ve skutecnosti vypraveéji prostfednictvim svych sbirek?
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Andrzej Tobis a nekonecny slovnik

Slovnik - soubor definici slov nebo vyrazit usporddanych a zpracovanych
podle konkrétniho pravidla. Struktura slovniku se déli na heslovité ¢ldanky
usporddané abecedné, (...)*

Slovnik m4, jak vyplyva z definice, vysvétlit slova, kterd pouzivdme v daném jazyce. M4 ndm tedy usnad-
nit komunikaci, odstranit nedorozuméni, tvorit spole¢né definice. Andrzej Tobis — umeélec, fotograf, ma-
1i¥, se chopil fotografického ilustrovani slovniku Bildwdérterbuch Deutsch und Polnisch, poprvé vydaného
v roce 1954 v Lipsku, tedy na uzemi tehdejsi NDR, soustfediciho vice neZ 10 000 hesel opatfenych ilus-
tracemi poméhajicimi pochopit jejich definice. Ilustrovany slovnik némciny a polstiny, na ktery narazil
Tobis jeSté za studentskych let, obsahuje nejen tak o¢ividnd hesla jako ,fotbalové hristé“ nebo ,,sloup“, ale
také jazykové archaismy a zvlastni jazykové konstrukce tvorené v duchu komunistické epochy: ,,silny vitr
z vychodu“ nebo ,,zdvih vleZe ¢elem®. Umélec ve své praci prijal nékolik pravidel: vSechny fotografie musi
byt pofizeny na uzemi Polska (s ohledem na jeho vazby na Katovice se jedna pfedevsim o Slezsko), nejsou
inscenované ani digitdlné upravené, drzi se pravidla ,nalezeného objektu“. Poslani je utopistické, protoZe
originalni slovnik obsahuje nékolik tisic definici. Proto také Tobis povaZuje projekt za neustdle otevre-
ny, doposud poridil asi 700 fotografickych ilustraci a projekt v riznych podobach prezentoval v mnoha
polskych galeriich. Vznikla rovnéz knizni publikace obsahujici kol. 150 fotografii. Kazd4 z nich je, stejné

jako v originalnim slovniku, opatfena ¢islem a heslem v polstiné a némciné.

Co je ovSem na tomto projektu tak jedinecné? K vlastnimu prekvapeni jsem si neddvno vsiml, Ze mezi
vsemi realizovanymi hesly je prvnim v abecednim poradi ,,Afrika“ a poslednim ,,Zirafa“. To miiZe svédcit
o tom, Ze celd realita uzaviend v této sponé, kterou prozivdm, je pro mé, i pres zddnlivou blizkost, velmi
africkd? MozZnd je milj stav mysli stavem mysli ¢lovéka, ktery se ocitl v exotickych okolnostech a kviili tomu
vse, co vidi kolem, vnimd jako zvldsStni? — ¥ikd ve svém autorském komentari Andrzej Tobis. Skutecné

objekty, které vyhleddva v kaZdodenni polské realité, jsou nejednou absurdni, pfekvapivé, vyvolavajici

4. Stlownik, in: Wikipedia, https://pl.wikipedia.org/wiki/Stownik, 25.04.2018
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smich nebo uzas. Zaroven vime, Ze jsou obrazem/zrcadlem nas samych. Takovy je polsky svét, realita
poslepovana z raznych ideologii, vkust (nebo chybéjiciho vkusu), tradic, jakési zaseknuti se mezi historii
a chuti ,dohanét Zapad“. Tento projekt je samoziejmé téZké neanalyzovat v kategorii polsko-némeckych
vztahd. PGvodni slovnik vydany v dobé komunismu mél za ikol stavét most mezi Poldky a Némci, ale svy-
mi nezdafilymi preklady pouze obnaZoval propast, kulturni cizost. Dnes neni na fotografiich v Tobisové
verzi viditelnd jen tato propast. Myslim, Ze nds Casto boli spiSe to, jak odliSny obraz Polska bychom chtéli
vytvorit, a jak ve skuteCnosti vypadd, jaci ,,vizudlné“ jsme, v jaké ¢asti Evropy Zijeme a jak mnoho v nas
jesté zlstava téch nechténych pamatek na doby komunismu, mentalitu PLR a prostfednost. Samoziejmé
autor ndm toto vSe nefikd pfimo a interpretace je zde stejné oteviend, jako soubor tohoto neuplného
slovniku. KdyZ odhodime historické a ndrodnostni konotace, vidime opravdovou formu hry. Do této hry
se slovy se nechdme lehce vtdhnout, sami si za¢indme hrat s tim, co vidime. Za prvé, kdyZ uslySime heslo
- co ndm vytane v paméti a na mysli, a Ceho se ndm dostava na ilustraci? Nebo naopak — kdyZ se divame
na fotografii, cekame, Ze se mlze stat praveé takovym heslem? MiZeme se také zamyslet, cemu vice véri-
me, jsou slova tim konkrétnim a jasnym popisem svéta? Muzeme jim divérovat i pres ocividné omezeni
jejich plasticnosti? Nejsou to ale zrak, pamét, kdo tvofi naSe védomi a znalosti o svété? V Tobisovského
svété jsou obé tyto vrstvy Casto velmi abstraktni. D4 se Tici, Ze vSe je dohodnuté. Neni pravé tohle jazyk?
Urcita smlouva o tom, jak pojmenovavame dané jevy. Co je fotografie? MiiZeme ji dGvérovat jako nositelce
urcitych faktd? Tobisovy fotografie maji pres svou formalni jednoduchost a podrizenost ,fadu“ projektu
daleko k objektivni pravdé. Predstavuji divtipné, subjektivni eseje autora, ktery se neboji absurdit a ste-
reotypl. Pravdivost fotografie je tak jen pouhym dal$im heslem, kterému se mzZeme jen vysmivat, jako

slavnému ,bazénu pro neplavce*.

1no12 das Schwimmbecken, Bassin fir Nichtschwimmer 1012 basen dla nieptywajgcych
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Andrzej Tobis A-Z. Sfownik ilustrowany jezyka niemieckiego i polskiego (2006-2014)
I ———

snimky: http://aztobis.beczmiana.pl/
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Wojciech Wilczyk - katalog nepohodinych vzpominek

Jiny projekt, ktery se také vyznacuje obrovskou disciplinovanosti a vynaloZenim dokumentarni foto-

grafické prace, je cyklus Wojciecha Wilczyka Nevinné oko neexistuje (Niewinne oko nie istnieje).

Fotograf se vydal na cestu po Polsku za ucelem stvorit projekt, ktery bychom v jiném kontextu moh-
li povaZovat za atlas pamatek. Rozhodl se totiZ vyhledat a zdokumentovat aktudlni stav budov dri-
véjsich zidovskych chramu rozesetych po Polsku. Jak se ukazalo, svou jednoduchosti a silou sdéleni
genialni ndpad. Komplikované vztahy Polakd a paméti na Zidy se projevuji ¢asto, obzvlasté v kon-
textu soucasnych politickych nédlad v Polsku, i kdyZ Wilczyklv projekt vznikl uz pred nékolika lety
- jeho debutova vystava probéhla v galerii Atlas Sztuki v LodZi v roce 2009, zGstava a bohuzel jes-
té dlouho zlistane aktualni. Zidé do 2. svétové valky tvorili znacnou ¢ast polské spole¢nosti. Zlstaly
po nich hibitovy, chradmy, obchody, domy... bez ohledu na neSikovnost situace ,Zivotni“ a ekonomic-
ké ohledy nutily ty, ktefi ztistali, tento prostor jaksi obsadit, vdechnout mu nové funkce, vstiebat ho
do nové reality. Hrbitovy jsou problematické, obvykle pustnou, ¢astecné jsou chranéné jako pamat-
ky, ovSem nejsou tak ocividnym prvkem, casto center mést a méstecek jako synagogy. A ty zustaly.
Po valce je potkal rtizny osud - z vét§iny byly uc¢inény ,nové“ $koly, urady, obchody, hasi¢ské klu-
bovny, kina... Pravé to umeélec dokumentuje. Fotografuje drivéjSi stfediska ndboZenského kultu
v jejich souCasné podobé. Nékteré uvidime jako opusténé zriceniny, jiné nacpané do novych roli
a v ruzné mifre pro né uzplsobené — zmény $ly Casto tak daleko, Ze témér nejsme schopni precist cha-
rakteristickou architektonickou formu synagogy, ale pri kontaktu s timto materidlem zahrnujicim
kolem tri sta fotografii zaCind byt naSe oko ¢im dal citlivéjsi na charakteristickou podobu, za¢ina-
me si spojovat fakta, vnimat to, co mnoho lidi mijejicich dand mista kazdy den, vidét nechce. Pravé
reakce kolemjdoucich, jejich rozhovory s fotografem, predstavuji druhou dtleZitou soucast projektu.
Zaznam rozhovoru ¢asto zatizenych a iniciovanych samotnymi obyvateli odrazi jejich pomér a vztah
s historii. Jak Fika sdm Wilczyk: (...) Jd jsem je neinicioval, to lidé se ptali, na ¢i zakdzku pracuji, nazna-
¢ovali napt., Ze to déldm ,,pro Ziddky“ nebo Ze jsem sdm Zid. Také bych nemluvil o amnézii, spise o Zivych
negativnich stereotypech tykajicich se Zidii. Myslel jsem si, Ze moznd ndhodné nardzim na lidi rikajici tak
nehezké véci. Ale surfovdni na internetu, ¢teni for a hlavné komentdrit pod ¢ldnky mi pomohly uvédomit

si, Ze tady nejde o Zddné prehdnéni.’

5. J. Stodkowski, Tu byla synagoga, http://lodz.wyborcza.pl/lodz/1,35135,6164966,Tu_byla_synagoga.html, 25.04.2018
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PrestoZe autor pouZil nejjednodussi fotografické prostfedky, dokonce se ani nenamadhal s jednotnou ex-
pozici zabéru nebo s pokusem o ¢elni zachyceni budovy, plisobi projekt koherentné a jeho sila je nepo-
piratelnd. Pozorujeme Siroké spektrum toho jak, jako ndrod, pfistupujeme k nasi minulosti — multikul-
turni minulosti, etnicky rtiznorodé, po niz jsou v soucasnosti jedinou stopou jen opusténé chramy. Pocet
fotografovanych objektd, méritko cesty, kterou vykonal Wojciech Wilczyk, nezanechavaji pochybnosti
—nejsme nevinni a velmi ¢asto si to cilené nechceme pamatovat. Na fotografiich vidime néco vice neZ dfi-
v€jsi synagogy oblepené vyvésnimi §tity. Vidime portrét nas — Poldkl. Nema Sanci se nadm libit — vyzatuje
z néj primeérnost, chybéjici citlivost, chtélo by se dodat ,barbarstvi“. Situace zaroveri neni jednoznac¢na
a snadno Tesitelna. Co se s tim vSim dd délat? Zapomenout nelze a zachovat to uz nikdo nedokdzZe. mrtvi se

nevrdti, Zivi se nechtéji rozpominat, drdsat rdany. — jak ve svém komentari napsal Adam Mazur.

Wojciech Wilczyk A-Z. Niewinne oko nie istnieje (2009)

snimky: https://magazynszum.pl/moralista-wilczyk/
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V kontextu Wilczykovy realizace se jako zajimavy jevi projekt absolventky Institutu tvirci fotografie
v Opavé - Jany Sturdikové, kterd ve svém cyklu Chateaux po naSom realizovaném od roku 2013 fotogra-
fuje byvalé zdmky, hrady, rezidence na uzemi Slovenska. Resi podobny problém. OvSem pfi samotném
fotografovani svych, ¢asto volné stojicich objektd, ale dodrzuje Zeleznou disciplinu - vZdy jsou snimany
zepfedu. Autorka svou dokumentaci usporddava podle posledni funkce, kterou dany objekt plnil: obchod,
Skola, bar, Feznictvi... Aktudlné je vétSina z nich jednoduse rozpadajicim se objektem ponechanym na
pospas osudu. Ukazuje tak brutalitu redlii nasi ¢asti Evropy — mame problém s tim, ¢emu bychom mohli
rikat ,dédictvi“ — slozité cesty osudu, valky, po léta panujici komunistické zrizeni na nasi spole¢nosti
a krajiné zanechaly silnou stopu. P¥i pohledu na fotografie Wilczyka a Sturdikové mtiZeme ucinit zavéry,
Ze pamatky pro nds nejsou prili§ praktické. Jsou jakymsi rozmarem, ozdobou a tady vladdne prdéza zZivota,
kaZdodenni potfeby. Ona ,utilitdrnost®, kterou nds moznd obdaril prdvé komunismus, nas pfipravuje

o citlivost k historii zapsané v architektonické krajiné.
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Nicol6 Degiorgis a katalog nemovitosti

Kontexty ndboZenstvi, tolerance a verejného prostoru vyjimecné zajimavé predstavil také Nicold
Degiorgis, autor projektu a knihy Hidden Islam vydané nakladatelstvim RORHOF v roce 2014. V uvodu
k publikaci Martin Parr piSe: Zohlednéme fakta. V Itdlii je prdvo na ndboZenstvi, bez diskriminace, zapsdno
v tstavé. V Itdlii je 1,35 milion muslimil a oficidlné jen osm mesit v celé zemi. Jednim z diisledkil je, Ze mus-
limské obyvatelstvo vytvorilo obrovsky pocet provizornich a doasnych kultovnich mist. Ta se nachdzeji

v riiznych budovdch, véetné paneldkil, gardzZi, obchodi, skladii a starych tovdren.

Tato situace predstavuje vychozi bod a kli¢ k celému projektu. Shromazdéni fotografického materidlu
Degiorgisovi zabralo pét let. Ziskaval souhlasy a pfistup do téchto neoficidlnich meSit, nasledné je fotogra-
foval béhem pdatecnich modliteb. Zhotovoval také jednoduché, cernobilé fotografie téchto budov zvendi,
kde bychom jen marné hledali jakoukoliv zndmku, Ze jde o modlitebny. Grafické zpracovani a ndpad na

fotografickou knihu dokonale zd@raznuji problém, o némz nam chce fotograf vypravét.

Kniha byla rozdélena do 8 kategorii: sklad, obchod, supermarket, apartman, stadion, posilovna, gardz
a diskotéka. Na dalSich strankach se setkdme s az banalnimi fotografiemi, jako témi z katalogu realitni

kanceléare. I pres jejich anonymitu tady alespor jeden v tydnu vSechno vypadd velmi podobné.

Pokud chceme vidét, co skryvaji, musime podobné jako autor ,,odhalit to, co je prikryté“. Fotografie uka-
zujici ceremonie probihajici v téchto budovach se ocitly na alonZich. Musime tedy otev¥it sloZené stranky,
jako bychom otevirali dvefe, v gestu voyeurismu, abychom vidéli ten Skryty islam. Sekvence dokumen-
tarnich fotografii probihd priblizné stejné jako rytmus modlitby, po¢inaje mytim nohou a konce prdzdnou
chodbou.

Skryty isldm je krasné realizovand kniha, kterd se jemné vénuje nesnadnému tématu. Tento projekt je vi-
cevrstvy (dokonce i ndzev ma mnoho interpretaci). Degiorgis pro nds zhmotiiuje poznéni, Ze spolecenstvi
migrantti musi byt viditelna, Ze nadrody musi piijmout skutecnost, Ze jejich identita je spojenda s migraci
a se zménami. MiZe to byt nepfijemné, ale je to nezbytné. Stejné jako Wilczyk svym Nevinnym okem...
vytykd polsky vztah k Zidovské minulosti, tak Degiorgis Italim piipomind, Ze negovani skutecnosti ji
nezméni, Ze si musi uvédomit to, co se skryva za fasddou a naucit se spolecné Zit ve spoleCnosti, kterd uz

neni Cisté katolicka a Cisté evropska.
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Nicolé Degiorgis A-Z. HIDDEN ISLAM (2014)
]

snimky: http://www.rorhof.com/books/hidden-islam
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Prostor jako svédectvi zmén

Pri navratu do Polska a k tomu, co o nas vypovida nas prostor, bych rdda zminila jesté nékolik tvirct
mladé generace fotografl, ktefi dokumentuji méstskou a architektonickou krajinu a smétuji tak nasi po-

zornost k proméndm nasi spole¢nosti a ekonomiky.

Konrad Pustola (1976-2015) — varSavsky fotograf, socidlni aktivista, jehoZ predc¢asnd smrt prerusila tvir-
¢i préaci, realizoval dva fotografické cykly vypravéjici o nedokoncenych budovach charakteristickych pro
polskou krajinu, stavbach opusténych v 90. letech. Nedokoncené domy (Niedokoriczone domy) a Nedokon-
Cené tovarny (Niedokoriczone fabryki) predstavuji symbolicky zdznam lidskych porazek, ¢asto dramat.
Hospodarsky boom 90. letech vybizel k odvaznym, ale také nerozvdznym investicim, uzavirdni rizikovych
uvért. Mnozi se nechali unést sliby blahobytu, ale volny trh rychle ukazal svou stinnou stranku a mnohé
z téchto budov se nedockaly dokonceni. Zistaly, ¢asto mezi Sirymi poli, u silnic, zbavené oken nebo stiech.
Jsou jako pomniky - jejich forma prozrazuje smély, casto kyCovity projekt. Vypovida to mnohé o atmo-
sfére a situaci v Polsku ,nového systému“ — konecné bychom chtéli dosdhnout na onen dostatek, dohonit

»Zapad“ tak moc, Ze jsme byli pripraveni podstoupit obrovské riziko nebo jsme si ho viibec nepripoustéli.

Konrad Pustota Niedokoriczone domy

fotografie: http:/konradpustola.org
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V podobném duchu Natalia Dolgowska vypravi o problému migrace obyvatelstva Podhali. Komeréni
odjezdy do Spojenych statli v honbé za snadnym vydélkem a lepSim Zivotem se zurocily ve vystavbé ob-
rovskych, vicegenera¢nich domt ve vlasti, do ktery se horalové planovali vrétit. Zivot ov§em tyto plany
Casto provéril a dalsi generace spiSe odjizdély z malych podhalanskych méstecek za ocean. Domy zustaly.
Fotografka je peclivé dokumentuje ve svém cyklu It is all America. Jde o charakteristickou ,,horalskou“
architekturu, tim o8klivéjsi dojem budi v provedeni nedokonceného Sedobetonového utvaru. Prezentaci
doprovazeji rodinné fotografie zasilané z USA rodiné, kterd zlstala v Polsku. Sledujeme tak barevny ame-

ricky Zivot za ocednem spojeny se zanechanou domadci Sedivosti.

Ermaneiiaia

ITHAIET 18057

Natalia Dotgowska It is all America (2016)

fotografie: http://mentorship.sputnikphotos.com/project/natalia-dolgowska/
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Specificky katalog architektury polskych mést uZ nékolik let tvori Krzysztof Sienkiewicz (nar. 1991),
jeho v roce 2014 zahdjeny Urban Collage je soubor velkoforméatovych fotografii, predevsim VarSavy, ob-
nazujicich chaos zastavby, nekoherentnost a vSudypfitomné kontrasty v naSem okoli. Sklenéné vézaky
vyrQstajici mezi starymi paneldky, modernisticka architektura vedle hmoty socialistického realismu. Pro
Sienkiewicze to je zplsob, jak vypravét bourlivou historii mésta, to, jak jsou jednotlivé etapy jeho existen-
ce nadale viditelné v jeho tkani. Samoziejmé je téZké odolat dojmu kritického hlasu na téchto fotografiich.
Proc¢ naSe mésta vypadaji, jako by budovy stly na nespravnych mistech? Pro¢ neovladame tvar a formu
naSeho spole¢ného prostoru? Nebo znovu - je kapitalismus ospravedlnénim v3eho, jde o problém naseho

chybéjictho povédomi nebo Spatné méstské politiky?
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Krzysztof Sienkiewicz Urban Collage

fotografie: http://grant.photogrvphy.com/winners-gallery/photogrvphy-grant-2017/architecture/hm/278
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Antonina Gugala vypravi jiny varSavsky pribéh. Fotografka, také studentka ITF, se v roce 2017 pokusila
katalogizovat vSechny Femeslné fotoateliéry ve svém meésté. Navic nejen zdokumentovala vstupy a vylohy
provozoven, ale také si v kazdém z nich nechala udélat portrét, kdyz si objednala pritkazovou fotogra-
fii na vysokoskolsky diplom. Jde o zajimavy doprovodny prvek dokumentarni préce, kterd uz tak sama
o0 sobé nese velkou hodnotu, Fesi téma plisobeni fotografickych ateliérti v prostoru mésta, to, ¢im je ,,obec-
néa“ fotografie. Autorka také upozornuje na jazyk a vizualni aspekty, které pouzivaji majitelé ateliérd, aby
pritahli pozornost kolemjdoucich. Portréty potrizené mistnimi fotografy tvofi i pfes stejné obleceni a uces
umélkyné velmi riiznorodou sbhirku, zajimavy experiment k tématu vlastniho obrazu - obrazu vytvore-
ného na fotografii. Jak ik sama autorka: Teoretickou kostru projektu tvori Terencem Wrightem navrZené
déleni zptisobii pohledu na fotografii do ti'i kategorii: pohled fotografie, na fotografii a za fotografii. Projekt
md divaky primét k reflexi role Femeslného fotografa v utvdrenti estetiky kaZdodennosti a p¥i tvorbé obrazu

profese fotografa. ¢
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Antonina Gugata Fotograf Warszawski (2016)
1 ——

fotografie: http://antoninagugala.com

5. Fotograf Warszawski, http://label-magazine.com/fotograf-warszawski-ezp-6704.html, 25.04.2018
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Pribéhy ze zivota architektury

Ponékud jinak své fotografické encyklopedie stavi Nicolas Grospierre — fotograf narozeny v roce 1975
v Zenevé, aktualné Zijici ve Varsavé a realizujici mnohé ze svych projekti na tizemi stiedovychodni Ev-
ropy. Jeho realizace krouzi kolem zajmu o modernistickou architekturu a jeji osud. OvSem na rozdil od
vyse uvedenych fotografi se zda byt mnohem vice soustfedény na samotnou formu architektury, kterou
nejen témér pedanticky dokumentuje, napr. ve svém cyklu Evropsky hotel, ve kterém fotografuje prazdné
pokoje uz uzavireného hotelu, které jsou témér identické; ale také ji Casto pretvari a reprodukuje na svych
vystavach, napf. kdyZ v prostoru galerie stavi miniaturni paneldky. Jeho projekt W-70 je vlastné architek-
tonickd dokumentace, néco jako stavebni slovnik ,prefabrikovanych paneli“, které kralovaly v Polsku
70. let. Na svych fotografiich shromazdil obrovské mnozstvi ,panelakt“ - asi 4000 fotografii, aby pak byla
moznd ,reprodukce” této architektury ve formé fotografickych koldzi. Podobné peclivé shromazdoval fo-
tografickou sbirku litevskych autobusovych zastavek ze 60. a 70. let. Fascinovala ho jejich opakovatelnost
na uzemi celé zemé a to, jak byly stejné prvky pokryté riznymi barvami. Katastrofa déld modernismus
jesté krdsnéjsim — fika umeélec. MoZna proto se pri prohliZen jeho sbirek nesnazime proniknout do jinych
interpretacnich vrstev, nechdme se okouzlit barevnymi masami, za¢iname si hrat s formou stejné jako

sdm autor. Také nds nedrti prdzdnota pritomnd v jeho cyklech. Architektura se zde jevi jako samostatna

existence, citime ji spiSe jako objekt uméni nez jako funkéni, prakticky ,,stroj na bydleni®.

Nicolas Grospierre Zory, photomontage

zdroj fotografii: http:/www.grospierre.art.pl



Nicolas Grospierre Evropsky hotel

zdroj fotografii: http:/www.grospierre.art.pl
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Architektura a jeji Zivot jsou také centralnim objektem zdjmu Tomase Pospécha, ktery realizuje svou pu-
blikaci SUMPERAK. Ztrdta pldnu / Plans went astray. Tento rozsahly soubor fotografii 1ze nazvat ,historie
jediného projektu“. SUMPERAK z nézvu je architektonicky projekt rodinného domu autora Josefa Varika

—tzv. ,ddim V. Prvni byl realizovan v roce 1966 ve vesnici nedaleko mésta Sumperk v Ceské republice.

Odtud také pochdazi jeho lidovy nazev. BEhem kratké doby domy na bazi ptivodniho projektu zaplavily uze-
mi Ceskoslovenska (a polské a némecké pohranici), vzniklo jich kolem 5000. Tento projekt ¢asto vyvolaval
extrémni emoce - jedni oceniovali jeho modernisticky styl, chdpali ho jako symbol modernosti. Architekti
z néj nebyli nadSeni a mnozi se obavali jeho dominance ve venkovské krajiné. MySlenkou Pospéchova
projektu ale neni estetické nebo historické hodnoceni tohoto fenoménu. Pri fotografovani jednotlivych in-
karnaci origindlniho projektu nasi pozornost pritahuje spiSe k upravam originélu. Pfi prohliZzeni nékolika
prvnich fotografii ziskdvdme dojem, Ze si stale prohliZime jednu a tu samou budovu — méni se jen okoli.
Pokud zajdeme dale, uvidime ale velmi vzdalené adaptace, na kterych pivodni forma a koncepce témér
nejsou vidét. Autor tedy zkouma jev kopirovani, ale také promény ptivodniho umyslu - jak sam pise: Sdm
sviij podrobny projekt v pritbéhu ¢asu mirné modifikoval, mnohdy byl napodobovdn dalsimi projektanty,
vyslednou podobu domu znacné ovlivnily okolnosti, jak byl ktery stavebnik Sikovny, jak dokdzal obstarat
materidl nebo femeslnika, jaky mél vkus a ndroky. Stavby byly upravovdny i v ndsledujicich desetiletich
a ptivodni vzhled si nezachovalo ani téch pdr realizact, které si na prvopocdtku Sumpersky projektant Josef

Vaneék pohlidal nebo je dokonce jako vyuceny zednik pomdhal stavét.

Tomas Pospéch SUMPERAK. Ztréta plénu / Plans went astray.
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Je nutné docenit disciplinu a daslednost, které fotograf ve své shirce udrzel, v§echny budovy byly foto-

grafovany z témér identické perspektivy, s neutradlnim osvétlenim, coZ ndm usnadiuje ,,pfekryvani“ jed-
notlivych verzi. Je katalog riznych vtéleni domu V pouze architektonickou zaleZitosti? Nebo se tu mozna
opét potykdme s jakymisi typicky stfedoevropskymi stavebnimi ambicemi spojenymi s dosti frivolnim
pristupem k architektuie krajiny. SUMPERAK ¢tu jako touhu po modernosti, kterd se mnohdy nehodi do
svého sousedstvi, a neumély zptisob realizace pivodniho projektu mnohé z téchto realizaci ptibliZuje ke
»KyCi“ a lajdactvi. Svoboda poskytnutd majitelim, architektim a stavitelim po osvobozeni ze $edi a ho-
mogenity komunismu, jak v Ceské republice, tak v Polsku, ¢asto kon¢ila estetickou tragédii, pFertistanim
ambici a forem. OvSem Pospéch se ve své dokumentarni praci zda byt spiSe fascinovan, neZ pobouten tim,

jak origindl prestal byt original a zacal si Zit vlastnim Zivotem.
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Mapy pameéti
a nesamoziejmé sbirky.

Stejné jako hmota diky otisku tvori zdklad fotografie, je pamét jejim
vychodiskem (...). Stopa, autentizace, priléhani ,,toho-co-bylo* utvari
podstavec fotografie, zatimco pamét je jeji zakladnou.

Rouillé A.: Fotografia. Miedzy dokumentem a sztukq wspdtczesng, Universitas, Krakéw 2007

Priklady fotografickych shirek a katalogl, které jsem doposud zminila, se zakladaly na konkrétnim vycho-
disku, kli¢i nebo vyuZzivaly velmi charakteristické prvky skute¢nosti, aby nas uvedly do obrazu konkrétni-
ho jevu, problému atd. Nyni bych se chtéla zamérit na projekt, ktery se na prvni pohled jevi jako mnohem
méneé usporddany a zachazi s trochu jinou urovni pozorovani skutecnosti. Intuice, nedopovézeni, mlhavé
asociace. KdyZ nechceme nebo nemtZeme o urcitych vécech mluvit pfimo, pak pouzivame jiné moznosti
prace s fotografickym obrazem. Tvorbou jistych kédi asociaci, opakovanim jistého fotografického gesta,
a ne nezbytné vérného obrazu objektu nebo postavy umélci vypravéji o problémech, které ¢asto presahu-

ji dokumentérni zobrazovani.
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Tomasz Wiech a jeho cesta nikam

Tomasz Wiech - narozen v roce 1979, fotograf vychdzejici z dokumentadrni a spolecenské tradi-
ce novinarské fotografie, po mnoho let spolupracoval s Gazetou Wyborczou, realizoval fotogra-
fickou esej Journey to nowhere. Rozhodl se dokumentovat prostor podél jedné z polskych délnic,
pohyboval se pésky - vénoval tomu nékolik hodin denné, vidy zacinal v bodé, kde pfedtim skon-
Cil, uSel asi 100 km padsmem kolem silnice. Fotografoval prdvé ono ,nikde“ - kfoviny, pohled na
domy v dali, odhozené odpadky, dopravni znacky. Vytvoril vlastni vizudlni vyprdvéni o misté,
které je pouze jakoby zdzemim naseho Zivota, rychlou trasou z bodu A do bodu B. Ve mezi maze-
me povazovat za nepodstatné. Jak piSe sam autor, chtél prozkoumat misto, které je naprosto ne-
zajimavé, ,jadro niceho“ Zajimavy je i kontakt s timto projektem, ktery je skutecné cestou nikam,
zda se, Ze nema konec ani zacatek, ovSem vyvolavd jaksi bliZe neurcitelny zajem. Pohled na pfed-
méty odhozené do této nicoty s védomim, Ze tu uZ pravdépodobné zlstanou jednou provzdy,
nebo na prostor, ktery se zda byt jakoby ,nadbyte¢ny*“. To, co se v prijemci odehrava pri kontaktu

s timto souborem, je vysoce individudlni. MoZnda by Wiech chtél, aby se pfi pobytu v tomto prostoru,

kde se nic nedéje, néco udalo v nés.

Tomasz Wiech
Journey to nowhere

zdroj fotografii: http:/www.tomaszwiech.
com



Sbirky, které nejsou vidét

Vandy Rattana Bomb Ponds (2009)

zdroj fotografii: http://vandyrattana.com/project/bomb-ponds-2009/

Krajina,kterdndsobklopuje,éastonesenaprvnipohledneviditelnéjizvy,pamatkyminulosti.Pokudsena
nidivamebez znalostinebo pokynl, komentate, urcité se nedozvime, condm mohou sdélit. Pro Vandyho
Rattana (nar. 1980) byly stopy zanechané ve venkovské krajiné jeho rodné KambodZe osobnim objevem
a zdroven i klicem, s jehoZ pomoci se chce chopit obtiZnych, historickych otdzek. Projekt Bomb Ponds
zkouma pozustatky tajného amerického bombardovani Kambodze béhem valky ve Vietnamu. Dnes
jsou jeho jedinou stopou nendpadné malé rybniky, ve skutecnosti kratery, které se v obdobi destd za-
pliuji toxickou vodou. Vandy dokumentuje tyto nevyslovené pribéhy a predhazuje vyzvu kultufe ml-
¢eni. On sam dobte zna ticho. Vyrtstal v dobé cenzury, ktera nasledovala po rezimu Rudych Khmért.
Rattantv projekt je také tichy, monotonni, jednoduché fotografie, zdanlivé snimky krajiny a piirody,
témeér pastordlni, ale trefné poukazuji na zamléovani a historické kontroverze, odhaluji tyto ,jizvy*.
VSichni vedi. Kazdy den prochdzeji kolem bombovych rybnikil a vypadd to, Ze zapomnéli, Ze tam jsou. Ale
pak se ptate a zacinaji mluvit a mluvit... — komentuje fotograf.’” Sila jeho projektu spociva v kompilaci
a pravidelnosti, které vyhledal. Pro primérného pozorovatele je historie oti§ténd v krajiné tajemna.
PrestoZe je tézké lokalizovat vSechny stopy bombardovani, uz tento pokus nuti k premysleni a resi

dtlezité téma vnéjsich zasaht do politickych zalezitosti jeho zemé a politiky historické Kambodze.

7. Lauren Quinn, Vandy Rattana’s Bomb Ponds Exposes Cambodia’s Secret Scars,
https://www.huffingtonpost.com/lauren-quinn/vandy-rattanas-bomb-ponds_b_846496.html, 25.04,2018
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S Rattanovym projektem zajimavé koresponduje cyklus realizovany polskou fotografkou Joannou
Piotrowskou s tajemnym ndzvem 5128. Pfi pohledu na fotografie vidime béZnou zelenou houstinu, ve
které nachazime kvetouci ovocny strom. Tento témér rajsky obraz prozrazuje stopu lidské pritomnosti,
ale minulost tu je uz jen tichou ozvénou. 5128 z ndzvu je pocet domu, které existovaly v bieszczadzkych
vesnicich pred akci ,Wista” v roce 1947. Z tohoto uzemi byli vysidleni Ukrajinci, Bojkové, Dolifiané
(Hajnalé) a Lemkové a to vSe v ramci ,boje“ s UPA a OUN (deportace se dotkly 140 000 1lidi). Dnes se jen
tézko daji najit jakékoliv stopy zastavby, lidskych osad na tomto uzemi. Vesnicky byly zcela zniCeny
a priroda se rychle postarala o zbytek. Pamét ,zarostla®. OvS§em vnimavy pozorovatel, tak jako umél-
kyné cestujici po nékolik jar (2009-2011) timto izemim, si v§imne kvetoucich jabloni, tfeSni nebo slivo-
ni. VSechny ty stromy, v soucasnosti zdivocelé, zasadili drivéjsi obyvatelé. Jsou to vlastné Zivé pomniky
historie. Nesou ale i §irsi sdéleni — Soustredénim ne na zanikajici poziistatky, ale na to, co kazdy rok
obraZi a $iri se, jsem chtéla upozornit na aktudlnost uddlosti, k nimZ tam doslo v prvnich mésicich a letech
po vdlce. — ¥ika Piotrowska.® Tento projekt 1ze skute¢né téZko vnimat jako jednoznac¢né pesimisticky,
i pfes védomi brutdlni historie a vdle¢ného dramatu u jeho zdkladt. Obrozujici se jarni priroda, pri-
rodni cyklus a jeho sila, ndm poskytuji ur¢itou nadéji. Zastaly stopy, vécneé zivé. Piiroda se zda byt plna
klidu a trvdni, je jakousi niti spojujici jak to, co bylo, tak i to, co je nyni. Zaroven se obrozuje pamét,

avSak spole¢né s ni také bolest.

Autorka kazdou z fotografii popsala historickym nazvem vesnice, na jejimZ uzemi fotografovala, a po-
¢tem dom, které se v ni nachdazely. Diky tomu zachovava silné zakorenéni svych snimkd v kontextu
zkoumané minulosti. Upozornuje také, Ze krajina Bieszczad, ktera se dnes muiZe jevit jako panenska, je
ve skutecnosti silné proménéna lidskou ¢innosti. Umélkyneé se tak v tomto projektu stava také detek-
tivem, archeologem, badatelem. Zamirenim fotoaparatu na znovu nalezené sady nds nuti pomérit se

s nasledky jak vojenskych operaci, tak i se vztahem ¢lovéka a prirody.

7. Alicja Wysocka, KONSTRUOWANIE INNEGO JEZYKA,
http://notesna6tygodni.pl/?q=konstruowanie-innego-j%C4%99zyka-joanna-piotrowska, 25.04.2018
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Joanna Piotrowska 5728 (2008-2010)

zdroj fotografii: http://notesna6tygodni.pl/?q=konstruowanie-innego-j%C4%99zyka-joanna-piotrowska

Zubensko 65 doma

Steznica 128 dom
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Proc¢ sbirat stromy?

Existuji také sbirky, jejichZ vizualni obsah by uz mohly byt dostatecnym d@vodem jejich vzniku. Tako-
vy je projekt Mitche Epsteina (nar. 1952) New York Arbor, atlas stromt New Yorku. Je to prekrasna fo-
tografickd kolekce Cernobilych snimkl pofizenych velkoformatovym fotoaparatem, kterym bychom
mohli fikat ,portréty“, i kdyZ nezachycuji postavy. Méla jsem to potéSeni prohliZet si publikaci reka-
pitulujici projekt — knihu vydalo nakladatelstvi Steidl se sobé vlastni peclivosti a kvalitou reprodukci.
Potéseni ze samotného divani se na tyto fotografie je uz tak velké, Ze se mlZeme citit nasyceni samot-
nou skutec¢nosti kontaktu s bohatstvim forem, piltént a detailt méstské prirody. Epstein tento pro-
jekt realizoval v letech 2011-2012 v péti newyorskych Ctvrtich. Fotografoval zdanlivé prozaicky motiv
méstskych stromd, ale délal to s mimoFadnou dctou. Stromy tu nejsou pozadi, jedna ze soucasti oko-
li, dominuji, ziskavaji veskerou pozornost fotografa a divdka. Na snimcich miZeme narazit na stejny

strom v proménujicich se ro¢nich obdobich, svételnych podminkach. Pri pohledu na to, jaka je jeho role
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Mitch Epstein New York Arbor (2011)

zdroj fotografii: http:/mitchepstein.net/new-york-arbor#/

v prostoru, nebo jak se mu prostor prizplsobil, si miZeme predstavit jeho osud, pribéh. Pokud nas ne-
uspokoji kontemplativni charakter tohoto projektu plného citlivosti a velmi upfimné, zralé fotografie,
muzeme se tak jako umeélec zamérit na to, Ze mnohé druhy stroml na jeho fotografiich byly do Stata
privezeny z Evropy, kde podobné jako lidé, kteri prisli do USA, vristaji do méstského organismu, adap-
tuji se na mistni podminky. Snazi se ale zachovat pravdu o sobé, vlastni charakter, riznorodost. M-
Zeme premyslet, jestli Epstein fotografuje stromy lidsky, nebo jestli ty takové prosté jsou a fotografie
a jeji soustfedéni ndm jen umoziuje si toho vS§imnout. MiZeme také prochazet knihou, kde za¢neme
v zimnim parku, postupné projdeme dal$imi roénimi obdobimi, aby se kolo otocilo a vratilo do stavu zim-
niho spanku, uvédomit si, Ze se stromy toho madme mnoho spole¢ného a jsme soucasti stejného Zivotniho

cyklu.
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Jiny fotograf, ktery pouzil motiv méstskych stromd, je Maciej Zych, autor projektu VSechny stromy Batut

(Wszystkie drzewa Batut).

Litzmannstadt Ghetto — ghetto v LodZi vzniklo na tizem{ Batut a Starého Mésta v dubnu 1940 a pre-
Zilo do léta 1944. V soucasnosti tuto skutecnost pripominaji sotva viditelné stopy. (...). BEéhem ¢tyr let
existence ghetta byly na jeho uzemi pokdceny vSechny stromy — tato informace je obvykle v tradi¢nim
liceni historie opomijena. — ¢teme v doprovodném textu prezentace projektu v Galerii Wchodné

v LodZi.

Zych fotografuje stromy nachdzejici se v soucasnosti na uzemi byvalého lodZského gheta. Schvalné to ale
déla nedokonale. Fotografie na sklenénych negativech, ¢ernobilé, asto se omezuji jen to, Ze jsou skvrna,
stin, kontrast. Cely koncept projektu se jevi jako aktivita pfedem odsouzend k neuspéchu. Ghetto uz nee-
jsou soucasné — ma nas tedy cely tento projekt uvést v omyl? Ne tak uplné. Nuti nds ale k reflexi, k zamy-
Sleni, jak pracuje nase pamét a co potFebujeme, abychom si ji udrzeli - mtZze byt fotografie vérohodnym
nositelem paméti? MiZeme za soucasné situace, kdy minulost nenechala v soucasnosti stopu, byla srov-
nana se zemi, vyvijet usili, abychom ji zachovali, a méli bychom viibec? Stromy na Zychovych fotografi-
ich nejsou svédky tragédie podobné jako my, Zijici v soucasnosti ve stejné zemi, kde tragédie probihaly,
Zijeme uZ v jistém odriznuti od nich, mame jen mlhavy zdznam z minulosti. MoZn4 tedy fotograf, imyslné
nebo ne, vytvoril jistou metaforu povalecné generace dospivajici jak ve védomi dramatické historie, tak

i odtrZeni, odstfiZzeni od ni. Svédectvi historie, podobné jako fotografie, nikdy neni jednozna¢nym nosite-

lem pravdy. Deformuje se, posouva, stejné jako vétve batuckych stromt na sklenéném negativu.
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Maciej Zych Wszystkie drzewa Batut (2014)
e ————

zdroj fotografii: https://www.fotopolis.pl/newsy-sprzetowe/
wydarzenia/16912-wszystkie-drzewa-balut-macka
-zycha-w-lodzi
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1V.

Tvuréi zpracovani
stavajicich katalogu.
Reorganizace vizualnich
encyklopedii.

ZvyKli jsme si, Ze tviirce, umélec, fotograf je autor fotografii. Ovsem tvorba vizualni encyklopedie nebo
katalogu nemusi byt tizce spojena s vytvarenim v ni obsaZenych obrazt. Vznika ¢im dal vice zajimavych
projektl zaloZenych zcela nebo ¢astecné na archivnich fotografiich nalezenych nebo vybranych z obecné
dostupnych zdrojt nebo socialnich siti. Internet nam umoznil pristup k bezpoctu obrazl, kazdy den se ob-
jevuji nové, ,vSechno uz bylo vyfotografovano“ — tento nazor ¢asto opakuji fotografové a kritici, vybizeji,
aby sahli do této reky obrazi, dodali jim novy ad a vyznam. Fotograf-vizudlni umélec tak méni charakter
své prace, soustfedi se na vypracovani narace, selekci a zplisob prezentace daného problému, stava se

fotoeditorem. Komu se podari najit smysl v chaosu a krasu ve vizualnim Sumu?
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Broomberg, Chanarin a hra s archivem

Vratim se k ¢innosti uzZ zminéného dua umélct - Adama Broomberga a Oliviera Chanarina. V roce 2011
vySla jejich publikace People In Trouble Laughing Pushed To The Ground, vysledek préace s fotografickym
archivem Belfast Exposed. Ten byl zaloZen v roce 1983 béhem konfliktd (,,Troubles”) v Severnim Irsku v
obaveé z touhy britskych sil kontrolovat fotografické sdéleni ohledné aktudlnich udalosti. Obsahuje jak fo-
tografie profesionalnich fotoreportérd, tak i amatért. Vedle fotografii predstavujicich demonstrace nebo

protesty najdeme také snimky kaZzdodenniho Zivota, setkani, zdbav.
Co udélali umeélci, kte¥i se setkali s touto sbhirkou asi 14 000 ¢ernobilych pozitivi?

Jako Kkli¢ vybéru zabéra do své knihy pouzili stopy zanechané novinafi a fotoeditory, kteri tuto sbirku

vyuzivali dfive. Jak pisi v autorském komentari:

(...)Po potvrzeni nebo vybéru obrazu v tomto archivu se na povrch kontaktni kopie umistovala znac-
ka — modrd, ¢ervend nebo Zlutd tecka. Poloha teCek ndm poskytla kod; soubor instrukct tykajicich se
zabirani fotografii v této knize. Kazdy z kulatych fotografii predvedenych na predchozich strankdch
odtajriuje oblast pod témito kulatymi ndlepkami; ¢dst kazdého obrazu, kterad byla zakryta v okamZi-
ku, kdy byl vybrdn. KazZdy z téchto usektl, sklddajici se z ndhodného gesta archivdre, nabizi sobéstac-
ny vesmir; maly okamZik touhy, frustrace nebo netispésné komunikace, kterd po dlouhych letech ve

tmavé komore znovu oZije.°

Odtud se vzaly charakteristické kulaté zdbéry umisténé centrdlné na strankdch knihy. Nékteré se zdaji
byt zkombinovany tak idealné, Ze se jen téZko da uvérit v ndhodnost. KdyzZ si prohliZime dalsi obrazy, na
prvni pohled si v této kolekci Zddného fddu nevSimneme. Teprve, aZ dospéjeme na konec, narazime na
poetickou esej sloZenou z nazvi, které Broomberg a Chanarin pridélili vybranym zabértm. VSimneme
si, Ze fotografie byly usporadany do kratkych vypravécich sled. Samotny nézev je zacatek rozpocitadla,
tfi prvni fotografie jsou pojmenovany jednoduse: People In trouble, Laughing, Pushed To The Ground.
Dalsi soubory snimkt jsou vénovany ¢innostem (divani, hazeni, mifeni), muzim (kuraci, bézici, padajici),
Zenam (skryvajicim se, stojicim, zoufalym), chlapctim (se zbrani, drZici psa, ve fontané) a hol¢ickam (ska-

kajici, sedici, zamyslend). Ze shlukli nesouvisejicich slov se utvari specificka poezie.

7. Adam Broomberg & Oliver Chanarin,
http://www.mackbooks.co.uk/books/4-People-In-Trouble-Laughing-Pushed-To-The-Ground.html, 25.04.2018
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A. Broomberg & O. Chanarin People In Trouble Laughing Pushed To The Ground (2011)

zdroj fotografii: http://www.mackbooks.co.uk/books/4-People-In-Trouble-Laughing-Pushed-To-The-
Ground.html

65



Kniha obsahuje 200 obrazti. Co nam prinasi kromé sledovani vyreza fotografického archivu schovanych
pod ndlepkami? Jakou myslenku ndm chtéji tvlrci predat? Na tuto otdzku neexistuje jedind odpoveéd,
protoZe projekt neni samoziejmy. Je poeticky jak ve vizudlni, tak v textové vrstvé. Pfijemci ponechava
velké pole pro vlastni interpretaci a vyplnéni ,prostoru mezi fadky“. Vyjmutim konkrétnich, jednotlivych
gest, mikroudalosti z historického kontextu autofi vytvorili pole pro mnohem §irsi reflexi. ,Lidé v poti-
Zich, sméjici se, shozeni na zem...“, v tomto prib&hu spociva néjaky neklid, ale také optimismus, soustte-
déni pozornosti na mala gesta, jako polibek, na kaZzdodenni emoce. Tato konstrukce se mi ponékud poji
s obrazem Pietera Brueghela ,Ikartv pad“ - vzdy, v kterykoliv okamzik se mtze nékde vedle odehravat
drama, ale paralelné probiha naprosto bézny Zivot. Soustfedénim nas$i pozornosti na drobnostech, detai-
lech, odstranujeme ze zorného pole Sirsi, dokonce dramaticky kontext. Jedna se také o zajimavou diskuzi
s ideou fotografie obecné. Polemiku se silou jeji dokumentarni spolehlivosti. VSe se mizZe odehrat tésné
mimo zabér, je velmi snadné nas oklamat, namirit nasi pozornost nékam jinam. MoZna tedy neni na misté

duveérovat fotografii?

Kniha People in trouble. Laughing. Pushed to the ground — vzrusuje, vtahuje, pfekvapuje. Je to trochu hra,
trochu divadelni piedstaveni. Ceho je encyklopedii? D4 se Fici, Ze je to ,encyklopedie kazdodennich ne-
hod“. Autofi nasli vlastni, origindlni kli¢ k usporadani archivu a vytvofrili tak naprosto novy soubor. Ani
jednotliva fotografie, dokonce ani jeji ptivodni zdbér nebo archiv, do kterého patii, tu neni esenci vypo-
védi. Konotace a vlakna asociaci, které tvirci vytvorili mezi jednotlivymi stranky knihy, to je jeji skute¢né

sdéleni.

fot.: N.Mikolajczuk
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A. Broomberg & O. Chanarin People In Trouble Laughing Pushed To The Ground

zdroj fotografii: http://www.broombergchanarin.com/
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Kurt Caviezel - jak fotografovat vse?

Archivni sbirky jsou pouze jednim z mist, na které se tvlrci pouZivajici uz existujici fotografie mohou
obrétit. Internet v soucasnosti predstavuje reku obrazi a nastroji poskytujicich pristup k fotografickym
soubortm po celém svété. Tim to nekonci - také se mlze stat fotoaparatem témér kdekoliv na Zemi. Jak?
Kurt Caviezel jako sviij fotoaparat pouzil kolem 15 000 jednotlivych webkamer po celém svété. BEhem
15 let realizace své Encyklopedie travil ¢as prohliZenim rozmanitych mist po svété a porizovanim screen-
shotli v okamzZicich, které povazoval za zajimavé, vzruSujici, zdbavné. Tato prace se jevi jako nudna
a neprili§ napinava - nesmime zapominat, Ze vétSina kamer monitoruje stle tu samou vyse¢ skute¢nosti
- obchod, parkovisté, lyZatskou sjezdovku... Autor na téchto zdanlivé monoténnich zdbérech rozpoznal
bézné-neobvyklé okamZiky, ty okamzZziky, kdy mraky na nebi tvori jedinecné utvary, kdy na objektiv ka-
mery usedne ptak nebo hmyz, a asto ho jednoduse intuice vedla k tomu, aby ,,stiskl spoust“. Behem let
prace Caviezel takto shromazdil kolem 3 milionti obrazi. Jedna se o impozantni ¢islo, ovsem podstatné je,

jak se mu podaftilo sviij archiv usporadat.

(...) Pocet obrazii zde md klicovy vyznam, protoZe z kvantity se (jako v pripadé mnoha sbirek véci) v urcity
okamZik stdvd kvalita. Pouze bohatost umoZziiuje odhalovdni opakujicich se vzorcil. At si je samostatny
obraz jednoduSe zdbavny, bandlni nebo bezmySlenkovity, v sérii podobnych se z néj stavad stavebni kamen
znalosti. Pomoct sekvencovdni pribuznych obrazii vznikd u Caviezela z potoku fotografii rdd. — piSe Joachim
Schmid v pfedmluveé ke kniZznimu vydani Caviezelova projektu. Uspofddani této publikace je velmi jed-
noduché. Fotograf z nich poskladal tematické typologie, které nasledné uspoiadal abecedné, podle nazva.
Vytvoril tak vlastni encyklopedii, sbirku nalezenych rarit. Je to svého druhu obs$irné tabulka vizualnich
vzorcl, Caviezel, jinak nez napf. v Tobisové ,Slovniku...“, nehled4 jeden adekvatni obraz odpovidajici
heslu, pfimo naopak - hromadi mnoho piikladl pro hesla jako tfeba prehrady, majaky, observatore,
autobusové zastavky, snih. Tato prace pripomind védeckou prdci, stdvame se divaky vizualni laboratore,
kde umélec-badatel hleda jakési jeSté neodhalené pravidelnosti, pravidla v milionech shromazdénych

vzorka.
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Kurt Caviezel The Encyklopedia (2015)

16x24cm, 416 stran, predmluva Joachim Schmid,

kurator Nicolé Degiorgis, design by Nicolé Degiorgis a Walter Hutton,
prvni vydani, 2015

zdroj fotografii: http://www.phosmag.com/the-encyclopedia-of-kurt-caviezel/
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Fotografie jinych

Joachim Shmid, zminény jako autor predmluvy ke Caviezelové Encyklopedii, kurdtor a umélec narozeny
v roce 1955 se béhem let specializoval na tvar¢i ,recyklaci“ fotografii. S usporadavanim a pretvarenim
odhozenych nebo nalezenych fotografii zacal dlouho pred internetovou érou. S&m se oznacuje za profesi-
onalniho ,prohlizece“ fotografii a ma podezteni, Ze si jen mélo lidi na svété prohlédlo tolik fotografii jako
on. Jeho stéle probihajici projekt se jmenuje Bilder von der StrafSe (Obrdzky z ulice). Jak ¥ikd sdm nazev
- jsou to fotografie, €asto jejich zbytky nebo utrzky, nalezené na ulicich po celém svété. Projekt obsahla
Ctyfsvazkova publikace, kde byly fotografie usporddany podle pofadi jejich nalezeni a popsany datem
a mistem. VSechny maji pfirozenou velikost. Umélec tady nepouZil Zadné specidlni zakroky, pouze vytvo-

til soubor. Co na nas tedy plisobi, co vidime p¥i pohledu na nalezené fotografie?

Shmid komentuje sviij projekt: (...) témér vSechny fotografie ve shirce zachycuji lidi a vice neZ polovina

z nich je néjak roztrhand nebo znicend.

Tento akt odmitnuti nebo zniceni jednotlivych fotografii, jak se zdd, poukazuje na touhu odstranit ze
Zivota vzpominky na konkrétni okamZziky. Vybizeji divdky, aby si predstavili piibéh predstavenych
osob, projekt vyvoldvd otdzky na uddlosti nabité emocemi, které by mohly opodstatriovat takové zni-
Ceni. Tento soubor povazZuji za socidlni dokument sklddajici se jak z vizudlnich artefaktii, tak i lid-

skych dokumentti. (...) je to inventdr ztracenych fotografii a vzpominek, které poukazuji na tajemstvi

soukromého Zivota lidi a pokusy je zdokumentovat ale i znicit. *°
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Shmid pouzival nejen samostatné nalezené fotografie, jeden z jeho nejzajimavéjSich projektt vznikl v
devadesatych letech, kdy umélec v némeckém tisku otiskl inzeraty informujici o fiktivnim Institutu pro

opakované pouziti fotografii (First General Collection of Used Photographs).

Institut pro opakované pouZiti fotografii, soukromé zaloZeny v roce 1990, nabizijasnou cestu v této zddn-
livé nevyhnutelné situaci. Ustav disponuje viem objekty nezbytnymi pro profesiondlni zpracovdni foto-
grafii vSeho druhu, nebo je, v beznadéjnych situacich, ekologicky likviduje. Sbirdme pouZité, zahozené
a nemoderni Cernobilé nebo barevné fotografie, véetné polaroidovych fotografii, pdsky negativii, celd
fotoalba, kontaktni otisky, testovact prouZky, negativy a slajdy a také poSkozené a rozdélené predméty,

jak v malém, tak ve velkém mnoZstvi. 11

Mnoho lidi bralo oficidlné vypadajici oznameni vdZné. Jednou z nejzajimaveéjsich zasilek, které autor ob-

drZel, byly fotografie profesiondlniho portrétniho studia, ovSem vSechny prestfiZzené pfesné v poloviné.

Pro vSechny portréty spolecné osvétleni Shmidovi umoznilo slozit poloviny snimkd do novych ,,portréti“.

10. http://www.lumpenfotografie.de/2013/07/21/bilder-von-der-strase-2/, 10.05.2018
11. http://www.lumpenfotografie.de/2006/01/01/erste-allgemeine-altfotosammlung-1990/, 10.05.2018

zdroj ilustrace: http://www.lumpenfotografie.de
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Soucasné internetové sluzby jako Flickr umélci umoznily dalsi experimenty. V letech 2008-2011 s pomoci
amatérskych, na internetu dostupnych fotografii vytvoril soubor 96 kniZek v sérii Other’s People Photo-
graphs, v nizZ pod spole¢nymi hesly uspoiddal online chaos obrazid. Hesla, ktera si zvolil, oviem nejsou
typicky encyklopedickd. Zda se, Ze podtrhuji absurditu této ¢innosti a chaos, ve kterém v soucasnosti

fotografie vznikaji a jsou konzumovany:

Airline Meals - Airports - Another Self - Apparel - At Work - Bags - Big Fish - Bird’s Eyes - Black Bulls - Blue -
Bread - Buddies - Cash - Cheques - Cleavage - Coffee - Collections - Colour - Commodities - Contents - Curry-
wurst - Damage - Digits - Documents - Dogs - Drinks - Encounters - Evidence - Eyes - Faces in Holes - Fauna
- Feet - First Shots - Fish - Flashing - Food - Fridge Doors - Gathered Together - Gender - Geology - Hands -
Happy Birthday - Hotel Rooms - Images - Impact - In Motion - Indexes - Information - Interaction - Kisses for
Me - Lego - Looking - Maps - Mickey - Models - More Things - Mugshots - News - Nothing Wrong - November
5th, 2008 - Objects in Mirror - On the Road - Parking Lots - Pictures - Pizza - Plush - Portraits - Postcards -
Purple - Pyramids - Real Estate - Red - Room with a View - Self - Sex - Shadow - Shirts - Shoes - Silvercup - Sites
- Size Matters - Space-Time - Statues - Sunset - Surface - Targets - Television - The Other Picture - The Picture

- Things - Trophies - Tropic of Capricorn - Various Accidents - Wanted - Writings - You Are Here.

Cinnost tohoto typu muze pisobit jako Zert. Oviem s vyuzitim kazdodenni, viudypiitomné fotografie
autor obnaZuje jeji soucasnou roli a kondici, poukazuje na jeji funkeci a lidsky vztah se samotnou skutec¢-
nosti fotografovani. Pii prohliZeni téchto sbirek miZeme zac¢it pfemyslet — pro¢ vlastné produkujeme tyto

obrazy? Jaké potieby napliiujeme v okamziku pofizovani snimku?

Shmidovy aktivity jsou ¢imsi na pomezi badatelské prace, archivace a vizualni recyklace. V roce 1989
fekl: Zddné nové fotografie, dokud nebudou staré pouZity! - tato véta dobie vyjadfuje jeho motivaci,
zplsob mysleni. MoZzna ne doslovné, ale pravé tohle déla — pouziva fotografie vytvorené casto bezmy-
Slenkovité, dale od uméleckého, galerijniho a podobného proudu. Vyuziva tyto vizualni pozistatky po
béZném Zivoteé tak, jako by je chtél zachranit pred propasti, neexistovani, do kterého se propadaji. Poctivé
a s fascinaci katalogizuje globalni trendy a obrazkové kddy, jimiZz k sobé promlouvame v 21 stoleti v nasi

nevycCerpatelné globalni siti.

Joachim Schmid Others People Photographs (2018-2011)
96 knih

tisk na pozadani, barva

18 x 18 cm, 36 stran

zdroj fotografii: https://otherpeoplesphotographs.wordpress.com
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Pokud je fe¢ o projektech Cerpajicich z vernakuldrni, internetové fotografie, vytane na mysli projekt
Natalie Fiedorczuk, Pronajmuti (Wynajecie) - v némz se autorka rozhodla vypravét o ve velkych pol-
skych méstech v§udypritomném problému se vztahem majiteld, ,,drziteld“ nemovitosti k potencionalnim
najemniktim. Motivaci pro ni byly vlastni zkuSenosti s hledanim ,stiechy nad hlavou®. Vétsina lidi nema-
jicich vlastni byt nebo mytickou ,uvéruschopnost“ dokonale chépe problém, na ktery vystizné poukazuje

autorka:

Ve skutecnosti vétsina zarizenych bytii znamend nastéhovat se do ciziho estetického a intimniho pro-
storu. Je to uz zformovany prostor, nejen to — formujici ndjemce. Mnohé z téchto bytit vypadaji tak

jako by majitelé jen na okamZik odesli. ?

Fiedorczuk tedy shromazduje kuriozity, které lidé nabizeji k pronajmu. Casto se jedné nejen o interiéry
s estetikou PLR, ale ptimo o prostory pripominajici sklad nepotirebnych véci, kolaZ, sbirku predmét ma-
jiteld, s kterymi uz sami nechtéji mit nic spolecného, ale nevidi problém nabizet je jako ,,vybaveni® né-
komu pronajimaného bytu nebo pokoje. To vyvolava diskuze a emoce, neprijemny obraz redlii polského
svobodného bytového trhu. Jde o portrét vilastnict tFidy (u nds vlastnictvi nemovitosti vyvoldvd vyjimecnou

spolecenskou nobilitaci, zvySuje postaveni) a také ¢astecné o portrét soucasného mésta. — rika autorka.

———
—— =gy

i S

12. Matgorzata Czynska, Koszmary do wynajecia, http:/www.wysokieobcasy.pl/wysokie-obcasy/1,96856,13814362,
Koszmary_do_wynajecia.html, 25.04.2018



Natalia Fiedorczuk Wynajecie (2012)

archiv autorky
—

zdroj fotografii: http://www.wysokieobcasy.pl/wysokie-obcasy/51,96856,13814362.html?i=4

Fotografie pochézejici z oblibeného (bezplatného) inzertniho portélu
Gumtree.pl byly shroméazdény do nepfilis rozsahlé publikace. Kniha kromé
fotografii obsahuje i texty analyzujici problematiku spojenou s pronajmem
byt z pera sociologl zkoumajicich tuto tématiku: Marka Krajewského, Ra-
fata Drozdowského, Filipa Schmidta a Marty Skowronské. Snimky, jejichz
autory jsou majitelé bytl, maji ¢asto Spatnou kvalitu, ukazuji nepofadek,
jsou rozostifené - autorka se oviem ucelové nerozhodla zhotovovat vlastni

fotografie, aby se vyhnula estetizaci, patréani po ,né¢em hezkém®.
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Zameéna roli — désiva virtualni sbirka

Zajima nds okamZik, kdy je pfFirozend a instinktivni schopnost ¢lovéka rozeznavat obliceje osvojena

a vyuZita statem a jeho strojem — Olivier Chanarin.'?

Moderni technologie, uméld inteligence, automatizace a sledovani soucasné spole¢nosti. Tyto obavy
a désy materializuji Broomberg a Chanarin ve shirce lidskych ,,masek® - Spirit is a bone. Nedavno, v roce
2016 vydana kniha je shirkou portrétli pofizenych nikoli fotografy, ale systémem monitorujicich kamer
Vocord FaceControl 3-D. Vzniklo tak 120 portrétd obyvatel Ruska. Projekt navazuje na dilo Augusta San-
dera Obcané 20. stoleti, coZ byl soubor portréti Némci kategorizovanych podle jejich profesi. Broomberg
a Chanarin vybrali lidi zafazené ke stejnému profesnimu profilu jako Sandersovi hrdinové — spisovatel,
pekar, boxer, manZelka rolnika a mnoho dalSich. Schvalné ale predali ,,moc* stroji 21. stoleti, systému
bez ducha, ktery uz nepotiebuje fotografa, aby vytvoril lidskou podobiznu. Pro takto vzniklé portréty je
charakteristickd absence vizualniho kontaktu — osoba ani nevi, Ze je fotografovdna, proto se nediva do

objektivu. Vysledkem je studend, umeéla maska, oblicej s prazdnym pohledem.

Dochézi také k chybam, kdy neni obraz na formu obli¢eje nanesen spradvné a vznikaji deformace.

A. Broomberg & O. Chanarin Spirit is a bone (2015)

zdroj fotografii: http://www.broombergchanarin.com/hometest/#/spirit/

13. Laura Mallone, CREEPY PORTRAITS MADE WITH EVEN CREEPIER SURVEILLANCE TECH,
https://www.wired.com/2016/02/adam-broomberg-oliver-chanarin-spirit-is-a-bone/?mbid=social_twitter#slide-x, 25.04
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Kontakt s podobiznami lidi vytvofenymi monitorovacim systémem vyvolava neklid, jakysi podivny tfes.
Proc¢? Bojime se, Ze budeme umélou inteligenci nebo systémem kontroly bezpec¢nosti omezeni na roli
objektu, exponatu, objektivizoval nas? Spirit is a bone pred nés klade celou fadu otadzek — o anonymi-
té, moci, podstaté problému jeho vérohodnosti. Je to pritom dosti zneklidiiujici vize. MGZe mit v blizké
budoucnosti kazdy z nds své misto v obrovském katalogu, v jehoZ rdmci budeme omezeni na digitdlni
masku a udaje o nds? Moznad se bojime, Ze uzZ brzy nic neukryjeme, a dokonce si ani nevSimneme, tak jako
osoby vyfotografované Vocord 3D, Ze se uZ v této databazi nachazime? MoZn4, Ze dokud jsme my badate-
1é, sbératelé a my systematizujeme skutecnost pri utvareni nasich encyklopedii a katalogd, citime jistou
dominanci, povySenost Mame dojem, Ze pokud jsme schopni uspofddat a pojmenovat jisté jevy, mame

nad nimi kontrolu. Co kdyZ se zanedlouho objevi néjaka vyssi, bezohlednéjsi forma inteligence, kterd nds

omezi na urovern katalogizovaného exemplare?

Zélinerin
Customs Officer
Douaniére
TamMoMeHHUK

zdroj fotografii: http://www.mackbooks.co.uk/books/1107-Spirit-is-a-Bone.html

Systém tvofi fotografické modely obli¢ejt. Ctyfi citlivé monitorujici kamery
jsou umistény napf. u vstupu do metra. BEhem prochéazeni davd systém
zachycuje obli¢eje pod rGznymi Ghly a spojuje obrazy. Pomoci mapovani
raznych bodd na obliceji, jako je vzdalenost mezi koutky oéi, renderuji 3D
model, ktery se dostane do databaze a Ize ho pfizpusobit jinym obrazim
pro identifikovani podezielych v redlném &ase. Vocord tvrdi, Ze 3D systém
a jednodussi 2D verze byly otestovany v moskevském metru a v kazasském
metru v Almaté. Je také instalovan v pfepravnich uzlech v Rjazani a také
v Omsk Arénég, kde slouzi k zastaveni divokych hokejovych fanouskd na sta-

dionu.
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(...) Ve smyslu oné utopistické ambice systematizovat cely svét s pomoci
fotografie, md pravé album plnit funkci spocivajici v zavedeni porddku v této
oblasti. V tomto Siroce pojatém projektu fotografie-dokument a album (nebo
archiv) plni protichiidné, ale dopliiujici se role: fotografie rozbiji realitu na
fragmenty a album a archiv znovu tyto fragmenty spojuji do jednoho celku
podle jistého poradku.

Rouillé A.: Fotografia. Miedzy dokumentem a sztukq wspdiczesnq, Universitas, Krakow 2007

AtsezcitdtuvysSestane zaCatek kratkého shrnuti. Jako autori, fotografové, a také obycejnéjakolidé, smé-
fujemek prozkoumdnisvéta,rozSifeninasich znalostia, pokudjeuzmadame,kjejich preddnijinym.Jazyk
katalogu, jistého omezeného a uspofddaného archivu, je jednoduchy a ¢itelny. Zdroveii ndm dédva moc,
umozZnuje tvorit naprosto nové rady a svéty. Fragmenty, které shirame formou fotografii, tvofi po jejich
zkombinovani, asto s objekty, formami, které od nich jsou svou podstatou zna¢né vzddalené, novy pri-
béh. Pokud nase album dovedné pouzivame, miiZeme piedat dokonce i sloZité problémy, témata. Témér
ve vSech mnou uvedenych p¥ikladech nezlistava bez vyznamu textova vrstva realizovanych projekta.
Umeélcise osvobodiliod mytického zdbéru ,fikajiciho vice nez 1000 slov*, neomezujise tim, Ze divdk cely
kontext uhodne. Jak uvedla Taryn Simon - obraz se miiZe rozplynout, nase piedstavivost ho mize snad-
no deformovat. NepovaZzujito ovSem za nedostatek, fotografie ma v tomto pripadé predevsim pritdhnout
pozornost, umoznit ndm vstoupit do pfibéhu, zakorenit dané vypravénido konkrétni materie. Fotogra-
fii nemusime divérovat, mizeme si byt plné védomi jeji subjektivity nebo dokonce moZnosti podvodu,
a presto neustale skute¢nost, Ze néco existuje na snimku, povaZujeme za jakysi dtikaz. Pritahujici ob-
raz nas vybizi k poznani pribéhu, precteni popiskl, textli, prozkoumadni struktury katalogu, ve kte-

rém jsme se ocitli.
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Projekty vizudlnich encyklopedii maji jeSté jednu obrovskou silu. Silu opakovani a velikosti. Je snadné
tolik, abychom shromazdili desitky nebo stovky piikladt. Prace Tobise, Wilczyka nebo Mingardena za
svou silu vdéci namdhaveé préaci a méritku, vnémz se toho podarilo dosdhnout. Diky tomu ukazuji §irsi
koncepce, problémy. Pri kontaktu s témito rozsdhlymi realizacemi ndm neutkvi v paméti jeden silny

obraz, umélci ndm doslova vstipi sviij zpisob pohledu, metodu katalogizovani, jazyk.

Vizudlni atlas ndm nejen maze predat fakta, mize se také stat imaginarnim prostorem. Tim, Ze si
z nadi skute¢nosti vybirdme jen dany fenomén, shirdme to, co se hodi do shirky, tvofime novy ,,mik-
rokosmos“. To v jistém smyslu udélali Broomberg a Chanarin pfi tvorbé People In Trouble Laughing
Pushed To The Ground - z archivnich fotografii vybudovali prostor pro interpretaci odtrZzenou od pri-
marnich uddlosti. Birds of West Indies Simon vzruSuje, kdyZ spojuje prvky, které se fyzicky nikdy ne-
ocitnou v jednom prostoru, neexistovaly ve stejnou dobu, divdme se na néco jako ,zdkulisi“ té ¢asti

popkultury, kterou ndm nikdo neukazuje.

Nakonec jsem si uvédomila, Ze jsem na svych fotografiich uz ddvno a témér podvédomé fotografovala
skutecnost stejnym zptisobem. Teprve v pribéhu poslednich dvou let se miij projekt Kosmos.Atlas. stal
¢im dal védoméjsim shromazdovanim urcitych prvka krajiny. Proto jsem byla pfekvapena, kdyZ jsem
se vrhla do svého archivu a nasla stejné gesto a zptisob pohledu na mnohem stars$ich, uplné jinych foto-
grafiich. MozZzné se jednd mnohem vice o pod kiiZi zadfenou posedlost, nez o védomé jednani. Nekladu
si otazky, proc to vlastné délam. Sleduji fascinaci tim, co je zvlastni, co je jiné, tvorim sviij ,novy svét«
Nikdy se tam nedostanu, mohu si jen namlouvat, Ze shirdm ,pohlednice“ z jiné galaxie. Fotografie mi
to umoznuje. PrestoZe nevytvarim fotografované objekty, tvofim jejich nachdzenim a usporddavanim
de facto néco velmi nerealistického. Citim se trochu jako objevitel, trochu jako scénograf, architekt.

Neustéle vyhledavam nové prvky k vytvoreni tohoto svéta — svéta, ktery je ¢istou fantazii.
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