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UVOD K INTIMITE

Pojem INTIMITA se vymyka jednoznacné definici. V ucebnicich sociologie je tento
termin popisovan myj. z hlediska poznavacich distanci, kde intimni distance, napt. mezi
rodi¢i a détmi znamend nejblizsi relaci (srov. Edward Hall). Z psychologickych praci se
dozvidame, ze intimita tvoii — vedle va$n¢ a angazovani — jednu z podstatnych slozek
lasky (srov. Robert Steinberg). Dale pro filozofy je intimita neziidka tématem pro
samostatnou knihu (srov. Jean-Paul Sartre, ,,Intimita a jiné povidky”).

INTIMITA je tedy néco, co prakticky neni mozné definovat. V podstaté je tézké
psat o né€em, co by mélo zlstat nepopsané, ukryté, utajené. Intimita se vztahuje k
sirokému spektru pocitii a dojmi, k nasi paméti a rozmanitym zpiasobam exprese JA.
Proto, aby bylo mozné psat o tomto jevu v kontextu fotografie, je tieba vyznacit prostor,
ve kterém se budeme pohybovat.

O tom, ze je fotografie vSude a Ze se stala prakticky kazdodenni ¢innosti, vi uz
kazdy. Diky digitalni revoluci zmizely veskeré technologické bariéry. Dnes vSichni maji
n¢jaky fotoaparat v mobilu nebo prosté nékde na dosah ruky. Jednim slovem, kdyZz jsme
ve skupiné lidi, tento nemuze chybét. Timto zpisobem je uplné bez piemysleni
zaznamenany kazdy aspekt Zzivota, potom se o n¢j délime s ostatnimi, hlavné
prostfednictvim internetu. Je nemozné v tomto pfipadé mluvit o jakékoliv intimité.
Stavame se spolecenstvim vic a vic exhibicionistickym. V této vizualni viavé, ktera se
nam vnucuje z kazdé strany, je tézké si vS§imnout tichych, skrytych véci, protoze tyto
vyzaduji angazovani a Cas, ktery obvykle nemame. NeZ je zacneme odhalovat, je
vhodné to vratit se jesté k charakteristice pojmu intimita.

Jak jsem se uz zminil, je mozné o intimit¢ mluvit v riiznych kontextech. Nejcastéji
vSak o ni mluvime, kdyz popisujeme milostné relace mezi dvéma lidmi. Rozvinuti této
myslenky se nachdzi v teorii kultury, kdyz se setkavdme s erotikou a sexualitou.
INTIMITA je také schopnost v§imnuti si nebo, nazvéme to 1épe, zachyceni toho, co je
v mezilidské komunikaci pfijato ml€enim, néceho ,,mezi fadky*. Také jazyk muze byt
intimni v situaci, kdy je fe¢ o lasce, erotice nebo prost¢ o veécech neobvykle
vyznamnych. V antropologicky-sociologické mySlence se néco intimniho vztahuje k
otazce duvérnosti, soudruznosti skupiny, ke ,,svému* a ,,cizimu®, k akceptovanému a

vylouc¢enému, k hranicim tabu. Také k tomu, jak badatel (v tomto konkrétném piipadé



fotograf) musi dovedné¢ balancovat mezi bytim blizko a ponechdnim svobodného
prostoru pro ¢lovéka, kterého pozoruje.

KdyZ myslime na fotografii a intimitu, méli bychom pominout milostny diskurs a
soustfedit se predevS§im na poznéani, charakteristiku véci ze samotné intimni

perspektivy. .

... intimita, v jednom se svych aspektii, je klicem k vytvareni estetického prostoru.
Dodava tvar smyslovému prostoru v komunikaci, tedy zmékcuje, zuzuje, tvaruje realitu
v novou formu, dodava ji hodnoty umeéni jako néceho smyslového. Estetizuje prostor.
Transformuje tvary, rozmazava kontury, priblizuje to, co bylo nepovsimnuté, ale také
oddaluje to, co bylo prvoplanové a oficialni. Manipuluje pojmy blizkého a dalekého.
Vyndsi tento smyslovy, priblizeny poradek prostoru zkouSeni na piedestal. Intimita jako

estetickd citlivost je hmatatelnd, bezpecnd, je smyslova.'

Vlastné diky této nedefinovatelné intimité se stavaji o to vic konkrétnimi platna,
grafiky, texty, noty, otisky. Nechci pouZzivat formulace ,,uméni®, protoze ne vzdycky se
tady musi jednat o uméni. Existuji zéalezitosti a véci tak soukromé, které nezajimaji
nikoho kromé nés, Ze je problematické/t¢zké je nazyvat uméleckymi dily. Obcas muze
byt pocit obcovani se snimkem zemielé matky vic metafyzicky nebo intimni zazitek nez

divani se na dila oblibeného malife.

...intimita je (...) zhuSténim poznani. (...). Pronika hloubéji. Rozmazava davné
hierarchie smyslu. Privoldava dulezity detail, ukazuje podstatné rozdily, doposud ukryté
v rozpoznavani prosté a stabilni formy. Intimita v poznani komplikuje, upozoriuje pred
ukvapenymi  usudky. UCi pokoru. Omezujeperspektivu.  Nezjednodusuje nam
generalizaci, privolavani binarnich poradkii, stavéni spolecenskych diagnoz, tvoreni

syntéz védeni. Intimita rozmazdvd, zastavuje se na detailu, ztraci vyraznost.’

Nezjednodusuje vnimani napt. fotografie. Diky ni se za¢indme ztotoznovat s néim na
ni poukazanym, zaciname s tim diskutovat, jako bychom dodavali této fotce v nasem

védomi zivot.

1 Kunce A.: Czasopismo Naukowe "Anthropos?" nr 8-9/2007. Dostupné z WWW:
<http://www.anthropos.us.edu.pl/anthropos5/texty/kunce.htm>
2 Kunce A.: Czasopismo...



Morélnim zasady nam to vSechno, co bylo popsano vyse, nedovoluji dotknout se
tabu, nedovoluji nam nicit lidskou distojnost. Prosté ptisobi tak, ze si vytvorime osobni
vztah k tomu, co bylo pfedstaveno. Intimita rodi zavazek.

Tady se dostavame k setkdni, k situaci, ktera je velmi Casto fotografy popisovana.
KdyZ mluvime o fotografovani ¢lovéka, nebo tfeba jen o jeho soukromém prostoru, na
samém zacatku mluvime o setkdni. Toto determinuje vznik fotografie. Setkani je
zaCatkem kazdé fotografie, protoze to na ,,prabehu® setkani zalezi, zda budeme mluvit o

intimité pfitomné v n¢jakém snimku, nebo o jejim nedostatku.

Intimita setkani vyZaduje neoficidalnost, emocionalni a intelektualni angazovani,
duveru, uznani dustojnosti jiného clovéeka, ktery nas uvadi do svého soukromého,
kazdodenniho svéta, ukazuje diileZité stopy, které vedou k jejimu vymeru, ale také jej
chrani. Toto ndsledovani jeho mysleni, jeho zkuSenosti ze svéta, jeho sbirek
podrobnosti, jeho mistrné vystavené site smysli. (...). Miizeme Fict, Ze mentalni otevieni

se odlisSnostem zprostiredkovavad v setkani zkusenost intimity.’

Proto fotografie, kterd se opird o setkdni, méd blizko k intimité. Fotograf je
pozorovatel a hledag. Casto se pohybuje po periferiich toho, co je znamé viem, viem
piistupné. Uz na zacatku miizeme tady fict, Zze fotografie se ve velké mife dotyka
intimity, protoze hled4 vlastné¢ v zéndch pro vSechny nepfistupnych, nebo jednoduse
jinymi opomenutych. Fotoaparat je ¢asto oznaCovan fotografy za propustku do jiného

sveta.

Kdybych byla jen zvédava, bylo by mi zatézko nékomu rict: ,, Chci prijit k tobé
domii a poslouchat historii tvého Zivota*“. Zda se mi, zZe lidé by rekli: ,,Zblaznila ses *.
Kromé toho by se proti tomu branili vsemi silami. Ale fotoapardat je jakési alibi. Mnoho
lidi chce, aby jim obcas byla vénovana pozornost, a je mozné udélat to timto zpusobem.

Diane Arbus?

Samoziejmé potad tady mluvime o okolnostech, kdy ob¢ strany zajimé kontakt,
setkani, cehoz vysledkem ma byt fotografie. Neni mozné mluvit o intimité v extrémnich
situacich, kdy paparazzi ,,atakuje* z krytu osobu, ktera nevi, Ze je pozorovana, kdy

lovi dvojsmyslné nebo zesmésnujici situace. Vznikly vSak fotografie, které se v urcité

3 Kunce A.: Czasopismo Naukowe "Anthropos?" nr 8-9/2007. Dostupné z WWW:
<http://www.anthropos.us.edu.pl/anthropos5/texty/kunce.htm>
4 Sontag S.: O fotografii. Wydawnictwo Karakter. Krakoéw 2009, s.201



mife tykaji intimity, ale byly provedené bez souhlasu a védomi fotografovanych osob.
Nedoslo tady k setkdni. Mezi lety 1938 a 1941 americky fotograf Walker Evans
fotografoval fotoaparatem ukrytym v kabatu obCany New Yorku cestujici metrem.
Anonymni lidé portrétovani v blizkych zabérech odhaluji pfed ndmi sebe samé,
zamyslené béhem cesty do prace, lehce unavené, nenucené pred nékym néco piedstirat,
jsou na nich sami sebou, takovi, jaci opravdu jsou. Intimni momenty samoty ukradené
Evansem d¢€laji na divaky ohromny dojem, mozna proto, ze jsou ¢astecn¢ odrazem nas
samotnych. AvSak zplsob, jakym vznikl tento cyklus, miize nékteré vnimatele znechutit
k celému néapadu, pravé kvili jistému zneuziti, kterého se autor dopustil. Vstoupil do
intimniho svéta clovéka, nepozvan, pozoroval ho, nesetkal se s nim, nedoslo k vyméné
myslenek. Je mozné se hadat o moralni aspekt této situace, je vSak skuteCnosti, Ze tyto
fotografie nepochybné zachycuji intimitu téchto lidi, avSak Zadnym zpiisobem tady neni
mozné mluvit o setkéani.

Pravé na empatii a citlivosti fotografa zalezi vytvareni, ale také akceptovani
hranic, které neni mozné b&hem fotografovani piekrocCit. Fotograf zmensuje nebo
zvétSuje odstup, chrani timto nds, vnimatele, a hlavniho aktéra snimku. (...) védomi
moznosti poruseni hranice je podporované snahou o jeji udrzeni. Citlivost se projevuje
v jedinecné potencidalni moci zabijeni, odhalovani, vydobyvani, manifestovani,
nadinterpretovani odlisnosti. Rodl se z gesta rezignace z vlddy nad jinym.’

Setkani ve fotografii, obcas opravdu velmi kratké, slouzi k vytvafeni néjaké
blizkosti. O to se opira intimita tak, aby byl vytvofen spolecny prostor, spole¢na
odpovédnost a aby byla zachovana lidska dustojnost cloveka, ktery tentokrat
prostiednictvim fotografie pfestdva byt anonymnim. Obcas za velmi sterilnich
podminek, ve velmi omezeném casu, je mozné vytvaret atmosféru nebo aspoii jeji pocit
proto, aby se portrét stal portrétem, a nejen snimkem osoby. Richard Avedon, ktery

vytvofil vlastni druh portrétu, tak popisuje praci pii jeho vzniku:

Vzdycky jsem radéji pracoval ve studiu. Toto oddeéluje lidi od okoli. Stavaji se
vjistém smyslu ... symboly sebe samotnych. Casto mdm dojem, Ze lidé ke mné
prichazeji pro snimky, jako by prichazeli k lékari nebo véstkyni, aby se dozvedeli, co

s nimi je. Tedy jsou na mné zavisli. Musim jim pomoct. Jinak neni co fotografovat.

5 Kunce A.: Czasopismo Naukowe "Anthropos?" nr 8-9/2007. Dostupné z WWW:
<http://www.anthropos.us.edu.pl/anthropos5/texty/kunce.htm>



Soustredeni musi vychdzet ze mne a je vstrebavat. Obcas tato sila roste tak neobycejne,
Ze zapomindme na vsechno, co se déje kolem nas. Cas se zastavuje. Prozivame kratky
okamzik intenzivni intimity. Ale tato neni zaslouzend. Neni to historie ... ani
budoucnost. A kdyz seance konci, kdyz je fotografie hotova — neziistava nic kromé
fotografie... fotografie a jisté rozpaky. Vyjdou ven ... a uz je neznam. Stézi jsem slysel,
co mi 7ikali. Pokud je nékde potkam o tyden pozdeji, necekam, ze mé poznaji. Protoze
nemadm pocit, ze jsem s nimi opravdu byl. Aspon tato chvilka, ktera s nimi byla... je ted’
na fotografii. A snimky maji pro mé realnost, kterou nemaji lidé. Znam je pres snimky.
Mozna to je v samotné ndture fotografa? Nikdy se nesnazim do nich proniknout. Nemusi

to byt védecky pravdivé. To je vylucéné otdzka vyzkumu.’

V tomto okamziku je dilezité zdiraznit, Ze pouzivajic slovo setkdni, nemusi se
vzdycky jednat o hodinovy pohovor a zvyknuti si fotografa na fotografovanou osobu.
Samoziejmé toto setkani muze trvat i nc€kolik mésict nebo let, o ¢emz budu psat
v dalSich kapitolach, ale muze, jako v pfipadé Avedona, byt dokonce 1
nékolikaminutovymi znamosti, které predchazely jen kurtoazni obraty. Jedna se pravé o
to, co Avedom oznacuje okamzikem intenzivni intimity, stvofené pouze proto, aby
kone¢nym vysledkem byl snimek, ktery se nds v néjaké mife dotykd, protoze ma
osobnost, charakter, odhaluje v urCité mife ¢lovéka, ukazuje jej skrz tuto redlnost, o
které¢ mluvil Avedon. Nékdo mize fict, Ze je to neupfimné, nepravdivé, dokonce i
manipulujici fotografovanym a vnimatelem, Ze je to takovy zdsah profesionala.
Zakladem je vSak to, co zustalo na fotografii, ten okamzik vtefiny je zachyceny
navzdycky.

Stoji za to se tady jesté chvilku zamyslet nad pravdou a intimitou. Obé hodnoty,
Casto zjednoduSované kritiky i novinafi, ktefi piSou o fotografii, jsou pro samotné
umélce nééim neobvykle slozitym. Neni mozné jednoduse psat o tom, ze fotografie se
rovna pravde nebo se o ni opird, aspon proto, ze Casto neni predchazena zadnou definici
pravdy nebo neptipousti jiné pravdy, které existuji paraleln€. V rozhovoru pro film The

genious of Photography Philip-Lorca diCorcia tika:

Vithec nejsem presvédcen, Ze intimita vede k pravdivéjsi situaci nez v pripade, kdyby
tato nebyla. Samozrejmé existuje néco jako fotograficka pravda, ale zridka odpovida

charakteristickym  viastnostem, pravde predstavované podoby. Tato osoba

6 Sontag S.: O fotografii. Wydawnictwo Karakter. Krakow 2009, s.197



nejpravdepodobnéji neni tim, kym myslime, Ze je, ale to, co si o ni myslime, je moznd

pravdou, jenZe neni to pravda o ni.’

Krom¢ vztahu fotografa k subjektu své tvorby a piipadného intimniho

charakteru této relace je také diilezitd intimita ve vnimani uméni.

Intimita je na strané divajiciho se, ktery tvori intimni spojeni s prozkoumanym
prostorem, ale také na strané predmétné kultury, ktera oddeluje, ukryva, separuje

s nadéji na uznani jeji povahy, epistemologické a moralni hodnoty.*

To je velmi subjektivni véc, proto je tézké jednoznacné ukazat, ktery fotograf se
pohybuje ve své tvorbé v oblasti intimity, anebo spi§ v jeji aufe. V polské fotografii
takovych umélct neni mnoho. N¢kolik z nich, subjektivné mnou zvolenych, pfedstavim

v této praci. Nejprve je vsak tfeba v n€¢kolika odstavcich popsat, jak vypada situace ve

Svete.

7 Rodley C.: The genious of Photography. Episode 5: We are family. BBC 2006.
8 Kunce A.: Czasopismo Naukowe "Anthropos?"” nr 8-9/2007. Dostupné z WWW:
<http://www.anthropos.us.edu.pl/anthropos5/texty/kunce.htm>
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INTIMITA VE SVETOVE FOTOGRAFII

Podle nazoru mnoha kritikti a teoretiktl, je fotografie potrad nejrychleji vyvijejici
se odvétvi uméni. Presto, ze mnoho let slySime porad opakované heslo, ze uz vsechno
bylo zfotografovano, vznikd vic a vic fotografii. Moznd proto se fotografové
v poslednich nékolika desitkach let zacali soustiedovat vic na intimnéj$im zplsoby
zobrazovani. Misto cestovani na jiné kontinenty, poznavani nezndmych spolecnosti,
piiblizovani dalekého svéta lidem, rozhlizeli se kolem sebe a zjistili, ze to, co je nejbliz
a nejvic znamé muze byt neobvykle pfitazlivé. Fotografové se soustfedili na sebe, uz
neni fe¢ o jakékoli objektivité. Zmeéna zaméfeni/ zajmu fotografli zaCala v Sedesatych
letech, pfedevsim to bylo vidét ve Spojenych statech americkych.

V ulicich New Yorku hledala Diane Arbusova hrdiny pro své fotografie. Sama
z velmi bohaté a vlivné rodiny, neuméjici najit své misto ve svéte, ktery byl kazdy den
kolem ni, hledala odlisnost. Ze svéta glamour vesla do zakamuflovaného svéta zivoreni,
svéta blaznl, homosexuald, transvestitil a postizenych lidi. Zajimali ji vSichni, kteti byli
spolec¢nosti vyloucCeni. Sama je oznacila za aristokraty, protoze podle jejiho nazoru oni
uz prosli nejtézs$i zkouSkou v Zivoté. V tomto obdobi, pofdd pruderni Ameriky,
ukazovani portréti odlisnych lidi se setkavalo s velkou kritikou a neporozuménim.
Uroveli intimity a intenzita stim spojenych zazitkii byla pro soudasné vnimatele
Arbusové neakceptovatelna. Jeji prace prezentované/ vystavené v roce 1967 v ramci
vystavy The New Documentalists v Museum of Modern Art byly navstévniky i
poplivané.

Arbusova ukazala svét, na ktery vétSina chtéla zapomenout. Jeji hrdinové se
divaji pfimo do naSich o¢i, vypovidaji o své existenci, svou existenci znepokojuji.
Nejsou to podivini zcirku na Coney Island nebo tchylové zTimes Squer, na
Arbusinych fotografiich jsou lidmi, kteti odhaluji pfed ndmi sva tajemstvi.

Soucasné¢ s Arbusovou, v malém mésté¢ Tulsa v Oklahomé, fotografoval sviij
zivot mlady kluk, Larry Clark. Zivot, ktery se opiral o sezeni s kamarady, o nekonéicich
domécich mejdanech, brani drog a sexu vSech se vSemi. Jinak nez Arbusova, kterd
hledala aristokraty co nejdal od svého prostiedi, Clark byl ve svém svété, pro lidi ze
snimkl byl ,,svij“. Diky tomu se jeho fotografie stala tak osobni jako zpovéd, jako

psani vlastniho diafe. Pfi d€lani téchto snimka Clark se nechtél stat fotografem, prosté
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délal fotky instinktivné. Ukdazal svét, ktery mozna uz nikdo nechtél vidét. Byla to
,hormalni* mladez z malého méstecka, nebyli to, jako u Arbusové, lidé z okraje
spole¢nosti. Kniha Tulsa vydana v roce 1971 byla pro vefejnost velkym $okem. Slo o
prvni takto siln€ intimni pfibéh vydany ve formé knizni publikace.

Na zaklad€ Tulsy si Nan Goldin uvédomila, ze jedinou véci, kterd by méla byt
fotogafovana, je své vlastni okoli. Od zacatku 70. let Goldin fotila pratele: transvestity,
narkomany, vééné Ucastniky mejdanti, ¢asto také orientovala aparat na sebe. Bydlela
v Bostonu v jednom byté€ s drag queens, se kterymi se piatelila. To bylo obdobi, kdy tito
nemohli ve spolecnosti normalné fungovat, nebyli tolerovani nejen normalnimi lidmi,
ale také homosexualnim prostfedim. Vychazeli vecer do nedalekého baru, Goldin je
fotila, dokumentovala kazdy den. Tvrdi, ze fotografovani drag queens bylo v jistém
smyslu pro né cti, povazuje je za nejpcknéjsi stvofeni na zemi.

Védéla, ze zivot predstavovany v televizi a v médiich nema nic spole¢ného s tim
skute¢nym, toto védomi ji spi§ ptfivedlo k obsesnimu dokumentovani kazdé chvile,

Nan Goldin byla narkomankou. V roce 1988 nastoupila na odvykaci 1éCbu.
Obdobi stravené v 1écebn¢ vénovala autoportrétim, chtéla vidét, jak vypada jeji oblicej,
kdyz nebere drogy. Po 1écbé se prestechovala do New Yorku, kde bydlela se svou
partnerkou. Celou svou pozornost pienesla na ni, fotografovani se stalo milostnym
aktem, bez kterého se Zadna ze stran nemohla obejit.

Sexualita, kterd je spolecnym rysem vSech Goldinych snimkd, je pojimand jako
jeji zavislost. Nejedna se tady o chorobnou zavislost, ale o neobvykle silnou potiebu
byti s druhou osobou, o néco, co determinuje nase chovani vedouci ke spolecnému/
blizkému byti s druhym c¢lovékem. Jeji fotografie vypovida o nejintimnéjSich sférach
zivota, o totoznosti, relacich mezi lidmi, o kondici ¢lovéka, o bolesti, smutku, nemoci,
smrti a pretrvani v netolerantnim svété. Nan Goldin vypravi o sobé.

Fotografové zacali orientovat své aparaty na své rodiny. Pry to nebylo nic
neobycejného, ale zpusob, jakym to délali, a angaZovani se v toto ,,upominkové
fotografovani® piekracovalo pfijaté spolecenské normy.

Nobuyoshi Araki fotografoval svou zasnoubenou novomanzelku béhem svatebni
cesty. Velmi osobni, soukromé snimky, ukazujici vasen a lasku Cerstvych novomanzela
byly potom publikované v knize pod ndzvem ,,Sentimental journey”. Jeho Zena byla
jeho tématem po cely jejich spolecny zivot. Araki ji fotografoval také, kdyz umirala na

rakovinu. Kniha slozena z tohoto obdobi nese nazev ,,Winter journey”. V této publikaci
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je vidét, Ze jejich laska je uz jinym citem neZ tim z predchazejici knihy, zralejsi,
opirajici se o diivéru a néhu. Zivot fotografi se stal jejich nejvétsi inspiraci. Je mozné
vycitat jim exhibicionismus, ale pfece kdyZz se divdme na tyto snimky, neni mozné
mluvit o pfivadéni do rozpakd, ale spiSe o pocitu divery, kterou ndm autor dava tim, ze
nas vpustido svého soukromého, emociondlniho svéta. Dostavame piece néco
neobvyklého, kdyZ se na tyto fotografie divame, nesoustiedime se na konkrétni osoby,
ale vztahujeme to vSechno na sebe samé. Je to jako se ¢tenim korespondence nebo
denikl oblibenych spisovatelll, vétSinou to nedélame pro senzaci a ze zvédavosti.
Chceme z toho vytdhnout néco pro sebe, srovnat svou vizi svéta se zplisobem, jakym
tento svét vidél umélec.

Pro Arakiho, neobvykle plodného tviirce, ktery se nikdy nelouci s aparatem, je
fotografie pamét, fotografuje to, co si chce zapamatovat.

Pro mladého anglického malife Richarda Billinghama fotoaparat byl také
nastrojem pro zapamatovani. S jeho pomoci zaznamenaval chvile ze zivota svého otce
alkoholika a matky, a fotografie potom pouzival pro malovani obrazi. To uz neni
rodinnd historie, to je historie beznadéjného Zivota podiizeného alkoholu a chudobé.
mezi lidmi, alkoholové nemoci, beznadéji a lhostejnosti, vydal ho ve formé knihy pod

nazvem Ray's a Laugh. Védom si nasledki své rozhodnuti k publikaci vysvétloval:

Zamerem nebylo Sokovat, pohorsit, vzbudit senzaci nebo provadet politiku nebo
néco tohoto druhu, chtél jsem, aby tyto fotografie mely takovou duchovni vypoved, jak

je to jen mozné.’

V této fotografii uz se vilbec nejedna o samotnou fotografii, tady forma, aspon
adekvatni (barevné otisky Spatné kvality) nehraje vétsi roli. Zasady zabéru,

komponovani, technika nebyly viibec predmétem Billinghamova zajmu.

Kdyz jsem delal tyto snimky, viibec jsem nemyslel na néco takového jako
negativy. Nékteré z nich se poskrabaly. Pouzival jsem nejlevnéjsi filmy a vyvolaval jsem

fotky na nejlevnéjsich mistech. SnaZil jsem se jen usporadat chaos.”

9 Rickard D.: American Suburb X Dostupné z WWW:
<http://www.americansuburbx.com/2008/11/richard-billingham-rays-laugh.htmI>

10 Rickard D.: American Suburb X Dostupné z WWW:

<http://www.americansuburbx.com/2008/11/richard-billingham-rays-laugh.htmI>
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Tyto fotografie maji ohromnou silu plisobit na divdka. Dalsi hranice v intimité
byla piekrocena.

Kniha, ktera vzbudila nejvic kontroverzi, pokud se jedna o intimitu a
pfekraovani jejich hranic, se jmenuje "Immediate Family" od Sally Mannové.
Obsahuje fotografie potizené mezi lety 1984 a 1991, vypravi o détstvi a dospivani jejich
trech déti.

Mnoho z téchto fotek je intimnich, néktere jsou cistou fikci, a jiné fantazii, ale
Jjsou to predevsim normalni véci, které poznala kazdd matka' — ¥ika autorka. Na vétsing
ukazanych fotek jsou déti piedstavené nahé, kontroverze vyvolavaji kontexty, ve
kterych se objevuji, a titulky, jakymi jsou fotky opatieny. Pro ¢ast vnimateld byly tyto
fotky prosté détskou pornografii, a publikace dokazovala nezodpovédnost matky. Zda
se, ze takové ohlasy jsou znamenim cCasu, ve kterém se kniha objevila a svéd¢i vic o
dospélych vnimatelich, nez Ze by se tykaly déti ukdzanych na fotografiich. ,,Immediate
Family” hovofi o tom, ¢im je détstvi a jaké to je byt ditétem. Dale o tom, Ze existuje
néco takového, jako je détska sexualita, soucasné tabu.

Jist4 je jedna véc, tedy to, Ze takové fotografie mohla udélat pouze matka, a to
matka neobycejné nézna a citliva. Prestoze Mannova inscenuje fotky, dava svym détem
prostor pro vyjadieni sebe sama, diky ¢emuz je vidét, ze kazdé znich mad svou
osobnost. (Neni mozné nutit nekoho k tomu, aby se tvaril tak, jak na téchto fotkach
v knize, ona [d&ti] ti musi tuto fotku dat)"’. Z rozhovori vime, Ze toto mnoholeté
fotografovani bylo né€im pfirozenym. Mizeme s tim samoziejmé polemizovat a mluvit
o tom, ze si déti nebyly Upln¢ védomy toho, co se délo nebo toho, jak to mize byt
vnimané jinymi osobami. Dale to, Ze Sally Mannova s détmi mluvila a ptala se jich na
souhlas s publikaci této knihy, nepfesvédci nepiesvédCené o transparentnosti jejiho
zameru.

Sally Mannova ukazuje to, co se vétSina matek snazi ukryt, proto je ¢ast kritikd
pii hodnoceni ,Immediate Family” velmi opatrna. Fotogratka se dotkla v sou¢asném
svété velmi slozitého problému détské sexuality a toho, ¢im je opravdu détstvi. Ukazala,
jak nevyrazna je hranice mezi tim byt jest¢ dit€tem a tim byt n€kym uz dospélym.

Ptestoze od publikace jeji knihy uplynulo skoro 20 let, potad je pfedmétem sporti.

11 Osburn V.: American Suburb X Dostupné z WWW:
<http://www.americansuburbx.com/2009/11/theory-sally-manns-immediate-family.htmI>
12 Osburn V.: American...
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Piiklady fotografi predstavené v této kapitole jsou samoziejmé pouze nékolika
jmény z celé rodiny tvircq, kteti sviyj zivot ucinili nejveétsi inspiraci a s ostatnimi se o ni
podélili.

Polska fotografickd scéna neni tak bohatd na upfimnd, intimni vyzndni tvirct.
Intimita se tady projevuje hlavné ve vybéru témat, vztahu k fotografovanym nebo pouze
n¢kde v pozadi dané fotografie. Tato prace ukaze 4 takové ptipady, od tiskové fotografie

pies portrét, osobni denik a konceptudlni fotografii.
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INTIMITA V TISKOVE FOTOGRAFII

Tiskova fotografie, s jakou se setkdvame kazdodenné v denicich nebo tydenicich
(také v internetovém vydani) se s intimitou neslucuje. Je to pfedevsim senzace, skandal,
demaskovani, novinky. Dnes neni v tisku misto pro reflexi. Dilezity je Cas a penize.
Fotoreportéii realizuji nékolik témat denné, hlavné novinek. Obdobi, ve kterém se
davaly fotografovi penize a n€kolik tydnii na provedeni profesionalni reportaze, uz se
nevrati.

Tiskova fotografie je vizudlni informaci. M4 ptfedev§im odpovédét na otdzky —
Co? Kde? a Jak?. Poji se stextem, ktery soucasné je ¢im dal vic jen doplnénim.
Fotoeditofi v redakcich se méné a méné zamysli nad — nazvéme to — umeéleckou vrstvou
fotografie, hledaji vni pouze vizudlni doplnéni k publikovanému textu. Grafici
nerespektuji zabér, v jakém fotograf uzavtel danou situaci, jen ptizptisobuji fotografie
k mnozstvi textu nebo sloupkil. Stava se to také v ptipad¢ téch materiali, kde fotografie
hraje o dost ambicidznéjsi roli nez pouze ilustracni. V tomto svété je té¢zké predstavit si
situaci, ve které se vydavatel novin rozhodne publikovat fotografické reportaze, které
nejen vznikaji béhem nékolika mésict, ale které se jeste tykaji vaznych spoleCenskych
témat, jako je prostituce, porod, nemoc, homosexualita nebo smrt, dodatecné ve velmi
personalizované form¢. Anna Bedynska, stald fotoreportérka listu Gazeta Wyborcza
z VarSavy je autorkou pravé takovych piibshi. Casové naroénych, velmi blizkych
cloveku, vzdycky tykajicich se neobvykle intimnich sfér zivota.

Bedynska byla spojend s fotografii od velmi mladych let, asponn na zacatku
povazovala foceni za konicek a Cistou zalibu. Béhem filologického studia se rozhodla
ud¢lat piijimaci zkouSky na filmovou Skolu v Lodzi, na fakultu fotografie. Ud¢lala
zkousky hned napoprvé. Prvni rok v Lodzi byl skute¢nou bouti smysla. Tisice népadi,
projektti a zptsobii ptistupu k fotografii. Kazdy vybird z tohoto bohatého kosiku néco
pro sebe a vybird svou dalsi cestu. Setkala jsem se s mnoha mimordadnymi osobami,
které mi umoznily podivat se na foceni z uplné jiného, doposud neznamého hlediska.
Konecné jsem se ucila to, co mam rdda odnepaméti.. "

Byla pfesvédéend, Ze to, co ji nejvic zajima, je Cloveék. Verim v clovéka. Znam

mnoho osob, které se v dnesnim rychléem a ubéhaném svété totalné ztratily. Nemaji cas

13 Rozhovor proveden 07.12.2009 ve Varsave.
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zastavit se a premyslet. Ukolem fotoreportéra spolecnosti je intenzivni pozorovani a
ukazovani véci, které se nepodarily videét jinym."*

V roce 2002, kdy zacala trvalou praci pro tisk, soustfedila se GpIln¢€ na realizaci
autorskych napadii. Ukéazalo se, Ze ptib&hy, které ji nejvic pfitahuji, jsou vétSinou
fotoreportéri opomenuté. Ve stylu klasické reportaze, Cernobilé nebo barevné,
Bedynska foti divky v napravném zafizeni, prostituty, homosexualni par, déti nemocné
na rakovinu, porody, otce na mateiské dovolené. Pfibéhy velmi intimni, které se nedaji
nafotit béhem jednoho dne.
neexperimentuji. Jak zacnu vymyslet formu, tak se obsah nékde v tom vSem ztrati.”

Dotazovand na rezim prace odpovida, Ze se velmi dlouho na realizaci
fotoreportazi ptipravuje. Obcas musi uplynout nékolik tydnd, rozhovori, setkdni, aby
bylo vytvofeno piimétené klima pro foceni. Intimity je mozné dosdhnout pomoci
mnozstvi casu straveného s fotografovanou osobou, jednda se nejen o to, aby si prestala
s nami délat starosti, ale take aby prestala se kroutit, hrat pred objektivem. Zalezi mi na
tom, aby hrdina prestal délat takové pozy, jak by chtél byt jinymi vidény. Je treba
pockat, az se stane priirozeny. To zabere hodné casu. Je tireba byt neobvykle trpélivym.'°

Kdyz se ptipravovala na realizaci materidlu o détech nemocnych na rakovinu,
navi§tévovala Bedynska po dobu tfech tydnt Ustav matky a ditéte ve VarSavé bez
fotoaparatu. Setkavala se s mnoha hrdiny reportaze, s jejich rodici, 1ékafi a zdravotnimi
sestrami. Nechala vSechny zvyknout si na jeji pfitomnost, ale také sebe samotnou na

tézké momenty, kterych je v takovych oddélenich velmi mnoho.

Dobry reportér musi mit pocit poslani. Mel by se celkove angazovat v tom, co
dela. Pamatuji si, jak tezka byla pro mé prdace s materialem. (...). Nemocné déti a jejich
rodiny. Nejhriiznejsi byly momenty, kdy jsem se po vikendu vracela na oddéleni a néjaka
postylka menila svého ndjemnika. Nékdo vysel nebo odesel. Vsechno zacinalo od
zacdtku. Seznamovani s novymi, malymi pacienty a jejich rodinami. Prace nad timto
materidlem trvala nékolik tydnii. Utrpeni techto deti mé neopoustélo tak rychle. Dostalo

se to do mé. Potrebovala jsem cas, abych to vSechno promyslela, abych si na to zvykla.

14 Rozhovor proveden 07.12.2009 ve VarSave.
15 Rozhovor proveden 07.12.2009 ve Varsaveé.
16 Rozhovor proveden 07.12.2009 ve Varsave.
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Obvykle jsem odkladala fotoaparat na néekolik tydnii a premyslela jsem. Dobry

spolecensky novindri- musi mit v sobé mnoho pokory a empatie."

Vznikla reportaz se sklada z Cernobilych fotek (publikovana v dodatku k listu
Gazeta Wyborcza ,,Wysokie Obcasy” 11.12.2004), velmi klasicky komponovanych,
jejichz hlavnimi hrdiny jsou déti. Neni stin pochybnosti, Ze to jsou nemocné déti: holé
hlavicky, vazné pohledy, charakteristické rdmy nemocni¢nich posteli. V této fotografii
je n¢jakéd formalni sterilita, ale také mnoho néhy, soustfedéni, reflexe, obcas i radosti.
Atmosféra casti fotografie je vytvarena osvétlenim, které padd oknem. Toto se stava
né¢jakou spojkou s externim svétem, tim nepfistupnym svétem za okny.

Téch nekolik tydna stravenych fotogratkou na oddéleni piisobilo tak, ze vSichni
si na jeji pfitomnost zvykli. Je vidét, Ze nékteré fotografie jsou vysledkem rozhovoru
konaného mezi ¢tyfma oc¢ima. Nejvic plisobiva fotka z této reportaZe ukazuje nemocnou
Patricii, které utéSuje svou nevidomou maminku. Takové fotografie neni mozné délat,
kdyz jste s nékym cizim a neakceptovanym.

V tomto cyklu dosdhla Bedynska blizkosti s lidmi, ktefi se nachazeji ve velmi
tézké situaci. Kdyz myslime na tuto reportdz, a jeSté jsme nevidéli fotky, mizeme
dospét k zavéru, Ze jeji realizace je nejen nemozna, ale také prosté neetickd. Proc
znepokojovat déti a rodice v tak extremni situaci? Pro¢ prekvapovat lidskym dramatem?
Nemoc je piece soukroma véc, ale také je povaZzovana za spoleCensky okrajovou. Cela
stoleti lid¢ ,,ukryvali“ nemocné pted svétem jen proto, aby bylo mozné Zzit v uplné
absurdnim presvédéeni, Ze se jich nemoc netyka, Ze to je véc ostatnich. Zdalo se jim, ze
se s ni nemusi konfrontovat, protoze to prost¢ neni ptijemné. Tato fotoreportaz je prave
situaci, ve které se intimita dotyka tabu. Diky témto fotkdm byly téZké situace vytazeny
na denni svétlo, ale ne proto, aby vydélaly n&jaky kapital formou Sokovani utrpenim.
Tento material umoznuje vyjit nemoci z oblasti tabu a ukazuje jeji lidsky rozmér — boj o
zdravi, lidské pocity, nadéji, viru.

Bedynska hled4 témata, kde se miize dotknout smyslu lidskosti. Pfirozenym
disledkem téchto z4jml byla prace na reportdzi o narozeni Clovéka. Foceni opét
predchazely rozhovory, seznamovani se, setkdvani, avSak tentokrat mnozstvi emoci
objevujicich se u hrdini reportdze u porodu bylo tak velké, ze si nikdo pifitomnosti

fotografa nevSimal. Bedynska doprovazela pary ve velmi intimnich chvilich,

24

17 Rozhovor proveden 07.12.2009 ve Varsave.

18



skute¢nou tvaf. Pro manzele nebo partnery je spolecny porod neobvykle emocionélni
chvile.

Vznikla také reportaz o nékolika parech. Cernobilé fotky ukazuji momenty
z porodnich salti a nemocni¢nich chodeb. VétSina z nas je schopna si pfedstavit porod
v nemocnici, protoze jsme Vv televizi a tisku mnohokrat vidéli méné nebo vice intimni
momenty spojené s pfichodem ¢lovéka na svét. Jsou to vSak situace velmi obecné, lidé
jsou anonymni, ptibéhy maji charakter zprav. V materidlu Bedynské ma kazdy hrdina
své jméno a pfijmeni, vime o ném vic nez o nékom, kdo se ndm kratce ukazal
v televiznich novinach. Tady se setkdvdme s konkrétnimi lidmi, s konkrétnimi pfibéhy a
zazitky, v situaci duchovné i ¢isté fyzicky velmi intimni.

Jsou to ptfedevsim snimky, na kterych je ukazana sila mezilidskych vztaha. Filip
drzi obéma rukama hlavu Justyny. Rodi spolu. Jeji oblicej je velmi klidny, o¢i zaviené,
usta lehce oteviend. Je uz velmi unavend, to je pry ten moment pted silnymi
kontrakcemi. On je velmi soustfedény, nézny, mozna i vystraseny. Diva se na ni, drzi
jeji hlavu. Z pravé strany zabéru je vidét jesté ruku stlacujici lehce bticho Justyny. To je
vSem, ale v tomto momentu, ktery je zachycen na fotce, je neobvyklé napéti, zavislost
lidi na sob¢, laska, starost a obétavost. Je to jeden z neintimnéjSich momenti ve
spolecném Zzivoté¢ Justyny a Filipa.

Na jiné fotce vidime Pavla. Je uz vecer, venku je tma. Normalni, nemocni¢ni
chodba. U stény stoji uzké postele na koleckach. Na jedné z nich sedi pravé Pavel,
v rukou drzi své Cerstvé narozené dité zavinuté do bilého pradla. To jsou jejich prvni
spolecné momenty. Na pravé strané¢ zabéru jsou oteviené¢ dvefe jeSté osvétleného
porodniho salu, ale to uz je historie. Ted’ uz je klid, §tésti, intimni chvile.

Tento material byl publikovan nékolikrat v riznych casopisech patiicich
vydavateli listu Gazeta Wyborcza, Agory, v roce 2005 pod nazvem ,,Tatinek rodi®.
Fotoreportaz ukazovala porod z hlediska otce. Cast&j§i t¢ast muzii u narozeni déti se
muselo odrazit v tisku. Je to pfirozeny dusledek. Bedynska a novinaika Gazety ukazaly
mladé¢ pary velmi subtilnim a jemnym zpiisobem. Nejtézsi je hovofit o nejjednodussich
vécech, o kterych si kazdy mysli, Ze ma uz sviij nazor. V tomto ptipadé si myslim, zZe
autorky ukazaly toto popravdé¢ neorigindlni téma v novém svétle. Se zménou
spolecenského védomi tykajici se narozeni ditéte se objevil adekvatni zptsob, jak o tom

problému mluvit.
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Vroce 2006 byl cyklus fotografii ,, Tatinek rodi* pfipojen kuratorem Adamem
Mazurem k vystavé ,,Dokumentaristé®, prezentované¢ v Centru soucasného umeéni ve
Varsaveé. Je to dikazem toho, ze Bedynska, fotoreportérka, piekrocila hranice
samotného novinarstvi. Jeji prace jsou Citelné zaroven v tiskui v galeriich.

Dalsi tématem, kterym se Anna Bedynska zabyvala, byla homosexualita. V roce
2007, kdy realizovala reportdz o homosexudlnim paru Davida a Adriana, byla uz
diskuze o homosexudlnich parech v Polsku ziva. To je dalsi ptiklad toho, Ze se
Bedynska dotyk4 velmi aktudlnich problémil a problému vzbuzujicich diskuze. Svou
praci dava v urc¢itém smyslu argumenty ve vetejné debaté tak, Ze poukazuje na néjakou
pravdu o probiraném problému.

Z formalniho hlediska jsou to opét velmi jednoduché, Cernobilé¢ zabéry. Akce se
d&je v byté. Jednalo se o to, aby byla ukdzand normalita v homosexudlnim vztahu, a ne
opet homosexualni oslavy, které jsou Casto medidlni ilustraci k tématiim o ,,milujicich
jinym zpasobem®. To, co bije do o¢i na téchto fotkach, je nuda a bézné kazdodennost.
Ten Zivot se ni¢im neliSi od Zivota heterosexudlnich parti. Je to misto pro spole¢né
stravovani, spole¢né sledovani televize, rano vzdycky pted praci je chaos, vSechno se
déla na posledni chvili, je také ¢as na intimitu, smich, blbosti. Podle mého nazoru je
tento cyklus neobvykle dulezity, protoze v né¢jaké — aspon malé — mife upozornuje lidi
zvyklé na barevné, polonahé, muze libajici se pii techno hudbé , ze homosexualita je
néco vic, Ze je to normalni Zivot paru. Samoziejmé s jednim rozdilem, ktery mizeme
akceptovat nebo ne.

Toto téma je také velmi dobrym ptikladem toho, jak velkou odpovédnost nese

fotograf za své hrdiny.

Situace, kterych jsem byla svédkyni, byly casto natolik intimni, Ze jsem se sama
vzdavala foceni. Nakonec ja beru odpovédnost za sve hrdiny. Ja jsem si védoma toho,
Jjakou silu maji média, a hrdinové si toho nemusi byt vzdycky vedomi. Vidéla jsem, Ze
oni na viné emoci, kdyz byli v centru zdajmu , byli schopni udelat vsechno, ale nebyli si
vedomi toho, ¢eho si musi byt vedomi sami fotografove. NemuiZeme znicit své hrdiny. My
odtamtud odejdeme, udélame téma a jejich Zivot se po zverejnéni miize zménit o 180

stupin.’®

18 Rozhovor proveden 07.12.2009 ve Varsave.
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Nic se také nedéje bez védomi osob, fotografka pifed nimi nema tajemstvi.
Hrdinové fotografii vedi, jak vypadaji fotky, které s nimi delam. Mohou samozrejmé
zablokovat zverejnéni nékteré fotografie, kterou jsem jim udelala, ale takova situace
doposud nenastala.”

Bedynska nejen foti ostatni v intimnich situacich, ale také se sama rozhodla, aby
jini fotografové ud¢lali jeji fotky v dobé, kdy byla v osmém mésici t€hotenstvi. A i kdyz
se tady se striktn¢ o intimitu, je dobré zminit se v kontextu této prace o projektu ,,Jedno
téhotenstvi — dvacet...*“. Bedynska inspirovana diskusi o pohlavi fotografie rozhodla se
sama ud¢lat urcity pokus. Pozvala devatenact polskych fotografii (osm Zen a jedenact
muzl, m.j. Grazynu Makaru, Moniku Redzisz/Zorka Project, Rafata Milacha, Tomka
Sikoru, Andrzeje Swietlika, Tomasze Wiecha), aby ji fotili bdhem téhotenstvi. Kazdy
autor m¢l ptilezitost ukazat svou vizi, jedinym omezenim byl objekt foceni, stejny pro
vSechny — piSe Bedynska v ivodu katalogu vystavy. Jednalo se ji hlavné o to, aby
odliivodnila, jak je opravdu té€zké zjistit, kterou fotku udé¢lala Zena a kterou muz.
Fotografie na vystavé (Galeria ,,Sztuki” ve VarSavé 26.05.2009-28.06.2009) nebyly

podepsané piijmenim autord, coz mélo odiivodnit teorii Bedynské.

Nebylo to jednoduché stanout na druhé strané objektivu, nebylo jednoduché se
drzet se vize fotografa. SnaZila jsem se co nejvic distancovat od sebe samé, od vilastniho
tela, od této situace, a uplné se oddat fotografiim tak, aby meéli svobodu a pocit, zZe

mohou udélat s modelem v§echno.”’

PiSu o tomto projektu, protoze se mi to zda nezvykle dulezité a hodné ocenéni, ze
fotograf, ktery je kazdy den na druhé strané objektivu a znd moc fotografie, se osméli
divétovat jinym. Bedynska je na téchto fotkdch casto nahd, existuji také fotografie
z jejiho bytu s otcem ditéte, a také inscenované situace.

Ptichod ditéte na svét vyprovokoval Bedynskou také k tomu, aby se vic
soustfedila na vlastni rodinu. Fotografie je nejlepsim prostiedkem k tomu, abyste
zachytili to, jak se behem doby zménime, proto jsem od momentu narozeni mé dcery
zacala také védoméji fotit viastni rodinu.”’ Fotografie z jejiho bytu jsou ¢asti reportaze
ocenéné v Polsku a publikované v roce 2009 ve Wysokich Obcasach ,Na otcovské

dovolené* o otcich, kteti se vzddvaji ¢asti prace na plny tivazek, aby mohli vychovavat

19 Rozhovor proveden 07.12.2009 ve Varsave.
20 Rozhovor proveden 07.12.2009 ve Varsaveé.
21 Rozhovor proveden 07.12.2009 ve VarSave.
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své déti. Fotografie otvirajici cyklus je pravé fotka Pavla, partnera Anny Bedynské,
leziciho v posteli s dcerou AntoSou. Myslim, Ze je to dalsi diikkaz toho, jak Bedynska
upfimné bere svou praci. J4 v tom nevidim zadny exhibicionismus, ale spi§ ukazovani
se vjedné tadeé s lidmi, které samé foti. Neni vzdycky na druhé stran€, ne vzdycky
pozoruje, ale také ukazuje sebe samu, nestavi se vys nad hrdiny svych fotografii.

Kdyz se divame na celek tvorby Bedynské, je mozné fict, ze v disledku piinasi
tézka témata, nepfistupna pro vétsinu lidi. Jeji okoli ji obCas vycita nudu, protoze jeji
fotky jsou si z formalniho hlediska velmi ¢asto podobné, klasické. V jeji fotografii se
vSak nejedna o estetizaci prezentované¢ho svéta, ale o jeho ukazani pokud mozno s co
nejméné efekty tak, aby nic neodvracelo pozornost od prozy zivota. Bedynské se
nejednd o vizualni, autorské razitko. Pro ni je idedlni fotoreportaz takova, kde neni autor
poznatt.

Intimita mtze byt pro tisk problémem. MiiZeme i fict, Ze tisk pro ni neni dobré
misto. Osobni piibéhy opirajici se o velkou uptimnost se objevuji tak ziidka, ze ¢tenafi
neméli Sanci zvyknout si na tento druh komunikace. Proto mulze byt vnimana
nespravné. Je tfeba neobvyklé citlivosti fotografa, piSiciho novinafe a redaktora, aby
nebyl vyvolan odlisny nez predpokladany ucel. Je neobvykle jednoduché trivializovat
takovy material, i kontextem jinych texti v daném Ccislu casopisu nebo reklamy
sousedici ve vedlejSim sloupku.

Proto je pfitomnost Bedynské na polském novinovém trhu tak dualezita. Jeji
pfibéhy maji to, co fotoreportaz méla v obdobi svého rozkvétu. Odhaluji to, co je

neznamé, avSak blizké nam vSem.
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Foto. Anna Bedynska - Nemocnice se srdcem.

Pro Patricii je nemocnice druhy dim. Diagnéza: novotvar ledviny s metastazou do jater.

Patricia je silnd — umi potésit nevidomou maminku. Lécba jde dobie, Patricia se brzy vrati domi —
k mamince, tatinkovi a sestte, které je osm let.

Foto. Anna Bedynska - Nemocnice se srdcem.
Patricia fiké rizové chemii podavané v infuzi ,,cola®, zluté fika ,,oranzada®. Zilni kanyla, kterou je infuze
pripojena k zile v ruce, je ,,motylkem®.
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Foto. Anna Bedynska - Tatinek rodi.
Filip Miller a Justyna Rosa. nemocnice v ul. Czerniakowské ve Varsave.

Foto. Anna Bedynska - Tatinek rodi.
Sylwia a Pawel Pacewicz. nemocnice na Pl. Starynkiewicza ve Varsavé




Foto. Anna Bedynska - Muzska laska.
Dawid a Adrian ziji v homosexuélnim vztahu. Poznali se v praci. Bydli ve velkém mést¢, které jim
zaru€uje anonymitu.
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Foto.Anna Bedynska - Muzska laska.
Dawid a Adrian ziji v homosexudlnim vztahu. Poznali se v praci. Bydli ve velkém mésté, které jim
zarucuje anonymitu.

Foto.Anna Bedynska - Na otcovské dovolené.

Pawel Paluba (partner Anny Bedynské), 33 lata, manaZer. Antosia zménila muj svét, diky ni se
citim naplnény, zraly. Pfipravoval jsem se na revoluci, ale ona nevypukla. Mize to jesté to piijit,
kdyz bude ji ,,-nact™ let. Ale zacatky nebyly jednoduché. Stres, protoze udélala zelenou hromadku,
protoze place, a nevime, pro¢, protoze spi, a spat neméla, anebo nespi a méla spat. V tom momenté
jde o takovy adrenalin, Ze tii — ¢tyfi hodiny spanku nestaci, aby ¢lovek fungoval. Ania vykonava
svobodnou profesi, nastésti ma pro malou ¢as béhem dne, ale vecer a o vikendech realizuje své
fotografické projekty a tehdy zlistavam s Tosiou j4, no, kromé bridzovych stied, které travim

v muzské spole¢nosti.
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Portrét Anny Bedynské vyfotografovany Rafatem Milachem, ¢ast projektu ,,Jedno téhotenstvi,
dvacet...”
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DENIK — DELENI SE O KAZDODENNOST

Deniky znamych osob vzdycky vzbouzely ohromné emoce. Literati, politici,
umélci — denné uzavieni, Sileni nebo nuceni svou funkci k zdrzenlivosti, otvirali — aspoii
Casteéné — sva srdce a rozumy listim papiru, sesitiim, ob&as okrajiim knih. Casto se
zaptisahali, Ze piSou pro sebe, do Supliku, a ne pro tisk, av§ak mnoho intimnich denikt
naslo své misto na policich knihkupectvi a knihoven. Neziidka pfinasely senzacni
novinky. Bylo zkoumano, kolik pravdy je ve skuteCnosti prezentované autory, prilis
detailni a intimni popisy kazdodenniho Zivota Sokovaly. Deniky vyvolavaly skandaly,
kdyz se ukazalo, ze spisovatel v nich odhalil své skute¢né nazory o okoli a konkrétnich
osobach, vzdalené od dtive deklarovanych nazoru.

Diivody pro vedeni denikti byly rizné. Obcas se autor fidil Cisté¢ pragmatickymi
divody, coz vedlo k poznamkam dokumentarniho charakteru, ob¢as zaznamy slouzily
k vytvafeni autorovy super-osobnosti pro spoleCensky uzitek. Vzdycky vSak v centru
bylo jd, bez ohledu na to, jaky mél autor vztah k absolutni pravdé. I kdyz vSechno bylo
vymysleno nebo vylepseno, vzdycky nam to néco o autorovi vypovidalo.

Intimita mtZe, ale nemusi byt soucasti deniku. Casto vSak je nevyhnutelna.
Nemusi mit ihned charakter erotickych mySlenek autora. Rozumim ji hodné Siroce. Je to
zpuasob vpusténi do osobniho svéta (i kdyz je castecné vytvoren), k mysSlenkdm a
kazdodennosti, o které se autor d¢lil jen s nejbliz§im okolim a o které se obcas nedé¢lil
vibec.

V c¢lovéku je urcitd chut’ nezapamatovat si to, co se mu v zivoté stalo, co si
myslel o nékom pied 10 lety, co citil, kdyz se dival na konkrétni film nebo kdyz
poslouchal hudbu. Je mnoho véci, na které nechceme zapomenout, je také hodné
utrpeni, se kterym se chtéli autofi pomoci pera vyrovnat. MiZeme klidné fict, Ze
fotografie t€émto potiebam odpovida. Araki tika, ze fotografie jsou pro n¢j paméti, ze uz
je v takovém momentu své tvorby, kdy fotografuje uz pouze to, co si chce zapamatovat.

Na polské fotografické scéné je osoba, pro kterou je fotografie pravé pamcéti a
pro kterou je hodné zapamatovani to, co se nachazi kolem ni tady a ted’. Jedna se o to,
aby si po né€kolika letech bylo mozné pomoci snimkt uvédomit, jak hodné se zménilo,
jak my jsme se zménili. Tim fotografem je v Bialymstoku v roce 1980 narozeny Kuba
Dabrowski. Od 5 let bydli ve VarSavé, kde pracoval mezi jinymi del$i dobu pro tydenik
,»Przekr6j” jako fotoeditor. Psal také, coz déld dodnes, texty o fotografii. Rediguje
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rubriku STOPKLATKA na posledni strané ,,Przekroje. Spolupracuje také s takovymi
magaziny jako Exclusive a Viva! a déle Politika a Dziennik.

Dabrowski, diplomovany sociolog (vystudoval na fakult¢ sociologie na
Jagellonské univerzit€) hodné piSe o fotografii. Pfes svllj mlady vek je jednim z nejvic
hodnocenych polskych kritikti a teoretikii tohoto uméni. Kromé toho je aktivnim
tviircem, autorem nékolika fotografickych cykld, mj. Ulubione Piosenki (Oblibené
pisnicky) a Co mnie denervuje (Co mné nervuje), ve kterych spojoval znalosti a
sociologické zkuSenosti s dokumentarnimi vlastnostmi fotografie. Fotografické studium
dokon¢il na Institutu tviiréi fotografie v Opavé v Ceské republice.

Koncem roku 2005 zalozil blog (www.accidentswillhappen.blogspot.com). Neni
dualezité, zda to byl prvni polsky fotograficky blog, ne-li jeden z prvnich. Dulezité je to,
za jakym tucelem vznikl. V rozhovoru, ktery jsem s nim provedl v prosinci 2009, tak

mluvil o divodech zaloZeni internetového deniku.

Genezi mého blogu je skutecnost, ze me znudily fotografické projekty. . Na
fotografickém trhu je prijato, Ze se piisobi diky pomérné kratkym sériim snimku. Ziska
se diky tomu néjaky material, jehoz realizace zahrnuje polovinu roku nebo rok, ziskava
se pro to grant, je mozné vydat album. Jednim slovem: takovy projekt ma sviyj konkrétni
konec.

Myslel jsem na fotografie a umélce, které mam nejvic rad, a zjistil jsem, Ze
samoziejmé oni také pracuji v cyklech, ale vic se soustreduji na, rikejme tomu, tuto
SVOU tvorbu.

Delani projektit mne uzavira pred jinymi vécmi, pro které v tomto projektu neni
misto. Rozhodl jsem se tedy dovolit si prosté déelat fotky.

Je tfeba ihned zdUraznit, Zze samotnd formule blogu je jen prosttedkem
k dosazeni cile.

Blog byl od zacatku nacrtnikem k vystavé a knize. Jeho prvmnim cilem bylo
dobrovolné ulozeni zdavazku sobé samému, zZe musim kazdy mésic naskenovat negativy,

zpracovat nékolik obrazkii. V opacném pripadé bych se ztratil v ohromném mnozstvi.”

Forma internetového deniku determinovala Dabrowského rytmus prace.
Vice méné kazdy mésic skoro 3 a ptl roku Kuba Dagbrowski prezentoval nové

snimky na svém blogu. Jsou to hlavn¢ barevné fotografie délané fotoaparatem Olympus

22 Rozhovor proveden 12.12.2009 ve VarSave.
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mju-II ktery je jednoduchy v obsluze a vejde se do kapsy. Tématem je on sam, jeho

generace a realita, ve které Zije.

Jak se divam na nds, fotografy v soucasném Polsku, tak vétsina z nds je ve
stredni tride, ma nabytek z IKEA, mame holky a setkavame se v hospodach, ale kazdy
z nds fotografuje néjaka témata, pribehy jsou malo spojené s nasim Zivotem a jakoby
nejjednodussi véc zustava nedotknuta. A tak jsem si myslel, Zze Kuba Dgbrowski, ktery
Zije tam, kde Zije, pracuje tam, kde pracuje, je pro mne velmi zajimavou postavou

k fotografovani.”

Blog je vyplnén fotografiemi prezentujicimi mladé lidi, kteii pravé ukoncili
studium, zacinaji svou prvni praci. Dokumentuji moment pfechodu. Jsou to zabéry
z prace, z mejdant, krajiny z cest po Polsku a Evropé, portréty mladych manzelskych
pari a jejich nové narozenych déti. Je zde mnoho mista vénovaného fotografiim
meéstského prostoru, takového typicky polského, ve kterém jsou Casto vidét jesté relikty
minulosti, pomalu vytlaGované kycovitou modernitou. VSechno, co je kolem
Dabrowského, je dulezité, kazdy detail v jistém smyslu néco fika o obdobi, ve kterém
zijeme. Blog Dabrowského, aspon aktualni, je zbaven hodnoty dokumentu jako pted
lety, velmi siln¢ na divaky pusobi. PfedevS§im proto, ze pojmenovava a ukazuje véci a
zalezitosti, které tim, Ze jsou kazdodenni, mijime bez povSimnuti. Cilem Dabrowského
je také vytvoreni svého druhu obrazu konce prvni dekady 21.stoleti, a to pouze pro

vlastni pouziti.

Koukal jsem se na rodinna alba, ve kterych byly fotky mé a mého bratra ze
zacatku devadesatych let. Tyto fotografie byly delané vic nez pred deseti lety, a zda se,
jako by byly délané pred dlouhym obdobim. Je to prece jen nékolik let, ja si na to
vSechno pamatuji, ale tak hodné se zménilo. Myslel jsem si, Ze kdybych nasel fotky
nekoho, kdo byl tehdy v mém véku, a koupil si prave byt napriklad na Kabatach, jesté
jak staveli metro, a ktery mélholku s trvalou a hral v grungeove skupiné, jezdil na
skateboardu a pracoval v Polsatu a fotil pravé takové nejjednodussi veci, byl prosté
velmi Stastny. Fascinuje mé ta blizka minulost. Zvilasté tehdy, je-li brana z velmi

subjektivniho, osobniho hlediska.

23 Rozhovor proveden 12.12.2009 ve VarSave.
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Rozhodl jsem se tedy udelat si darek pro sebe samotného za néjakou dobu. Vim,
Ze nejsem schopen vyrobit néco, co v méritku 1:1 zobrazuje miij Zivot. PovazZuji sebe
v tomto projektu za lyricky subjekt, postavu vytvorenou podle mne, ktera je troSku

mnou, ale také doplnénou jinymi vécmi. Jsem vychozim bodem k mému pribéhu o tomto

obdobi.**

U fotografii, ktefi se soustied’uji na svlij zivot a rozhodnou se ukazat svou
intimitu, je tviréi akt Casto presunut ze samotného délani fotek na BYTI s n&jakou
osobou. Fotograf v té chvili intenzivngji proziva svij Zivot, vic si z né¢ho pamatuje, dava
pozor na vic véci. Samotné fotografovani se stavd druhotadym. Takova tvorba
provokuje také jistd setkani a situace. Stejné je u Dagbrowského, ktery si vzpomina napt.

na to, jak Sel se svym otcem na utkani.

Kdyz jsem byl v Bialymstoku, sel jsem s tatinkem na utkani Jagiellonie a citil
jsem se trochu jak na filmovém natdceni. Citil jsem, Ze jdu na zdpas proto, abych
z tohoto zazitku udelal snimky. Kdybych se nezabyval fotografii, nezdlezelo by mi na
tom, abych Sel s tatinkem na utkani, prosté jsem chtél takovou situaci nafotit, syn

s tatinkem na utkdni.”

Pii psani o fotografiich Dabrowského neni mozné opomenout jesté¢ jednu
skute¢nost, kterd pfirozen¢ vyplyva z jim vypravéného piibéhu. To, co najdeme na
blogu, je perspektivou mladého muze. Je to velmi malo potkdvany zpiisob vypravéni,
v polské fotografii mozna jediny. Ukazani muZzského hlediska bylo také védomym

rozhodnutim Dgbrowského.

Mam takovy pocit, Ze byt holkou znamena velmi hodné veci, které se tykaji jen
holek: knihy, filmy, casopisy atd. Je také hodné fotografii tykajicich se pouze toho byt
divkou. Muzska povidani jsou zato o nécem odlisném, typu Tillmans, kde osou historie
je homosexudlni orientace, nebo masochistické typu Hemingway, a takové jednoduse
byti klukem je docela bez reflexe. Mé fotografie maji byt prave o tom, o byti chlapem. A
tady tyto vSechny typicky klukovské véci na fotkdach.*

24 Rozhovor proveden 12.12.2009 ve VarSave.
25 Rozhovor proveden 12.12.2009 ve VarSave.
26 Rozhovor proveden 12.12.2009 ve VarSave.
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Stoji to za to, tady napsat néco vic o formalni strance celého projektu, kterd se zda
byt adekvatni k tématu. Dabrowski jako zkuSeny fotograf umi samoziejmé pracovat
s komplikovanymi nafadimi, ma smysl pro svétlo a umi s nim pracovat, coz je vidét
v mnoha jeho komerénich produkcich pro magaziny jako VIVA!. V tomto ptipadé¢
udélal védomy krok k zacatkim své fotografie, k nejjednodussim feSenim, k prostym
prostfedkiim a amatérskym fotoaparatim. Pouzivani kompaktnich fotoaparati je
v jistétm smyslu omezenim, ale v pfipad¢ tohoto vypravéni je piednosti. Zdanliva
podobnost k amatérskym fotkdm z rodinnych alb neni ndhoda, ale také — jak tikd sdm
autor — tato nebyla formalni podminkou v projektu. Jednd se o to, aby to prosté byly
fotky. Je to druh navratu k cisté radosti fotografovani, jakou ma nékdo, kdo kupuje
fotoaparat prvni v Zivote a stiska spoust jen pro radost zachyceni obrazu — tvrdi autor.
Ve fotografiich Dabrowského neni ndhoda (i kdyz se to tak miize zdat) a technické
chyby jsou védomym krokem, ktery vzdycky dopliuje formaln¢ zbytek fotografie. Na
blogu Dabrowského jsou domdci, osobni a amatérské fotografie. >

S touto doméci a osobni atmosférou je samoziejmé spojend intimita. Kuba
Dabrowski tvrdi, Ze tato je v jistém smyslu tématem jeho snimkd. Védomé ji hled4 a
pouziva.

Mé fotografie maji vypadat intimne. V knize, kterou planuji vydat, bude
fotografie udelana nékdy pro magazin Exclusive. Je to snimek divky v tricku, kterd pije
caj, udelany u ni doma. Videl jsem ji jen jednou, prave tehdy, kdyz jsem délal fotku. Tato
fotka bude v knize a bude vypadat jako bych s ni stravil noc, anebo aspon jako by byla
mou kamaradkou. Mné to vitbec nevadi, Ze vnimani obrazu je tak vzdalené tomu, co se
skutecne stalo. Fotografie [Ze a manipuluje, tzn. tyto véci se opravdu staly, ale cely
pribéh si domyslis diky jinym fotkam, které budou v této knize.”

U dokumentarni fotografie, zejména takové, kterd se opird se o osobni a
subjektivni zazitky autora, vzdycky se bude dotykat otazky PRAVDY. Kritici a teoretici
fotografie se uzZ mnoho let snazi odpovédét na tuto, zdalo by se jednoduchou, otazku.
Nejjednodussi je mozna fict, Ze pravda je relativni. V tomto akorat popsaném piipad¢ se
nikdo nikoho nesnazi podvést. Fotografie mé pravé tuto vlastnost zachyceni momentu,
zlomku sekundy, v zabéru, ktery je vyfezem reality a to vSechno, co se nachazi
v obdélniku fotografie vzajemné na sebe plsobi a vstupuje do néjakych vztahli. My,
vnimatelé, majici svoje zivotni zkuSenosti a svou citlivost, Cteme obraz svym

zpiisobem. Vytvatime kontext k tomu, co vidime. Je né€kde v tom procesu neupiimnost?

27 Rozhovor proveden 12.12.2009 ve VarSave.
28 Rozhovor proveden 12.12.2009 ve VarSave.
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Nedostatek pravdy? Spatny umysl? Je intimita popsaného snimku vic citliva pro
vnimatele v situaci, jakou popsal autor, nez kdyby skute¢né néco mél s fotografovanou
osobou?

Dabrowski je velmi rozhodny ve svych nézorech o tom, co déla, a fotografické
pravdy obecné:

Ja nejsem schopny verit 100% v to, co délam. Nejsem schopny Fict, Ze
fotografuji sebe a sviij zZivot takovy, jaky DOOPRAVDY je a vypravet o tom, nevim co. |
kdyz jsem si védom toho, zZe by nékdo jiny mohl ukdzat stejné fotografie a vypravet o
tom. Protoze jsem vsak uprimny sam k sobé, a ke svym znalostem, nejsem schopny to
tak Fict, protoze potom by ztoho vzmikla néjaka blbost. Jsem si vedom toho, Ze
vyjadreni/ zobrazeni néceho jiného bude tezsi a Ze zpusobi vic zmatku. Zpiusobi, Ze to
vSechno je trosku na nic.”

Dabrowski také definitivné popird metafyzi¢nost své fotografie. Samoziejmé

nikomu nebrani divat se na to, co déla, takovym zpiisobem, ale metafyzi¢nost absolutné
neni jeho zdmérem. Neni Zdadna metafyzika v mych fotografiich, intimita je tady
zkuSenosti spojenou s rozhodnutim vypravét v prvai osobé. *
Posledni nové fotografie se ukazaly na blogu v inoru 2009. Neznamena to konec prace
na tomto piibéhu. Dabrowski potvrdil, ze samotnd formule blogu je uz pro n¢j
vycerpana. Fotografie d¢€ld pordd. Popisované snimky vystavuje v galeriich uz pod
nazvem Piju s tebou kolu (Pi¢ z tobg Colg) (odkaz na verSe amerického basnika Franka
O’Hary). Brzy urcité piijde na fadu také kniha.

Fotografie Dabrowského se idealn¢ zapisuji do konvence deniku popsané na
zaCatku této kapitoly. V centru akce je on sdm, jen jeho hledisko je dulezité, on také
bere zodpovédnost za vSechno, a intimita, jak sam tika, v téchto fotkdch je pritomna a je

to vSechno. !

29 Rozhovor proveden 12.12.2009 ve VarSave.
30 Rozhovor proveden 12.12.2009 ve VarSave.
31 Rozhovor proveden 12.12.2009 ve VarSave.
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PORTRET - SETKANI

Portrét je samostatnym, velmi rtznorodym oborem fotografie, piitomnym
vnaSem kazdodennim Zivoté¢ a 1 béhem dni svatecnich. Je nositelem informaci
v dokumentech, pamétkou v rodinném albu a kreaci osobnosti v barevném tisku.
Mnozstvi fotek, vEetné portrétl lidi, které je kolem nas, je nespocitatelné. VéEtSina z nich
v nds nezanechava zadnou stopu, ale existuji takové, neni jich mnoho, na které
nemizeme zapomenout. Je v nich n&jaké tajemstvi. Rika se o nich, Ze zachovévaji
v sob¢ osobnost a charakter ¢lov€ka. Moznad proto néktera prvotni nebo religidozni
spolecenstvi nedovoluji fotit se, fikaji, Ze je mozné timto zpisobem ztratit dusi. V
portrétu je takova magie, néco, co je t¢zké pojmenovat a co vznikd v okamziku, kdy se
setkavaji dva lidé za ticelem vytvoreni portrétu. Neni jeden zplisob na to, aby portrét byl
skute¢né portrétem n€koho a nejen fotkou, dokumentaci toho, jak vypada v daném
obdobi. Vedle osobnosti portrétované osoby jde také o osobnost portrétisty a o samotné
setkdni. Neni diilezité, zda je dlouhé nebo kratké, ptijemné nebo obtézujici.

Existuji portrétisti, vytvarejici scény, ve kterych potom ma jejich hrdina hrat.
Vytvaii prostor, ktery méa néjakym zpiisobem korespondovat s osobnosti portrétovaného
nebo jednoduse provokovat jej k uritému chovani. Jini omezuji prostor na minimum,
nebo se ho uplné vzdavaji. Soustfed’uji se pouze na ¢loveéka. V tom piipadé hraje roli
kazdé gesto, kazdy kus odévu, silueta, podoba, pohled, tsta, vlasy. VSechno se spojuje
do byti touto osobou na fotografii. Nedostatek n¢jakého kontextu nam nedava na vybér,
soustied’ujeme se jen na tuto osobu, portrét se tak musi obh4jit bez pomoci dodatecnych
efektl. Stojime tvari v tvar clovéku. Mezi ¢tyfma ofima. Vytvaii se intimni situace.

Je prece néjaka intimita v situaci, kdy se koukame piimo do oci, a neni tady
dilezité, Zze jedna z osob je podobou z fotky. Pocit nebo i iluzezaujeti nékym , kdo
skute¢né neexistuje, zplisobuje, Ze se prestavame angazovat v tomto setkdni. Je to také
(nebo, bud'me piesnéjsi, stava se to) urcity druh intimity v pribéhu foceni, kdy stojime
pied fotoapardtem a nejsme nijak omezovani pozorovanim jinou osobou (fotografem).
Vratme se k tomu, co uz bylo popsané v ivodu, miizeme kratce fict, Ze setkani je
klicem k portrétu.

Fotografem, ktery se setkava s lidmi, aby je portrétoval, je Andrzej Georgiew.

Fotograf ,,staromodni®, avsak piesto neni stary. Narodil se roku 1963 a svych prvnich 9
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let stravil v Sofii, hlavnim mésté Bulharska. Potom se pfest¢hoval do VarSavy, kde bydli
dodnes. Je spojovan s portrétem vykonavanym velkoformatovymi kamerami.

Zacatky jeho foceni jsou klasickym ptibéhem kluka, ktery dostal fotoaparat a
nezaujalo ho to tak, Ze ihned mél v koupelné temnou komoru. U¢il se sam metodou
pokusit a omyll. Fotil v§echno, co bylo kolem ného, zajimal se pfi tom o kompozici.
Béhem studia travil mnoho ¢asu v galerii Dziekanka, kde se seznamil s mnoha lidmi ze
svéta uméni, také fotografie. Sdm studoval na VarSavské univerzité néco, na co uz si
sdm nepamatuje. Byl konec osmdesatych let, kdyz zjistil, Ze chce studovat fotografii.
Protoze vtomto obdobi se mu Praha zdala malo atraktivni, poslal své portfolio do
n¢kolika skol zapadni Evropy.

Byl pfijat na Akademii Jana van Eycka v Maastrichtu v Holandsku. Byla to
Skola, ktera fungovala podle zasady ateliéru, dévajic svym studentim neomezené
moznosti a prostredky. Ze zemé¢, ve které nebylo nic a o vSechno bylo tfeba bojovat, se
dostal do mista, kde bylo vSechno.

Do Polska se vratil po dvou letech, uz po volbach v roce 1989. Zacal pracovat
pro rizné casopisy. Fotil, jak sam tiké, tvare pro rozhovory a clanky. Byl stalym
spolupracovnikem hudebniho magazinu BRUM, fotil také konference pro hudebni
vydavatelstvi. Predev§im délal portréty. Koncem 90. let se angazoval v koalici
LATARNIK, ktera soustfed’ovala fotografy z rozmanitych obort, kteti byli proti ky¢i a
nedostatku reflexe ve fotografii. Jejich definovani fotografie bylo zahrnuto v tak
zvanych 6 regulich Latarnika. Ctvrty bod ¥ika: Snimek je zdznamem momentu existence,
vyzaduje zkusenosti tvého celého Zivota, aby mohla byt odhalena jeho ukoncenost a
vécnost.** Vrcholnym momentem existence koalice byla vystava v Palaci kultury pod
nazvem ,,ZvétSeni. Fotografie v obdobi viavy“. Jednou z fotek, které tehdy zakryly
fasadu paléce, byl portrét herce Rafala Mohra vytvoreny Georgiewem. To byl rok 2002.

Cim se li§i Georgiew od jinych polskych portrétisti, je zpisob foceni. Nejedna
se tady o skutecnost, ze pouziva velkofotmatové kamery (obcas také fotoaparaty 6x6 m)
a objektivy z dvacatych let. Jeho zpusob divani se na lidi je vZdycky velmi podobny,
pro nekteré i nudny, protoze to jsou vzdycky stejné zabery, Cisté, s jednolitym pozadim,
meéni se jen podoby. Mam dojem, ze celou dobu fotim jednu fotku. Je to hledani néceho
v obliceji. Je to také hledani sebe v této druhé osobé: takovy jsem nékdy byl, mozna

nekdy takovy budu, nebo takovy bych chtél byt nebo takovy bych byt nikdy nechtél .

32 Dostupné z WWW: http://www.latarnik.latarnik.pl/read.php?id=1105>
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Portréty jsou delané velkou kamerou, coz neni bezvyznamné. Jejich pouZivani
vyzaduje soustredeni a koncentraci. Pro mé to je smysl portrétu. Lidé se divaji na foceni
Jjinak, kdyz pouzivam ta podivna zarizeni. Je to jina atmosféra. Samotna priprava
k vytvoreni fotky je delsi. Mdame cas.” Jeho portrét se vyznauje klidem, pronikavym
pohledem a n&im, co sam neumi nazvat. Casto je to piili§ malo v dne$nim svéts.
Slysim od mnoha lidi ndmitky, Ze tyto fotky jsou t€Zké, Ze v nich neni anekdota, vtip.

Opira svou fotografii o setkdni s druhym ¢lovékem.

S uplyvanim let se pro mé fotoaparat stal propustkou. Jsem prirozené nesmely,
ale jak mam nékomu udélat fotky, to vice mené vim, o¢ mi jde. Foceni se tedy stalo
takovou zaminkou k poznavani zajimavych lidi, ke kterym by bylo tézké se bez fotografie
dostat. Obcas je to fotka na zakdzku, obcas je to tak, Ze ja si na nékoho myslim, napr.
na spisovatele, jehoz knihy jsem Ccetl od détstvi. Tento fotoaparat je zaminkou,
abych takového clovéka kontaktoval, a zpravidla nikdo se takovému setkani nevyhyba.
To se stava tak spontanné, a obcas vysledkem takového setkani je fotka, se kterou jsem
spokojen, a obcas ne. Obcas je rozhovor a spolecné strdaveny cas prijemnéjsi nez foceni,
ta fotografie se stava tehdy tim, co je nutné udelat, a behem setkani se stalo uz tolik, Ze

ndm prestava na této fotce zdlezet.™

Idealnim piikladem popisujicim zpiisob prace a Georgiewlyv pfistup k tomu, co
déla, byla zakazka Narodniho divadla ve VarSavé, ktera se opirala o fotografovani vSech

hercti. Ve mnou provedeném rozhovoru o této praci fekl:

V dost kratké dobé jsem musel vyfotit celou skupinu stalych hercii. Byl jsem
v tomto obdobi velmi fascinovany velkym formatem. Meél jsem moznost provedeni
zakazky s fotoaparatem 4 x 5 coului. Tento pribéh potvrzuje to, co rika mnoho fotografii.
Vdnesni dobé, kdy kazdy disponuje néjakym digitalnim fotoaparatem nebo
fotoaparatem vestavenym do mobilu, kdy se foceni stalo kazdodenni ¢innosti a prestalo
byt vnimané vazné, osoba, ktera stoji pred velkoformatovym fotoaparatem, se citi
podivne. Nahle se vratime do davné historie, kdy prijel fotograf a bylo treba udelat si u
neho fotku. Byl jsem prekvapen, Ze lidé, kteri se profesionalné dostanou pred kameru a
fotografy, pocitovali néjaky druh nepohodli nebo prekvapeni. Otizka modelii byla

vzdycky stejna: co mam delat? A ja odpovidam: NIC, cekaje na reakci této osoby.

33 Rozhovor proveden 09.12.2009 ve Varsave.
34 Rozhovor proveden 09.12.2009 ve VarSave.
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Obcas vysvétluji, na cem mi zdlezi. Neocekdavam hrani, herectvi, stylizaci. Rikam: stijte
a divejte se do tohoto skla. Lidé jsou prekvapeni. Vetsina osob, které fotim, rika: To ja
se budu tak pohybovat a vy budete cvakat a potom néco vybereme. A ja vikam: Ne, ja
nebudu cvakat, protoze TOTO déla jednu fotku za 10 minut. Ten druh pirekvapeni a
nepohodli dava dobré vysledky. Nahle nekdo, kdo si zvykl na toto cvakani desitek jeho
fotek, slysi, ze se nesmi pohybovat, mrkat a ze je treba se divat do jednoho mista.

Clovék je vyvedeny z miry. Je tak soustiedény na vsechny ty pokyny, Ze nehraje scénky.”

Georgiew nepouzivd ten druh fotoapardtu pouze jako pakli¢ k odhaleni
osobnosti. Cela situace se opird spi§ o to, aby byl navazan kontakt s modelem, aby
dostal od n¢ho néco, co diiv jinym fotografim nedal. Konecné délani portréth se
neopird o to, aby byly pouZivané psychologické triky. Opird se hlavné o osobnost
fotografa. Je to jako s rozhovorem. S jednémi lidmi se ndm hovoii dobfe, jiné nejsme
schopni vystat. Ne¢kterym se beéhem rozhovoru koukdme piimo do ofi.
S fotografovanim, portrétovanim je to stejna véc. Autorovi fotky nepomuze nic, pokud
zde neni mezilidskd chemie. Pokazdé¢ se jedna o néco jiného. Odpovéd’ fotografované

osoby také neni bezvyznamna.

Myslim, Ze velmi diilezite je uvédomeni u fotografovanych osob, obcas je velmi
silné a tehdy mam takovy pocit, jako by si oni sami delali fotku. Takovym druhem
setkani byl Radziwitowicziv portrét, ze nakonec jsem ja rekl: Vy jste si udelal tuto fotku
sam. Meél jsem hrozny den, vSechno mi padalo z rukou, byl jsem plny obdivu k
Radziwitowiczove trpélivosti. To byl prave tento druh soustredeni a ztiSeni, o ktery mi

slo.%¢

Na otazku, pro¢ vubec fotografuje, dava nejjednodussi z moznych odpovedi. Je
to jeden z nesCetnych tvlrcii v Polsku, ktery ma velky odstup k sob¢ a k tomu, co d¢€la.
Snimek délam na pamatku. To je takova mné nejblizsi odpovéd’ na otazku: proc. Pro mé
pouzivaji fotografii k vyjadieni jedné nebo jiné véci, pro mé to je prilis komplikovane.
Zaznamendvam si tyto cesty, kterymi chodim, a ty lidi, které potkavam. Zajima mé
zaznamenavani uplyvajiciho casu. Rdd fotografuji stejné osoby jesté po néjaké dobe,

mnohokrat, jen tak na pamatku.

35 Rozhovor proveden 09.12.2009 ve Varsave.
36 Rozhovor proveden 09.12.2009 ve VarSave.
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Fotografie je TO, CO BYLO. Divam se na své staré negativy a vidim, Ze tohle uz
neni a tamto se zménilo. Zajimd mé cas a zmény, které jsou jeho diisledkem.”’

Z toho obrazu, portrétu Georgiewa, vychazi velmi uvédomély fotograf, ale
pfedev§im — clovéek. Mame pocit, Ze neni vyznamné to, Ze se akorat zabyva
fotografovanim. Jeho pfistup k realit¢ by byl stejny, kdyby byl malifem, spisovatelem
nebo hudebnikem. Dopadlo to tak, ze fotografuje a pouziva tento jazyk, ale ne samotny
jazyk je tady dtlezity, ale obsah a jednoduché ptibéhy, o kterych vypravi. Podle mého
nazoru dokonce i vypravéni neni dilezité. On spi§ fika, Zze hleda sebe v téch vSech
lidech. To hledani determinuje jeho celou tvorbu, a chut' konfrontovat se s jinymi
prichazi pozdéji.

Je to dalsi ptiklad fotografa, ktery nepracuje v piijatém systému fotografickych
projektl. Nikdy jsem neudélal fotograficky cyklus. Jini fotografové délaji napriklad
odtud — dotud, napad, ktery se uzavie v sérii obrazkii.

To, Ze tak zridka ukazuji snimky, Ze dodnes nemam knihu, vyplyva ze skutecnosti,
Ze to mé fotografovani je néco, co nevim, kdy zacalo, a v podstaté to nikdy neskonci.
Samoziejmé bych mohl udélat sérii napr. 20 MALIRU, ale to by bylo nucené. Mé zajima
malir, ale také slecna, necitim potiebu hledat dva malire, jen proto, aby to vypadalo
lépe.’

Kromé¢ portrétd Georgiew fotografuje také prostor, rozuméno velmi Siroce.
Pouziva rozmanité fotoaparaty, Castéji a Castéji také maly obrazek. Déle konsekventné a
nenucené fotografuje to, co se mu chce a jak se mu chce.

Intimitu v jeho fotografii je mozné najit na vice tirovnich. Je to, jak jsem uz fekl,
setkani s portrétem, setkani fotografa s modelem. Vznika tak velmi intimni, osobni

ptibéh o Cloveku, vypravény lidmi, které potkal, a misty, na kterych byl.

37 Rozhovor proveden 09.12.2009 ve Varsave.
38 Rozhovor proveden 09.12.2009 ve VarSave.
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Portrét herce Rafata Mohra, jeden z ctyf \;élkof(;rfhétovyéh portretﬁ,tery byl zavéSen na fasad¢ Palacu
Kultury i Nauki ve VarSavé v ramci vystavy ,.Zvétseni. Fotografie v obdobi viavy ”. — Foto. Andrzej
Georgiew
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Portrét Jerzeho Radziwitowicze, herce narodniho divadla ve Varsaveé.

Foto. Andrzej Georgiew.
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Portrét Zbigniewa Zamachowského, herce narodniho divadla ve Varsave.
Foto. Andrzej Georgiew.
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DUM — INTIMNI PROSTOR

Dim je misto stvofené ndmi ku obrazu nasemu. Do prazdnych ctyf stén
uvedeme nejen zivot ve smyslu pfebyvani, ale ddvame tomu mistu narodit se,
spoluexistovat s nami. Doddvame mu charakter, viing, estetiku. Neexistuji dva stejné
domy, stejné jako nejsou dvé identické osoby. Kdyz vchazime do néjakého domu,
vchazime do néc¢iho malého svéta, piekracujeme hranici mezi tim, co je ptistupné vSem,
a tim, co poznaji jen vybrani. Diim je intimni prostor.

Neopakovatelnost domu pusobi tak, ze jeho obraz mlze byt portrétem osoby,
ktera v ném bydli. Znamky charakteru, védomi, citlivost, pocit estetiky — to vSechno se
odrazi v misté naseho bydleni. Fotografové z Krakova, inspirovani projektem Domadci
atmosféra (Domowa atmosfera) od Marty Miskowiec a Moniky Kozien-Swicy, se
rozhodla podivat se na diim z takové personalizované strany. Weronika Lodzinska-Duda
a Andrzej Kramarz, pocitajic od roku 2004 do dnesniho dne, fotografuji rizné aspekty
mist, které jsou nazvané jejich vlastniky DOMEM.

Jejich tvlrci cesty se setkaly pravé diky projektu Domdci atmosféra. Lodzinska,
absolventka dé&jin uméni, grafiky a fotografie na Akademii vytvarnych uméni v Krakové
poznala Kramarze béhem piipravy k jeho vystavé s ndzvem Cerné move, ktera byla
piedstavena v ni vedené Galerii Camelot v Krakové. Kramarz — uz tehdy zkuSeny
fotograf, pracujici s klasickou formou cernobilého dokumentu — hledal nové prostfedky
vyjadieni. To byl tento ptipad, kdy se vSechno, co by mélo, setkdva na jednom misté ve
spravném case. Vysledkem jejich zndmosti je pofad se vyvijejici fotograficky projekt
s nazvem Domov.

Pti rozhovorech inspirovanych uvedenym projektem vznikl nédpad fotografovani
,domi bezdomovcl“. Zajimalo nds, jak vypada diim téch, kteri jej de facto nemaji.

Prvni asociaci byli bezdomovci. Nasli jsme takové misto. Jak se ukdzalo, oni ditm maji,

a to pevny. To bylo prvni odhaleni naseho projektu. 1,62 m’ znamend presné prostor,
ktery zabird postel...’9 vysvétluje Lodzifiska v rozhovoru pro ¢tvrtletnik Barbarzynica.
Zacali jsme zjistovat, ze i kdyz clovék nema dum, stejné ma potrebu jeho usporadavani.

Tyto postele byly dobrym zacatkem. Méli jsme hodné stesti, Ze jsme na né narazili,

39 Dudek K. i Sikora S.: Wida¢, kto wesoto zamieszkuje swiat. Kwartalnik Barbarzynca nr 3-4 (16-17)
2009. s. 3.
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protoze to tady je vchod k DOMU. Je to tak osobni, tak intimni, protoze kdyz tam
vchdzime s fotoapardtem, opravdu se nachdzime doma, ale také v néci posteli*’ — tvrdi
Kramarz.

Tato Cast projektu byla provedend v ubytovné pro muze v Nové Huti v Krakové.
Kramarz a Lodzinska udélali portréty ,,zabydlenych® posteli. V ubytovné neni moc

mista, nikdo nemé dokonce vlastni ski#in, jediny prostor, ktery muze byt zafizen, je

pravé 1,62 m’? vndzvu. Na tak malém prostoru muzi vytvofili své malé svéty.
Konstrukéné byla kazda postel stejnd, ale od okamziku, kdyz se nékdo na ni nastéhoval,
vytvoftilo se néco nového, néco osobniho a jedine¢ného druhového druhu.

Autofi fotografovali béhem dne, kdyz muzi, v souladu s pravidly ubytovny, byli
zavazani k opusténi svého domu. Lodzinska vypravi, jak dilezité to bylo béhem

schizky.

To, ze jsme tam byli v nepritomnosti téchto lidi, mélo velmi podstatné dusledky.
Jimi shromazdené predméty nam zacaly ,,vypravét*. To byla podstata toho, co viastni,
podstata nadmiru silnd: napriklad ikonostasy, které tvori, ukladaji svaté obrazky mezi
fotografie nahych zen. Jejich vypovéd’ byla tak silna, Ze jsme byli velmi zvédavi na ty
lidi. Oni jsou tady silné pritomni. A to byla také myslenka, kterou jsme se rozhodli
potom rozvijet. Pokazdeé, kdyz jsme se divali na tyto fotografie, odhalovali jsme véci,
kterych jsme se nevsimli behem schiizky napriklad to, co maji zavésené u ,,stropu”, cili
na spodu postele osoby, ktera bydli vyse. Intimity, se kterymi dany clovék usind a budi

se. To bylo velmi intimni, jakoby piekrocent jisté hranice.”

To, co nds piekvapuje na téchto snimcich, to je skutecny pocit, ze nam ti lidé
ukazuji vSechno, co maji — cely sviij soukromy svét. To je jedna strana intimity v tomto
projektu a druhou je fyzickd pfitomnost fotografii na tomto misté (samoziejme se
souhlasem vSech bydlicich v téchto postelich). Pii fotografovani, s ohledem na malé
vzdalenosti posteli mezi sebou, museli vstupovat do téchto malych domt, aby mohli
zachytit zabérem diim souseda. Z rozhovort, jaké poskytli, vyplyva, Ze se skutecné citili
jako hosté v né¢im byt¢. SkuteCnost, ze to jsou jen postele v ubytovne, nemeénila nic ani

nesnizovala hodnotu téchto domu.

40 Dudek K. i Sikora S.: Wida¢, kto wesolo zamieszkuje swiat. Kwartalnik Barbarzynca nr 3-4 (16-17)
2009. s. 3-4..

41 Dudek K. i Sikora S.: Wida¢, kto wesolo zamieszkuje swiat. Kwartalnik Barbarzynca nr 3-4 (16-17)
2009. s. 5.
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Cely projekt Domov se sklada celkem z 9 cykli: uvedené; Biale izby (Bilé
pokoje) o specialnich pokojich na Podhalu, kde se nebydli, ale jen se drzi nejcennéjsi
veci; Tiry (Kamiony) o kabinach kamioni, které fidiCe zatfizuji jako vlastni mobilni
byty; Emigranci (Emigranti) o bytech emigrantli v paneldcich v Nancy ve Francii;
Hobbysci (Konickaii) o domech vyplnénych sbirkami, Pokoje panienskie (Pokoje
slecen) o pokojich divek bydlicich na sidlisti v Kéhite; Cele zakonnikow (Cele mnichii)
o tom, jak bydli fadovi muzi; Dom tymczasowy (Casovy diim) o lidech v Indii, kteii
bydli v specialnich celach ve mést€¢ Waranasi a cekaji na smrt; Wozy cyrkowe
(Marginotky) o domech potad cestujicich lidi.

Kazdy cyklus pfinasi novou zkuSenost domu. Kramarz a Lodzinska se cilené
soustiedi na hranicni dim, ktery na prvni pohled nema nic spole¢ného s nasim

vvvvvv

otviraji dvefe, zvou nas do mist, jejichz sami byli hosty. Ukazuji ndm to, co sami vidéli,

a soustiedénim se na véci nds uci ¢ist z téchto fotografii. Takto popisuji jednu ze situaci

pii préci na cyklu o Bilych pokojich:

... otevira nam velmi mila mlada Zena, vstupujeme do bilého pokoje a hned vidime, Ze je
jeste svobodna, protozZe tomu nasvédcuji vSechny predmeéty, které se tam nachazeji. O
tom, Ze se nevdala, svedci pocet polstari, které vysila jeji maminka. Je to velmi tradicni
rodina. Ona byla takova smutnd a tyto polstare byly hirebikem do rakve: ,, Mila, konec!
Nikdy uz nevyjdeme ven!“. V bilem pokoji vidime také osudy celé rodiny: objevuji se
charakteristické plastikové ubrousky s kvetinami, privezené z Ameriky pred triceti lety,
stejné jako panenky s ohromnym mnozstvim uz vybledlych volan, umeélé drdoly, pricesky
v sitkach z kordlkii a privesky predstavujici Matku Bozi, vyrobené na Tchaj-wanu,

ukazujici ji jako Zenu se Sikmyma oc¢ima.”

Otevie-li majitel takovy pokoj, nemtze si ob¢as byt védom toho, do jaké miry
se odhaluje pfed hosty. Béhem prace na tomto projektu byly ptipady , Zze kdyz uz
majitelé doma uvidéli hotové fotografie, byli prekvapeni tim, jak to vSechno opravdu
vypada. Vyfoceni néceho tomu dodava vyznam, obraci na to pozornost, pro obyvatele se
to vSechno ztracelo v kazdodennosti, nebyli schopni si v§imnout toho, co uvidéli na

fotce. Je to tak, jako nutit se k tomu, abychom si podivali na sebe, své reakce a chovani

42 Dudek K. i Sikora S.: Wida¢, kto wesolo zamieszkuje swiat. Kwartalnik Barbarzynca nr 3-4 (16-17)
2009. s. 7-8.

45



z odstupu. Jak casto se divime, kdyZ se vidime natocené kamerou nebo kdyz se slySime
v rozhlasu?

Projekt Kramarze a Lodzinské, 1 kdyz na zacatku byl spojovan se soucasnou
etnografii, je c¢imsi rozhodné¢ vétSim. Plsobi na nékolika tdrovnich, od Ccisté
dokumentarni po velmi osobni vypravéni o ¢lovéku. Mizeme byt nadSeni neobvyklou
plasti¢nosti a estetikou této fotografie, ale se mizeme také zamyslet nad tim, jak lidé
ziji, kym jsou a jak se vSichni liSime, 1 kdyZ nas spojuje vécna chut’ vlastnit aspon
trosku néceho, co bychom mohli nazvat svym domem.

Projekt se uz dockal vystavy, kterd se konala v krakovském Etnografickém
muzeu im. Seweryna Udzieli (25.04-30.08.2009). V katalogu Barttomiej Dobroczynski

piSe toto:

(...) Fotografie Weroniky fLodzinské a Andrzeje Kramarze vydobyvaji
z vnitrkit domu a jejich majitelii takové motivy a elementy, které mohou byt nezvyklé
nejen pro divika, ale také pro samotné obyvatele. Odhaluji, jako psychoanalytik behem
setkani s nevéedomym pacientem skryty obsah, nové interpretuji to, co se nam zddalo
znamé, dovoluji porozumeét absurdnimu snu nebo zvlastni fantazii. Konecné kazdy popis
je zbytecny a nedostacujici — staci se soustredit a dovolit plynout obraziim pred nasimi
ocima, umoznit, aby v nas rostla nejistota v tom, kym jsme, odkud pochazime a kam
smérujeme. ...Stoji to za to, abychom se nechali ovladnout pocitem smutku a
melancholie, které vyvolavaji tyto fotky, ukazujici promijeni, neustalé proudeni, zménu,

nedostatek zakotveni a neznamy konec.”

43 Dobroczynski B.: Dom/Home. Andrzej Kramarz i Weronika Lodzinska. Fotografie. Muzeum
Etnograficzne im. Seweryna Udzieli w Krakowie, 2009. s. 4.
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Biate izby (Bilé pokoje). Foto. Andrzej Kramarz a Weronika ¥.odzinska.

1,62 m’ Foto. Andrzej Kramarz i Weronika Lodzinska.
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ZAVER

Intimita ve fotografii se vyhyba definicim, uzavienym klasifikacim, neni zptisob
Ji popsat s matematickou ptesnosti, ale jedna véc je jistd — je ji mozné najit tam, kde
fotograf vypravi upiimny, osobni piib¢h.

Neni jednoduché najit mezi polskymi fotografy autory, ktefi tak umélecky
vyuzivaji svij vlastni zivot, jako Nan Goldin, Anders Petersen, Sally Mann nebo Araki.
Prezentovani autofi v této praci jsou prvnimi znaky zmén védomi v polské fotografii,
ktera jesté¢ n¢kde bloudi v konceptualnim uméni 60. let, nebo je fascinovana klasickou
fotoreportazi z 80. let. P&t osob prezentovanych v této préci jsou tvlrci, pro néz samotné
je byti fotografem druhotadou véci, protoze jsou predevsim lidmi.

V jejich fotografiich je pfitomnd intimita. Objevuje se v ruznych formach,
dotykd riznych oblasti, ale ma své vyznamné misto vtom, co délaji. Bedynska
reprezentuje fotoreportdz. Vypravi intimni pifibehy s velkou empatii, i piestoze je
novinatkou deniku, ve kterém neni ¢as na reflexi. Je nablizku svym hrdiniim, zajima ji
jejich osud a zivot. Neobvykle subtilnim zplisobem obraci nasi pozornost na véci, které
v kazdodennim Zzivoté nevidime. Ptiklad Kuby Dabrowského je piibéh vypravény
z hlediska autora. Jeho fotografie jsou denik. Dabrowski je lyrickym subjektem, jen
jeho vize je dulezita, bere také za vSechno zodpovédnost. Intimita v jeho fotografii
existuje, protoze ona prost¢ popisuje jeho zivot. Andrzej Georgiew je predevSim
portrétistou, ale fotografuje jako Dabrowski vSechno, co je kolem ného. Intimitu v jeho
fotografii je mozné najit na mnoha urovnich: setkdni s nééim portrétem, setkani
fotografa s modelem. Je to osobni piibeh ¢loveka, vypravény prostiednictvim lidi, které
poznal, a mist, ve kterych byl. Duo Kramarz - Lodzinska jsou dokumentaristé.
Shromazduji obrazy domi. Je mozné byt nadSeny neobvyklou plasti¢nosti a estetikou
jejich fotografii, ale také premyslet o tom, jak lidé ziji, kym jsou a jak se vSichni mezi
sebou lisime, 1 kdyZ nés spojuje vécna chut’ vlastnéni kousku néceho, co bychom mohli
nazvat svym domem. Jejich fotografie jsou intimnimi portréty obyvatel téchto domti.

Fotografie, vedle vSech obecnych pouziti, mtize byt také prostiedkem vyjadieni
sebe sama. Je ide4dlnim ndstrojem k tomu, aby jimi bylo mozné popsat svét z vlastniho,
subjektivniho a osobniho hlediska. Miize se dotykat tak hlubokych a intimnich sfér, po

jakych jen autor touzi. Uz mnoho let nejen literatura, poezie nebo jina uméni slouzi
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umélcim k vypravéni nejintimnéjSich piibéhti. Fotografie se stala médiem v tomto

oboru rovnym vSem svym predchiidctim.
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