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ABSTRAKT

Casopis Fotograf si za dobu své existence vybudoval vyluéné postaveni mezi ¢eskou odbor-
nou i laickou verejnosti. Svym zamérenim neoslovuje jen fotografy, ale diky konceptualnimu
presahu je vyznamnou publikaci pro vsechny, ktefi se zabyvaji vizualnim uménim. Vysokou
kvalitu periodika, které pro své odbératele pfedstavuje spiSe katalog pro zaloZeni do vilastni
knihovny, nez bézny ¢asopis, zajistuje osoba Séfredaktora i sloZzeni redakéni rady. Diky nim je
prezentace tvorby jakéhokoliv fotografa v tomto ¢asopisu prestizni a cenénou zalezitosti. PIno-
hodnotné srovnani Fotografa se zahrani¢nimi publikacemi stejného druhu zajistuje anglicky
vydavana mutace.

Bakalarska prace predklada nastin déjin fotografickych periodik v ¢eskych zemich a ve svété
a pak predevsim charakteristiku zaméreni Casopisu Fotograf a jeho jednotlivych 18 Cisel, ktera
vysla v letech 2002 az 2011, a to pfedevsim prostfednictvi rozboru prezentovanych autorskych
portfolii. Dlllezitou soucasti prace jsou rozhovory s fotografem a publicistou Josefem Mouchou,
s Séfredaktorem Pavlem Barikou a redaktorkou a umeéleckou reditelkou festivalu Fotograf
Markétou Kinterovou, s pedagogem AVU Michalem Cimalou a s odchazejici Séfkuratorkou
Fotograf Gallery Edith Jefabkovou. Prostfednictvim rozhovortl jsou objasnény okolnosti
vzniku ¢asopisu i jeho fungovani a Fotograf je zaroven porovnan s obdobnymi tuzemskymi i
zahrani¢nimi ¢asopisy.

Kli¢ova slova: Casopis Fotograf, Pavel Barika, Fotograf Gallery, Festival Fotograf

ABSTRACT

Since its launch, the journal Fotograf has acquired a truly exceptional standing among Czech
professional as well as lay pubilic. Its focus does not answer only to the interests of a photog-
rapher, but due to its conceptual range and variety, it can be regarded as a significant and
relevant publication for all those who are interested in visual art. The premium quality of this
periodical, which provides its subscribers with a full catalogue - to find a place in one’s home
library - rather than constituting a ‘regular’ magazine, is ensured both by its chief editor and
the composition of its editorial board. Thanks to their efforts, the presentation of artwork of any
photographer in this journal can be seen as a matter of prestige and high respect. An adequate
comparison of Fotograf with foreign publications of the same kind can be made by means of
referring to its English version.

This essay gives an outline of the history of photography-oriented periodicals in the Czech
Republic and around the world, and it particularly deals with the focus of Fotograf journal and
its 18 issues which were published between the years 2002 and 2011, chiefly through the analy-
sis of presented portfolios of the different authors. Interviews with the publicist-photographer
Josef Moucha, chief editor Pavel Barika, artistic director of the Fotograf Festival Markéta Kin-
terova, AVU lecturer Michal Cimala and the leaving chief curator of Fotograf Gallery Edith
Jerabkova form an important part of the essay. The interviews aim at explaining the circum-
stances of the journal’s origin and its work, while Fotograf itself is also compared with similar
magazines and journals from home and abroad.

Key words: Fotograf Journal, Pavel Banika, Fotograf Gallery, Fotograf Festival
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Motto:

~1en, kdo rozhoduje, které fotografie budou pfijaty v médiich (novinach, ¢asopisech,
plakatech, plechovkach, vystavach) a které budou vyrazeny, je funkcionarem aparatu médii.
Nejenze fotografie cenzuruje, ale také rozhoduje, kterymi dostupnymi kanaly budou proudit
(t.j. zda budou vnimany jako dokumenty, jako politicky dobré ¢i dobré pro reklamu, nebo
jako uméni). Tato hodnoceni a rozhodnuti funkcionar(i médii pak ve formé specializovanych
publikaci a marketingovych institut( putuji zpétnovazebnymi kanaly zpét do fotografického
prumyslu, kde je funkcionari pouzivaji k preprogramovani fotoaparatu, které se maji vyrabét v
pristim roce. Z tohoto kybernetického obvodu mezi funkcionari médii a priamyslu vznikaji stale
pravdivéjsi, lepsi a krasnéjsi fotografie, t.j. fotografie, které stale presnéji splfiuji programovana
kritéria aparatu. To je fotokritika v prvnim slova smyslu. A fotografové jsou v tomto soukoli
zajati a budou jim rozdrceni.”

Vilém Flusser: Moc obrazu /1/

Cilem této prace neni podat vycerpavajici prehled o periodikach, ktera vznikla od vynalezu
fotografie. Snahou je povsimnout si dulezitych ¢i zajimavych pocint v této oblasti a zhodnotit
predevsim ulohu a prinos ¢asopisu Fotograf.
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‘ 1 Historie vyvoje fotografickych casopisti v ceskych zemich

V €eskych zemich vznikl prvni fotograficky ¢asopis velmi brzy po vynalezu fotografie - a to
zasluhou prazského fotografa Vilhelma Horna. UZ v roce 1854 zacal vydavat ¢asopis s nazvem
Photographisches Journal. Byl to ¢tvrty fotograficky ¢asopis na svété a prvni ve stfedni Evropé.
Casopis byl ¢esky, ale vzhledem k tomu, Zze Cechy byly soucasti Rakouska-Uherska, byl psany
némecky. Soucasné, jak napovida podtitul - ,Magazin praktickych zkusenosti, pokrok(, poznamek
a novinek v oboru fotografie pro fotografy, malife a kreslife a pratele tohoto uméni“ - obsahoval cenné
informace o viem, co se v soudobém svété fotografie délo. Casopis viak v roce 1865 zanikl. /2/

Vznik profesné orientovanych ¢asopist v ¢eskych zemich ¢asto souvisel s nékterymi organizacemi,
zejména s existenci riiznych klub(, a vyznamné ovliviioval rozvoj amatérského a profesionalniho
Zivota tehdejsich fotografti. Cesky psanymi fotografickymi ¢asopisy byl nejprve Fotograficky véstnik
ktery byl zaméfeny na fotografickou techniku a tvorbu a vychazel mezi lety 1893-1944. Vydaval jej

v Praze sidlici Cesky klub fotograf(i amatért, jenz se pozdéji pfejmenoval na Svaz ¢eskych klubti
¢asopisu nastalo, kdyz se do vedeni dostala dvojice Josef Ehm a Jaromir Funke a stalym spolupra-
covnikem redakce se stal Eugen Wiskovsky. Jeho vydavani skoncilo v obdobi protektoratu

a v povale¢né dobé uz bohuzel k obnoveni nedoslo.

Kromeé stalych periodik informovaly tehdejsi spole¢nost o riiznych pro fotografy vyznamnych
udalostech prilezitostné napfiklad Vystavni denik Praha, ktery v roce 1891 vstoupil do dé&jin eské
fotografie prvni zverejnénou fotoreportazi. Jejim autorem byl Rudolf Bruner-Dvorak /3/. Zdokumen-
toval havarii balonu Kysibelka, k niz doslo béhem Prvni Jubilejni vystavy v Praze.

Asi nejvice cenénym ¢asopisem za¢atku stoleti, ktery vyuzival fotografie, byl Cesky svét, vydavany
od roku 1904 az do roku 1929. Slo o ve své dobé nejvyznamnéjsi spolecensky ¢asopis v ¢estiné. Mezi
kmenové autory fotografii patfil jiZjmenovany Rudolf Bruner-Dvorak a také Vladimir Jindfich Bufka.
V roce 1921 zacal vychazet ¢asopis Rozhledy fotografa amatéra v redakci FrantiSka MrskoSe. Roku
1929 byl sloucen s Fotografickym obzorem. V roce 1922 se redaktorem Fotografického obzoru stal
Augustin Skarda a byl jim aZ do roku 1936, kdy ho vystfidal Pfemysl Koblic.

V mezivale¢né dobé ovlivnila situaci fotografickych periodik kulturné-spoleenska organizace
Druzstevni prace. Byla zalozena roku 1922 jako nakladatelstvi a knizni klub. Ve 20. az 40. letech

va, a to zejména prostrednictvim vydavani hodnotné literatury. Progresivni vizualni podobu periodik
vydavanych nakladatelstvim DruZzstevni prace, mezi néz patfily napr. Magazin Druzstevni prace

a Zijeme, vytvareli graficky designér Ladislav Sutnar (mezi lety 1929-1939) a Josef Sudek. /4/

K nejlepsim ilustrovanym c¢asopisiim té doby dale patfil Pestry tyden vychazejici mezi lety 1926-
1945, jenz predstavoval kvalitni psané, a hlavné obrazové zpravodaijstvi. Excelovali v ném vyznamni
fotoreportéri 30. let, jako Ladislav Sitensky, Vaclav Jirtl a hlavné Karel Hajek, ktery vytvarel ucelené
fotoreportaze na nékolik stran. Kdyz po zaniku Pestrého tydne zformovali jeho byvali redaktofi novy
zpravodajsky tydenik Svét v obrazech, spolupracoval Hajek i s nim, avsak také s fradou svétovych
¢asopis. /5/
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V roce 1935 zacal pod vedenim Jaroslava Dlohosky vychazet ¢asopis Fotograf. Casopis piestal byt
vydavan v roce 1942.

Rok 1944 prinesl zastaveni vydavani mésic¢niku Fotograficky obzor, ktery vychazel od roku 1893.
V roce 1946 zacala vychazet Ceskoslovenska fotografie, jeZ byla uréitym pokracovanim
Fotografického obzoru. Po roce 1948 prestaly vychazet ¢asopisy Fotografie a Zpravodaj fotografti
a zUstala jen Ceskoslovenska fotografie, jejiz vydavani bylo v roce 1950 na tfi roky pferuseno.
V roce 1957 vznikl Ctvrtletnik Fotografie pozdéji pfejmenovany na Revue Fotografie. Obdobi po roce
1948 je poznamenano kulturni izolaci (kromé kratkého obdobi 60. let). Je ale nutné dodat, Ze Revue
Fotografie alespori ¢aste¢né informovala o déni ve svété a spolupracovala s kvalitnimi recenzenty
a prispévovateli. V roce 1972 se vedouci redaktorkou stala Daniela Mrazkova, ktera se zaslouzila o to,
Ze se z tohoto ¢asopisu stal jeden z nejkvalitnéjSich fotografickych ¢asopisti 70. let u nas. Bohuzel po
odchodu této séfredaktorky kvalita klesla a navrat k dfive dosazené urovni byl pomaly. Po sametové
revoluci tento ¢asopis dobie fidil Josef Moucha. Casopis vychazel kratce také v ruské a anglické
mutaci. Posledni &islo Revue Fotografie vyslo v roce 1995.

V roce 1959 zacal vychazet ¢asopis Mlady svét, ktery se stal tribunou bezprostredni zivé foto-
grafie. Zajimavym, i kdyz kratkou dobu trvajicim poc¢inem byl vznik deniku Prostor (1992). Ten diky
obrazovému redaktorovi Pavlu Stechovi zvefejiioval kvalitni reportazni fotografie. /6/

‘ 1.1 Paralely se zahranicim

Cilem této prace neni vyjmenovat a zmapovat vsechny vyznamné ¢asopisy vénuijici velkou ¢ast
pozornosti fotografiim, jez vznikaly a zanikaly ve svété. Zminime jen nékteré, které mély vyznam
Z hlediska vyvoje fotografie.

V roce 1903 vyslo prvni islo amerického ¢asopisu Camera Work, ktery zaloZil a také fidil
neunavny propagator moderni fotografie Alfred Stieglitz, jenz byl vedouci osobnosti skupiny
Photo-Secession, ktera spojovala fotografy tvorici v duchu piktorialismu, ale i v duchu cisté
fotografie. Casopis bohuZel vychazel pouze 15 let. V mezivale¢né dobé zacal, také ve Spojenych
statech, vychazet tydenik Life (1936), ktery mél klicovy vyznam z hlediska obrazového zpravodajstvi
a je spojen se spoustou jmen vyznamnych fotograf(l té doby, a to nejen zastupcl zivé fotografie.
Podobny vyznam pro fotozurnalistiku ve Velké Britanii mél ¢asopis Picture Post (1938), v Némecku
to byli Miinchener lllustrierte Presse a Arbeiter-lllustrierte Zeitung. S rozvojem vysilani televizniho
zpravodajstvi bohuzel ¢ast obrazovych periodik zanikla.

V roce 1952 vznikl americky odborny ¢tvrtletnik Aperture. U jeho zrodu stali fotografové Ansel
Adams, Minor White, Barbara Morgan, Dorothea Lang a historici Beaumont a Nancy Newhallovi.
Casopis spolu s nadaci byl zaloZen s cilem podpofit rozvoj a uznani fotografie a dodnes si udrzuje
duch svych zakladatel(l v rozmanitosti, s niz spojuje prace autorti minulosti a portfolia novych
autor( a uverejiiuje tematické ¢lanky i rozhovory s vyznamnymi osobnostmi. /5/

Dalsimi fotografickymi ¢asopisy, které zasluhuji zminku, jsou British Journal of Photography (zacal
vychazet v roce 1854 a vychazi dodnes), Galerie, American Photo, Photo, European Photography,
Creative Camera, Zoom, Exit, Camera Austria International, Portfolio, Eikon, Hot Shoe, Eyemazing,
Foam, Photonews, Kwartalnik Fotografia, Imago, DIGI Foto...
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‘ 2 Vznik a charakter casopisu Fotograf

Casopis Fotograf vznikl v Praze roce 2002. V redakéni radé byli na po¢atku vedle Pavla Bariky
Tomas Dvorak, Sylva Francova, Markéta Kinterova, Josef Moucha, Milena Slavicka, Pavel Vancat
a Jindra Vikova.

Cilem této prace je zmapovat ¢asopis Fotograf od jeho zrodu a také jej porovnat s podobné pro-
filovanymi €asopisy, jako jsou napfiklad ¢asopis Aperture nebo Imago. Po stru¢ném predstaveni
redakce se zameérime na portfolia, ktera predstavuji jednotlivé autory, jejichz tvorba je pfinosna
v ramci témat jednotlivych vydani, a upozornime na nékteré dalsi ¢lanky.

‘ 2.1 Pavel Banka a redakcni rada

Pavel Barika patfi nesporné k dominantnim osobnostem soucasné Ceské fotografie, pfestoze ho
v mistnim prostfredi nelze stoprocentné zaradit ke konkrétnimu proudu nebo uméleckému nazoru.
Prvni fotografické soubory zacal tvorit v 80. letech 20. stoleti, kdy se vénoval aranzované linii
klasické ¢ernobilé fotografie navazujici na principy mezivale¢né avantgardy. Koncem osmdesatych
let se Bankova tvorba piesouva do abstraktnéjsi roviny a charakterizuje ji vyuzivani moznosti
barevného technického obrazu. V 90. letech se vsak Barika k potlaceni dominance barevného
vyznéni vraci
a v noveéjsich fotografickych souborech navazuje na predeslé generace konceptualné vyhranénych
a vyrazoveé uspornych fotograf(l. Pavel Barika byl od roku 1976 fotografem ve svobodném povolani
a stalym spolupracovnikem ¢asopist Bydleni, Glass Revue, Architektura, Ceskoslovensky architekt.
Byl spoluzakladatelem Aktivu volné fotografie (1989) a Prazského domu fotografie (1991). Od roku
1987 vyucoval na nékolika fotografickych skolach a také vedl Fadu fotografickych dilen v USA. V roce
1994 zacal vést fotograficky ateliér na Institutu vytvarné kultury (dnes Institut uméni a designu)
Univerzity Jana Evangelisty Purkyné v Usti nad Labem. Je profesorem. Mél samostatné vystavy
v mnoha galeriich u nas, ale napfiklad také v USA, v Rakousku, Finsku, Dansku a jinde. Jeho foto-
grafie jsou ve sbirkach mnoha vyznamnych muzei a galerii. /6/

V roce 2002 Pavel Banka spoluzalozil ¢asopis Fotograf. Zpo&atku byl ¢asopis dotovan brnénskym
podnikatelem a sbératelem Miroslavem LekeSem. V soucasné dobé vychazi za podpory Ministerstva
kultury CR.

V uvodu prvniho ¢&isla Pavel Barika uvadi a vysvétluje zakladni cile ¢asopisu Fotograf:
byt platformou pro viechny, kdo na fotografii pohliZeji jako na nedilnou souéast sou¢asného umeéni;
byt otevieny pro vstupy ruznych nazorovych, generacnich, profesnich skupin, kdy jedinymi
kritérii pro publikovani budou aktualnost a kvalita dila; stejné tak byt otevieny a snazit se mapovat
tendence a nové pokusy ve fotografii a souvisejicich médiich doma i ve svété - i tam, kde nebude
zfejmé a ovéreno ¢asem, zda tyto pokusy maji své pravo na zZivot; neomezovat se na ,fotografii od
fotografu“ ani na ,fotografii od umélct“, a davat od pocatku jasnou zpravu o tom, Ze toto déleni,
které se hlavné v Cesku ¢asto pFi zafazeni fotografickych dél objevuje, neni podloZené a ma pouze
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lobbistickou funkci, at uz slouzi té ¢i oné skupiné autord, kritik(, kuratort; Fotograf respektuje a plné
proklamuje uzasny fakt, Zze diky vyvoji techniky a automatizace se fotografie nyni, na rozhrani 20.

a 21. stoleti, dostala do pozice nejsvobodnéjsiho vytvarného média a je stejné jako literatura oteviena
vsem, Skolenym i neskolenym.

Dale Pavel Banka doplnuje, Ze jestli ma mit takovyto pokus nadéji na uspéch, musi najit
osviceného nakladatele a publikum. O redak&ni radé fika: ,.v redak&ni radé, ktera pfevzala zatim spise
roli skute¢né redakce, se sesli lidé znac¢né diverzniho rozpéti, jak vékové, tak s ohledem na sv(ij vztah
k fotografii. Pfesto mam pocit, Zze je néco spojuje a vytvari zajimavé rozpéti nazor(, které mohou
oslovit podobné naladéné ¢tenare.” /7/

V zavéru prvniho Cisla se pak redakce predstavuje: Jindra Vikova, vytvarnice, vystudovala
Vysokou skolu uméleckopriimyslovou v Praze; Josef Moucha, fotograf a kritik se zamérenim na
klasické tvurci discipliny oboru fotografie; Pavel Vancat, kritik fotografie, kurator a prekladatel, stu-
dent medialnich studii FSV UK v Praze; Markéta Kinterova, studuje obor fotografie na Fakulté uzitého
umeni a designu v Usti nad Labem; Sylva Francova, absolventka PedF UK, studuje Akademii
vytvarnych uméni v Praze; Milena Slavicka, historicka uméni, publicistka a kuratorka, pfednasi déjiny
uméni na AVU; Tomas Dvorfak pracuje ve Filosofickém ustavu AV CR, vénuje se teorii uméni a médii.

‘ 2.2 Rozbor jednotlivych cisel casopisu Fotograf

Cisla ¢asopisu Fotograf jsou jednotné ¢lenéna na stalé rubriky: editorial, ivodni slovo, profily,
portfolia, tendence, anketa, historie, recenze, udalosti. Soustfedime se na hlavné na témata cisel,
ktera jsou deklarovana na titulni strané kazdého nového vydani ¢asopisu, ktery ale informuje
i 0 aktualnim déni v oblasti fotografie.
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‘ 221 Tvar /rocnik 2002 & 1/

o

Uvodni slovo do prvniho &isla napsal filozof a pfekladatel Miroslav Petficek, ktery rozebira
moment zachyceni lidské tvare z filozofického hlediska a nakonec zdlraznuje roli

a jedinec¢nost fotografa samého. /8/ Nasledujici vybér predstavitel( ,portrétni fotografie” jeho
slova dokazuje.

Lili Almog (newyorska fotografka izraelského plvodu) se v profilu, ktery napsala Irena
Aimova, predstavuje intimnim souborem Bedroom Sequence. V této sérii predstavuje nékolik
desitek newyorskych zen rliznych profesi i vékovych kategorii. Podstatné je prostiedi, do
kterych své objekty umistila - jsou to lozZnice, tedy ten nejintimné;jsi prostor, z jehoz vzhledu je
citit spole¢enské postaveni, ale i osobnost majitelek./9/

Dita Pepe. Profil, ktery napsal Pavel Vancat, pfipomina autoréinu vystavu v prazskeé gale-
rii Velryba a upozoriuje na fakt, ze se ji podafilo spojit v hravé nadsazce dva protikladné
principy povalecné fotografie - vnimavy pfistup ,humanistického® razeni a fabula¢ni in-
scenovanou fotografii. Ditu Pepe fadi k nejzajimavéjsim objevim soucasné ceské fotografie.
V predstaveném cyklu se fotografka ocita uvnitf navstiveného prostoru spolu s modelem,
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kterému se snazi co nejvice podobat, dilezitym faktorem je barevna kompozice. /10/

Dalsi profil pfedstavuje fotografku Jolanu Havelkovou. Tomas Dvorak zde upozorfiuje na
precizni technickou praci v ¢ernobilé komofe. Portréty vznikly posunutim negativu mimo
rovinu ostrosti zvétSovaciho objektivu. Diky tomu se kontury predlohy zvlastné rozostfily,
zahalily. Fotografie zobrazuiji pratele Jolany Havelkové, ¢asto jde o pfedstavitele nasi
umélecké scény. K tradi¢nim podobiznam maji daleko, nuti vdak divaka hledat si viastni
orientacni body a snazit se vyprostit tvare
z .mlzného oparu polozapomnéni*. /11/

Karel Novak. Portfolio pfipravené Janem MI€ochem predstavuje klasika ¢eské fotografie.
Jeho zafazeni do Cisla s nazvem Tvar je logické, i kdyz Novakova tvorba spada do prvni po-
loviny 20. stoleti. Portfolio obsahuje podrobny Zivotopis a vyzdvihuje autorovu vyznamnou
pedagogickou ¢innost - Novak stal pfi zalozeni Statni odborné Skoly grafické a stal se pro-
fesorem v ateliéru pro portrétni fotografii a kinematografii. Jeho zasadni pfinos v dobé, kdy
pusobil na této skole, neni
v jeho vlastni tvorbé, ale v otevienosti novym ndzorovym proudim. Na mezindrodnim
poli bylo dilo Karla Novaka pfedstaveno az v roce 1976, kdy Anna Farova publikovala auto-
rovo portfolio v ¢asopise Creative Camera, a v roce 1989 byl soubor Novakovych fotografii
pfedstaven na vystavé Ceska fotografickd moderna./12/

Torben Eskerod. Vaclav Hajek predstavuje portfolio s podtitulem ,rejstfik, maska, tran-
scendence” a uvadi svuj text Eskerodovou osobni zpovédi. ,Jak vnéjsek ¢lovéka zrcadli jeho
povahu? Existuje vztah mezi télem a dusi a architektonickou formou lidské tvare? Pokud
jsou urcité aspekty lidského charakteru zachyceny v lidské tvafi, je mozné fotografovat
lidskou dusi?“ Autor se ve své tvorbé zabyva vytvarenim rejstriku tvari, podob, individualit
i typl. Jeho fotografie jsou neokdazalé, pouziva neutralni pozadi, jako by se snazil zobrazit,
Co je ,za“ tvafi, co se odehrava uvnitf. V zavéru portfolia Vaclav Hajek prirovnava tvorbu
Eskeroda k portrétiim Boltanského ve snaze presahovat vsedni pfitomnost a snazit se
proniknout za masku. /13/

Jitka Hanzlova, ktera studovala a Zije v Némecku, se v rozhovoru s Pavlem Barikou hlasi
ke svému CeSstvi a vyznava se z 1asky k tvorbé Josefa Lady a Jifiho Trnky, i z toho, jak
tito umélci ovlivnili jeji tvorbu. Soubor Rokytnik, z néhoz je fotografie pouzita na obalku,
Female. Na dotaz Pavla Bariky, pro¢ se v tomto souboru zaméruje pouze na zeny,
Hanzlova odpovida, Zze to, co mame zapsano ve svém pase, nas provazi od malicka zivotem
a je spojeno s mnoha problematikami a otazkami. Fotografie Jitky Hanzlové zde otisténé
pusobi neokazale a jsou spojené s dobou a prostfedim vzniku. /14/

V poslednim portfoliu je v rozhovoru s Tomasem Dvorakem prfedstaven nas snad
nejvyraznéjsi portrétista posledni doby /van Pinkava. Tomas Dvorak zde vystizné hodnoti
portrétni tvorbu autora. Srovnava portréty z konce 80. let, kdy je lidska osoba na Pinka-
vovych fotografiich pouzita skoro jako ,rekvizita® a opatfena vselijakymi atributy, s pozdé;jsi
tvorbou, kdy zacina model promlouvat stale vice za sebe. Jako pfiklad uvadi soubor TNF
(Teatr novogo fronta). Autor v rozhovoru souhlasi a dodava, ze v souboru TNF nejspi$ dosel
v tomto ohledu nejdal. Rika, a jeho portréty to dokazuiji, Ze oble¢eni ho ,nebavi, protoze
stale nékam odkazuje, a hovofri o tom, Ze tato proména v jeho tvorbé vyjadfuje jeho ,sklon
k obecnosti“. /15/
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Kromé portfolii obsahuje kazdé Cislo tyto rubriky: tendence, historie, anketa, recenze
a udalosti. V prvnim Cisle mé v rubrice Tendence zaujaly ukazky z dila Tomaze Gregorice, ktery

se zde predstavuje Projektem 24 - autor snimal portrétované osoby zavésené vzhliru nohama,
¢imz jejich tvar zménil témeér k nepoznani.

Za velmi pfinosnou povazuji anketu v zavéru Cisla na téma konjunktury fotografie a meédii
s ni bezprostifedné spojenych, jako jsou video a digitalni technologie. Do ankety pfispéli svymi
nazory Vladimir Birgus, Karel Cisaf, Antonin Dufek, Pavel Liska, Jan MI¢och, Josef Moucha,
Tomas Pospéch
a dalsi.
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‘ 2.2.2 Kolektivni signatura /rocnik 2003, ¢. 2/

1 i
/kolektivni signal:ur.sr/M

C.

V predmluveé druhého cisla ¢asopisu Fotograf Pavel Barika konstatuje, Ze odezva na prvni &islo
¢asopisu nebyla jednoznacné kladna, pripominky vsak vita a povaZzuje je za prinosné. Zaroven infor-
muje, Ze ¢asopis byl v kratké dobé rozebran, a to v ¢eské i anglické mutaci, a diky vstficnému pfijeti
na vyznamnych mezinarodnich setkanich se podafilo ziskat kontrakty s distribu¢nimi firmami v USA
a ve Velké Britanii. Podle Banky z toho vyplyva, ze Fotograf by mél fungovat dvojim zptsobem:
smérem ven informovat, co se déje u nas a zaroven domacimu ¢tenafi priblizit situaci na svétové
umélecké a fotografické scéné. /16/

V uvodu druhého Cisla se pak australsky teoretik kultury Geoffrey Batchen obraci do historie foto-
grafie a uvadi pocetné priklady kolektivniho autorstvi. V tvorbé ranych experimentator( Hilla
a Adamsona, Southworha a Hawese $lo o propojeni malifti a chemik. V pripadé fotografickych
ateliért napriklad Disdériho nebo Nadara tyto individudlni signatury skryvaly praci ¢asto mnoha
jedincd, kteri svym dilem prispéli ke kone¢nému vysledku. Batchen se taze, jestli je moment
exponovani snimku skutecné tim jedinym privilegovanym momentem, ktery si zasluhuje podpis
autora, a jak vysvétlime, Ze jsou vystavovany zpravidla zvétSeniny a jen zfidkakdy negativy

/12



(napriklad Henri Cartier-Bresson zvétSoval vlastni negativy pouze vyjimec¢né a jen v pocatcich své
tvorby, potom uz pro néj tvorba skoncila zmacknutim spousté fotoaparatu, a tak je tomu u mnoha
velkych fotografti dneska). Timto kratkym pohledem do déjin fotografie autor ivodu tohoto ¢isla
naznacuje, ze tymova prace neni nic nového. /17/

V profilech druhého vydani se predstavuji dvojice autort ¢i celé skupiny: Hubbard a Bichler, AES,
Kamera skura.

V prvnim portfoliu tohoto Cisla Milena Slavicka predstavuje rozhovorem skupinu Bratrstvo, ktera
vznikla na sklonku 80. let. Vystavé, ktera se konala v jednom prazském klubu dva dny pfed demon-
straci studentq, vtiskli ¢lenové raz zasedani ¢i sjezdu komunistické strany, vystavené fotografie
vyuzivaly estetiku socialistického realismu. Znaky a symboly se zdaji byt na prvni pohled znamé, ale
pFi blizdim zkoumani se ukazuje, Ze v sobé skryvaji cosi podivného. Slo o hru s komunistickymi
emblémy, symboly a myty. Po sametové revoluci opustilo Bratrstvo estetiku socialistického realismu
a inspirovalo se romantismem a symbolismem, prolinani dobra a zla uplatfiovalo v pfipadé
katolickych symbol(l. Bratrstvo ukoncilo svou ¢innost v roce 1994. Pies seriézni snahu potlacit
individualismus a egoismus nakonec ¢lenové ze své anonymity vystoupili. /18/

Irwin. Pfibéh slovinské skupiny Irwin zac¢al v Lublani v roce 1983, kdy se pétice malifl rozhodla
pro kolektivni identitu. Pro svou tvorbu vyuzivaji také fotografii, €erpaji z dél slovinského vytvarného
umeni a z po léta shromazdovanych duchovnich zkusenosti, které vynaseji opét na svétlo. Roku 1984
se ¢lenové skupiny Irwin stavaji spoluzakladateli spole¢enstvi Nové slovinské uméni (NSK), které ve
svém programovém manifestu uvadi: ,traumata z minulosti, ktera ovliviuji pfitomnost a budouc-
nost, je mozné vylécit pouze navratem k ptivodnim konfliktiim.” Tomuto prohlaseni odpovida vybér
fotografii uvedenych ve druhém cisle. /19/

Aziz + Cucher je dvojice autor, jejichz tvorba zasahuje mimo fotografii, prestoze pfi vytvareni
svych obrazl pouzivaji jako vychozi materidl analogovou fotografii a tato ,,surovina“ je nasledné
prepracovana v pocitaci na vysledny obraz, ktery kombinuje trojrozmérné asamblaze z rliznych
predmét s povrchem lidské kiize. Na strankach ¢asopisu Fotograf se predstavuji ukazkami se
souboru Chiméry, Naturalia a souboru Interiéry, ktery sami autofi povazuji ve své tvorbé za zlomovy.
Je to soubor sice jesté fotograficky, ale jiz se otevira cesta k jinému médiu - k videim, jez Tomas
Dvorak, autor tohoto portfolia, viele doporucuje ke zhlédnuti. /20/

Lukas Jasansky a Martin Polak. Prurez tvorbou vyrazné dvojice autort(l, jez spolupracuje od roku
1986, predstavuje v portfoliu Pavel Vancat. Za hlavni zdroj napéti ve fotografiich Jasanského
a Poldka, jez jsou z technického hlediska bezchybné, oznacuje Vancat do protikladu k formalni
narocnosti postavenou nelogi¢nost, nejasnost, nebo banalitu fotografovanych namétd. Princip cykl
autorské dvojice je v podstaté tentyz, prestoze tematické rozpéti saha od socidlni reportaze pres
krajinnou fotografii az k zatisi. Jejich zplisob prezentace je mozné prirovnat k tajné hre, jejiz pravidla
vétSinou znaji jen oni sami. Divakovi ¢asto nepomohou ani texty, které fotografie provazeji a pro néz
je pfizna¢ny suchy humor. /21/

Eva a Adele. Uvedeni portfolia této dvojice dokazuje pestrost vybéru autortl. Robert Fleck uvadi,
Ze s jejich mezindrodnim uspéchem se muze mérit jen malokdo, velka vernisaz ve Spojenych statech
¢i v Japonsku neni skute¢nou udalosti, pokud jeji soucasti neni vystoupeni Evy a Adele, které
vystavuji na odiv hermafroditni atributy a syntetické obleéeni kycovitych barev. Jejich pfichod
je vzdy performanci a to, Ze se nechavaji fotografovat ostatnimi navstévniky vystay, je nedilnou
soucasti jejich tvorby. Dvojice publikuje sviij obraz zachyceny anonymnimi autory. /22/
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Blume. Dvojice Anna a Benhard Johannes Blumeovi patfi k vyznamnym autorim némecké foto-
grafie 60. a 70. let a Pavel LiSka je spolu s manzeli Becherovymi oznacuje za zakladatele véhlasnych
a vlivnych skol. Tvorba obou dvojic se ale vyrazné lisi. Proti vécnému, objektivnimu a sporfadanému
pristupu Bernda a Hilly Becherovych stavi Blumeovi princip akce, pohybu, expresivniho gesta
a subjektivniho chaosu. Prace této dvojice zde predstavuji soubory Magicky determinismus, kde
autofri resi vztah predmeétu a ¢lovéka, Metafyzika je véci muzli a Vazova extaze. Blumeovi stejné jako
manzelé Becherovi dodnes ovliviiuji déni na celosvétové fotografické scéné. /23/

Z kapitoly Tendence mne zaujala dvojice autorti Stanislava a Radky Miillerovych, ktefi pracuji na
dlouhodobém konceptu performance, v nichz se futuristicky pusobici figura Mirrorman predvadi
v situacich, do kterych se dostava ¢lovék v bézném zivoté.

V Anketé se kritici, teoretici, ale i sami umélci zamysleji nad tim, pro€ v poslednich desetiletich
nardsta role autorskych dvojic i skupin autorl.

V kapitole Udalosti Vladimir Birgus informuje o pafizskem veletrhu Mésic fotografie a Paris Photo.
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‘ 2.2.3 Promeény symbolu /rocnik 2003, ¢ 3/

V uvodu Milena Slavicka upozorriuje, Ze veSkeré chovani a jednani ¢lovéka je symbolické.
Pripomina Jungovo tvrzeni, Ze vyznamy symbolt nejsou jednoznacné a pfi jejich hodnoceni je nutné
prihlizet k historickym, socidlnim i osobnim kontextiim. Podle Slavické treti Cislo ¢asopisu zamérné
nepredstavuje ty umélce, kteri jsou soustavné prezentovani, ale soustfeduje se na ty méné medialné
sledované, coz je ostatné zakladni strategie Fotografa. /24/

Od tohoto cCisla dochazi ke zméné odpovédného redaktora - na misto ing. Petry Ondrackové

nastupuje ing. Petra LekeSova.

V profilech tohoto €isla jsou pfedstaveni: Michaela Thelenova, Jifi Cernicky, Stépanka Simlova
a Alena Kotzmanova.

Jiri Toman. V portfoliu Jifiho Tomana Josef Moucha, stejné jako Milena Slavicka v uvodu,
upozornuje, Ze jde o malo znamého autora. Toman doSel uznani v oborech kinematografie,
uzité grafiky a knizni ilustrace, jako fotograf byl ovdem znamy jen uzkému okruhu zasvécenych.
Tomanovy koncepty obsahuji panoramaticky snimané ,,seance”, které vytvoril pomoci pratel
ve verejnych prostorech. Portfolio uverejnéné v tomto Cisle vzniklo diky vybéru z depozitare
Vychodoceské galerie v Pardubicich. /25/
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Jifi David. V dalSim portfoliu pfedstavuje Martin Dostal Jifiho Davida - konstatuje, Ze jde o malife,
fotografa a vizualniho umélce, ktery patfil k viid¢im postavam spoluutvarejicim postmodernu
v Ceskeé kultufe v druhé poloviné 80. let. Vyznamnou roli v jeho praci hraje kresba, objekt, instalace
a zejména fotografie, jeho praci charakterizuje performativni pristup k tvorbé a zajem o paradox, jak
dokladaji fotografie vybrané z cyklt Psychosex, Predméty a prostory, Daniel. /26/

Sarah Lucas. Portfolio této autorky obsahuje jeji autoportréty z devadesatych let az do roku 2001
- diky agresivnimu postoji, ktery na nich zaujima, si autorka vyslouzila oznaceni ,,zlobiva holka“
Britartu. Kolega Lucasové, umélec Damien Hirst, o jeji praci fika: .V dile Sarah vzdycky kousek chybi.
Neexistuje tu Zadna cesta ven ani dovnitf, ale presto jste v tom. Je to jako bubak na vasem prstu.
To je to, co ji déla tak kouzelnou.” Ostatné ¢tenar si toto tvrzeni muize ovérit pri shlédnuti tfinacti
otisténych autoportrétd. /27/

Marcos Lopez. Argentinec, ktery pochazi z malého mésta Santa Fé, odkazuje na svych fotografiich
k nekonecné prazdnoté ztracenych iluzi. Potrhle se tvafici osoby umistuje do vesmiru nablyskanych
aut, palmovych plazi nebo televiznich studii. Tim paroduje plakatové predstavy o stésti az na hranici
snesitelnosti. Zajimavé je, Ze ve své tvorbé presel brzy od ¢ernobilych portrét( ,klasického strihu“

k barvé - pry proto, ze barevnost mu umoznila Iépe se vyrovnat s tihnutim k melancholii. On sam
prirovnava svij pristup k vytvareni fotografii k pristupu pracovnika reklamni agentury. Ostatné
vybér fotografii, kterymi se prezentuje, to jen potvrzuje. /28/

Oleg Kulik. Portfolio, ve kterém Milena Slavicka pfedstavuje tohoto svérazného umeélce, nese
podtitul ,Oleg Kulik aneb létajici muz®. Nez vstoupil na moskevskou umeéleckou scénu, zvolil si
zameérneé zivot mimo socialni i kulturni struktury. Mezi lety 1981-1984 Zil na venkové, Cetl a obdivoval
filozofii Lva Nikolajevi€e Tolstého, zatimco na ruské umélecké scéné kulminovala moskevska kon-

V jeho akcich z devadesatych let I1ze citit zufivost az posedlost. Z fotografického hlediska jsou
nejzajimavé;jsi projekty Windows, New Paradise, ¢i Museum of Nature. Pro posledni Kulikovy pro-
jekty je pfizna¢ny nahled na lidskou kulturu jako na umély, virtualni, zabavny projekt svéta, dodava
Milena Slavicka. Na obalce ¢isla 3 je Kulikovo dilo s nazvem Zatmeéni 1z cyklu Rus z roku 1999. /29/

V rubrice Recenze pise Josef Moucha o vystavé, ktera probéhla ve vystavni sini Méstské knihovny
s nazvem O télech a jinych vécech. Moucha poklada vystavu za divacky vdéénou, i kdyz na ni podle
jeho ndzoru chybéla dokonce fada celych sméru.

Dalsi recenzovanou vystavou je Podivné nebe s podtitulem Soucasna ¢inska fotografie v Gale-
rii Rudolfinum, podle Pavla Vancata opét kontroverzni, ale podle mého nazoru objevna z hlediska
Stfedoevropana.

V udalostech se mizeme docist o Paris Photo 2003 a o Mésici fotografie v Bratislaveé.
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‘ 224 Intimita /rocnik 2004, & 4/

fotogra®

/intimita/

Hned v editorialu Pavel Barika upozornuije, Ze je to téma lakavé a zaroven ozehavé, popularni, az
populistické. Zatimco $éfredaktor upozornuje na intimitu télesnou a erotickou, Geoffrey Batchen
ve svém uvodu poukazuje na intimitu jinou - na tu, ktera existovala mezi divakem a fotografii.
Rika, Ze cosi spole¢ného s tim muiZze mit i velikost fotografii. TotiZ ve chvili, kdy odstoupite de-
set krokt potfebnych k vnimani obrazu vcelku, ztratite schopnost rozliSovat detaily, které foto-
grafie skyta. Dlivodem velkych format(i m(ize byt také (kromé zvysSeni ceny) snaha vyrovnat se
malifstvi. Zaroven by ale povéseni velké fotografie na zed nemélo divakovi zabranit v proziti intimni
zkusenosti. /30/

V profilech tohoto cisla jsou pfedstaveni tito autofri: Delphine Kreuter, Hynek Alt a Sasa Vajd, Peter
Janacik, Phoebe Maas a Martina Mullaney.

Jan Svoboda. Portfolio od Pavla Vancata predstavuje tohoto autora jako legendu ceské fotografie
a pokracovatele Josefa Sudka. Jeho tvorba se stala synonymem pro hledani elementarnich zakon
plochy a kompozice. Intimita Svobodovych fotografii se nejvice projevuje od 60. let, kdy se vice ob-
raci k minimalismu.
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Zrejma je bohuzel Spatna kvalita reprodukci, ostatné jako ve Svobodové monografii z roku 1991,
ktera vysla v nakladatelstvi Odeon. /31/

Juraj Lipscher. Tento autor patii do emigrac¢ni viny v roce 1968. Plisobi jako profesor chemie na
gymnaziu ve dvycarském Badenu, ve Svycarsku vystudoval chemii a v roce 1970 se, podle svych
slov, zacal vaznéji zabyvat fotografii. V rozhovoru s Josefem Mouchou hovofi o cyklu Human Body,
ze kterého pochazeji zverejnéné ukazky. Cyklus se vyvijel postupné. ,,Za¢al som od konca s kremato-
riami, jako logicky sled po spalovniach odpadkov, neskor porodnice a potom tie ostatné &asti, posi-
lovne, salény krasy a pitevne. Zaujima ma ta cela masinéria, ktora sprevadza ¢lovéka od prvého do
posledného vykriku.“/32/

Bohdan Holomicek je pfedstaven v dalsim portfoliu, k némuz napsal text Josef Moucha.
Autodidakt Holomicek je znamy svym fotografickym ,denikem®, ktery dokumentuje, kudy se
fotograf ,ubird”“. Autor priznava, ze ro¢né nafotografuje i dvanact nebo osmnact set film{ a dodava:
»PFi sledovani deniku se pfenesete pfes stoleti a najednou dychate s autorem jeho dobu, skoro se ji
muzete dotknout. S fotkami je to jesté jednodussi nez s psanym slovem, obraz nepotiebuje zadné
preklady, je to ta nejjednodussi fe¢. Sta¢i zmacknout spoust a je hotovo.“/33/

Markéta Othova, absolventka grafiky na Vysoké skole uméleckopriimyslové v Praze, nikdy nestala
o to , délat dobré fotky“, naopak se skrze fotografie snazi objevit a zpristupnit vidéni, které bylo
a bude jen jeji vliastni. Jeji fotografie jako by se ptaly, co je na nich vlastné zajimavého a pro¢
bychom se na né méli divat. Podle Pavla Vancata tkvi jedine¢nost Markéty Othové v citlivém
a pritom uminéné cilevédomém hledani a budovani vilastniho vizualniho jazyka. Ponofit se do jejich
dél znamena nejen pokusit se prijmout jeji vidéni, ale hlavné alespori na chvili ztratit své viastni.
Podle mého nazoru Markéta Othova vytvari fotografie, které davaji velky prostor divakovi a jeho
asociacim. Jen je otazkou, jestli ho neni az prilis. /34/

Tina Bara se ve svém portfoliu pfedstavuje cyklem Dozravani a Rovnovaha. V cyklu Dozravani se
autorka svym individualnim zp(isobem dotyka problému idealizovanych, normativnich obrazu, jak je
prezentuji sdélovaci prostiedky, a konfrontuje je s konkrétnimi osobami. V sérii Rovnovaha
zobrazuje téla Zen ve véku mezi 35 a 45 lety pfi cvi€enich v udrzovani rovnhovahy. Fotografie Zen,
vypovidajici o mozné radosti z télesného cviceni a z udrzeni rovnhovahy, jsou kombinovany s foto-
grafiemi nalezenych instalaci ve verejném prostoru. Kerstin Stremmel trefné nazvala portfolio
.Poezie nenapadného”. /35/

V kapitole Historie je zminka o Paviu Stechovi. Josef Moucha vzpomina na tvorbu nedavno
zemrelého autora. Bohuzel se témér nezmifiuje o sociologickych studiich, jako jsou napfiklad
Stredisko vrcholového sportu, Domov diichodctl a Majitelé chat, ve kterych vidim nejvétsi prinos
Stechovy prace. Je $koda, Ze zde nedostala prostor tato ¢ast Stechovy tvorby.
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‘ 2.2.5 Hranice dokumentu /rocnik 2005, ¢ 5/

fotogra®

/hranice
dokumentu/

Jiz v editorialu tohoto ¢isla vzpomina Pavel Barika na vyznamné Ceské fotografy dokumentaristy
a poznamenava, Ze jejich zanr se vyznamné posunul jinam. Podle Pavla Banky se jiz dfive objevovaly
naznaky stale vyraznéjsi snahy vyuzivat dokument k vyjadfeni osobniho konceptu. Dfivéjsi vyme-
zeni kategorie fotografického dokumentu v soucasnosti prestava byt presné i aktualni. /36/

V uvodu se Josef Moucha vénuje viceméné chronologickému vyvoji dokumentarni fotografie
a zabyva se jejim vztahem k realité. /37/
V profilech jsou pfedstaveni Paula Miklosevic, Beth Block a Zbygniew Libera.

Jiri Hanke. V prvnim portfoliu, které doprovodil textem Josef Moucha, je pfedstaven dobre znamy
fotograf, ktery od roku 1973 fotografuje rodné Kladno. V portfoliu je ¢astecné otistén jeho soubor
Pohledy z okna mého bytu. Kromé tohoto sbérného dokumentu, ktery ¢ita nepocitanych snimkii
(exponatt nazvétsoval ke stovce), vytvoril Hanke dlouhodobé koncepcni projekty, jako napriklad
Lidé z Podprihonu, Mala galerie sporitelny v Kladné, Otisky generace, Stop Time. /38/

Martin Parr. V dalSim porfoliu ¢isla mapuje Vladimir Birgus tvorbu vyznamného fotografa Martina
Parra, kterého si ceni nejen jako autora rozsahlého dila, ale také jako vyborného kuratora, ktery je
také nadSenym propagatorem fotografickych knih. Uz jedenact let je Martin Parr ¢lenem legend-
arni agentury Magnum. Autor se piedstavuje svymi fotografiemi z knihy Spatné pocasi a ukazkou
z cyklll Z nouze, Cena zivobyti, Znameni doby, Maly svét, Zdravy rozum a Myslet na Anglii. /39/
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John Trotter. Tento fotograf se v roce 1997 se stal obéti brutalniho utoku, pfi némz utrpél
mnohacetna zranéni hlavy a mozku. BEhem lécby zacal na rehabilita¢ni klinice znovu fotografovat.
Pouzival fotoaparat k zaznamu kazdodennich situaci v Ié¢ebné a obsahem jeho fotografii se stali lidé
postizeni podobné jako on. Podle Simony Vladikové se mu podafilo vytvofril jimavy denik tichého
a pomalého boje o pokracovani ve fotografické praci. /40/

Susan Lipper. Portfolio této americké autorky potvrzuje slova Pavla Banky v uvodu, nebot podle
Ondreje Vasy jeji zdanlivé dokumentarni fotografie slouzi jako platforma pro jeji vlastni prozitek.
Zverejnéné fotografie jsou z cyklu Z dosud nenazvané série. Jsou to exteriéry lidské pritomnosti, ze
kterych autorka ale €lovéka, jeho faktickou pfitomnost, vyloucila. Ondrej Vasa také ocenuje autorcin
cit pro otevienou vychylenou kompozici a smysl pro detail. /41/

Josef Moucha je pfedstaven v rozhovoru s Paviem Barikou. U kritika a fotografa v jedné osobé se
zdjem o realitu projevuje ponékud jinak, nez u typickych dokumentaristt. Vytvari netplné citelné
obrazy, a jak sam fika, neklade si za cil fotografiemi resit spole¢enské problémy. Typické je také pro
jeho tvorbu zvétSovani pres rozhrani dvou policek. /42/

Andreas Weinand. V portfoliu, které okomentoval Peter Bialobrzeski, se autor predstavuje foto-
grafiemi z obdobi 1985-95. Podle Bialobrzeského se Weinand fadi mezi nejvyraznéjsi fotografy své
generace svym odpovédnym peclivym zplisobem subjektivni dokumentarni prace. Lituje, Ze autoro-
Vy prace jesté nebyly predstaveny knizné, a ani na zadné autorské vystavé. Sam Weinand povazuje
svou tvorbu za zplisob sebevyjadreni a za prostredek k priizkumu existenc¢nich otazek. /43/

V kapitole Tendence mne zaujal prispévek o slovenské autorce Lucii Nimcové, absolventce Insti-
tutu tviréi fotografie v Opavé. Ctenafiim je piedstavena originalnim souborem Female.
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‘ 2.26 Recyklace /rocnik 2005, ¢ 6/

/recyklace/

Uvod tohoto ¢&isla je vénovan eseji o déjinach fotografie od Geoffreyho Batchena, ktery povazuje
porozumeéni déjinam fotografie za zasadni kulturni a filozoficky ukol. Upozortiuje na nékteré staté
od vyznamnych autor( a sdm si poklada otazku, ,.co presné je na fotografii specifické?“ Dostava se
k terminu, ktery dal nazev celému tomuto Cislu Fotografa, totiz k recyklaci. Délat fotografie podle
né&j znamena recyklovat obrazy, nejprve ze svéta a nasledné z negativu. Vztah pozitivu a negativu

vvvvvv

typu déjin fotografie - po novych déjinach recyklovani. /44/
V profilech jsou predstaveni tito fotografové nebo skupiny: Viktor Kopasz, G.R.A.M., Zbynék
Baladran, M+M a Endcommercial.

Jaroslav Réssler. Uz v ivodu Josef Moucha upozoriuje, Ze Réssler se na stranky Fotografa vraci
opakované. Pry je to tim, Ze byl dlouha léta zanedbavanym autorem, a v dlsledku toho je v jeho dile
stale co rozkryvat. Jesté za fotografova Zivota napsal o Résslerovi diplomovou praci na FAMU Martin
Stein. Jaroslav Rossler je znam predevsim svymi nad¢asovymi kompozicemi, hrami svétel a stind,
typografickymi montazemi.
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Josef Moucha pfi vybéru Rosslerovych dél dava prednost tém méné znamym, napfiklad
diptychiim negativ/pozitiv. /45/

Stefan Hunstein je umélec, ktery ma na némecké scéné ojedinélé postaveni. Pavel Vancat
v portfoliu tohoto autora uvadi, Ze Hunstein za svdij Zivot nikdy sam nefotografoval. Presto se stal
laureatem Némecké ceny za fotografii (1991). Vychozim materialem jsou pro néj fotografie, které
Iéta ve velkém sbira, a ustfednim tématem jsou némeckeé déjiny. Prejaté fotografie modifikuje a
zvétsuje do rozpitych gest a zablesku, které pripominaji flashbacky z expresivnich filmu. Pro nas je
zajimavé, Ze v Goethe Institutu vystavil projekt Oc¢i atentatnik(i (2005). Jsou to pohledy mrtvych oci
Cechtl, ktefi v roce 1942 provedli atentat na Reinharda Heydricha. /46/

Annu Mathew. Autorku pfedstavuje v rozhovoru Pavel Barnka a oba se shoduji na tom, Ze
motivem jeji prace je téma identity a nostalgie. Annu Mathew Cerpa z vlastni zkusenosti zivota ve
trech kulturach (Anglie, Amerika, Indie) a jeji prace maji témér vzdy politicky podtext. Svéruje se,
Ze v dobé uskutecnovani rozhovoru pracuje na projektu Ameri¢ané télem &i virtualné. Osobitym
zplsobem se v ném vénuje problému pristéhovalcl ve Spojenych statech. /47/

V rubrice Tendence jsou predstaveni autofri, ktefi sbiraji cizi fotografie, prebiraji snimky nebo
zabéry z médii a konfrontuji je a dotvareji - napriklad Richard Wiesner, Kathrine Thurlow, Hannah
Guy a Markéta Kinterova. Korfeny téchto tendenci miizeme hledat v dilech autor(i mezivale¢né
avantgardy, napriklad v tvorbeé Karla Teigeho (viz rubrika Teorie).
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‘ 2.2.7 Novd inscenace /rocnik 2006, ¢. 7/

fotograd

/nova inscenace/

V editorialu séfredaktor Pavel Barika upozorriuje, Ze pojem inscenovana fotografie neni viibec
novy, a doklada to priklady z historie fotografie. Zvolené téma Cisla reaguje na uplné nové pristupy,
které se objevuji v poslednich letech a v rdmci nichz se inscenuiji, konstruuji a instaluji scény. /48/

Ve slozZeni redakce dochazi opét k zméné. Odchazi ing. Petra LekeSova a na misto odpovédného
redaktora je jmenovan PhDr. Boris Skalka.

Redak¢ni rada se pro toto cislo rozrlista o Tomase Dvoraka a Michaelu Ivaniskinovou.
V profilech jsou predstaveni autofi: E-J Major, Woo Back, Soodi Sharifi, Melissa Moore
a Mila Preslova.

Z tohoto oddilu povazuiji za velmi silnou praci, pfedstavenou v profilu E-J Major. Na prvni pohled
vypada jako ¢asosbérny dokument, ale az z textu Simony Vladikové vyplyne, Ze jde o cyklus
inscenovanych fotografii, zabyvajicich se rekonstrukci rozpadu osobnosti pod vlivem navykové
latky.

Vaclav Zykmund. Prvni portfolio hned potvrzuje uvodni slova Pavla Banky o uzivani inscenované
fotografie v minulosti. Josef Moucha v ném pfedstavuje malife a teoretika, ktery se ale mezi lety
1933-1945 vénoval také fotografii. Jde predevsim o fotografii inscenovanou, i kdyz autor sam sva dila
charakterizuje jako ,,Akce”. Po své fotografické ére se Zykmund jiz vénuje vyhradné teoretické
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a pedagogické cinnosti a fotografii svym zplsobem stavi niz nez malifstvi. /49/

Naglaa Walker. Podle Zdeny Koleckové patfi tato britska fotografka egyptského ptivodu k méné
ndpadnym prislusnik(im vyrazné umélecké generace narozené na prelomu 60. a 70. let 20. stoleti.
Jeji tvorbu ovlivnilo jeji studium fyziky v Manchesteru, z néjz ji ztistal analyticky pfistup a viibec
prenaseni védeckych postupl do uméni. /50/

Milena Dopitova je dalSi autor, 0 némze se neda fici, Ze je fotograf. Stejné jako mnoho soucasnych
umélct, pouziva Dopitova ve své tvorbé fotografii jako jedno z médii. Snazi se jejim prostrednictvim
poukazovat na problémy ve spolec¢nosti bez toho, Ze by mentorovala, k jejim stézejnim tématiim
patfi femininni svét, proména identity v dospivani, proces starnuti, smrt. Lenka Lindaurova cha-
rakterizuje jeji tvorbu jako demonstraci néhy i krutosti, ovsem s velkorysym gestem i uméleckym
taktem. /51/

Peter Finnemore je pifedposlednim autorem inscenované fotografie, ktery je predstaven v port-
foliu s textem Jifiho Patka. Finnemore na sebe vyraznéji upozornil v roce 2000 vystavou nazvanou
Gwendraeth House. VSechny jeho novéjsi projekty zkoumaiji sice identitu velsského naroda a osobni
identitu umélce, ale €asto presahuji lokalni kontext a zabyvaji se tématy globalniho charakteru, jako
jsou nasili, politicka manipulace a nékdy nejasné hranice mezi bojovnikem za svobodu a tfeba
teroristou. /52/

Veronika Bromova. Kdyz tato autorka vstupovala na uméleckou scénu, méla jiz vyhranéné téma -
zenske télo. Milena Slavicka spravné oznacuje jeji zajem o zenské télo jako distanc¢ni, zkoumajici
a velmi osobni a zaujaty. Nékteré otisténé fotografie na prvni pohled pfipominaji dila Cindy
Sherman, a tak se nedivime dotazu na vztah Bromové k této americké autorce. Vyznava se
z velkého obdivu. Priblizné po roce 2000 se tvorba Bromové méni, kdyz zacina fotografovat sebe
samu, a tim se jeji vypovéd stava osobnéjsi. Vybér zverejnénych fotografii je jakymsi priifezem jeji
tvorby. /53/

V kapitole Teorie je velmi zajimavy ¢lanek Sucasné podoby inscenovanej fotografie na Slovensku,
v némz Bohunka Koklesova predstavuje tvorbu zejména nejmladsi generace slovenskych foto-
grafek a fotografu.

V rubrice Udalosti informuje Vladimir Birgus o dullezitych festivalech: Arles 2006, Fotofest
v Houstonu a Mésic fotografie v Krakové.
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‘ 2.2.8 Krajina /rocnik 2006, ¢. 8/

fotogra®

Pavel Barka se v editorialu vyznava z velkého osobniho vztahu k tomuto Zanru. Popisuje riizné
moznosti zpracovani tohoto tématu a také vstupovani riznych elementti do krajiny. Avantgarda
provedla podle néj v rdmci krajinarské tvorby témér kompletni priizkum, takze by se mohlo stat, ze
dalsi generace budou pouze pabérkovat. Za oziveni tohoto tématu povazuje pokusy konceptualistt
70. a 80. Let, a jesté vice ocenuje obrodu na rozhrani 80.-90. let. Ostatné vybér autort portfolii to
potvrzuje. /54/

Z redakéni rady odchazi Tomas Dvorak.
V profilech jsou pfedstaveni tito autofri: Juliane Eirich, Bill Finger, Steffi Klenz, Sarah Pickering
a Nicolai Howalt a Trine Sondergaard.

Magdalena Jetelova. Jana Ticha predstavuje nejprve autorcin Islandsky projekt (1992). Podle
védeckych zdrojl se kontinenty posunuji a tyto posuny Ize mérit. Jetelova se snazi byt pfimo u toho,
kdyz vznikaji trhliny a povrch Zemeé se rozestupuje. Autorka kresli tyto délici ¢ary laserovym papr-
skem. Na fotografiich tak vznikaji zvlastni krajinné obrazy spojujici védecké poznatky s minimalis-
ticky jasnym zasahem vytvarnice pomoci laseru. Druhy soubor, ktery je tu predstaven, Atlantic Wall
(1994-1995) je také velmi puisobivy a mysticky. Jetelova je zde fascinovana skulpturalnim, tajemné
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obrazovym charakterem monstréznich staveb, které mezi lety 1942-45 vybudoval némecky
wehrmacht jako obranu proti o¢ekdvané invazi spojencu. /55/

Jifi Sigut. Autor se v rozhovoru s Josefem Mouchou svéiuje, pro¢ od 90. let prestal pouzivat
fotoaparat - chtél se zbavit omezeni, ktera pro néj fotoaparat znamenal. Od té doby zacal pouzivat
jako vyrazovy prostiedek fotopapir. Dalsim vyrazovym prostfedkem jsou Sigutovi jeho vlastni texty,
kterymi se snazi navstévnik(im vystav sva dila priblizit. /56/

Jan Sdgl je predstavitelem spiSe univerzalnich fotografu, ale jak rfika Magdalena Jurikova
v autorové portfoliu, fotografie krajiny jsou jednak nejviditelnéjsi z jeho tvorby, a také tomuto Zanru
zustava dlouhodobé vérny. Otisténé fotografie predstavuji pozoruhodné zabéry, které dokumentuji
spontanni land-artové zasahy zemédélct do krajiny. /57/

Elina Brotheus. DalSim pfinosem pro Sifi pfehledu fotografii krajiny je ukazka z tvorby finské
autorky - krajina traktovana kfehkou Zenou. ,,SvUlj autorsky rukopis zalozila na infiltraci osobnich
mytologii a Zenskych témat do krajinarské fotografie,” vystizné charakterizuje tvorbu Eliny Brotheus
Zdena Kolec¢kova. Zaroven pfipomina, Ze pro autorku krajina pfedstavuje spojnici s lidskou bytosti,
kterd je ukotvena v prostoru a ¢ase. /58/

Pavel Barika je nesporné jeden z nejvyraznéjSich autoru ¢eské scény. Podrobnéji byl predstaven
jiZ v uvodu této prace. V rozhovoru, ktery je soucasti jeho portfolia, Michal Kole¢ek upozornuje, ze
se Barika v krajinafské fotografii soustfeduje spiSe na abstrahovanéjsi zaznamy krajiny. Autor sam
hovo i napfiklad o souboru Infinity, ktery byl inspirovan pobytem na opusténém misté na zapadé
USA. Dale jsou predstaveny fotografie z cyklt Agrarie, Marginalie a Oregon. /59/

V kapitole Tendence jsou zastoupeni kromé jinych Jan Cihak se svym souborem The Hunt.
Uverejnéné snimky plsobi tajemné a provokuji zvédavost. Mlady autor David Stecker se

predstavuje cyklem fotografii s ndazvem Nové Butovice. Fotografie znazoriuji svét, kde dozniva
socialisticka doba a zarovern nastupuje doba nového podnikani.

V Udalostech Vladimir Birgus informuje o veletrhu Photokina v Koliné nad Rynem, o Mésici
fotografie v Bratislavé a Mésici fotografie v Pafizi.
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‘ 2.2.9 Architektura /rocnik 2007 & 9/

/architektura/

Séfredaktor Pavel Barka v editorialu uvadi, Ze fotografie architektury klade vétsinou na foto-
grafa zna¢né ndroky v technice provedeni, ale i v této oblasti dochazi k vyraznym posuntim hlavné
smérem k osobitému zaznamu této tematiky. Tomas Pospéch spravné upozornuje na fakt, ze kromeé
portrétu je architektura uz od pocatk fotografie nej¢astéjsim tématem, a fika, ze v tomto Cisle Foto-
architekturu pro vyjadreni politickych, socialnich, estetickych a dalSich aspektt. K vytvoreni kon-
cepce tohoto cisla byli pfizvani dva externi odbornici: Jana Ticha, $éfredaktorka ¢asopisu Zlaty rfez
a histori¢cka moderni a soudobé architektury, a Tomas Pospéch, historik fotografie. /60/

V profilech jsou pfedstaveni: Alexander Seizov, Andrzej Kramarz a Weronika Lodziriska, Annemie
Augustins, Daniel Mirer, Michael Pfisterer.

Belgicka fotografka Annemie Augustins se predstavuje cyklem OSTmodern, ktery byl podnicen
autorcinym zajmem o posttotalitni staty vychodni a stfedni Evropy. Vznika tak zajimavy az depre-
sivni dokument o odborarskych rekreacnich stfediscich, hotelech, Skolach, kulturnich domech,
divadlech a muzeich. Mista, ktera pfezila svou dobu, se stavaji ,,skanzeny“ komunizmu.
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Zajimava je konfrontace tvorby Annemie Augustins a tvorby Daniela Mirera, ktery je
predstaven souborem Sedé hmoty. Jsou to zabéry detailtl architektur vzniklych v prostfedi za-
padnich velkomést, které plisobi podobné prazdné a neosobné jako zabéry Annemie Augustinus
z nékdejsiho vychodniho bloku.

Drahomir Josef Rizicka. Pro ¢eské amatéry bylo po vale¢ném rozpadu tradi¢nich hodnot dilezité
vymanit se z podruci tvlrcich navyku belle epoque. Méli pocit, Ze Ameri¢ané se ubiraji spravnym
smérem, fika Josef Moucha v portfoliu tohoto Cechoameri¢ana. V literatufe se uvadi, Ze RGZi¢ka
.prinesl“ do Cech novou, ¢istou fotografii. Jak pie J. Moucha, na oslnivém dojmu, jaky RiZi¢ka
ucinil na Ceské fotografy, se urcité podilela i vynikajici kvalita pozitivnich material(i Kodak. Ostatné
v mezivdle¢né dobé se z fotografie architektury stalo oblibené téma. /61/

Edwin Zwakman. Zdena Koleckova pise o tomto nizozemském autorovi, Ze je oznac¢ovan za nasle-
dovnika fotograf(i konceptualist(, jakymi jsou napi Cindy Sherman nebo Jeff Wall. Uz sdm podtitul -
nezahlcuje divdka premirou detail(l. Naopak prozkoumdava moznosti minimalniho mnozstvi infor-
maci, které jesté staci k analyze vidéného. Divak ziskava pocit, Zze pfedstavené vyjevy zpodobnuiji
utrzky meéstskeé krajiny. Zwackman zatim makety staveb pro nékteré své snimky nejprve sam stavi
a pak je studiovym zplisobem fotografuje na desce pracovniho stolu. /62/

Jaroslav Benes. Tomuto autorovi, ktery nazval svou kolekci Architektonicka zatisi, poskytuje
architektura nameét k samotné realizaci osobnich vizi. Vybira si prostfedi naseho souc¢asného zivota
a soucasnou architekturu. Jan K¥iz upozoriuje a vyzdvihuje ,romanticky patetizujici temnosvitnou®
dramaturgii. /63/

Thomas Kellner. Némecky fotograf, jenz s jistotou patfi mezi vyznamné svétové fotografy
architektury, fotografuje pamatky, turistické atrakce, slavné symboly zemi a mést svym originalnim
zpusobem. Jde mu totiz o zachyceni urcitého vyjevu tak, jak se postupné sklada na sitnici oka pozo-
rovatele. Proto se jeho fotografické obrazy skladaji az ze tii set zabér(. Dagmar Mazancova zarazuje
Thomase Kellera, kterého jisté ovlivnilo i jeho Sirokospektralni studium (sociologie, politologie, eko-
nomie, uméni), mezi experimentalni a konceptualni fotografy. /64/

Jiri Polacek. O Jifrim Polackovi Pavel Vancat fika, Ze je jednim z nejpfiméjSich ¢eskych fotografu,
prestoze jeho fotograficka cesta pfimocara nebyla. Ceskoslovensko v roce 1966 opustil, odcestoval
do USA, ale v roce 1972 se paradoxné kvtili nasazeni do vietnamského konfliktu vratil zpét. Osudové
pro néj bylo setkani s Janem Svobodou. Diky Svobodovi, piSe Pavel Vancat, se Polacek dostava
k panoramatickym fotografiim snimanym Sirokouhlym aparatem Kodak Panoram 6x18cm. Prazsky
Smichov, ktery je predstaven v portfoliu, je Polackovou rodnou ¢tvrti. /65/
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‘ 2,210 Erotikon /rocnik 2007 & 10/

Pavel Barika v editorialu tohoto cisla uvadi, ze publikovani erotickych obrazki davno ztratilo
prichut né¢eho zakazaného, a svéfuje se, Ze vlastné ani nevi, zda je to dobre. Co se jednou stane
naduzivanym, ¢asem zevsedni a dokonce mutiZze byt i vlezlé. V Ceské fotografii povazuje Jana Saudka
za fotografa, ktery jako jeden z mala vkrocil svymi fotografiemi v 70. a 80. letech do skutecné
erotiky. Dale pfipomina, Ze do této oblasti jesté pfispéli Cerstvi absolventi FAMU svou provokaci
~namrzlého a jiz lehce roztavajiciho“ komunistického systému 80. let - jedna se o slovenskou ,Novou
vinu® (Tono Stano, Vasil Stanko, Rudo Prekop). Banka doufa, Ze ,fotky - ty pravé a nevsedni - budou
znovu a znovu dobyvat neobjevena uzemi. Nastésti i v erotice.” /66/

Odpovédnou redaktorkou se vedle Borise Skalky stava Sylva Francova a zménu zaznamenalo
sloZeni redakéni rady. Odchazi Lenka Dolanova a Milena Slavicka a pfichazeji Zdena Kole¢kova,
Aleksandra Vajd a Hynek Alt.

V profilech jsou predstaveni tito autofi: Charles Cohen, Adam Holy, Lenka Klodova, Slava Mogutin
a Naomi Harris.

Profil Slavy Mogutina je uveden citatem Juliena Tormy - ,Krasa je extrém: nepletme si ji
s dokonalosti - ta neni nic nez priimérnost.” Mogutin se v tomto profilu predstavuje souborem
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Ztraceni chlapci, kde zachycuje obnazena téla a homosexualni praktiky. Jeho tvorba je ¢aste¢né
srovnavana s tvorbou Nan Goldin.

Naomi Harris se zase ve svém profilu soustfeduje na akty nep¥ilis vzhlednych a nepfilis
mladych lidi, ktefi se takto zucastruji spole¢enskych setkani v ramci swingers parties. Také
porusuje tabu napfriklad o nezobrazovani muzskych pohlavnich organt.

JindFich Styrsky je v portfoliu pfedstaven kontroverznimi ilustracemi ke knize Emilie pfichazi
ke mné ve snu. Josef Moucha tuto knihu povazuje za hodnotny artefakt proto, Ze ho zajimaji hnuti
mysli a ne obscénni anatomie nebo bezmyslenkové destrukce. V roce 1933, kdy knizecCka vysla,
zpusobila pomérné velky poprask a byla pouze pro sbératele. Naklad byl verejné neprodejny
a knihovnam zapovézeny. S doslovem Josefa Brouka se distancoval od toho, Ze by mohlo jit o por-
nografii. /67/ Podle mého nazoru o pornografii jde, obzvlast kdyz si uvédomim, v jaké dobé vysla.

Miroslav Tichy je kontroverzni amatér, ktery se do povédomi dostal az v poslednich letech.
Plvodné maloval a v pravidelnych intervalech se staval pacientem psychiatrickych Ié¢eben. Asi
v 60. letech zacal fotografovat a jeho ustfednim tématem se staly Zzeny. Celozivotné inklinoval
k tomu, aby byl na okraji spolenosti, coz se mu také povedl|o. Fotografie kyjovskych zZen, které
fotografoval na verejnych prostranstvich, hodnoti Tomas Pospiszyl jako projev autorova
voyeurismu, Pavel Vancat jako lyricky konceptualismus, Jan Freiberg je poklada za soukromy fetis
a Vladimir Birgus za ,,predstupen trendu...bandlni fotografie zachycujici banalitu®. /68/

Michael E. Northrup. Simona Vladikova nam predstavuje amerického fotografa Nothrupa,
Ci spiSe jeho vizualni novelu Pam Book, jejiz protagonistkou je dlouholeta partnerka autora.
Fotografiim v tomto souboru nechybi chytra ironicka nadsazka a lehkost. Pam se v prubéhu
nékolikaletého fotografovani méni z divky v Zenu a vznika také nova lidska bytost. Pfestoze
nékteré fotografie na prvni pohled nejsou pro Pam zrovna lichotivé, je z celého souboru citit silny
vztah milujiciho muze. Tragicky podton za¢indme postupné vnimat diky signaliim vyc¢erpavani
intenzivniho souziti. /69/

Tanja Ostojic. Portfolio s nazvem ,.Erotika a politika v dile Tanji Ostoji¢“ zpracovala Suzana
Milevska, ktera upozornuje, Ze autorka €asto provokuje a nékteré jeji projekty jsou skandalizovany
v tisku a odsuzovany jako pornografie. Napfiklad v roce 2000 jeji projekt ,Hledam manzela
s pasem Evropské unie®, kde autorka odhaluje své télo v honbé za manzelem, ktery by splfioval
jediné kritérium, vyvolal bouflivy ohlas. Skandal vyvolala také fotografie roztazenych nohou
s modrymi kalhotkami a logem Evropské unie... /70/

V Udalostech Vladimir Birgus informuje o festivalu Mésic fotografie Bratislava 2007 a také
o festivalu Arles 2007.
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‘ 2.2.11 Performance /rocnik 2008, ¢ 11/

==

o ‘F "- /performance/

C. 11

V editorialu 5éfredaktor Pavel Banka fika, ze kategorie performance, jez je jednou z forem koncep-
tudlniho uméni, se ve fotografii pfimo neuvadi, presto se fotografie stava dlilezitou soucasti téchto
umeéleckych pocinul.

Pavlina Morganova ve své stati ,,Fotografie a performance” tento vztah vysvétluje. Performance je
univerzalni pojem, ktery se pouziva pro mnoho odlisnych aktivit. V pavodnim vyznamu je to urcité
vystoupeni, pfedstaveni nebo &in pred divaky, ktefi pasivné pfihlizeji, nebo jsou atakovani a zapojeni
do déni. Nejde o vyrabéni finalnich artefakt, ale o provedeni konceptu v ur¢itém prostoru a ¢ase.

V tomto procesu sehrdla velkou roli pravé fotografie, ktera je spolu s videem dtlezitym prostfedkem
k dokumentaci performance. Susan Sontagova dokonce podotyka, Ze tyto dokumentace mohou
Casto divakovi zprostfedkovat mnohem intenzivnéjsi zazitek, nez kdyby se zucastnil performance
samotné. /71/

Odpovédnou redaktorkou zlstava Sylva Francova, Boris Skalka odchazi.
Koncepci tohoto cisla vytvofili Alexandra Vajd a Hynek Alt.

V profilech se pfedstavuji Elzbieta Jabloriska, Martin Zet, Barbora Klimova, Jesper Alvaer, Nina
Beier a Marie Lund, Katefina Seda a Petra Skoupilova.
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Z profill mne velmi zaujala prace Elzbiety Jablonské. Pfredstavuje zde soubor Supermatka. Matka
unavena, multifunkéni, odtrzena od svého predchoziho ja je umisténa do ,uzamceného prostoru
mezi pracku, lednici, sporak, difez. Tento soubor vyvolava otazky o funkci rodiny, o tloze muze a
zeny. Z této prace vidim, Ci spiSe slySim sdéleni: Dnesni supermatka déla skute¢né zazraky - vycho-
vava dité, vykonava domaci prace a jesté pracuje na své kariére.

Na profilu Martina Zeta ocenuiji vtip a také hravy pristup k tvorbé. Ostatné to uz naznacuje nazev
jeho prezentace - Zeifikace jako jediny mozny zptisob dosazeni cile.

Jifi Kovanda. /Mezi dvéma polibky/ Zdena Kole¢kova a Michal Kole¢ek charakterizuji specifickou
tvorbu Jifiho Kovandy. Jeho permanentni kreativni seance podle nich neobsahovala nesmifitelny
odpor V(i systému, ale také neméla charakter politické rezistence. Vyjadrovala presvédceni, ze
i v prostoru obehnaném ostnatym dratem je mozné snit. A praveé proto byla nejCitelné&;jsi reakci
kolemjdoucich divakl smutna apatie a chtény nezajem. Po Uspésnych prezentacich svych praci ze
70. let se autor pokusil o radikalni krok, kdyz v prostorach londynské galerie Tate Modern proved|
novou akci - Libani pres sklo (2007). Kovanda se zaradil svym nenaléhavym, plisobivym a pokornym
zplUsobem mezi zivouci legendy souc¢asné stfedoevropské vizualni kultury. /72/

Ulay. Pavel Turek popisuje, jak se tento autor proslavil tim, Ze ukradl z berlinské Neue
Nationalgalerie obraz Carla Spitzwega a planoval jej povésit v byté tureckych imigrantt. Akce
nesla jméno Uméni ma nadech zlodinu. Ve stejnou dobu zacala i jeho spoluprace s Marinou
Abramovicovou, se kterou po tfinact let podrobovali vlastni vztah tvorbé. V rozhovoru s Paviem
Turkem rozebira Ulay své motivy a zptisob prace. /73/ Podle mého nazoru Ulay zdafile provokuje
a Castecné kritizuje
a upozoriuje na fakt, Ze umeéni se stalo nakladnym a nadnarodnim ,podnikem®, ve kterém se ztraci
plvodni hodnota a smysl.

Irwin. /Sv(j k svému/ Igor Zabel vysvétluje, Zze kazdy, komu néco Fika slovinska vytvarna scéna po
roce 1945, lehce rozpozna projekty skupiny OHO. V projektu ,,Sv(j k svému* skupina Irwin znovu zin-
Irwin ve své praci ¢asto kombinuje dalsi obrazy a symboly, za vyuziti tradic vytvarného uméni
vysokého i nizkého - pracuiji jak s produkty oficialniho uméni z obdobi totality, tak s témi, které
vytvorili umélci operujici ve sféfe autonomni a apolitické. V tomto pripadé Irwin podle plivodnich
dokumentarnich fotografii znovuproved! urcité akce skupiny OHO a nechal se nafotit profesionalnim
fotografem. /74/

Jifi Surtivka. /[Performance by méla byt zarfazena na olympijské hry/. Na otazky Pavliny Mor-
ganové objasniuje autor, jenz podle Morganové patfi mezi nejvyraznéjsi osobnosti nasi scény 90.
let, co pro né&j znamena performance, fotografie, a jak jeho fotografie vznikaiji. Svéfruje se, Ze odmala

fotografoval inscenované situace a Ze jeho prace ma tézisté jiz v détstvi. Mluvi o tehdejsim uniku od
reality pomoci literatury a snéni. /75/

Vaclav Stratil. /[Podobnost viditelna, rozdil skryty/. Portfolio Vaclava Stratila doprovazi Jifi Skala
pribéhem v duchu titulu - o podobnosti, ktera nas ob¢as muize zaskocit. /76/

V Recenzich je rozbor vystavy Fotogenie identity, jejimiz kuratory byli Helena Musilova a Josef Mou-
cha. Vystava méla byt plivodné oteviena v prostorach Prazského domu fotografie v Revoluc¢ni ulici, ale
nakonec se uskutecnila v Domé pant z Kunstatu v Brné a v Narodnim muzeu fotografie v Jindrichové
Hradci. Vystava obsahovala néco pres dvé sté fotografii od jednatticeti autor(i a recenzent Jiti Patek
konstatuje, Ze mnohé z nich se k tématu identity pfilis nevyjadfuiji.

DalSi recenze upozornuje na vystavu Josefa Koudelky na Staroméstskeé radnici s nazvem Invaze
68 a na stejnojmennou publikaci, ktera vychazi v nakladatelstvi Torst.
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‘ 2.2.12 Rekonstrukce /rocnik 2008, & 12/

Pavel Barika v editorialu vysvétluje, Ze zvolené téma je v sou€asnosti velmi aktualni - ackoli uz
v mezivale¢né dobé bylo toto téma zivé diky pouzivani rekonstrukce plivodnich zabéri metodou
montaze nebo kolaze, dnes jsou postupy rekonstrukce jesté pouzivanéjsi, coz je daleko snazsi diky
photoshopu. Pfestoze néktefi autofi pouzivaji tuto techniku prvoplanové, vznikaji i dila, ktera by byla
bez pouziti novych pocitacovych metod nemyslitelna, a pfitom maji velkou vypovédni hodnotu. /77/

V profilech jsou predstaveni tito autofi: Petra Vargova, losif Kiraly a Jan Dziaczkowski.

Popravdé vybér autorll do Profil(i mne nijak zvlast neoslovil. Snad jen ukazka z tvorby Petry
Vargové, protoze pfi pohledu na jeji objekty mne trochu ,mrazi“, stejné jako pri pohledu na néktera
dila Frantiska Skaly.

Woody Vasulka. /Syntax binarnich obraz(l/ Lenka Dolanova predstavuje vlastné autorskou dvojici
Woodyho a Steinu, ktefi ve svém dile zkoumaji rtizné zplisoby manipulace s pohyblivym obrazem.
Plivodné pozivali analogovy systém ovladany elektrickym napétim a postupné presli od
analogového systému k digitalnimu. Stat je uryvkem z doktorské prace Lenky Dolanové, ktera se
podrobné zabyva praci Woodyho Vasulky. /78/
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Martha Rosler. [Martha Rosler versus svét Cisté vizuality/ V portfoliu s komentarem od Martiny
Pachmanové je charakterizovana tvorba této feministické umélkyné. Americka fotografka,
performerka, video-umeélkyné, kuratorka a teoreti¢ka fotografie se prfedstavuje svymi fotomontazemi,
v nichz na zakladé bedlivého zkoumani odhaluje socidlni vztahy. /79/

Sam Taylor-Wood. /V zajeti nostalgie, nikoli sentimentu/ Zdena Kole¢kova popisuje tuto umélkyni
jako rebelku, ktera nevaha popsat tricka obscénnimi napisy... Ale spiSe se jedna o sice velmi
rozlobenou, ale i empatickou autorku, ktera se svymi dily vymezuje viici okolnimu svétu. Autorciny
prdace jsou pusobiveé také diky témér malifskému stylu. Jeji prace neni nahodila, ale spiSe rafinovana
a bravurné zhodnocuje znalosti vytvarného uméni i média, které ve své praci vyuziva. /80/

Peter Zupnik. /Citlivost Zivota/ Lucia Fierova, jak jinak, konstatuje pFislusnost autora ke ,.slovenské
nové viné*“ a zaroven ho fadi k jejim nejvyraznéjsim autortim. Zupnik Zije v PafiZi a podle Fiserové
hral roli jakéhosi outsidera, mozna proto, Ze na prvni pohled jeho fotografie nejsou tak efektni, jako
fotografie Tona Stana, Miro Svolika a dalsich. Pro jeho tvorbu je téméF vzdycky typicka hravost a
odlehceny erotismus pfipominajici tvorbu Jindricha Styrského. /81/

Stépan Grygar. Rozhovor s timto znamym fotografem i pedagogem uskutecnil Pavel Banka,
ktery se Grygara pta, jak se autor diva na to, Ze jeho tvorba byla ¢asto oznac¢ovana za soucast hnuti
zvaného vizualismus. Stépan Grygar vzpomina i na tvorbu svych rodiéu, ktefi byli vyraznymi
konceptualisty. A s konceptem souvisi Grygarovy rekonstrukce ptivodnich fotografickych zabér, do
nichz autor nékdy az drasticky zasahl. /82/

Filip Turek. /Dvojrozmérny Filip Turek/ Filip Turek produkuje riiznorodou tvorbu. Kromé objekt,
videi, performanci tvori také fotografie. Patfi k autoriim, kteri v 90. letech zacali vyuzivat digitalni
kolaze. V posledni dobé se stava primym autorem fotografii. Zachycuje rtizné situace, které posouva
do novych kontext(l, a pfi porizovani snimku se nékdy zamérné dopousti technickych chyb. Portfolio
sestavil Tomas Pospiszyl. /83/

Vilém KriZ. Antonin Dufek popisuje autorovu biografii a jeho nelehké zivotni situace po odchodu
z vlasti. Kfizovu tvorbu charakterizuje v jednotlivych obdobich od konce tficatych do osmdesatych
let a vzpomina na osobni setkani v Berkeley roku 1990. Srovnava ho s ¢eskymi autory, jako jsou napf.
E. Medkova, J. Sudek, J. Funke. Za nejpozoruhodnéjsi Dufek povaZzuje fotografie snimané z ptaci
perspektivy, které zobrazuji skrumaze vyrobenych predméta. /84/
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‘ 2213 Rodina /rocnik 2009, & 13/

/radina/

V editorialu Séfredaktor Pavel Barika rozebira toto téma z hlediska historického vyvoje a upozorriuje
na vyznamné autory, ktefi se mu vénovali. Rika také, Ze v posledni dobé zaziva tento Zanr obrovsky roz-
mach, kromé jiného takeé diky digitalizaci, ktera usnadriuje pfirozenou potfebu zachytit vzacné okamziky,
které by mohly upadnout v zapomneéni. /85/

V redakéni radé pro toto &islo byli Pavel Barika, Sylva Francova, Stépan Grygar, Tomas Hrtiza, Markéta
Kinterova, Silvie Kolevova, Pavel Vancat, Simona Vladikova, Zdena KoleCkova a Aleksandra Vajd.

V profilech jsou predstaveni tito autofi: Justine Kurland, Yuri Manrique Figueroa a Tammy Rae Carland.

Justine Kurland se predstavuje souborem O zrozeni Zeny, ve kterém zachycuje svét ,maminek
a miminek® uhnizdénych €asto v arkadickém rdji - v krajing, ktera neni rusena zadnymi lidskymi zasahy.

Mexicky autor Yuri Manrique Figueroa se prezentuje souborem, v némz rekonstruuje rtizna obdobi
z rodinné minulosti. Pouziva k tomu fotografie své rodiny od riiznych komer¢nich fotografti a vytvari
instalace v rliznych ¢astech domu.

Dagmar Hochova. Pavel Van&at ve svém prispévku nazyva Dagmar Hochovou legendou. Kromé
biografickych udaj upozoriuje také na jeji dalsi aktivity, napriklad na jeji kuratorskou ¢innost a také
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angazovanost v emancipacnich snahach profesionalnich fotografti v nelehké dobé totality. /86/

Simon Roberts. /Clovék a jeho zemé/ Specifikum Robertsovy tvorby podle Markéty Kubacakové
vychazi z kombinace studii, ktera autor absolvoval - fotografie a socialni geografie. Britsky
dokumentarni fotograf vytvafri cykly z riznych i exotickych prostredi a snazi se hledat zakony
koexistence ¢lovéka s jeho okolim. Zajimavé je, Zze zvlastni pozornost vénuje ruské zemi. /87/

Michal Kalhous. Eva Kulova mluvi o autorovi jako o fotografovi, ktery snima své bezprostiedni okoli
a zkouma existenci i nefotogenickych banalit. Jeho zasadné ernobilé fotografie Cerpaji z pravé zitého,
vseho, co nas obklopuije. Jejich estetika je zaloZzena na prostém a nerafinovaném vidéni, ale zarover na
konceptualni zamérnosti. /88/

Seiichi Furuya. Autor podle Roberta Silveria vytvoril svym dilem obrazovy denik, ktery vypravi o jeho
rodiné, synovi, ale predevsim o jeho manzelce Christine. Existuje spousta fotografu, ktefi jsou zaméreni
na své nejblizsi, Nan Goldin, nebo Sally Mann, avsak Furuya je vyjimec¢ny svou neokazalosti a nenu-
cenosti. Jeho vypovéd dostava tragicky nadech kvali dobrovolné smrti jeho zeny. /89/

Iren Stehli. V rozhovoru s Ivanou DoleZalovou Iren Stehli vzpoming, jak se dostala do Ceskoslovenska,
na sva studia na prazské FAMU a na vyznamna setkani, napfiklad s Annou Farovou. V portfoliu je
pfedstaven autor¢in prvni rodinny cyklus Statek u Ceskeé Lipy a ddle ¢asosbérny soubor Libuna (1974-
2001), ze kterého vznikla v roce 2004 stejnojmenna kniha. /90/
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‘ 2.2.14 Komerce /rochik 2009, ¢ 14/

/komerce/

Pavel Barika v editorialu Fika, Ze toto téma, at chceme nebo ne, nas provazi kazdodennim Zivotem.
Jsme obklopeni fotografiemi, které vznikly na zakladé zakazky. Komerce je podle Barnky tématem, které
se rychle vyviji a je kontroverzni, protoze podle jednéch je komercni fotografie ve sluzbach konzumu,
podle druhych to je to pravé uméni, které oslovuje Siroké masy lidi a ovliviluje je v pozitivhim slova
smyslu. /91/

V profilech jsou pfedstaveni tito autofi: Dan Cermak, René & Radka, Zuzanna Krajewska
a Bartek Wieczorek.

Némecko-Ceska autorska dvojice René & Radka se kromé jiného predstavuje zajimavym cyklem Pojd
si s nami hrat. V tomto souboru jako by nas chtéli upozornit, Ze déti nejsou jen veselé a bezstarostné, ale
jsou osobnostmi vnimajicimi i strach, smutek, vztek a tizkost.

Zuzanna Krajewska a Bartek Wieczorek. Stejné jako v tvorbé dvojice René & Radka, také u téchto
autort se stira rozdil mezi komerc¢ni a volnou tvorbou. Predstavuiji se originalnimi portréty pro riizné
¢asopisy.

Fred Kramer. |Reklamni fotograf v dobé nedostatku/ Tomas Pospéch seznamuje s biografii Freda
Kramera, jehoZ reklamni tvorba méla velky vyznam v Cechdach za totality. ProtoZe reklama samotna
neodpovidala ideam socialistického realismu a zménila se spise v agitaci, stav médni a reklamni foto-
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grafie mezi lety 1948-1989 byl zna¢né bezutésny. Kramertv vyznam vidi Pospéch také v dlouhodobém
plsobeni na FAMU, kde ved| predmét reklamni fotografie. /92/

Nadav Kander. [Pozorovani fotografii, které pozoruji/ Markéta Kuba¢akova charakterizuje Kanderovu
tvorbu jako objevovani skrytého nebo nevidéného. Rika, Ze prestoZe je dnes autor zmiriovan jako jeden
z nejslavnéjsich fotografti soucasnosti, nelze ho spojit s Zzadnou zemi. Cestovani a objevovani riiznych
mist se stalo dUllezitou slozkou jeho prace. /93/

Pavel Mara. V rozhovoru Pavel Banka predstavuje tohoto autora, o kterém hned v tvodu fika, Ze je sice
velmi znamy, je soucasti mnohych skupinovych prezentaci a na nasi scéné uspésné figuruje uz mnoho
let, presto ho nelze spojit s Zadnou skupinou, hnutim, nebo trendem. Milota Havrankova to v textovém
medailonu vysvétluje priinikem rtiznych disciplin vytvarného uméni do Marovy tvorby, ktera je pro

autora prostfedkem k emocionalnimu vyrovnavani se s predmétnym svétem. /94/

Philippe Jarrigeon. /Co se m(ize setkat na opera¢nim stole?/ Jarrigeon podle Anny Maximové vyvinul
vlastni strategii, jak délat modni fotografii bez lidi. To, co vytvafi, Ize nazvat do¢asnymi skulpturami, ale
jesté presnéjsi to Ize oznacit za asamblaze. Pouziva rekvizity, které opravdu nahrazuji sexy téla modelek,
a spojeni nékterych predmétt plisobi absurdné podle starych dobrych principtl surrealismu. /95/

Daniel Stier. /Clovék, pfiroda, technologie - krasna marnost/ Gordon MacDonald uvadi autorovy
reklamni fotografie, které jsou jen malym vybérem z jeho tvorby. Zaujaly mne ty, které zachycuiji védce,
jak predvadeéji pfistroje, se kterymi denné pracuiji. Snimky zamérné nemaji nazvy a je ponechano na
divakovi, aby si primyslel vlastni pribéh. /96/

Tono Stano. Podle Lucie L. FiSerové patfi Stano mezi autory, ktefi tvofi na pomezi volné a komer¢ni
fotografie. Tento zplisob prace je pro néj typicky uz od zacatku jeho kariéry, proto jsou jeho snimky jen
stézi zaraditelné. Kromé toho vynika plvodnimi a neotfelymi napady, které jsou vyuzitelné i v jinych
oblastech vizudlni kultury. /97/
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‘ 2.215 Praha /rocnik 2010, ¢ 15/

= ¥ /praha/

V tomto Cisle ¢asopisu Fotograf redakce vyjime¢né méni svou koncepci a rusi déleni na profily a port-
folia. K volbé tématu Séfredaktor fika, Ze se v minulosti zabyvali tématy v Sirokém rozpéti zajmu, ale nikdy
je nenapadlo vybrat si to nejblizsi. Material(t méla redakce k dispozici mnoho, takze prace s vybérem foto-
grafii Prahy v riznych historickych obdobich byla velmi naro¢na. Graficka uprava ¢asopisu se od tohoto
Cisla podfizuje vybranému tématu.

Redakeni rada tohoto &isla pracovala ve sloZeni: Pavel Barika, Sylva Francova, Stépan Grygar, Tomas
Hrlza, Edith Jefdbkova, Markéta Kinterova, Pavel Vancat, Zdena Koleckova a Aleksandra Vajd.

Nakonec byly vybrany ukazky z dél téchto autorli: Josef Sudek, Miroslav Hak, Josef Prosek, Zdenék
Tmej, Vaclav Chochola, Josef Koudelka, Jan Reich, Iren Stehli, Jaromir Cejka, Pavel Barika, Jifi Polacek,
Stépan Grygar, Peter Zupnik, Karel Cudlin, Rudo Prekop, Dusan Palka, Miroslav Machotka, Tacita Dean,
Lukas Jasansky a Martin Polak, Alena Kotzmanova, Krzysztof Zielinski, Tim Jorgensen, Karin Muller,
Veronika Zapletalova, Jifi Kfenek, Blazej Pindor, Matthew Monteith, Sofija Silvia, Jesper Alvaer, Jifi Skala,
Ludmila Kadlecova, Petra Steinerova, Skupina Ladvi, Sylva Francova, Jifi Thyn, Markéta Othova, Jachym
Kliment, Tomas Brabec, Pavel Karous, Markéta Kinterova, Johana PoSova a Viktor Kopasz. /98/
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V Teorii je zajimavy rozhovor, ktery vedly Mariana Serranova a Edith Jefabkova s Rostislavem Svachou,
jehoz se ptaji na jeho nazor na problematiku konzervace centra Prahy. /99/

Dalsi rozhovor Marka Dlouhého s filozofem Miroslavem Petfickem se tyka srovnani Prahy s jinymi
velkymi mésty v Evropé i ve svété. /100/

V zavéru Cisla Pavel Van&at vzpomina na nedavno zesnulou Annu Farovou a jeji biografii dokazuje,
o jak vyznamnou osobnost nasi i svétoveé fotografie jsme prisli.
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‘ 2.2.16 Fotografie a malba /rocnik 2010, ¢ 16/

fotogra’d

~ fotografie a malba/

Fotografie a malba je podle Pavla Bariky téma, které je aktudlni od samych zac¢atku fotografie. Pro foto-
grafy, ktefi méli umélecké ambice, bylo toto téma velmi pfitazlivé, ale Barika si poklada otazku, jestlima
snaha vyrovnat se malbé vibec smysl. Tuto otazku resily celé generace fotografti v minulosti a ponékud
v jiné podobé je aktualni i dnes. Zajimavé je, Zze ne vzdy méla fotografie komplex z malifstvi. Bylo tomu
i naopak. Na zac¢atku tohoto stoleti se situace obratila a malifi se chopili fotoaparatti, také proto, Ze foto-
grafovani bylo ¢im dal snazsi. Dale Banka uvadi historické priklady malif(, kteri fotografovali.

O takzvaném meziprostoru mezi fotografii a malbou fika, Ze byl v riiznych obdobich vyuzivan rliznym
zplsobem. Vedle toho jsou tu dnes tendence do fotografie vstupovat malifsky v riznych fazich procesu.
101/

V tomto cisle jsou uverejnény ukazky z dél téchto autoru: Vladimir Jindfich Bufka, David Stecker,
Tereza Kablirkova, Theodor Pisték, Daniel Pitin, Rafat Bujnowski, Georges Rousse, Akira Komoto, Michal
Péchoucek, Dianne Kornberg, Béla Kolarova, Jindra Vikova, Radka Salcmannova, Tom Hunter, Dryen
Goodwin, Tereza Prihodova, Vojtéch Fréhlich, Jan Kudéj, Ladislav BabuScak.
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Z mladych autori mne zaujala Tereza Kablirkova, ktera se nechava ovliviiovat, kromé malifstvi
z prelomu 19. a 20. stoleti, také konceptem cinské malby, ktery na nékterych vystavach kombinuje
s evropskou tradici, a dale Daniel Pitin, ktery pracuje pfevazné s kolazemi - fotografie ¢asto kombinuje
s architektonickymi nakresy z rodinného archivu.

V Recenzich je reflektovana nova kniha autor(i Vladimira Birguse a Jana Mi¢ocha Ceska fotografie
20. stoleti
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‘ 2.2.17 Amatérskd fotografie /rocnik 2011 ¢ 17/

Amatérizmus neprovazi fotografii Uplné od pocatkd, rika Séfredaktor Pavel Barnka. Zdivodriuje to
financ¢né naro¢nym procesem, ktery se ale postupné zjednodusoval a zlevrioval, takzZe se fotografii mohly
fotografii, ndmétl a nazort je snazsi nez kdykoliv predtim také diky socidlnim sitim. Z fotografovani se
stal kazdodenni ritual. Z&mérem redakce bylo pfipomenout amatérskou fotografii jako zdroj velkych
umeéleckych talenttl a roli amatérského hnuti ve formovani spole¢nosti. /102/

Jifi Patek ve svém prispévku rozebira vyvoj amatérismu. Uvadi, ze v 19. stoleti, kdy se zrodil, byl
soucasti bontonu v méstanské spolec¢nosti. To se ale tykalo nejen fotografie, ale i dalSich oborti uméni.
Pravdou je, Ze se v amatérské fotografii objevila vynikajici dila, pravé proto, Ze nebyla svazana zakazkou.
Tak vznikla napfiklad kniha Vesnice je svét od JindFicha Streita (ktery v té dobé pracoval na Statnim stat-
ku) nebo Ostrava Viktora Kolare. /103/ To ale neni pfipad priimérného amatéra (spise vtipalka) Frantiska
Dostala.

V tomto Cisle jsou predstaveni tito autofi: Karel Kaspafrik, Rudo Prekop, Miroslav Tichy, Joachim
Schmid, Lucia Nimcova, Frantisek Dostal, Jachym Kliment, Robert Carriters, Lucie Kralova, Jan Freiberg,
Jan Krchovsky, Viktor Freso, Vaclav Tvartizka, Vojtéch Marek, Ivars Gravlejs, Martin Fryc.

Vybér je ponékud matouci, napfiklad Rudo Prekop, ktery je profesionalem, se pfedstavuje nalezenymi
fotografiemi.
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‘ 2218 80, Iéta /rocnik 2011 ¢ 18/
fotograd

/80. léta/

Pavel Barika se v editorialu k tomuto Cislu svéfuje, ze toto téma bylo uz delSi dobu potencionalni volbou,
Kk nizZ nakonec doslo v souvislosti s pfipravou a realizaci festivalu ,,Nekone¢né ¢ekani - Fotografie 80. let*.
Osmdesata léta se v posledni dobé stala ne¢ekanym stifedem zajmu kritik(l, ale i nejmladsi generace autorti
i divakd. Zména rezimu znamenala pro ¢eskou kulturu dramaticky zlom. Fotografie se do té doby vyvijela ve
dvou zakladnich liniich, jedna byla navazovala na mezivale€nou avantgardu a snazila se mit odstup od oficial-
niho umeéni. Druha linie, dokumentarni, téZila z absurdit doby a vytvarela okruh zasvécenych a angazovanych
Ldivakd®. /104/

Do redakéni rady prichazi Silvie Milkova, Petr Various a opét Josef Moucha. Odchazi Aleksandra Vajd.

V tomto ¢isle vypadal vybér autorti takto: Francesca Woodman, Krzysztof Wodiczko, Jano Pavlik, Mari Mahr,
Mark Morrisroe, Karel Kamenik, Annelies Strba, Pavel Hecko, Jan Wojnar, Paul Reas, Paul Graham, Jindfich
Streit, Bernard Faucon, Dusan Simanek, Jan Regal.

Z vybranych autorti mne oslovil zastupce ,.Slovenské nové viny* Jano Pavlik a jeho velmi osobitd a intimni
vypovéd ve fotografiich doplnénych texty. Myslim, Ze by si v Cisle zaméreném na 80. léta zaslouZili uverejnit
dalsi slovenéti autofi, jako Vasil Stanko, Rudo Prekop, Tono Stano, Miro Svolik a také Jan Pohribny, ktery neni
Slovak, ale k této skupiné alespor néjakou dobu patfil.

Dale bych rada upozornila na Pavla Hecka a jeho zajimavé fotografické instalace kombinuijici Easto nékolik
¢asovych rovin. Zaujal mé také Paul Reas, ktery kritizuje konzumni kulturu. Cislo uzaviraji fotografie mladych

autordl, ktefi se ¢asto v 80. letech narodili a ve své tvorbé z této doby rliznym zptisobem ¢erpaiji.
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‘ 3 Rozhovor s Josefern Mouchou

Pét let jste byl redaktorem Revue Fotografie. MiiZete Fict, jaky vyznam mél tento cCasopis pro totalitni
dobu u nas a proc bylo v roce 1995 jeho vydavani ukonc¢eno?

Jako student Fakulty Zurnalistiky Univerzity Karlovy jsem v redakci Revue Fotografie absolvoval zimu
1979 az 1980. Kdeco, ale rozhodné kazdy hromadny sdélovaci prostredek, fidili komunisté. A za danych
okolnosti se pocitalo za tispéch cokoli, co neslouzilo popularizaci politickych pomér(. Jenze pravé
v udobi mé dochazky do Orbisu délali z ¢tvrtletniku propagandisticky titul, ktery nemél slouzit fotografii,
nybrz mu naopak méla fotografie poslouzit k pokra¢ovani politiky jinymi prostifedky. Jedno cislo tfeba
upsali sportu, ponévadz v Moskveé chystali olympiadu.

Ten muj pulrok mohl mit po studiich pokracovani. Kolegyné, jiz jako jediné povolili v roce 1980 cestu
za Zeleznou oponu, zUstala ve Svycarsku. JenZe ja nestal o praci za kazdou cenu.

Kdyz jsem na Dusi¢ky 1979 do revue nastoupil, byla v zavérecné fazi pfiprava prvniho &isla nasledu-
jiciho rocniku. Obsah posuzovalo vicestupriové vedeni Tiskové agentury Orbis: z 84 ¢asopiseckych stran
jich redakci 16 vratilo. Putovaly do krabice s dfive vyfazenymi prispévky. Bylo jich tolik, Ze se z nich nabi-
zelo poskladat zvlastni vydani. Piekvapilo mé, jak by bylo krotké.

K diivodim, pro¢ revue upadala, patfila nejen cenzura a vdemu nadfazena ideologie. Séfredaktor
zalibné tiskl vilastni snimky a upravu ¢asopisu ponechaval na neinspirovaném soudruhovi. S namitkami
jsem neuspél. Grafikovi nahravala ostrazitost pro tehdejsi komunisty pfizna¢na. Kdo mél jakési postaveni,
strachoval se, aby o né&j nepfisel. V redakci jsem se o tom dovédél vic, nez bylo prijemné. Nad zvétSeninou
reportéra Kvétl Vladimira Lammera Mirova manifestace se $éfredaktor s grafikem ubezpecili, zda zadna
z desitek postav smérem k tribuné, odkud byl zabér sniman, nehrozi. Viz Revue Fotografie 1/1980.

Vechno jelo Sejdrem. Trileta koncepce, téZici z ndméth Jana Smoka, pocitala s tuctem Kapitol z d&jin
fotografie. Redaktor Josef Masin ramcové schvaleny serial torpédoval, takze vychazel nepravidelné.
Masin byl oficialné odpovédnym redaktorem Fotografie, zatimco Jifi Heger redaktorem vykonnym.
Rozdily mezi nimi sahaly od inteligence a platu po vztah k médiim. Masin v nich vidél nastroj propagandy,
zatimco Heger by se byl radéji rozmachl k jinému tématu nez sportu. Jejich pracovni a mentalni spory
vyustily za¢atkem osmdesatych let v soudni preli¢eni.

V tirdzi neuvadéna redakc¢ni rada Fotografie se sesla za p(il roku mé praxe jednou. Jakozto elév, coz byl
nejnizsi stupen pracovniho poméru, néco jako redaktor na zacvik, jsem na redakcéni radu nemél pristup.
Ale tykal se mne zavér: ,prosazovat Zivou, reportazni fotografii“. StaCilo nadhodit Viktora Kolare
a Jindricha Streita, aby bylo jasno, Ze socialni kritika hned tak neprojde.

S odstupem je z ¢eskych periodik osmdesatych let zfejmé, jak byly vitany vlidné zanry. V nenaroénosti
vidéni se namezdni reportéfi a spisovatelé potkavali s aktivisty zajmové uméleckého Svazu Ceskych
fotograf(, v jehoz vedeni prizna¢né skoncil kariéru penzionovany Masin.

Cas oponou trhnul a jednoho podzimniho dne roku 1990 Orbis Revui Fotografie pozastavil. Byla by
napfisté prodélecna, protoze Rusove odmitli Casopis dovazet za tvrdou ménu. A ruské vydani Zivilo Ceské.
Desitky let. Jako novy vedouci redaktor jsem spojil dvé hotova, le€ zatim nevydana cCisla. Vysla roku 1991
co sbornik Ceska a slovenska fotografie dnes. Knizni tiraZi celil hrozbé vysoké dané z periodik. Posléze
v navrhované vysi neprosla. Pro odborné listy by byla likvidacni. (Na okraj: federalni ministerstvo financi
podléhalo Vaclavu Klausovi.) Kvuli udrzeni kontinuity a diky Vaclavu Mackovi, toho ¢asu ze slovenského
ministerstva kultury, vznikl dotovany sesit Revue Fotografie (1992). Ceska a Slovenska Federativni Repub-
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lika se na Silvestra 1992 rozpustila ve dvi a s ni zanikly federalni podniky. Mezi nimi nakladatelstvi Orbis.
Zdalo se, Ze to pro Revui Fotografie znamena osvobozeni, ponévadz moloch Orbisu zatézoval naklady na
kazdou tiskovinu netinosnymi ¢astkami takzvané rezie.

Neni mozné licit vsechny nasledky prechodu k soukromnikiim. Obsah poloviny ¢asopisu byl vénovan
technice, kterou nakladatelé povaZzovali za rozhoduijici. Jak ukazal rozvoj jinych ¢asopist, neslo
o tah §patnym smérem. Techniku redigoval novy $éfredaktor revue Petr Zak, jenZe to délal také pro
konkurenéni mési¢nik. Rozumi se, Ze jednu véc nemuzZete praktikovat nejlip hned dvojmo. Ja mél na
starosti kulturni stranky. Z(istali jsme externisty, redakce neexistovala. Ale hlavné: ve dvou jsme rozjizdéli
¢tvrtletnik, zatimco inzerenti si délili trh pomoci mési¢niku.

Pracoval jste jesté v néjakém cisté fotografickém Casopise, nebo jste jeho stalym prispévovatelem?
V letech 2002-2007 jste byl redaktorem ¢asopisu Fotograf a v roce 2011 jste se do redakce vratil. Mélo to

vvvvvv

Byl jsem pFispévatelem Ceskoslovenske fotografie (1979-1989), Imaga (1995-2010), DIGIfota (2008-
2011), ale podobné bloky bych dal dohromady i u nespecializovanych periodik: MF Dnes (1994-2009),
Tyden (1996-2001) nebo tfeba literarni revue Host (2000-2011). Nyni pisi do Hospodarskych novin a
Literarnich novin a dalSich ¢asopisul. Tésilo by mé, kdyby se udrzelo Foto. Do Ateliéru prispivam od roku
1990, ale v posledni dobé stale méné, protoZze nema na honorare a praci zdarma se povyrazim az tehdy,
kdyz uz opravdu nevim, co délat.

Hned pred zahajenim vydavani Fotografa predstavovala zakladni koncepci jednotlivych Cisel
temati¢nost. Bylo totiz jasné, Ze ¢asopis ve vlastnim slova smyslu, tedy periodikum spjaté s aktualitami,
nemohou délat externisté bez redakéniho zazemi. Ani pololetné. Byt redaktorem znamenalo schazet se
s redak¢ni radou a shanét dohodnuté pfispévky. Patfil jsem tedy spise k redak¢énimu okruhu pololetniku
Fotograf. Navrat roku 2011 spocival v tom, Ze jsem z titulu pamétnika Jana Svobody pfipravoval jeho
vystavu do Ateliéru Josefa Sudka v rdmci festivalu 80. léta, a tim padem byl zvan na koordinac¢ni schlizky
a redakcni rady. Nicméné ke klasice se rad hlasim. Uz ve stadiu pfiprav pilotniho Cisla Fotografa bylo
jasné, ze ji Séfredaktor Pavel Barika na palubé potiebuje, ale Ze jesté vic chce néco jiného, totiz drzet uka-
zovak na tepu doby. Proto se obklopil predevsim mladsimi lidmi. Az o dvé generace. Inu, kdo chce kam...

Nezda se Vam, Ze casopis Fotograf ponékud uhnul od svych prvotnich cilii? Zpocatku bylo zaméreni
Sirsi... Nepreferuje jen absolventy urcitych skol? Mam na mysli stale vétsi provazanost s ateliérem P.
Bariky v Usti a s ateliérem fotografie na VSUP.

O napln rubriky Tendence, kde vychazely prispévky nadéji oboru, se staraly Markéta Kinterova a Sylva
Francova. Ony mi nemluvily do klasiku, ja jim do Tendenci. Nejsem s to sledovat, kdo z které Skoly po-
chazi, a plyne z toho nezatizenost. Ne Ze bych byl nestranny, zastavam zmiriované klasické hodnoty, pro
néz ale mlze mit smysl i mlady ¢lovék... Viz Federico Diaz nebo Jiti Thyn.

Nemohu tedy potvrdit vzriistajici ,provazanost s ateliérem P. Bariky v Usti a s ateliérem fotografie na
VSUP*, ze zkusenosti ale vim, Ze na scéné uméni jde o vybudovani jména, ba az znackové exkluzivity, a Ze
se toho dosahuje nejriiznéjsimi prostredky.
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Jak hodnotite nové aktivity zakladatelll casopisu Fotograf - zFizeni nového komunikacniho prostoru ve
Skolské ulici Fotograf Gallery a Fotograf festivaly, provazejicijiZ dvé ¢isla tohoto casopisu?

Je to platforma spiSe generacni, tfebaze s pifesahy. Zajima mé praveé to, Ze ukazuije jiné véci, nez sam
upfednostriuji. Je to stejny mechanismus, jaky mé té&sil pri praci na Fotografovi. Na pozadi hledani za
kazdou cenu vynikne klasicita krystali¢téji nez v pfisné historickych souvislostech.

Zaujaly vas jesté néjaké, byt kritické, reakce na ¢asopis Fotograf?
Kazdopadné jde o publikace, jaké se nevyhazuiji. Zajemce si je kupuje do knihovny a ne jako spotiebni
zbozi na ukraceni chvile.

Jaky ma Casopis obrat? Zajimalo by mne, zda se dobre prodava. Nékteri fotografové si postesknou, Ze ho
nevidi na velkych fotografickych akcich, v muzeich ani v knihovnach...

Nevim ani, jaky ma Fotograf naklad. V Narodni knihovné berou jen ¢eskou verzi, na FAMU jsem
vSechna anglicka vydani do roku 2007 osobné zanesl, kdyz uz tam lakaji posluchadstvo z ciziny...
S distribuci takovychto tiskovin je vZdycky problém. Marné jsem jej fesil v dobach, kdy neexistoval inter-
net. Jesté rok i dva po zastaveni Revue Fotografie druhym ze soukromych nakladatelti mi néktefi foto-
grafové predhazovali, Ze ji nevidi na prodejnich pultech a fotografickych akcich. Na platoni¢nost jejich
zajmu by ovsem revue dojela, i kdyby ji nezarizla konkurence. Vzdycky, kdyz potkam kolegu Jaroslava
Malika, tak si vzpomenu, jak si revui korespondakem objednal do Zlatych Hor. Takovych nadSenct sice
tenkrat byly stovky, ale tiskarny chtély délat masové naklady. UZasny Post to poslalo do dluhti a zabilo.
Ted'si Fotografa kazdy m(ize predplatit i bez velkych akci, galerii ¢i muzei. Ale udéla to? Studenti, které
zajima strategie, jak se prosadit, zpravidla Setfi. Kolik kdy mlze byt mezi fotografy (a viibec vytvarniky)
intelektualy, jez tési abonovat ¢asopisy, v nichz o sobé vétsinou nic nenajdou?

Kdybyste mél porovnat celkovou koncepci a dosah ¢asopisti Imago a Aperture, jak byste je hodnotil ve
vztahu k ¢asopisu Fotograf, Casopisu pro fotografii a vizualni kulturu?

Zrovna jsem v Klementinu listoval senza¢nim listem Linie, ktery v tficatych letech minulého stoleti
vydavala stejnojmenna skupina v Ceskych Budéjovicich. Kolik exemplaiti mohl mit naklad? Nevim. Zaji-
malo by mé to, ale hlavni je, Ze jej délali. Za kazdou cenu. V ¢ase ma kazda tiskovina pfedem neomezeny
dosah. Vnivec€ prece nepfijde vie. Rozhodné ne autorska dobrodruzstvil

Séfredaktorovi a zakladateli ¢asopisu Imago Vaclavu Mackovi se v Bratislavé dafilo ptil druhé dekady
vydavat odborné periodikum, srovnatelné s nejlepsimi tituly internacionalni scény. Neni to uzasné?
Vzdyt je to spousta let! Co Sest mésict néjakych osmdesat devadesat inzerci nestravenych anglickych
stranek o nekomer¢ni fotografiil Kazdé &islo pololetniku si zakladalo na pestré namétové i Zanroveé
skladbé. Napln rubrik zajistovali dopisovatelé rozptyleni od Prahy a Var3avy po Moskvu nebo Athény.
Vedle faktografie, glos, rozhovoru, teoretickych esejtl, historizujicich reminiscenci, recenzi knih a vystav
zUstavala nositelem obsahu obrazova ¢ast. Pri riiznorodosti praci fotografti byla jednotliva silova pole
vybirana tak, aby se pokud mozno umocrovala.

Od samého zac¢atku Imaga v poloviné devadesatych let 5lo o nesamozrejmy protéjsek aktivit v
zapadni kulture davno zavedenych. Obohacovat tamni média stfedoevropskou a vychodoevropskou
nabidkou se dafi jen prilezitostné. A nahodilost plisobi dojmem jakési pény dni, pfipadné az exotiky.
Vlastné uz se ani nedivime, je-li ,,na vychod od raje“ hledan hlavné lokalni kolorit. Imago nepodiehlo
komplexu z toho, Ze se o nas kdesi smysli jinak.
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Sotvakdo za nas vyslovi, co sami povazujeme za dllezité. Za prvorady pfinos Imaga, Fotografa
a podobnych podnikt tudiz plati spoluutvareni profilu nasi doby. Neprofitni revue slouzi co vyvozni
prostifedky projevil vyraznych osobnosti. Proto povazuji redakcni kruhy podil na projektu za osobni
zajem a Cest.

Presto nakonec Imago uvizlo na finan¢ni mélc¢iné. Podpora kulturni ¢innosti v zahranici byla pro jed-
notlivé, jakkoli zainteresované, staty byrokraticky ukrutné slozita a v pripadé periodika rovhou nemozna.
Plvodni plan vydavat Imago kazdého pul roku jinde se zadrhl jiz pfi pokusu o druhy sesit, ktery mél byt
polsky. Koordinace z jednoho mista se ukazala naprosto nezbytna. A jen ten, kdo nékdy délal redaktora, si
umi predstavit, jak unavné je vé&né urgovat prispévatele...

Neselhali tu nakonec zase adresati? Neméli za patnact let dost ¢asu, aby si na Imago zvykli?
Co alespon referenti v kulturnich institucich? Nicméné kazdé z Cisel z(istava tézko zahladitelnym pocinem.

Dékuiji za rozhovor.
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‘ 4 Rozhovor s Pavlern Bankou a Marketou Kinterovou

Co predchazelo vzniku ¢asopisu Fotograf?

Pavel Barika: Zdalo se mi, Ze tady neni Zzadny podobny projekt. Byl to ndazor mé generace, ale
myslim, Ze to byl pocit i mych studenttl, se kterymi jsem uz v té dobé pracoval, a ¢asto jsme o tomto

tématu diskutovali. Divali jsme se do zahranici a zavidéli fotografickym komunitam, které vydavaly
¢asopisy jako napf. European Photography. Pochopitelné nejen ten. V Britanii takto zamérenych periodik
vychazelo hned nékolik a ¢asto se obmériovaly. Napada mne napfiklad velice povedeny Creativ Camera.
V nasich podminkach to probihalo jinak. U nas se jednalo predevsim o hobby ¢asopisy poskytujici rady
nadSenym amatériim nebo sdélujici informace fotografickym profesionaltim. Ja jsem oproti tomu chtél
néco, co by brali vazné i lidé z jinych obor(, nechtél jsem se jen tizce omezovat. Mym, nebo mozna lépe
nasim vzorem byly jiz zmifiovany European Photography, Camera Austria nebo pfiblizné ve stejnou dobu
vznikajici Spanélsky Exit. To byla spole¢nost, do jejichz fad jsme se chtéli zaradit.

V3echno okolo Fotografa vzniklo tak, ze jsme se dali dohromady s mymi tehdejSimi studenty a mlady-
mi teoretiky, ktefi v té dobé vyucovali v Usti. To byl Pavel Van¢at a Tomas Dvorak. Casem jsme oslovili
odborniky, ktefi uz na né¢em podobném pracovali. Pfredevsim to byl Josef Moucha nebo Milena Slavicka,
ktera méla zkusenosti na celém poli vytvarného uméni. Myslim, Ze tato skupina by se dala povaZovat za
zakladajici tym.

Podle ¢eho vybirate témata pro jednotliva cCisla? Jakym zplisobem volite autory, které prezentujete?

Markéta Kinterova: Zakladni strukturu tvori prezentace mezinarodné uzndvanych autort s dlirazem
na obrazovy material, jehoz rozsah odpovida jednotlivym kategoriim. Od doby vzniku ¢asopisu byly
v téchto obrazovych rubrikach publikovany ucelené prace vice nez 120 zavedenych autort a pies
80 autort nejmladsi generace domaci i mezinarodni scény. Dalsi soucasti ¢asopisu jsou rubriky
vénované teorii, historii, recenzim, vyznamnym udalostem a fotografickym festivalim z celého svéta.
Obsah ¢asopisu urcuje redakéni rada, kterou v riiznych etapach utvarely osobnosti vytvarné scény
- Pavel Barika, Veronika Danhelova, Lenka Dolanova, Tomas Dvorak, Sylva Francova, Markéta Kinterova,
Josef Moucha, Milena Slavicka, Pavel Vancat, Simona Vladikova, Zdena Koleckova, Aleksandra Vajd,
Hynek Alt a dalsi.

Pavel Barika: Dnes uz to délame tak, Ze si téma vybirame dlouho pfedem. Chceme, aby byl obsah
Co nejvice pestry. Proto se snazime mit obsah daného Cisla pokud mozno co nejvice odlisny od vydani
teorii... V3e vyplyva z naseho podtitulu, tzn. ,,Casopis pro fotografii a vizualni kulturu®. To je skute¢né
cesta, kterou se snazime jit.

Markéta Kinterova: Zverejriované autory vybirame tak, ze kazdy ¢len redakéni rady predlozi své
navrhy. Je to pomérné dlouhy proces, protoze o vhodnych adeptech diskutujeme dlouhou dobu. Proto
jedno cCislo vznika i tfi ¢tvrté roku. Neni to jenom debata o tématech nebo autorech. Provadime rozsahlé
reserse, vyhledavame jednotliva dila. To ale neznamena, Ze publikujeme jen o vyznamnych fotografech.
Naopak se snazime k velkym jméntim doplnit umélce méné hvézdné, ale rovnéz i kvalitni.

Pavel Barika: Prikladem muize ted byt Richard Hamilton z New British Generation. Nebo i jini, ktefi maji
ve svété jméno a u nas se toho o nich moc nevi. S tim souvisi i to, Ze se pokousime v kazdém cCisle upozor-
nit alespor na jednoho ¢eského klasika, ktery bud neni pfili5 znamy, nebo na kterého se uz pozapomnélo.
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Markéta Kinterova: Autori, kterym jsme dali prostor, byli mimo jiné Geoffrey Batchen, Michal Kolecek,
Vladimir Birgus, Pavel Turek, Antonin Dufek, Tomas Pospéch, Lenka Dolanova, Tomas Dvorak, Mariana
Serranova, Tomas Pospiszyl, Zuzana Stefkova, Jiti Ptacek a dalsi.

Jaka je cilova skupina vasich ctenara?

Pavel Barika: UZ jsem zminoval, Ze by to neméli byt jen fotografové. Chceme presahnout fotograficky
svét, pfedevsim ten ¢esky. Bohuzel mam ten pocit, Ze se nasi fotografové uzaviraji sami do sebe a hraji si
na vlastni pisecku. Myslim, ze kdyz do tohoto nékdo vnesl Cerstvy vitr, Ze to byl €lovék odjinud. Platilo to
predevsim o devadesatych letech. Dalsi véci je, Ze se snaZzime témata zpracovat tak, aby nas ¢asopis mohl
byt i studijnim materidlem nebo pfinejmensim pomoci pfi studiu. Chceme, aby byl nad¢asovy a aby bylo
mozné ho zalozit do knihovny k pozdé&jsimu vyuziti.

Markéta Kinterova: Chceme, aby Fotograf fungoval vic jako sbornik nebo ro¢enka.

Pavel Barka: Dilkazem toho snad je, Ze se porad prodavaji i stara ¢isla. Mame plno ¢tenara, kteri takto
dopliuji svoji sbirku a se slevou dokoupi vydani, ktera ani ¢asem nic neztraci na své hodnoté.

Markéta Kinterova: S otazkou na vybér autor(l souvisi i to, Ze od samého pocatku vychazime ve dvou
jazykovych mutacich. Ceské a anglické. Neni to jednoduché. KdyZ pominu finanéni naroénost, ktera je
pochopitelna, tak jsme donedavna méli problémy i se zahrani¢ni distribuci, které jsme uz nastésti uz
vyresili. V3e ale souvisi s tim, Ze nase vysnéna cilova skupina jsou intelektualové zajimaijici se o fotografii
a umeéni viibec. A to nejen v Cechach, ale i v zahraniéi.

Pavel Barika: Mohu fict, Ze pfinejmensim posledni dva roky se nam to dafi. Naklad v anglittiné je
uz oproti ¢eské verzi dvojnasobny. Mame i pomérné slusnou zpétnou vazbu, ktera je pro nas dlilezita.
Chceme dostavat ¢eské uméni do svéta a to zahrani¢ni k nam. Ted uz vime, Ze se nam to do urcité miry
dafri.

Jaky mate naklad?

Markéta Kinterova: V soucasné dobé mame 650 ks Ceské verze a k tomu 1350 ks verze anglickeé.

Jakym zpiisobem je ¢asopis financovan?

Pavel Barika: Zacali jsme hodné divoce. Nastésti jsme v pocatcich objevili Clovéka, ktery sbiral uméni
a fotografie. Byl to Miroslav Lekes z Brna, se kterym jsem se domluvil, Ze by Fotografa zaradil do své
spole¢nosti Media Gate, ktera se zabyvala vydavanim jiné literatury, prfevazné zdravotnické. My jsme
mu to mohli vratit tak, Ze jsme reciproéné pomahali doplnit jeho sbirku. Casem v&ak ze spoluprace seslo,
protoZe pan Lekes se vice zaméfil na vytvarné umeéni a svoji sbirku prodal sbérateli Adamovi. Museli jsme
zalozit obcanskeé sdruzeni, které mohlo Zzadat o rizné granty. Tim, jak ¢asopis ziskaval na vyznamu, rostla
i moznost riiznych podpor. Vyznamna byla hlavné z Ministerstva kultury. Dnes jsme financovani z granta,
ale ty bohuzel nestaci. Musime hledat rizné cesty, jak penize ziskat, a pfiznavam, Ze nas to vsechny stoji
¢im dal tim vétsi usili. Nezanedbatelnou soucasti nasi prace je ziskavani vlastnich zdroj(, jelikoz na pod-
poru a dary se nemUizeme spolehnout.

Markéta Kinterova: Zatim je hlavnim zdrojem pfispévek Ministerstva kultury na periodické publikace.
Na konci roku 2009 jsme zaloZili prostor ve Skolské ulici, protoZe jsme potiebovali zazemi pro redakci,
ale diky tomu jsme si mohli otevrit i vlastni galerii. Jeji kuratorkou je Edith Jefabkova. V roce 2011 se konal
prvni ro¢nik festivalu Fotograf a ted chystame rocnik druhy.

Pavel Barika: Stali jsme se tim uz vétsi instituci. Novy prostor i festival pomaha ¢asopisu i nasemu reno-
mé. Lépe se mlizeme prezentovat pred zahrani¢nimi navstévniky. Pochopitelné to vse je spojeno s daleko
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tiha zminovaného festivalu lezi na Markété Kinterové, ktera je jeho uméleckou feditelkou. Jsme si védomi
jeho naroc¢nosti, ale faktem je, Ze takovy podnik je nejvic vidét a pom(ize pritahnout pozornost k nasemu
Fotografovi. Festival je tematicky propojen s ¢asopisem, ktery vytvari zastfeSeni vsem nasim aktivitam, tj.
publikac¢ni ¢innosti, galerii a fotografickému festivalu.

MiiZete porovnat ¢asopis Aperture s vasim ¢asopisem?

Pavel Barika: Pokud se nepletu, tak Aperture vychazi ¢yfikrat do roka. Je to ¢asopis s dlouhou historii,
ktery patfil k tomu, co jsme méli za vzor. Od nas se lisi tim, Ze Aperture ma i vlastni knizni vydavatelstvi.
Vim, Ze misto nékterych Cisel vydali knihy. Mezi nimi napfiklad Josefa Sudka. Oproti nam maji daleko vice
financi a zfejmé uplné jiné podminky pro fungovani. | kvili tomu jsem ale rad, Zze vychazime v angli¢tiné
a mliZzeme se prezentovat na stejném trhu.

MiiZete mi néco Fict k casopisu Imago?

Pavel Barika: Pfiznam se, Ze nevim, jestli jesté Imago vychazi nebo ne. Kazdopadné zajimaveé bylo jeho
zameéreni. Orientoval se na vychod, od Bratislavy dal pres Ukrajinu. To, co my jsme se snazili délat smérem
na zapad, tak oni délali na druhou stranu. To byla jejich silna stranka.

Dékuiji za rozhovor.
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‘ 5 Rozhovor s Michalerm Cimalou

Nejste fotograf a ani fotografii nevyucujete. Presto znate casopis Fotograf?

Stejnojmennou galerii a ¢asopis Fotograf znam nékolik let. Casopis i program galerie sleduiji, pfestoze
nejsem fotograf. Fotografie mne vzdy inspirovaly. Mam rad dila americkych klasik(i od Adamse pies
Steichena po Diane Arbus, neni mi oviem cizi ani svét nalesténych médnich fotografii. Na periodiku Foto-
graf je sympatické, ze vychazi pouze dvakrat za rok, a redakce ma tim padem ¢as peclivé pfipravit ob-
sah tematického Cisla. Dnes, kdy foti témér kazdy, s tim, Zze déla uméni, se logicky do svéta profesionalni
fotografie vloudili také riizni absolventi AVU a jinych vysokych vytvarnych skol. Ti dostavaiji v ¢asopisu
také prostor - ale v pripadé dokumentaci konceptualnich projektti malokdy obstoji ve srovnani s autory,
ktefi cely Zivot soustiedéné fotografuji sva témata. Naprosto odstrasujicim pripadem jsou riizni pokus-
toni, ktefi vytvareji autoportréty v nekoneénych variacich a poté objevi vyssi stadium tohoto zanru, a to
je zaména identity. Jsem Zena - vyfotim se jako muz, jsem muz - vyfotim se jako Zena.

Na AVU plisobim Sest let a témér kazdy rok narazim v ateliérech multimédii na nékterou z téchto
variant.

Do svéta fotografie nedavno prolnulo i neumételstvi opacného charakteru - kde voyeurstvi je
mezinarodni a pak i ¢eskou kritikou povyseno na uméni. Helmut Newton je Fotograf - Miroslav Tichy je
Voyeur. Markéta Othova je amatérka - Jitka Hanzlova je profesional. Michal Péchoucek je Spatny fotograf
- Bernd a Hilla Becherovi jsou vynikajici sochafi .... A rozostfovat a vyostrovat je mozné dale.

Uznavam, Ze jsem pouzil opravdu prikra pfirovnani.

Bez téchto vypjatych kontrast(i by ale ¢asopis Fotograf nebyl tim, ¢im je, d&jiny novodobého uméni
prepisovat nechci. Balast a banalita se vzdy propracuiji i mezi vysoce kvalitni véci, a to v pfipadé, Ze je
kolem nich navafena fadna medialné-kunsthistoricka omacka. Anebo tehdy, jsou-li dlouhodobé natolik
mimaozni, Ze se nakonec svou jinakosti prosadi, to je ten lepsi pripad. Abych nebyl tplné pfikry k fotogra-
fujicim vytvarnikim, musim fict, Ze dilo Veroniky Bromové z 90. let je kvalitni a do oboru digitalné a jinak
manipulované fotografie patfi.

Myslite si, Ze Fotograf naplriuje sviij podtitul ,Casopis pro fotografii a vizualni kulturu“ a Ze opravdu
presahuje ramec fotografického oboru?

Casopis se o piesahy do jinych oborti programové snazi. Osobné oceriuji tuto snahu v &isle
vénovaném malbé a fotografii nebo v Cisle s podtitulem Rekonstrukce. Marthu Rosler znam, ale tfeba Jan
Dziaczkovski pro mne byl velkym pfekvapenim.

Vyuzivate ho vy nebo vasi studenti pri své praci?

Casopis je s celou fadou jinych k dispozici v knihovné AVU a studenti ho tedy vyuZivaji. V ateliéru
socharstvi vyuzivame pro konfrontaci nazorti monografie i Casopisy ze vsech vytvarnych obort. Nasi
studenti si své prace dokumentuji a v ramci ukoll, které jsou navazany na konkrétni mista ve verejném
prostoru, se nemohou vyhnout praci s fotografii a jeji ndslednou manipulaci. K vétsiné tikol(l vznika
jesté plakat podobny architektonickym prezentacim, kde jsou realné nebo virtualni modely vetknuty do
konkrétniho mista, méfitka, situace. V tomto smyslu vznikaji nékdy pUlisobivé nebo bizarni koldze. Nejen
proto si myslim, Ze je dobré €asopis Fotograf sledovat.
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Casopis si mohou studenti pfimo ve $kole také koupit, a to v oddéleni pro PR a vnitfni granty skoly, kde
je podle mého nazoru cily pratok lidi. Konfrontaci s timto tisténym médiem tedy jen tézko uniknou.

Jaky mate nazor na ¢asopis Fotograf?

Jde o vyjimecné kvalitni ¢asopis. K pozitivhim strankam patfi zaméreni jednotlivych Cisel na konkrétni
témata a konfrontace obor(. Pro mne osobné je neprijemné obc¢asné prevazeni konceptualné ladénych
praci. Nemam totiz rad fotografie prazdnych prostor, banalnich objekt(l a z celého srdce nesnasim
zamérné prazdné fotografie. Podle mého nazoru je to umeéni na h...o. Naopak je velice zajimavé sledovat,
jak s léty ubéhlymi od porizeni reklamniho snimku napf. u Tona Stana (reklama pro Podnik zahrani¢niho
obchodu) se naprosto vytrati plivodni zadani a z(istava jen bizardni fotografie, ktera ptisobi svymi vytvar-
nymi prostredky a pouzitymi rekvizitami.

Cislo vénované komerci hodnotim také kladné. Néktefi lidé se pro vytvareni komerénich fotografii
primo narodili a bez nich by nemohl existovat diskurz nizkého a vysokého uméni. Dobrym pfikladem
takového fotografa je David LaChapelle, u néhoz jsou podle mne nejlepsi pravé komercni fotky, a naopak
tam, kde se snazi délat uméni, to uz se stejnou estetikou tolik nevychazi. | kdyz zatopené obrazarny se mu
opravdu povedly.

Nemam uplny prehled o tom, co se ve spektru fotografického oboru déje, ale uvital bych vice exkurzi
do fotografie Asie a Jizni Ameriky - tusim, Zze tam jsou velmi bizarni a stavnati autofi a konfrontace s timto
svétem by ¢eskému, pomérné suchému pfistupu k vécem jen prospéla. Cesi jsou totiz rozumem v men-
talnim a filozofickém ovzdusi pod vlivem Némecka - tedy striktni a racionalni, a zaroven se v nich svari
touha po stfedomoi'ském, i uplné jizanském temperamentu. Malokdo je schopen tuto vnitrni schizo-
frenii vybalancovat, a tak radéji zistane stat na misté a vyfoti prazdny roh svého ateliéru, paratko nebo
skladaci metr. Nebot to nejlépe vyjadiuje prazdnotu vnitfnim svarem vyhorelé ¢eské duse. NejlepsSim
prikladem této vyprazdnénosti je tisickrat reprodukované dilo dvojice Jasansky a Polak, a bohuzel je tu
mnoho lidi, ktefi si mysli, Ze je mozné na to navazat.

Dékuiji za rozhovor.
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‘ 6 Rozhovor s Edith Jerabkovou

Od kdy spolupracujete s Paviem Barkou a na jaké pozici?

Od brezna roku 2010 do ¢ervence tohoto roku jsem zastavala pozici, ktera by se dala pfi trose
optimismu oznacit jako Séfkuratorka Fotograf Gallery.

MiiZete mi popsat galerii, jejiZ jste kuratorkou? Jakym zplisobem probiha vybér vystavujicich autort, na
Co se zamérujete?

Galerie vznikla jako prostorova varianta pro €asopis Fotograf a jako jeho fyzické zazemi. Ja jsem
chtéla pokracovat v otevirani se média fotografie a sledovat jeho cesty jednak rozplyvani se do volného
pole umeéni, ale také vyuziti jeho specifickych vlastnosti ,nefotografy* i rozvijeni jeho Cisté fotografickeé
podoby. Proto byli do programu zarazovani ,klasici“ ¢eské soucasné €i nedavno minulé fotografie, umélci
pracujici néjakym zplsobem s fotografii a fotografové prekracujici rdmec svého média. Podstatnou
soucasti byly vystavy vénuijici se urcité problematice €i tématu, napfiklad vystava Jana Budaje nebo
Ticha Zena a dalsi. Chtéla jsem také priibézné zarazovat zahrani¢ni umélce a tituly v ramci finan¢nich
moznosti: Conrad Ventur, Barbara Hammer, Richard Healy, Andrea Stappert, Authentic Boys aj. Vystavy
jsem kuratorovala ja nebo jsem oslovovala jiné kuratory: Pavel Vancat, Tomas Pospéch, Mira Keratova,

Marie Klimesova, Katarina Uhlifova, Pavel Turek, Zuzana Stefkova, Jifi Ptacek aj.

Jaké vyznamné autory jste uz vystavovali?

Nemam rada kategorii vyznamnosti, mohu tedy podat jen vy¢et mnou sestaveného programu
(samoziejmé v soucinnosti s radou Fotografa): Michal Skoda, Jan Fabian, Jan Jindra, Petr Willert, Barbara
Hammer, Adam Holy, Conrad Ventur, Lenka Vitkova a Pavel Sterec, studenti FAMU (Dora Dernerova,
Jachym Kliment, Ladislav Babus¢ak a Jan Mastera), Petr Krusha, Jan Lesak, Peter Fabo, Jan Budaj a
Docasna spolo¢nost intenzivneho prezivania (DSIP), Andrea Stappert, Richard Healy, Jifi Maha, Richard
Nikl, Vaclav Kopecky, Jan Haubelt a Jifi Thyn, Matyas Chochola, Radeq Brousil, Jaroslav Andél, Michal
Kern, Authentic Boys, Roderick Hietbrink a Petr Kratky, Alena Kotzmannova a David B6hm, Antonin Jirat,
Tomas Moravec, Béla Kolarova, Jednotka, Aleksandra Vajd a Hynek Alt, Bara Mrazkova, Ales Cermak,
Petra Steinerova, Katarina Hladekova, Anna BalaZzova. Do konce roku by jesté mély probéhnout vystavy
Ladi Gaziové, Michala UreSe, Filipa Cenka a Josepha Daberniga, projekt Vaclava Hajka o spiritistické foto-
grafii a vystava sdruzeni POLE.

Jak je galerie financovana? Pokryje si sviij provoz?

Je financovana z grant(l Magistratu Hlavniho mésta Prahy, Ministerstva kultury, jistou dobu galerie
byla zazemim pro kurzy fotografie a vydavala radu tzv. Portfolii. Timto zptisobem galerie svtij provoz
pokryvala.

Jaky je vas nazor na ¢asopis Fotograf z hlediska dlouhodobé perspektivy? Myslite, Ze ma $anci udrZet se
na trhu alespon i dalsi dekadu?

Nejsem prognostik, ale rada v to budu véfit. V sou¢asné dobé uvazuje rada o ¢aste¢ném ,rozvolnéni*
tématického ramce kazdého cisla, coz miize prispét k vétsi aktualnosti sou¢asnych problémdi, déni
a reflexi.
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Tematické ramce byly nastaveny z diivodu nad¢asovosti ¢asopisu, ktery vychazi pouze dvakrat ro¢né,
a nemuze tedy byt zivou reflexi scény. O tomto tematickém rozvolnéni se jiz hovorilo pred nékolika lety,
dokonce to bylo namétem jedné z diskuzi v ramci Formatu 1.

Pro¢ odchazite z galerie Fotograf?

Kvuli radikalnimu snizeni honorare a z obavy, Ze nebudu moci zcela svobodné naplriovat program
galerie jako organicky celek (podle nového zaméru ma byt program galerie sestavovan z vystav
pfizvanych kurator( - tedy model eliminujici ,,Séfkuratora®).

Dékuiji za rozhovor.
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‘ Zaver

Cilem této prace bylo podat informace o vyvoji na fotografii zamérenych periodik u nas a ¢aste¢né i ve
svété. Hlavnim tézistém bylo v3ak rozebrat ¢asopis Fotograf a jeho jednotliva Cisla. Koncepce ¢asopisu je
opravdu pestra, coz bylo ptivodnim cilem redakéni rady. To potvrzuje i rozhovor s séfredaktorem Paviem
Barikou a redaktorkou Markétou Kinterovou. DalSi rozhovory jsou cenné také hlediska dalSich aktivit
vedeni tohoto ¢asopisu, ale také kvili informacim o reakcich odborné verejnosti a kritikach ¢asopisu
a jeho srovnani s ¢asopisy Aperture a Imago. Z tohoto diivodu pokladam za velmi d(llezité rozhovory

v Casti 3 a 4 této prace.

Kromé portfolii, ktera byla ¢astec¢né rozebrana, obsahuje kazdé Cislo po editorialu od Séfredaktora
pfipadné také uvod od povolaného teoretika a dale rubriky profily, tendence, historie, recenze a udalosti.
Diky tomu Casopis Fotograf Siroce mapuje jednotlivé tematické okruhy i fotografické kategorie, a to jak ty
uz davno existuijici, tak i ty, které teprve vznikaji. Dari se mu to také diky vhodné zvolenym autortiim
recenzi. Mezi vyznamneé recenzenty patfi: Vladimir Birgus, Jan MIc¢och, Antonin Dufek, Vaclav Macek,
Josef Moucha, Lucia FiSerova, Tomas Dvorak, Pavel Vancat a samozirejmé i Pavel Barika.

Casopis Fotograf konfrontuje autory z historie s teprve zaéinajicimi a slibnymi. Udrzuije si jednotnou
tvar uz devét let, kromé poslednich ¢tyr Cisel, ktera byla podfizena predevsim zvolenému tématu. Vyviji
i dalsi ¢innost - posledni dva roky obohatil vychazeni ¢asopisu i festival a byla zfizena vystavni siri ve
Skolské ulici, v misté, kde ma Fotograf také svou redakci. Jak vyplyva z rozhovort, ale i z podtitulu
tohoto ¢asopisu, nezaméruje se jen na déni ve fotografii, ale jsou pro néj typické presahy i do jinych
oborti uméni.

Casopis se diky své temati¢nosti blizi formé sborniku a je opravdu lakavé mit celou produkci
v knihovné pro ziskani a udrzZeni piehledu v oboru. Pro predplatitele jsou na www.fotografnet.cz
k dispozici celé lanky, pro vsechny ostatni velké ¢asti z nich a samozrejmé informace o aktualnim déni
kolem vystavni sing, o samotném ¢asopisu a o festivalech.

UpIné na zavér bychom se méli vratit k po&ate¢nimu mottu této prace. Vilém Flusser v ném ponékud
drsné piSe o masinerii, ktera provazi fotografy, ale také dalsi umélce. Jsme lidé chybuijici, ale na zakladé
prostudovani snah redaktorti ¢asopisu Fotograf doufam, ze kdyz se do tohoto procesu vlozi sami umélci,
rozdrceni nebudou.
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