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1. Uvod

O fotografii Wojtka Wietesky jsem se zajimal jiz delSi dobu. Podle mého nazoru jde
o jednoho z nejschopnéjSich souc€asnych polskych fotografu. Jeho tvorba vychazi
z tradic humanistické fotografie. V pozdéjSim obdobi se Wieteska nechava inspirovat
fotografii americkou. Vytvafi autorské cykly podle tradic subjektivnino dokumentu.

Zajima se o Clovéka, mésto a svétlo.

Prvni Cast prace obsahuje popis kontextu Wieteskovy tvorby a prezentuje také jeho
nazory. Hlavni ¢ast prace je vénovana jeho vyzralé tvorbé z let 1988—-2002. V tomto
obdobi vznikaji jeho cykly ,Far West®, ,Tokyo®, ,N.Y.C. #02. Tyto cykly vznikly ve
stejny Cas na jednom misté. Dva znich nafotil ve Spojenych statech, jeden
v Japonsku. Zminény jsou také dalSi, menSi projekty, na kterych pracoval ve stejné
dobé.

Cela prace je zakonCena rozhovorem s autorem, ke kterému doS$lo v unoru roku
2008 ve VarSavé a ktery byl pro mne neobyCejné cennym zdrojem informaci o

autorovi. Pro doplnéni je nakonec zafazen i autoruv Zivotopis.



2. Pozadi

Fotograficka pout Wojtka Wietesky zacina na konci 80. let a dosud nejslavnégjsi cykly

vytvaFi na pfelomu stoleti (v letech 1998-2003).

Vychazi z tradic humanistické a reportazni fotografie 60. let, coz bylo zcela jisté
ovlivnéno ijeho dlouhodobym pobytem v Pafizi. V jeho tvorbé muzeme nachazet
odezvy pusobeni Henri Cartier-Bressona, Doisneaua i dalSich fotografli z tohoto
obdobi. Nadruhou stranu je jasné zfetelna fascinace americkou spolecenskou
fotografii. V roce 1924 vydava Robert Frank knihu ,The Americans®. Fotografové
nabouravaji stereotyp Ameriky jako zemé obecného Stésti. Stejné jako Wieteska,
cestuje Frank s fotoaparatem vruce a vysledné snimky ukazuji skuteCnost
zpusobem velmi kouskovitym. Fotograf zddrazfioval otevienost prostoru
a mnohokulturnost spoleCnosti. Podobné pracuje i Wieteska ve svém cyklu ,Far
West“. V 50. letech prezentuje William Klein své zneklidnujici fotografie New Yorku.
Klein, stejné jako Frank kritizoval stfedni tfidu. Pro fotografa mudze byt odliSnou
inspiraci tvorba AmeriCanky Diane Arbus. Rovnéz jeji snimky vznikaly v opozici ke
stylu ,rozhodujiciho okamziku®“. Zamérné potlacuje kompozici a ukazuje prehlizené
lidi z okraje spoleCnosti. Centralné komponované snimky jsou jednoduché, ale
neobyc€ejné sugestivni. Autorka vytvofila katalog originalnich postav. Své hrdiny timto

dilem vSak nijak neodsuzuje.

Tradice americké barevné fotografie nas pfivadi k tvorbé Williama Eggelstona, ktera
vyvolala zménu zpusobu mySleni o barvé. Yoel Meyerowitz je také jednim
z pionyrskych uzivatell barvy v Americe. Fotografuje energii pulsujici pouliéni scény
New Yorku. Jeho zmrazené okamziky se charakterizuji vysublimovanymi barvami.
Stephen Shore ukazuje zmény v americké krajiné, ulice a domy prezentuje
zpusobem zbavenym komentare. Inspirace fotografiemi Kanadana Roberta Walkera
muzeme nalézt ve Wieteskovém cyklu ,N.Y #02“ Jeff Wall, stejné jako Wieteska
hleda barevny kli€ k popisovani reality velkomésta. Ukazuje fragmenty reklam, lidi a
budov, které mezi sebou na obrazku vytvareji vztahy. Richard Pak cestuje nékolik let
po Spojenych statech a hleda to, co je banalni a obycejné. Podobnost s newyorskymi
snimky Wojtka Wietesky muzeme nalézt v tvorbé britského fotografa Nilse

Jorgensena, ktery s digitalnim fotoaparatem fotografuje pouli¢ni Zivot, ze kterého



vytrhava fragmenty lidi a architektury a vytvafi z nich vizualné atraktivni eseje, ve

kterych dulezitou roli hraje kontrast mezi svétlem a stinem.



3. Kontext polské fotografie

Vyzrala tvorba Wojtka Wietesky vznikla v letech 1987-2009. Dale se budeme

vénovat jinym polskym fotografim pUsobicim v tomto obdobi.

Wieteska miluje ulice, architekturu, lidi a méstskou krajinu. V Polsku je nékolik
dalSich fotografli se stejnym zamérenim. Bogdan Konopka se zabyva fotografovanim
mést. Vedle ,5edé Pafize" z podatku 21. stoleti vznikl i jeho cyklus o Cing. Jeho
snimky jsou chladné, lidi na nich nenajdeme. VarSavu fotografuje Konrad Pustota.
Mésto na jeho snimcich vypada jako ze snu. Snimky jsou neostré, rozpité. Umélec
pronika hloubé&ji do meésta, vytvafi si vlastni mytologii metropole. Izabela
Jaroszewska cestuje po svété a vyhledava mystiku, navstivila mezi jinymi i Island.
V roce 2003 se v magazinu ,Pozytyw“ objevily snimky Igora Omuleckého z Ameriky.
Expresivni ¢ernobilé snimky ukazuji mista, ktera pusobi jako Clovékem opusténa.
Nalézame pouze stopy lidské existence. Szymon Roginski tvrdi, Ze v Americe se
fotografuje snadno: ,Cesta po statech je jako cesta filmovymi scénami.“’ Umélec
prezentuje barevné fotografie motell, cest, nezfidka fotografovanych v noci.
Grzegorz Klatka se na klasickych ¢ernobilych snimcich snazi zachytit atmosféru
amerického mésta. Portrétuje lidi v kazdodennich situacich Uzce souvisejicich

s méstskym prostorem.

Ula Tarasiewicz vidi Ameriku velmi specifickym zplsobem a také ji tak na svych
snimcich prezentuje. Jeji esteticky styl mizeme pfirovnat k newyorskému cyklu
Wojtka Wietesky. Ireneusze Zjezdzatku zaujal prostor, v komornich zatiSich se mu
povedlo zachytit naladu smutku a samoty.

Je nutné také zminit tvorbu dalSich umélct. Wojciech Wilczyk vychazi ze stejné Skoly
jako Zjezdzatka. tukasz Trzcinski cestuje po svété a hleda zajimava témata, pfivazi
je zIrdku, Ceskoslovenska i Madarska. Tomas Tomaszewski pracuje pro National
Geographic. Michat Szlaga dokumentuje promény v gdanské lodénici. Marek
Szczepanski fotografuje mésto Grudziagdz a diky c&ernobilému procesu a

velkoformatové kamefe v ném nachazi nostalgickou magii.

Dale mUzeme k fotografim pracujicim podobnym stylem jako Wieteska zaradit

takové fotografy, jako jsou Basia Sokotowska, Tomek Sikora, Jacek Poremba,

' Roginski, Szymon, Pozytyw, 2003, ¢. 9 (50), s. 75.



Przemystaw Pokrycki, Bogdan Krezel, Andrzej Kramarz, Mariusz Forecki, Kuba

Dabrowski a Grzegorz Dgbrowski.

VSichni se zajimali o dokumentarni fotografii a vytvareli fotografie, na kterych

interpretovali realitu.



4. Nazory

V rozhovorech s autorem zaznél odvazny dotaz tykajici se toho, jestli je mozné na
snimku ukazat lidskou dusi. Wieteska véfi, Ze je mozné zdokumentovat skuteCnost,
vyfotografovani lidské duSe je vSak podle n& nemozné. ,Lidé stale sami sebe
pozoruji, proto maji radi prohlizeni snimku, obrazu, filmu, které funguji jako zrcadlo
spojujici prostor mezi jednim a druhym ¢lovékem.“? Ve stejném rozhovoru fika, Ze
neustalé fotografovani ho jiz unavuje. Nezajima ho délani velkého mnozstvi snimka,
ale samotna esence. ,Pfijde takovy okamzik, kdy uz toho vidis tolik, Ze je tfeba najit
spravnou miru mezi kvalitou a mnozZstvim.”> Wieteska hodné cestoval. O cesté,
kterou proSel, fika: ,Kdyz jsem mél 20 let a bydlel jsem v Pafizi, zajimala mé typicka
pouli¢ni fotografie, zachycoval jsem scénky, anekdoty, srozumitelné situace. V Tokiu
jsem zacal fotografovat véci, které jsem pfiliS nepochopil, nevédél jsem, co si o nich
mam myslet. Pracoval jsem ve dvou zemich, dival jsem se na dva uplné odliSné styly
zivota. Tehdy jsem jesté fotografoval pouliéni situace, které upoutavaly moji
pozornost, rozumél jsem jim, byl v nich jisty rad. Pak mé ale zacala zajimat uplné jina
témata, citil jsem, Ze mé néco postrkuje, abych po tom mésté pobihal tam a zase
zpatky a fotografoval néco jiného, napf. divné pfedméty, néjaké kabely, pohozené
boty apod.”“ *

Tehdy pro néj tyto snimky nemély Zadnou hodnotu. Dnes je vSak objevuje na starych
negativech avidi v nich smysl. Nabiraji svdj smysl v kontextu s jinymi snimky.
Fotograf uvadi pfiklad zapadlého snimku, ktery udélal pfi vstupu do letadla v Tokiu.
Po néjaké dobé se ukazalo, Ze se skvéle hodi do cyklu nazvaného Tokyo.
,FotografujeS zabér, kterému ze zacatku pfili§ nerozumis, ale o rok pozdé&ji v ném
objevuje$ takové vyznamy, které zpusobi, ze se posune$ o krok dopfedu vzhledem
k tomu, na ¢em zrovna délas,” shrnuje. Fotograf priklada velkou vahu kompozici,
snazi se kontrolovat cely vyfez, vyhybat se ,Spatné pochopené nahodilosti®. ,Ackoliv
miluji nahody, sama fotografie je nahodou. Stava se mi, ze v nahodé hledam zamér
a komponuji snimek. Takové zasahy nazyvam zamérnou inscenaci, ale to nepoznas

(...). To mé na fotografii pfitahuje, nebot zjiStujeme, Ze nic Iépe neinscenuje nez

tyzwa, Beata: Rozhovor s Wojtkem Wieteskou: Pozytyw, 2003, ¢. 1 (43), s. 48.
tyzwa, Beata: Rozhovor s Wojtkem Wieteskou: Pozytyw, 2003, &. 1 (43), s. 48.
4 Lyzwa, Beata: Rozhovor s Wojtkem Wieteskou: Pozytyw, 2003, ¢. 1 (43), s. 49.
®  Lyzwa, Beata: Rozhovor s Wojtkem Wieteskou: Pozytyw, 2003, ¢. 1 (43), s. 49.
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sama skutec¢nost.“® Je odplrcem vysvétlovani fotografii: ,Fotografie by méla zit svym

vlastnim Zivotem. Proto mé zajimaiji obrazy, které neni mozné prelozit na slova.*’

Fascinuje jej malba Edwarda Hoppera. Tvrdi, ze vyhovuje jeho citlivosti. ,Prohlizeni
Hopperovych obrazt mi pfipomina cestu lodi, stale objevuje$ nové ostrovy. Divam se
na predmeéty, které jsou v té kancelafi, na list papiru na podlaze, $fidrku houpajici se
na okenni Zaluzii, pooteviené dvere, a zjistuji, Ze ten obraz popisuje pohyb, vzduch
proudici z okna do dvefi — pravan! To je kliCem k uplnému precteni smyslu tohoto
obrazu.“ ® Objevuje, Zze Hopper ma mnoho spole¢ného s Hitchcockem, nebot v jeho
obrazech je okamzik a pfibéh, ktery si mizeme pFedstavit pfed i po tomto okamziku.
Fotografa zaujalo opakovani jistych motivi u obou umélcu. Hopper jezdil no&nimi
vlaky, které mijely budovy ve vySce tretiho patra — sledoval jejich obyvatele. Pro
Wietesku jsou Hopperovy obrazy neobycCejné subjektivni, napovidajici uhel pohledu:
... Mysli§, Zze je to pohled autora, ale neni, jsi tam ty — divak — a je to tvlj pohled.
Toto je pro mé nejvys$si druh uméni.”®

V Polsku se Wieteskovi fotografuje jinak nez v zahraniCi. Podle néj jsou lidé
nedlveéfivi. Je pfinucen bleskurychle fotografovat nebo vysvétlovat, ze se snimek
neobjevi v zadnych novinach. Obcas je tfeba i zaplatit. Tvrdi, Ze sam obvykle pracuje
s pfekvapenim: ,Jel jsem kdysi velkopolskym vojvodstvim, mdj asistent Fidil, padal
snih s deStétm. Na ulici jednoho 2z mnoha projizdénych mést jsem uvidél
bezdomovce, ktery se ukryl pod stfiSkou jednoho z domu. Mél na sobé kozich a
v ruce drzel sitovku. Zaujala mé jeho postava jako aboridzinské zjeveni. Vyskocil
jsem z auta, ani jsem se ho nezeptal, jestli mohu fotografovat, jen jsem ukazal na
fotoaparat. On se souhlasem pokynul, ja jsem udélal snimek, zeptal jsem se, jestli
potfebuje penize, nechal jsem mu par zlotych a odjel jsem. VSechno trvalo mozna tfi
minuty, stava se to i takhle. Néktefi lidé tvrdi, ze aby bylo mozné nékomu udélat
dobry portrét, musime jej dobfe znat, poznat jej vice zevnitf, setkat se s danou
osobou nékolikrat... Ob&as to mize vypadat Gplné jinak. Cim méné& o dané osobé
vi§, tim lepSi snimek maze$ udélat. Pracuji tak dost ¢asto. Nepotfebuji byt s nékym
dlouho. Rikam tomu dobrfe zviddnout prvni dojem. Na fotografii mam nejradéji ten

okamzik, kdy chodim, jsem volny, na nic nemyslim. Citim se tak, jako bych byl,

tyzwa, Beata: Rozhovor s Wojtkem Wieteskou: Pozytyw, 2003, &. 1 (43), s. 49.
tyzwa, Beata: Rozhovor s Wojtkem Wieteskou: Pozytyw, 2003, &. 1 (43), s. 49.

© © ~ =

tyzwa, Beata: Rozhovor s Wojtkem Wieteskou: Pozytyw, 2003, €. 1 (43), s. 51.
tyzwa, Beata: Rozhovor s Wojtkem Wieteskou: Pozytyw, 2003, €. 1 (43), s. 51.
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anebo nebyl uplné sam, mohu jit kterymkoli smérem, nevim pro¢, nevim, koho

potkam, nevim, co mé& za rohem &eka. Cisty instinkt byti tady a ted.“™

Otazka techniky ho pfili§ nezajima. Zastava nazor, zZe idealni pfistroj by byl ten, ktery
by si sam vyrobil. Doufa, Ze jednou vymysli pFistroj, o kterém snil Warhol, ktery by byl
umistény v oku. ,Mrknu, a snimek je hotov...“" Dulezité jsou také ty snimky, které
nebyly vytvofeny. Rozvijeji mysSleni. Mluvi o situacich, které vidél, ale
nevyfotografoval. Wieteska zazil nékolik takovych situaci, které se pro néj stavaly
syntézou mista, ve kterém byl. O jedné z nich fika: ,Vracel jsem se z Gdanska, na
pozadi hustého lesa stal tfimetrovy kfiz s Kristem, pod nim byl béZovy Polonez, na
predni masce mél bily ubrus, proutény koSik, talifky a vejce, vedle auta staly ftfi
modlici se jeptiSky... Pozdéji se mi povedlo vytvofit podobny zabér: jeptiSka na
Rusinové polané v Tatrach, na pozadi pohofi, na prvnim planu i mala ovecka, ktera
se kni tuli. Prosty obrazek, ale mnoho vyznamovych vrstev. To mam rad. Mnoho
vyznamovych vrstev zplsobuje, Ze se od povrchu snimku neodrazi§, ale obraceng,
zacinas$ si pfipominat, myslet, pfedstavovat. To pak v tobé vyvola jistou reflexi. Je to
pro mé dulezité, protoze kdyz pfemyslim o umeéni, tak se mi zda, Ze pravé vnuknuti

néjaké myslenky, reflexe druhému ¢lovéku je z velké ¢asti jeho cilem...“2

Wieteska pfisuzuje velkou vahu dokonalému zvladnuti techniky fotografovani. Sam si
zvétSuje Cernobilé zvétSeniny. ,Jesté si pamatuji, jak jsem po deseti hodinach prace
vychazel ztemné komory avSechno se mi v noci zdalo tak barevné... Kazdou
zvétSeninu délam velmi dlouho. Za téch deset hodin dokazu vytvofit dvé uspokojivé
zvétdeniny. Zkratka toho chci hodné. Rikam tomu pfekonévéni néalad. Neni to nic
jiného nez snaha soustfedit pohled druhé osoby na to, co je pro mé podstatné. Chci
ji néco vsugerovat, a nesmi mit Zadné pochybnosti, Ze mi $lo pravé o to.“'* Pokud
v8ak jde o pfipravu vystavy, neni Wieteska pfili§ nadSeny. Tvrdil, ze je znudén
dalSimi a dalSimi etapami, které musi pfekonavat, nez vystavi sva dila. Ramovani,
baleni a skladovani exponatd mu pfipada spiSe jako prace v pfepravni firmé, proto

na jedné vystavé prezentoval své snimky na trickach.™

' yyzwa, Beata: Rozhovor s Wojtkem Wieteskou: Pozytyw, 2003, &. 1 (43), s. 52-53.

" Mazur, Adam: Podréz w czasie i przestrzeni, rozhovor sWojtkem Wieteskou: fototapeta.art.pl,23.10.1999.
2 Mazur, Adam: Podréz w czasie i przestrzeni, rozhovor sWojtkem Wieteskou: fototapeta.art.pl, 23.10.1999.
' Mazur, Adam: Podréz w czasie i przestrzeni,rozhovor s Wojtkem Wieteskou: fototapeta.art.pl, 23.10.1999.

' Kozyra, Karolina: Wojtek Wieteska w sezonie letnim: fotopolis.pl, 07.11.2006
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Pokud jsou vystavni zvétSeniny pfipravovany v laboratofi, pak laborant pracuje

pfesné podle jeho pokynu a pfedchazejicich nahledu.

O Wieteskovych fotografiich mizeme fFici, ze jsou nadCasové. Pfi pohledu na dila
z New Yorku nebo na cyklus Far West se nam vnucuje mySlenka, Zze jsme podobné
zabéry jiz nékde vidéli. Nemusi to byt brano jako vytka, ale projev skutecnosti, Zze se
tyto fotografie zapisuji do dé&jin fotografie. Autor tvrdi, Ze ma rad snimky, které jsou
vytvafeny moderné, ale stejné tak by mohly byt vytvofeny pfed padesati nebo sto
lety. ,N&které snimky pusobi takovym dojmem.“'® Rik&, Ze na svych snimcich objevil
néco jako nadCasovost. ,Je to neskuteény pocit, je to, jako bys byl na jednom misté a
pak se najednou pienesl v Case. Doslova jsem to zazil. V Los Angeles County
Museum jsem vidél instalaci, ktera spocivala v tom, Zze se pres dvefe vchazelo do
mistnosti, ve které byla neuvéfitelné vérohodné zrekonstruovana autoopravna z 50.
let. Bylo tam vS8echno; spolu s hudbou a obrovskym automobilem. Byla to svym
zpusobem iluze, protoze jsi vchazel do prostoru, ktery jiZz neexistuje. Pozdéji
v Texasu, béhem mé cesty, néjaké vychytralé americké stvoreni (jsem si jisty, ze
stalo za oknem a skrze zaclonu si mnulo ruce) poloZilo na cestu karton se Sroubkem.
Ja jsem na to najel, a i kdyZ vzduch z pneumatiky neuchazel, tak jsem se ocitl
v celkem zajimavé situaci: nedéle, 10 hodin vecer, pustina... Nevypadalo to, Ze bych
mohl najit néjaky servis. Po né&jaké dobé jsem spatfil zluty nedn: Iberra’s tires shop.
Kdyz jsem k nému dojel, tak jsem zjistil, Ze to bylo pfesné to, co jsem vidél v muzeu,
ale nékolikrat vétsi. Majitel — Sedesatilety mexicky imigrant — opravoval auta z 50. let,
ktera pak prodaval. Bylo to velmi pozoruhodné. Vlastné mé na té cesté nejvice
zaujalo, ze jsem se najednou pFfemistil o kousek v Case. Je to mozné. Jestli néco
takového najdes, pak pfichazeji dalSi podobné situace, jako se navlékaji koralky na
8ndrku... A pfenese$ se v Case. Fotografie je pro mé dokonalym médiem, diky
kterému mohu o takovych vécech vypravét...

Moznost vidét Wieteskovy vystavy se nam nenabizi pfiliS ¢asto. Je v tomto sméru
trochu zdrzenlivy. Tvrdi, Zze v Polsku byla fotografie zapomenuta a ze fotografie je
vytvafeni narodniho uvédoméni. Reportaze, které prohlizi v magazinech, jsou
obvykle pouze ilustraéni materidl. Nenachazi v nich nic vic. To jej zneklidriuje.

Povrchnost neuznava. ,Co z toho, Ze je téch snimkl obrovské mnozstvi, kdyz se nad

® Mazur, Adam: Podréz w czasie i przestrzeni,rozhovor s Wojtkem Wieteskou: fototapeta.art.pl, 23.10.1999.
'® Mazur, Adam: Podréz w czasie i przestrzeni,rozhovor s Wojtkem Wieteskou: fototapeta.art.pl, 23.10.1999.
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Zadnym z nich nema cenu ani na vtefinu zastavit... Kdyz si pomyslim, Ze bych mél

v takovém magazinu publikovat svoje snimky, tak dostavam trochu strach...“"”

Snazi se, aby jeho snimky meély nékolik vyznamovych vrstev. Vystava je pro négj
nejvetsSi umeélecka zkouska. ,Kazdy dalsSi projekt je novou vyzvou a novym zplsobem
nazirani na okolni realitu. Samozfejmé je jisty okruh zajma, ktery zlstava neustale

spole¢ny: mésto a ¢lovék, s prostorem a predméty, které je doprovazi.“'®

7 Mazur, Adam: Podréz w czasie i przestrzeni,rozhovor s Wojtkem Wieteskou: fototapeta.art.pl, 23.10.1999.

'®  Mazur, Adam: Podréz w czasie i przestrzeni, rozhovor sWojtkem Wieteskou: fototapeta.art.pl, 23.10.1999.
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5. Far West

V roce 1998 vycestoval Wojtek Wieteska na cestu po Spojenych statech. Béhem
tficeti dni projizdi Sest tisic kilometrt vedlejSimi cestami pfes nékolik jihozapadnich
statl: Kalifornii, Arizonu, Nové Mexiko, Utah, Colorado, Texas. Mista, ktera navstivil,
jsou hlavné americké provincie tolik se liSici od mést typu New York nebo Los
Angeles. Fascinovalo jej neobvyklé svétlo a obrovské prostory. Pozdéji se k tomu
pridal i zajem o potkavané lidi. ,Ja jsem ty lidi nehledal, oni jsou prosté Casti tamé;jsi
krajiny. Zamérné utikaji od civilizace do velkych prostor, ve kterych neciti jeji natlak a
mohou si Zit po svém,“"® objevuje autor. MiZzeme nabyt dojmu, Ze se na tom misté
zastavil ¢as. Snadno tady nalézame stopy minulosti: prazdné domy, opusténa auta.
~Wojtek Wieteska fika, ze tento prostor ma minulost vepsanou do krajiny. A on v ni
jako archeolog hleda artefakty.””® Fotografie jsou ¢ernobilé, tato volba je zamérna.

Autor tvrdi, Ze barva je pfiliS impresivni a zastira dojmy, pfiCemz Cernobilé snimky,

které srovnava s kresbou, pfinaseji vice obsahu. ,Pfipomnél se mi obraz Matisse,
portrét muze, v hnédém odstinu s jednim barevnym bodem — Cervenou tecCkou
v knoflikové dirce... A sam vi§, co se déje... Ja mam strasné rad, jak jsem jiz fekl,

gisté véci. Cerna a bila je svym zpGsobem rozhodnuti a disciplina. Rozhodl jsem se,

¥ Kuc, Monika: Inna Ameryka: Co jest grane &. 26, Gazeta Stoteczna ¢. 152, 02.07.1999, s. 12.
2 Kuc, Monika: Inna Ameryka: Co jest grane ¢. 26, Gazeta Stoteczna ¢. 152, 02.07.1999, s. 12.
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Zze budu ve Spojenych statech fotografovat Cernobile, protoZze &erna a bila se

okamzité stava dokumentem — bytim v ¢ase — a ja z takové $koly vychazim...“*’

Cyklus byl vytvoren Sirokouhlym objektivem (43 mm, na negativ ve formatu 6x7). Pro
fotografa to znamena specificky zplsob prace. Vzdy je tfeba se velmi pfiblizit
fotografované osob& nebo pfedmétu, navazat s nim kontakt. Sirokouhly objektiv je
dalSi zamérné zvolena forma, kterou autor pouziva jiz nékolik desitek let. Sympatie
k lehkym fotografickym pfistrojim ve spojeni se snahou o podani vSech detail ho

privedly k vybéru pfistroje Mamiya 7.

Snimky se fadi do kategorie subjektivni reportdze, ve které je svét profiltrovan
autorovou citlivosti. Fotograf zdlrazriuje, Ze jej fascinuje realita a pravé jeji
interpretaci se hodla zabyvat, a nikoli vytvarenim fiktivnich svétu.

Poprvé jel Wieteska do Spojenych statl v roce 1987, navstivil tam New York. Dostal
se tam po jedenactiletém pobytu v Pafizi. ,Vychoval jsem se na francouzské kulture.
Poslednim objektem pro mé bylo Proustovo dilo. Z néceho, co bychom mohli nazvat
Ze Evropa je vlibec velmi svazana s ideou €asu. PfiCemz kdyz jsem se ocitl v New
Yorku, tak prvni, co upoutalo mou pozornost, byl dokonale rozvinuty prostor. V tom

okamziku se ve mné probudilo to, co mé zajima nejvice, tedy Casoprostor.

2 Mazur, Adam: Podréz w czasie i przestrzeni, rozhovor sWojtkem Wieteskou: fototapeta.art.pl, 23.10.1999.
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Samoziejmé nejsem fyzik, v této souvislosti hledam pro sebe odpovédi ve fotografii.
Myslim, ze uz tehdy, vroce 1987, jsem chtél projet pfekvapivé realnou zemi.
Realnou o to vice, Zze kazdy pfedmét tam ma vétSinou jen jeden vyznam. Je
pfedmétem — ma svou utilitarni funkci a konec. Tato celkem zvlastni materialni
kultura Statd zpusobuje, ze se tam vSechno zda byt velmi svézi, dotknutelné. To je

také divod mého fotografického zajmu...“*

V rozhovorech patrali kritici po formalnich analogiich k americké fotografii. Wieteska
nezastiral, Ze je mu tato fotografie nejblizsi. Nesouhlasi vSak se srovnavanim svého
dila s konkrétnimi autory. ,Chtél jsem se jen postavit proti Clovéku, kterého
fotografuji — frontalné, neformalné. Béhem této cesty, béhem téch ftficeti dni jsem

zapomnél na jiné fotografy. Jiz po nékolika minutach jizdy jsem vidél jen sebe a to, co
bylo pfede mnou.“® Jako pfiklad uvadi Chardina a Cézanna. Oba malovali noze, ale
kazdy z nich svym zpusobem. Je pfesvédceny o neopakovatelnosti svych fotografii.

,Mam dojem, Ze neni zadny takovy snimek jako ten mu;j.

Pfiznava se Kk inspiraci Hopperovymi malbami. Béhem svych cest chtél nalézt

,Syntézu nalady a psychologii postavy“. PfesvédCil se vSak, Zze takové situace ve

2 Mazur, Adam: Podroz w czasie i przestrzeni,rozhovor s Wojtkem Wieteskou: fototapeta.art.pl, 23.10.1999.

% Mazur, Adam: Podréz w czasie i przestrzeni,rozhovor s Wojtkem Wieteskou: fototapeta.art.pl, 23.10.1999.

2 Mazur, Adam: Podréz w czasie i przestrzeni, rozhovor sWojtkem Wieteskou: fototapeta.art.pl, 23.10.1999.
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skute€nosti neexistuji. To, co je dosazitelné v malbé, neni dosazitelné ve fotografii.
Malba dokaze ukazat konkrétni situaci z mnoha uhli pohledu, snimky zmrazuji

prchavy okamzik.

To bylo poprvé, kdy projekt vznikl v jednom ¢ase na jednom misté. Dfive Wieteska
témata vytvarel v delSim C¢asovém rozmezi. ,AZ do momentu Far West jsem na
reportazi nepracoval takovym zplsobem, Ze bych jel nékam na dva tydny nebo Ctyfi
mésice, fotografoval apod. To byla moje prvni prace tohoto typu (...). Cyklus Far
West mi dokazal, Ze jsem schopen béhem mésice vytvofit jeden uzavieny projekt.“?
Po Statech cestoval s asistentem, ktery fidil auto, a fotograf mezitim vyhledaval
mista, kam chce jet. Pdvodnim planem bylo pohybovat se mezi narodnimi parky.
Brzy se vSak ukazalo, Ze to, co se dé&je cestou, je mnohem zajimavéjsi. Jejich cestu
zacal Fidit princip nahodilosti. Byla na ni mista, o kterych védél, Ze je chce navstivit, a
byla i ,odboceni“. Velkd mésta zacala byt rozCilujici, zaCala jej lakat mala méstecka
s jednou kfizovatkou. O zacatcich svého cestovani vypravi takto: ,Druhy den,
v Monument Valley, jsem vyfotografoval par — star§i manzele, dlichodce ze statu
Kentucky —, ktery byl, stejné jako ja na dovolené. Rekl jsem jim: Smile! a vytvoril
snimek prvnich lidi na této cesté. Diky nim jsem pochopil, Ze musim fotografovat
nespornost udalosti. Nezajimalo mé jiz kazdodenni vstavani a fikani si: Dobra, ted’
pojedeme tam a tam.“*® Tehdy pochopil, jak bude pracovat. Bude pfichazet k lidem,
prosit je o souhlas s fotografovanim, zapisovat si jejich jména a adresy. Casto snimky
vznikaly, jeSté nez bylo vSe dohodnuto. O lidech, které potkal, fika: ,Jsou to lidé
s vétSim pocitem osobni svobody, individuality, odpoutani od vSeho materialniho. Oni
Ziji jinym rytmem, a diky tomu maji jiné vnimani ¢asu a prostoru. Zda se mi, Ze jsou
méné podmanéni. To mé na nich nejvice zaujalo. Zajimalo mé, jak si se v§im poradi,
kde se v nich bere ta duSevni pohoda a takova dobfe minéna bezstarostnost a také
otevienost k jinym, projevujici se mj. tak, Ze kdyZ na své cesté potkaji chlapika
s fotoaparatem, ktery je chce vyfotografovat, dokazou mu bé&hem pual hodinky

odvypravét cely svUj zivot."?’

Béhem projektu Wieteska nahraval také filmovy material. Pracoval s digitalni

kamerou, chtél natacet rozhovory s lidmi. Brzy se vSak ukazalo, ze fotografovani jej

% Mazur, Adam: Podroz w czasie i przestrzeni,rozhovor s Wojtkem Wieteskou: fototapeta.art.pl, 23.10.1999.
% Mazur, Adam: Podréz w czasie i przestrzeni, rozhovor sWojtkem Wieteskou: fototapeta.art.pl, 23.10.1999.
7 pyzwa, Beata: Rozhovor s Wojtkem Wieteskou: Pozytyw, 2003, ¢. 1 (43), s. 52.
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natolik pohlcovalo, Ze nebyl schopen tyto dvé véci délat najednou. Pfemyslel o

vyuziti ¢asti natoCeného materialu na vystave, ale nakonec od toho upustil.

Vystava je nakonec pfipravena z 50 snimku. V katalogu k vystavé piSe autor, Ze chtél
ukazat jeden zamerickych paradoxl, zivou pfitomnost mytd v dynamicky se

rozvijejici zemi.
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6. Tokyo

Motto vystavy: ,Svét okolo nas je pouze visnovym kvétem.*

Motto do katalogu: ,Moje okno Siroce oteviené, cela moje minulost se mi vraci,

daleko lépe nezli ve snu.“ (Ryokana)

V roce 2000 prezentuje Wieteska své fotografie z Japonska. Cyklus tvofi snimky
vytvafené béhem nékolika let. ,Nezajimal mé jen jeden aspekt tokijské reality, ale
mnoho jevl, které jsem pozoroval del§i dobu,“?® fika Wieteska. Wieteska byl
fascinovan spole€nou existenci tradi¢ni, mnoho let nezménéné kultury a moderniho
svéta. ,Kontrasty jsou neuvéfitelné: na pozadi modernich mrakodrapu muzete narazit
napfiklad na stafeCky v pantoflich a tradi¢nich oblecich,“?® fika. Wieteska pracoval
v mnoha zemich, ale jak sam tvrdi, nikde se mu nefotografovalo s takovou lehkosti a
nikde se necitil tak volny. Japonci jsou zvykli na pfitomnost fotoaparatd a kamer, na
fotografujici turisty. Chovaji se k nim se vstficnosti a toleranci. Diky tomu lidé na

snimcich vypadaji pfirozené, jako by si fotografovu pfitomnost neuvédomovali.

Mnoho snimku se na vystavé, prezentované ve krakovském centru Manggha,
neobjevilo. Wieteska nevystavil fotografie, které by mohly ukazovat mésto tradicnim

zpusobem. ,Fotografoval jsem také beznadéj a osklivost, ktera ve mésté nechybi.

% Bugajska, Anna: Fascynacja i depresja, Centrum "Manggha". Wystawa fotografii Wojtka Wieteski: Gazeta Wyborcza
Krakéw €. 241, 14.10.2000 — 15.10.2000KULTURA, s.7
% kyzwa, Beata: Rozhovor s Wojtkem Wieteskou: Pozytyw, 2003, ¢. 1 (43), s. 52.
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Mam hodné materialu vénovaného bezdomovcum, které viada témér zcela ignoruje.

«30

Uznal jsem vSak, ze se tyto snimky hodi na jinou vystavu,“” vysvétluje.

Z vybranych fotografii je sloZzen stereotyplim vzdaleny obraz velkého mésta. Je to
pronikavy zaznam skutecnosti, ve které se tradice prolina se sou€asnosti. Wieteska
zZjistil, ze po delSi dobé se ve mésté citil sklicené: ,Nemoznost precteni vyznam
nejen pisma, ale ikulturnich kédu, lidského chovani a dokonce uc€elu mnoha

predmétu, tak vzrusujici na zacatku, vede nakonec k podrazdénosti a depresi.“*'

Wieteska zjistuje, Zze v Japonsku je lidska distojnost neoddélitelné svazana s tradici.
Tuto zavislost spatfuje ve velkych méstech. ,Tradice, brana nejen jako ritual, ale také
jako soubor norem a pokynu, je pro sou€asného Japonce dobrovolné noSenym
brnénim, které chrani jeho identitu a pocit individuality v japonské spoleCnosti 21.
stoleti. V Tokyo vSudypfitomné setkavani minulosti a budoucnosti vytvafi vyjimecné
zfetelnou dichotomii, ve které jeden Clovék existuje coby dvé osoby. Fotografovanim
takto slozené reality jsem se snazil zachytit existujici napéti mezi témito dvéma svéty.
Proto zcela zamérné vybiram z milionového tokijského davu osamocené postavy a
ze scénografie, ktera je obklopuje, fragmenty, pfedméty vypraveéjici o rozporech

anebo o smifeni se s existujicim poradkem. "

% Bugajska, Anna: Fascynacja i depresja, Centrum "Manggha". Wystawa fotografii Wojtka Wieteski: Gazeta Wyborcza
Krakow €. 241, 14.10.2000 — 15.10.2000KULTURA, s.7

% Bugajska, Anna: Fascynacja i depresja, Centrum "Manggha". Wystawa fotografii Wojtka Wieteski: Gazeta Wyborcza
Krakéw €. 241, 14.10.2000 — 15.10.2000KULTURA, s.7

%2 Wieteska, Wojtek: Tokyo: Pozytyw, 2000, &. 10 (16), s. 71
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O Wieteskovych tokijskych fotografiich se Fika, ze jsou struéné a trefné jak haiku,
které cituji nize: Tady je samota / Mezi kvetoucimi viSnémi / hrdy Cypfis. (Basho, z
deniku ,Oinikki“, 1688 r.)*

¥ Wieteska, Wojtek: Tokyo: Pozytyw, 2000, &. 10 (16), s. 71
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7.N.Y.C. #02

Po roce 2001 si Wieteska uvédomil, Ze se svét stal velmi kfehkym a Ze se kdykoli
muze stat néco nepredvidatelného. Mésto mulze prestat existovat v jediném
okamziku. New York fotografoval od roku 1987 a myslel si, Zze jednou z téchto snimku
posklada pfibéh o mésté. Po utoku na Svétové obchodni centrum pochopil, Ze

nemuze déle ¢ekat.
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Cyklus byl vytvofen podobné jako jeho pfedchazejici projekty ,Far West* a ,Tokyo®
v konkrétnim misté a Case. Tentokrat to byly tfi mésice — od unora do kvétna roku
2002. Cyklus se od predchozich projektli znacné odliSuje. ZvétSuje se odstup od
fotografovanych lidi — doslova i metaforicky. Stejné jako v pfipadé ,Far West* pouziva
pristroj formatu 6x7, avSak Sirokouhly objektiv méni na teleobjektiv. Je to
samozfejmé CasteCné i diky specificnosti mésta, jakym je New York. V rozhovoru
s Beatou Lyzwou srovnava Wieteska reakce lidi v Tokyo a New Yorku: ,V Tokyo si
mé nikdo nevSimal, mohl jsem fotografovat uplné vSechno. Tam kazdy néco
fotografuje, vibec je nezajima nékdo jako ja, ktery si v podfepu u obrubniku
fotografuje kudlanku. Jinak na fotografa reaguji Newyorcané. Lidé, které fotografujes,
si mysli, Zze kdyz je vyfotografujes, tak z toho néco mohou mit. Fotografoval jsem
jednou CernoSku s ditétem v rukou. Kdyz jsem skoncil, Zena se zeptala, zda se jeji

zvétSeny portrét objevi v pFistim tydeniku Times jako reklama. V New Yorku je
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podivné chovani okamzité rozpoznano a muaze byt rizné chapano, i kdyz se mlze

zdat, Ze lidé jsou tak svobodni.“*

Na Wieteskovych snimcich se Clovék stava elementem v prostoru. Autor s nim
kontakt nenavazuje. SkuteCnost podléha fragmentizaci, barevny obraz se stava
nepatrné surrealistickym. Umélec se vzdaluje od klasické reportaze, kterou Casto
doprovazela anekdota. ,V cyklu N.Y.C. #02 nejsou zadné pfibéhy. Zachycovany jsou

spiSe delikatni a subtilni momenty, které néco znamenaji, ale nezname zpusob, jak o
nich vypravét. Udalost jako takova mé prestala zajimat. Vice mé zajima vzduch,
svétlo, prostor. Jestli se na mém snimku néjaka udalost objevuje, pak pouze jako
pfibéh ve smyslu Gisté fotografickém — obraz, a ne néco, co je mozné popsat slovy.*®®
Wieteska se soustfeduje na zdanlivé malo atraktivni fragmenty reality. Na snimcich
z New Yorku je dllezitd kompozice, barva, svétlo. O projektu fika: ,Realizoval jsem
ho v unoru, dubnu a kvétnu roku 2002. Forma fotografické eseje, kterou jsem pouZil,
podrobné popisuje moje chapani soucasné fotografie. Zajimal mé vyluCné naprosty
realismus, coz pro mé& znamena: technologicky nepozménéné barvy, pfedmétné
zachyceni fotografovanych postav a fragmentarizace zabéru méstského prostoru.
Cyklus spojuje rliznorodé uhly pohledu, vymyslené a ulozené do jedné zamotané,

nelinearni perspektivy konkrétniho mista, jakym je dnes New York.“

% tyzwa, Beata: Rozhovor s Wojtkem Wieteskou: Pozytyw, 2003, ¢. 1 (43), s. 53

% Miekus, Krzysztof: N.Y.C. #02. Wojtek Wieteska w Centrum Sztuki Wspotczesnej: Pozytyw, 2003, ¢. 7 (48), s. 5

% Nowy Jork Wieteski, Fragmenty rzeczywistosci:Co jest grane ¢. 26, Gazeta Stoteczna ¢. 148, 27.06.2003 — 03.07.2003
Sztuka, s. 19
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Fotografie zahrnuté do vystavy, ktera byla poprvé prezentovana v Centru
souCasného umeéni ve VarSavé v roce 2003, jsou osobni pohledy na souCasné
mésto. VSechny snimky byly vytvofeny v zastizené situaci, Zadné nebyly
inscenované. V precizné& komponovanych vyfezech se autorovi povedlo zachytit
néco zatmosféry New Yorku. Lidské postavy, vétSinou anonymni, jsou
zakomponovany do tkané meésta a existuji v symbioze s architekturou. Wieteska

fotografuje téZko definovatelny méstsky prostor a dava mu subjektivni charakter.
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8. Stanice VarSava

.Stacja Warszawa“ je nazev knihy fejetonl od Agaty Passent s fotografiemi Wojtka
Wietesky. Snimky slouzi jako ilustrace k fejetonim. Passent v jeho fotografiich
naléza elementy velmi blizké — ironii, ale také sentimentalitu. Wojtek Wieteska to
komentuje: ,Zjistili jsme, Ze neni lehké s volnomySlenkovou predstavivosti
fejetonistky drzet krok. Také neni nic tézSiho nez vyfotografovat realitu, ve které
denné Zijeme. Fejetony Agaty Passent se soustfeduji pfedevS§im na Zivotni styl
obyvatel VarSavy. V kone¢ném dusledku pravé c¢lovék dominuje celému cyklu,
protoze mésto bez Clovéka je pouze scénografie bez pohybu a bez emoci. Nékolik
fotografii vibec nevzniklo, i kdyz autorka velmi naléhala — napf. pouli¢ni zacpy,
vyjime€né mrazivé usvity nad Vislou aj. Jako nahradu jsem navrhnul mj. medvidka

v z0o a raut na ¢inské ambasadé.*’

Vystava v galerii Yours vroce 2006 pFfedchazi vydani knihy, ktera vysla
v nasledujicim roce. Vychozim bodem byly fejetony Agaty Passent predcitané na
stanici Radio PIN. Ke spolupraci si pozvala Wietesku, ktery predtim fotografoval tak
fascinujici metropole jako Tokyo nebo New York: ,AZ teprve VarSava se pro mé stala
opravdovou vyzvou, protoze je tézké ziskat odstup od reality, kterou potkavame
kazdodenné,“*® podotyka. V Gvodu k albu tuto mys$lenku rozviji: ,Béhem prace na
projektu Stacja Warszawa jsem si uvédomil, Zze nejtézsi je fotografovat vlastni mésto,
protoZe je to spojeno s neustalym hledanim odstupu. Asi navzdy budu hledat ten

% Kowalska, Agnieszka: Stacja Warszawa: Co jest grane,¢. 44, Gazeta Stoteczna ¢. 257, 03.11.2006 — 09.11.2006
Wydarzenia, s. 3
% Warszawa - ich miasto niebanalne:Gazeta Stoteczna ¢. 260, 07.11.2006 JEDYNKA, s. 1
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idealni varSavsky zabér a odpovéd na otazku: Jak zachytit varSavskost v zabéru?
Touto posedlosti jsem se nakazil od pani redaktorky Passent.“*® Dodava, Zze pravé
Agata Passent jej poprvé vytahla do klubu, na zapas Legie, a pfemlouvala ho, aby
fotografoval mrazivy usvit na Visle. Wieteska uvazuje nad tim, jak se mohlo stat, ze
se VarSava nedocCkala svych pévcu. Podle jeho nazoru je to nejen ,rozvalené

smetisté a nedokoncena budova“, ale pfedevsim lidé, ktefi tady Ziji a pracu;ji.

Fotografie vznikaly celé dva roky. Posledni podoba projektu je slozena z rliznych
styll @ ma rGznorodé formy. Mizeme tady nalézt snimky barevné i Cernobilé, formaty
panoramatické iklasicky Ctvercové. Témata, kterym se autor vénuje, jsou také rizna:
interiéry, plenéry, architektura, zatiSi. Ve fejetonech se vSak prece jen soustfeduje
pfedevSim na styly Zivota obyvatel VarSavy. Wieteskovi se takova smés jevi

odpovidajici, nebot povazuje Var§avu za misto, které je divnou zméti stylt a epoch.

Ne v8echny fotografie jsou bezprostfedné svazané s textem, obcas jsou jimi pouze
inspirovany, mohou souviset s naladou, mistem akce, postavami vyskytujicimi se v
textu. Ve snimcich se objevuje mnohovyznamova a nebanalni vypovéd o mésté.
Zamérem fotografa bylo, aby snimky byly dokumentarni a fabularni zaroven.
Wieteska tento cyklus nepovazuje za uzavreny: ,Jednou zasazena inspirace vazené
pani redaktorky se zda byt nevyCerpatelnym zdrojem novych kazdodennich

fotografickych pozorovani nasi metropole.“4°

¥ Wieteska, Wojtek: Stacja Warszawa, Wydawnictwo Nowy Swiat, 2007, s. 9
40 Stacja Warszawa - Passent i Wieteska: fotal.pl, 2006.11.06

27



9. DalSi projekty

9.1 ,Rzeczywistosc”

Je to jeden zprvnich Wieteskovych cykli. Byl prezentovan vroce 1998 ve
fotografické galerii Pacamera v Suwatkach. Soubor dvaceti Sesti snimkl vystavenych
pod spoleénym nazvem ,Rzeczywistos¢“ (Realita) je slozeny z nékolika souCasné
realizovanych fotografickych cykli. Cast z nich je jiz uzavfena, ostatni jsou v riizné

fazi rozpracované.

,10, CO Mi umoznuje z oddélenych témat poskladat celek, je univerzalni kli¢ — bez
fotografie bych mohl ztratit pojem o tom, kde jsem. Fotografie dokaze bezvyhradné
popsat pfitomnost Casu, prostoru a po sobé nasledujicich faktl. Mé vSak zajima
realita, kterou miazeme interpretovat prostfednictvim predstavivosti. Jediné takova

fotografie mi poskytuje pocit individuality.“’

-y

Autora zajima prostor a Cloveék v prostoru. Je charakteristické, Ze na jeho skromnych
fotografiich lidé odvraceji hlavy anebo jsou zachyceni jen Castecné. | kdyz snimky
pochazeji z rlznych zemi, nemaji nic spole¢ného s geografickym ani politickym
popisem, netvofi spolu klasickou fotoreportaz. VétSina mist na snimcich je slozité
rozpoznatelna, coz jim pfidava hlubsi, nadCasovéjSi rozmér.

Wieteska si vSak mista svych cest vybira velmi peclivé. ,New York jej pfitahoval jako
meésto 21. stoleti. Australie k nému promlouvala hudbou ticha. Tokyo kontrastem

4“1 fototapeta.art.pl
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mezi futuristicko-velkoméstskou architekturou a schopnosti lidi izolovat se od hluku
diky meditaci. Francie, ve které stravil deset let, jej nuti k zamysSleni dekompozici
méstackych hodnot z 19. stoleti. Francouzskou Guyanu povazZuje za zemi v
kolonialnim rozkladu. V Polsku, kde opét jiz pét let bydli, se podivuje nad disproporci
mezi VarSavou a neladnou provincii. Ztéchto pozorovani vyuziva Wieteska jen
nékteré nalady. Sila jeho snimku je v jednoduchosti (nepouziva Zadné specialni triky)
a zarovef v uméni zachytit vysublimované Casoprostorové vztahy v realném svété,

ktery nas obklopuje.

Jeho fotografie dosvédcuiji, Zze existuji skryté vazby mezi odlehlymi misty a ¢asem,“*
piSe Monika Kuc.

9.2 ,Bohaterowie naszej wolnosci”

Pod timto nazvem (Hrdinové nasSi svobody) se ukryva cyklus portrétd valecnych
hrdin, vytvofeny v roce 2000. Cernobilé precizni zabéry jsou projevem ucty k lidem,
diky kterym Zzijeme ve svobodné zemi. Fotograf zastava nazor, Ze o patriotismu by se
nemeélo pfilis hovorit.

42 Kuc, Monika: Portrety i klimaty: Co jest grane ¢. 17, Gazeta Stoteczna ¢. 97, 25.04.1997, s. 10
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.11, ktefi nevédi, o co jde, tak z definic a zavérl nic nepochopi. Patriotismus je tfeba
potkat. Je vidét diky postavam popsanym v biografiich okolo Zijicich lidi. Tady
patriotismus neni tlachanim, ale faktem. Jejich chovani a motivace se mohou zdat
paradoxni. Pro&? Recké para doksan znamena popieni véeobecné pfijatych hodnot
— tj. tvrzeni proti tomu, co lidé povaZzuji za pfirozené a pochopitelné. V tomto smyslu
je patriotismus podobny kazdému postoji, ktery prekraCuje hranice egoismu.
Patriotismus je formou solidarity zaloZzené na pfipravenosti vzit na sebe bfimé jinych.
Néktefi jdou tak daleko, Ze jsou pfipraveni za jiné obétovat zivot. Bez pdzy a bez

zbyte¢nych fedi,“® fika fotograf. Z jeho slov je patrna Ucta k portrétovanym.

9.3 ,Martwa Natura“

Cyklus nazvany ,Martwa Natura“ (Zatisi) mél svou premiéru v roce 2005 v galerii ,Art
NEW Media“. Cast snimkd je aranZovanych, ostatni instalace — odkoukané. Na
barevnych fotografiich vidime kvéty, maso, ovoce, mohlo by se zdat — klasicka
témata. Jejich zachyceni je v3ak standardnimu velmi vzdalené. Rozhazena postel,

Zehli¢ka na Zehlicim prkné jsou jiz soucasnéjSi témata. Spojujicim se zda byt pohled

autora.

4 Wieteska, Wojtek: Pozytyw, 2000,¢.12 (18), s. 28
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~Wieteska neskryva sentimentalni vztah k fotografovanym pfedmétim, i kdyz on a
slabost pro banalni drobnosti — lahve, okna, zbytky jidla — vychazi z Cisté fascinace

nepravdépodobnou schopnosti prostych véci se skladat do estetickych celkd.

9.4 Protest 2007

Od 19. Cervna roku 2007 demonstrovaly témérf mésic pfed kancelafi premiéra
zdravotni sestry. Wieteska se rozhodl v tomto protestu angaZovat. Rika: ,Byl jsem
s nimi posledni dva dny. Moje mama je sestra v dichodu a ja védél, ze jsem povinen
pro stavkujici néco udélat.“** Spolu se svym studentem Maciejem Niestonym rozloZil
u oploceni kralovskych lazni provizorni studio, ve kterém zavésil bilé prostéradlo, a
postupné zval protestujici zdravotnice k pézovani. ,Chtél jsem témto damam
pohlédnout pfimo do od&i, zdlraznit lidskou hrdost,“® Fika Wieteska.

Fotografie byly prezentovany ve varSavské galerii ,Le Guern“. Na vystavu bylo
vybrano 153 Cernobilych fotografii vytvofenych fotoaparatem se c&tvercovym
formatem 6x6 cm. Sociologicky, dokumentarni zaznam zvécnuje hladinu reality —
podobizny upravenych a bezuhonnych Zen kocCujicich jiz Ctvrty tyden na varSavské

ulici v situaci koncici bez vyhlidek na jakykoliv efekt protestu.

4 Miekus, Krzysztof: Pozytyw, 2005,¢. 3 (68), s. 22
4 Kowalska, Agnieszka: Z pielegniarkami twarzg w twarz: Gazeta Stoteczna ¢. 220, 20.09.2007 Wydarzenia, s. 5
% Kowalska, Agnieszka: Z pielegniarkami twarzg w twarz: Gazeta Stoteczna ¢. 220, 20.09.2007 Wydarzenia, s. 5
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10. Rozhovor s Wojtkem Wieteskou

VarSava, 26. unora 2008

- ZacCinal jste fascinovan francouzskou fotografii, pozdéji vas zaujala fotografie
americka. Co je vaSim souasnym pramenem inspirace? Jak se vlastné tato pout
béhem let ménila? Byla ta cesta od humanistické reportaze k subjektivnimu
dokumentu opravdu cilevédoma?

Ano. V takové telegrafni zkratce, kterou jste pouzil, to tak opravdu vypada. Fakt, ze
jsem na fotografii narazil v Pafizi, mél asi taky néjaky vliv. ACkoliv ten vliv nepramenil
a to, Ze otec koupil fotoaparat a nékdo v rodiné musel fotografovat. Ze svého détstvi
si pamatuiji, ze muj otec mél pfistroj Zorka 4, kterou fotografoval, ale stale mu ty jeho
obrazky nevychazely, moc mu to neslo. Pak jesté ta udalost se smrti mé babicky.
Kdyz zemfrela, sesli jsme se na venkovském poslednim rozlouceni. Pamatuji si, jak
mi stryc dal do ruky svoji Smenu 8, abych udélal par obrazkl babicky, ktera jiz nezila.
Byl jsem asi v sedmé, mozna v osmeé tfidé zakladni Skoly. Tehdy jsem s pfistrojem,
ktery jsem vubec neznal, stal tvari v tvar celkem intenzivni psychologické situaci.
Z téch snimkuU nevyslo nic. Takze viceméné jsou to tyto tfi fakta: to, Zze vidim snahu
dospéléeho Clovéka, Cili mého otce, zapasit s pristrojem, ktery mu odolava; to, ze ja
jsem neuspél, i kdyz jsem si to zpo€atku vibec neuvédomoval; a pak, ze se ten
pfistroj objevuje doma, stejnym zplsobem, jako se objevuje pratka nebo televizor.
Pocitil jsem povinnost vénovat se fotografii. Tak takové snimky jsem délal na
zacatku.

Pak jsem se zacal vénovat fotografii hloubégji. Zacal jsem studovat dé&jiny uméni a
postupné to pferostlo na soustavné studium toho, co je vlastné fotografie, co je to za
meédium, z ¢eho se sklada, kdo se ji vénuje, jak se vystavuje, jak se prezentuje, jaka
jsou témata, co se fotografuje atd. atd.

A opravdu, na zacCatku v Pafizi to bylo tak pfirozené. B&éhem prohlizeni fotografii
Cartier--Bressona, Doisneaua, Willy Ronisa, Jean-Loup Sieffa a vSech dalSich
francouzskych fotografu bylo mozné vidét ty kavarny, ty stolecky, ty sklenicky, ty
mramorové desky, ty lidi, ty Francouze v plasténkach, ty bagetky, ty psiky, ty libajici
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se pareCky u Seiny, a kdyz jsem pak chodil s fotoaparatem, nebylo lehké se na to
divat svym pohledem. Bylo fascinujici, ze ¢lovék stal na mosté Pont des Arts, kde
Cartier-Bresson vytvoril slavny snimek Jean-Paula Sartra. Zaprvé citime magii tohoto
okamziku, té fotografie a zadruhé, Ze jsme pfimo na tom misté. Ja jsem tam bydlel
osm let, takze jsem mél jeSté navic tu vyhodu, Ze jsem velmi dobfe ovladal
francouzstinu. ProtoZe to byl muj druhy pobyt a dohromady jsem ve Francii Zil
jedenact let, tak jsem francouzskou kulturou na delSi dobu lehce prosakl. Ted jsem jiz
z toho vyrostl. Byla to v mém Zivoté dulezita etapa. Jednu chvili jsem znal lIépe Pafiz
nez VarSavu. Velmi dlouho jsem znal vice ulic v Pafizi nez ve VarSavé. Jesté dnes

neznam spoustu zakladnich véci.
- Vypravél jste o francouzské kulture, o ...

... stylu Zivota, o ornamentu, o tom jazyku, o jeho melodii, o téch chutich atd. (...)
Mél jsem to po ruce, kdybych byl tfeba v Berliné nebo New Yorku, tak by to bylo asi
jiné, Zivot se sklada pravé z takovych nahod a k tomu se pfidava jesté navic ta
nahoda fotograficka.

- Pozdéji jste se ocitl na zapadé Spojenych statd, kde vznikl cyklus Far West, ktery
se svym stylem trochu odliSuje. Kde se vzala ta stylova odliSnost, je to zajmem o
americkou fotografii? Bydlel jste néjaké obdobi ve Statech?

V roce 1985, po péti letech pobytu v PafizZi, jsem se vratil do VarSavy. DalSi dva roky
jsem pokraCoval ve studiu déjin uméni na VarSavské univerzité, ale ztratil jsem o
studium zajem z davodu, které mi nebyly v té dobé znamé, které objevuji az casem.
Pak jsem byl napoprvé pfijat na obor kamera v Lodzi. V druhé poloviné 80. let to byla
stale jedina Skola v Polsku, ktera garantovala urCitou uroven vzdélani v oboru
obrazu, konkrétné obrazu pohyblivého, protoze jesté nebylo denni studium fotografie
jako samostatného oboru na filmové Skole. To bylo dalSi kolo poznavani, které se
pak proménilo do stavu, Ze po ukonceni Skoly v roce 1992 jsem se pét aZ Sest let
vénoval v podstaté jen nataceni klipt a kratkych televiznich reklam. Vytvofil jsem jich
50 az 100, takze par jich bylo.

Soubézné jsem se vSak zajimal i o fotografii, ktera byla mou prvni zalibou. Studium
kamery mé pouze utvrdilo v tom, Ze fotografie je pro mé lepSim médiem nez film.

Protoze film je pfece jen tymova prace a obrovska dfina. Od scénafe az po stfih
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nebo distribuci je to pFiSerné tézka prace, je to opravdu valka. A ve fotografii je to
prece jen jednodusSsi, protoze jste sam se svym pfistrojem a cely ten proces vzniku
muzete mit v podstaté pod kontrolou. MUze to délat jedna osoba, ale jen teoreticky,
protoze je to samozifejmé uplné jinak. Je to bezprostfedni a velmi osobni, muzeme
bezprostfedné reagovat na realitu, a to mé na fotografii zajima a to mé zajimalo na
francouzské fotografii, ta reakce na okamzik, na urc€itou situaci... To mé na
francouzské fotografii uchvatilo. Vlastné ani ne to, Ze Slo o humanistickou reportaz.
Reportaz jako obor mé nikdy nezajimala. Od samého pocCatku mé vice zajimaly
fotografie jako samostatné snimky, fotografie jako obraz, a nikoli jako soubor obraz,
které maji vypravét jeden pribéh, Cili reportaz. Takova Skola byla vlastné spojena
s touto fotografii, tehdy v 80. letech ve Francii jesté velmi pruznou. Nyni se tyto
reportazni zalezitosti nebo dokonce samotna reportaz zacina trochu rozpadat. Kde to
publikovat? Uz nemame to platno, na které bychom to promitali. Je stale méné
moznosti, kde a jak to ukazovat. Mé od zacCatku zajimal samostatny obraz, takze
jsem nemél, dokonce jesté kdyz jsem byl v Pafizi, Zadnou jednu ideu o tom, co mam
délat, jaké téma, jaky projekt, tak se tomu dnes fika, jen jsem prosté délal svoje fotky

a teprve z toho se mi obraz za obrazem skladal néjaky pfibéh atd.
- Dobra, v tom pripadé, jaky pribéh stoji za vznikem cyklu Far West?

Béhem studia jsem odcestoval do New Yorku. Jednou, podruhé, potfeti — a poctvrté
jsem tam uz zUstal na rok. Fotografuji New York stejné, jako jsem dosud fotografoval
Pafiz, pak VarSavu, Lodz a vSechna mista, ve kterych jsem byl. Pak jsem se vratil a
ukon il studium. Uz v roce 1991 jsem poprvé odcestoval do Tokyo. Souasné zacalo
moje japonské dobrodruzstvi, snimky z Tokyo. Jel jsem tam v roce 1992, 1993, pak
v roce 1996. V roce 1998 jsem z toho vytvofil vystavni projekt na rok 2000. Uzavrel
jsem tokijské obdobi. V roce 1998 jsem jel do Spojenych stati s umyslem cestovat
po takovych statech jako Arizona, Nové Mexiko, Utah, Colorado, Texas, Nevada,
Kalifornie atd., abych naSel odpovéd na otazku, jaké je tam svétlo. Zajimalo mé tam
svétlo, prostor. Chtél jsem to vidét po svém. Chtél jsem vidét vSechno, co jsem vidél
na fotografiich Roberta Franka, Avedona atd. Chtél jsem vidét, jestli ja taky patfim do
toho okruhu, ktery vidim, jestli vibec poznam néjaké véci. Jestli ja tam vibec

objevim néco jiného, jestli se mi podafi udélat jesté alespon jeden dva snimKky, které
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budou s jinym pfib&éhem nez pfibéhy vSech téch ostatnich fotografl. Tehdy jsem také

prozival obdobi fascinace malbami Edwarda Hoppera.

Clovék Zije v n&jaké realité, konzumuje kavu, ale krom t&chto delikates existuje jesté
jakasi potrava mentalni, ze které jste slozen vy. Chodite do kina, divadla atd. Po jisté
dobé uz volite radéji filmy Wenderse nez Almoddvara. Mate jisté také svlj vkus a
z toho vSeho se pomalu objevuje vase osobnost. A pfichazi okamzik, na ktery jste se
mé zeptal ve své otazce: co ted?

Ted jsem v podstaté v bodé, ze kterého potfebuji navazat na svou vlastni tvorbu,
ktera jiz trva mozna 25 nebo 26 let, protoze tak dlouho jiz fotografuji. Potfebuji
navazat na to, co jsem délal, utfidit to, protoZze nemohu vézet v bodé, ve kterém mam
pocit, Ze je to jen vrcholek ledovce, ktery vyCniva nad povrch a ktery vefejnost zna,
ale dole je jesté velky kus neobjeveného materialu, ktery znam jen ja. VSiml jsem si
velké nerovnovahy mezi jednim a druhym. Ted to chci upravit tak, aby alespon trochu
vice bylo nahofe neZ dole, abych védél, co bych mél délat dal. Jsem v takovém
bodé, kdy uz musim védét, co ve své praci musim délat, proto musim shrnout své
dilo, které je vcelku dobré. Prosté je mi lito ho tak zanechat, protoze vim, Ze pokud to

neudélam sam, pak to neudéla nikdo.

Rezisér zanechava poznamky ke svym pokynum kameramanovi. Mnoho lidi zna jeho
vizi: scénograf, herci atd. Pokud je ten material natoCeny, pak je teoreticky jesté
mozné podle téchto vizi néco sestfihat. Je skvélé udélat teCku za vétou, ktera jiz
zaznéla, zakoncit jisté etapy. Dlouho jsem mél takové nacCaté faze, cykly, které se
natahovaly, vlekly, a nyni jsem v takovém bodé€, kdy mam chut je vSechny uzavfit,
védét, Ze je to néco, co bylo. Usednout pred témér Cistym obzorem a fict si: Ok, co
ted?

- Susan Sontag pise: ,Jedine¢na moudrost fotografického obrazu se kryje ve zjisténi:
Tady je povrch. A ted’ si myslete, nebo radéji zkuste vycitit to, co se pod nim ukryva.
Zamyslete se, jaka musi byt skutecnost a jestli vypada takhle.” Jak myslite, co je pod

povrchem vasich snimkd, co je viabec pod povrchem fotografii?

Posledni dobou jsem pfemyslel o tom, pro€ jsem vzdal studium uméni. Rezignoval
jsem, a dnes uz to vim, z toho duvodu, Ze véci okolo stylu, vdechny ty véci svazané

se stylem, s tim konkrétnim pofadkem patfi historikim. A to je ten aspekt, ktery mé
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na fotografii zajima nejméné. Mozna nékde na urcité hladiné, o které piSe Susan
Sontag, mozna pravé na tom povrchu jsou véci tykajici se stylu nejviditeln&jsi. Mozna
to, o co ji jde, je, Ze pod tim tenkym listem papiru se néco ukryva. Co je to za

podivny material, Ze je tak tenky, ale je v ném tolik emoci a pocitu.

- Myslel jsem spiSe na duchovni sféru, existuje vibec néco takového? Je vubec
moZné ukazat jen to, co je vidét na tom povrchu papiru, nebo i néco vice? V kontextu

S vasimi snimky se objevil nazor, Ze duchovno. Je to vilbec mozné?

Je. Pod podminkou, Ze divak jiz jisté duchovno ma. Myslim, Ze fotografie mize byt
pouze zaminkou. Duchovno, které je v nas, a my se mezi sebou tolik lisime, jsme
takovymi jedinci, Ze fotografie je tim momentem, kdy se tyto odliSné osobnosti
mohou setkat v roviné jednoho duchovniho prostoru. Zasadni je mozna praveé to, Ze
se trochu jinak na sebe divame v okamziku, kdy se divate na moje fotografie a ja
vim, Ze jste je uz vidél. Rozhovor je ale jiny. Neni to ten stejny rozhovor, ktery vedu
se sousedem ve vytahu, to nejsou ty samé pohledy, néco uz o sobé& vime. Mluvime
jiz trochu jinak, jinak se i divame, jako bychom se jiz trochu znali. To je ten duchovni
prostor, takhle bych to nazval — to jsou ty okruhy zasvécenych. Uméni je tak trochu
pro zasvécené. Uméni neni pro vSechny. Stejné jako divadlo, stejné jako kostel. To
jsou urcité okruhy zasvéceni.

- V8iml jsem si rozdilu mezi cyklem N.Y.C. #02 a Far West. Co je duvodem téchto

odlisnosti? Chtél bych se zeptat, co vas inspirovalo pfi praci na cyklu N.Y.C. #027?

Takovy byl tehdy muj pohled, Eili byl dosti zuzeny. Mizeme to vysvétlit riznymi
vécmi, ale ur€ité ne né&jakymi inspiracemi. Nebyl jsem tehdy zrovna v zafivé
psychické formé. SpiSe to bylo pro mé slozité zivotni obdobi, a z toho vynika tato a
nejina tiha pohledu. Az tolik bylo ve mné riznych skliCenosti nebo bolesti... Obcas
muzeme byt Stastni a délat fantastické snimky, ale ob&as muzeme byt nestastni, a
pfesto délat fantastické snimky. Muzeme fFici, ze Far West, kratce feCeno, byl
takovym fantastickym, pro mé& Stastnym okamzikem v obdobi, kdy byl New York
nestastny. Vlastné jsem se citil dost Spatné a takovy byl i mUj pohled. Proto kdyz se
mé nékdo zepta, proc tolik téch lidi je zady atd., tak odpovidam, zZe to vychazi z toho,
Ze jsem prosté nemél naladu na to, abych se dival druhému ¢lovéku pfimo do oci, a

uz vibec mé ten druhy Cloveék, divajici se na mé, pfimo do oci, nezajimal. Zajimalo

37



mé vlastné to, Zze se muj pohled upira pravé na takové a nejiné véci: tedy na

fragmenty, kousky Clovéka, a ne na celky.

- Chtél bych se zeptat na VarSavu. O tom mésté se Casto rika, Ze je to takové
smetisté. Vy tvrdite, Ze nejdulezitéjsi jsou lidé. Zajimalo by mé, jaci jsou to lidé? Je to
prece z vétsi ¢asti mésto pfistéhovalcu. Jak na vas pusobi ménici se krajina, ktera je
tak trochu neusporadana?

Uplynulo celkem dost €asu, nez se mi ta VarSava vlbec trochu srovnala do néceho,
co jsem mohl sam pro sebe nazvat méstem. Kdyz jsem sem v roce 1985 pfijel, tak
muj prvni pocit byl takovy, Ze tady pfed 30—40 lety néjaka atomova bomba smetla to
mésto z povrchu zemského a Ze ti lidé jeSté z toho podzemi nevylezli. Ale de facto to
tak bylo. Byla 2. svétova valka a to mésto bylo srovnano se zemi. V 80. nebo 90.
letech bylo tohle mésto stale jesté v troskach a to mi asi vadilo. Nemohl jsem najit
klic, jak se na to mésto divat.

New York — to jsou fantastické perspektivy. Kam se podivate, je néjaka kompozice a
v8echno se srovnava, protoze vSechno je skvéle urbanisticky promyslené atd. uz

pres sto let. Alespon tam premysleji, jak jednu budovu vedle druhé umistit.

Dale, Far West je genialni krajinou, Tokyo — 21. stoleti smichané s 19. stoletim, Pafiz
— takovy maly skanzen na fotografovani, a VarSava — kompletné rozbita Celist. Tady
couha jeden zub, tam stary kofen, tady dira, néco neskute¢ného. Ted uz to neni tak
citelné, kdyz se divame na linii horizontu a vidime tolik panelakd. Prosim, pfedstavte
si tu linii horizontu pouze s Palacem kultury. Tak to bylo. Tak to mésto vypadalo. Tady

dam, tady jakési prazdné misto. Ted jsou vSechnata prazdna mista zastavéna.

Ptate se na toho VarSavana, ja nastésti toho VarSavana poznam od pfistéhovalce.
Vim, kde jsou takova mista, v nichz muzeme takové rodilé VarSavany potkat, vim,
kde se schazeji, vim, kde se schovavaji pfed témi pristéhovalymi. Vim, kde ti
pristéhovalci dominuji, ve kterych mistech. Viceméné vim, jak bydli atd. Hodné
o nich vim, a hodné vim o VarSavanech. Ve mésté jako Var$ava je to trochu jako
v cirkuse. Co Ctvrt, to jiné pfedstaveni. Tady néjaky klaun s Cervenym nosem, tam
vyskakuje néjaka opice v kalhotkach, pak zebra skace pres kruh, tady néjaky krotitel

Iva.
- To, o ¢em jste mluvil, mi pfipomina snimKy z knizky ,Stacja Warszawa®“...
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Ja jsem vzdélanim kameraman. Styl je mi blizky. Kdyz Roman Polanski nataci filmy,
tak pokud jde o kostymni film, pak je od zaCatku do konce vidét, Ze je to kostymni
film. Ve filmu ,Pirati“ nebo v ,Tess" najednou nemate thriller nebo horor, ty styly jsou
spiSe Cisté. On nastésti nenataci porad dokola ten stejny film, ale kazdy jeho film je
jiny. Ja myslim trochu jako on. Nefikam, Ze jako Roman Polanski, protoze lidi
myslicich jako on jsou stovky, tisice, miliony... Ja jen nabizim nejjednodussi priklad.
Myslim pravé timto zpisobem. Kazdy projekt je pro mé néco nového. Hledam nové
nastroje, novy styl, novy zplsob nazirani, jiné objektivy atd. V pfipadé cyklu ,Stacja
Warszawa“ mé zajimal styl trochu komedialni. Nékteré fotografie jsou v podstaté uz i
trochu kyCovité. Kdyby se vytahly zkontextu knizky, pak jsou jako
samostatné snimky nesnesitelné. Na strankach knihy se obhajuji nejlépe. Protoze uz
i na vystavé se zacCina délat néco jiného, néjaky jiny pfibéh. Bez toho textu, bez toho
rozdéleni na fejetony atd. Neznamena to vSak, Ze mam na VarSavu jen takovy
pohled.

- Budou fotografie z knihy zarazeny do cyklu o Polsku, nebo to bude sevienéjsi

cyklus zaloZzeny na ¢ernobilych snimcich?

Mohl bych se vice snazit ten cyklus sjednotit. Stejné jako sochar sbira rizny material,
tady kamen, tady néjaky klacek, tady kousek kovu, a z toho udéla sochu, ze vieho
toho materialu. Ja to tak né&jak podobné citim s Polskem, Ze mam rlizné materialy a
z nich vytvofim jedno téma. A opravdu bych jej mohl do né&jaké formy natlacit,
z Cehoz pak prameni rizna moje dilemata. Mam z té sochy vyhodit ty draty a kameny
a nechat jen to dfevo a udélat néco jen z toho dfeva? Anebo ponechat vSechny ty
materialy a pokusit se z toho poslepovat celek... To jsou rGzna dilemata, zvlasté
pokud se to tyka toho jednoho ¢lovéka, jako jsem ja, ktery ma rizné styly rad a rad
zkousi riizné nové véci. To se délo v obdobi dlouhém vice nez dvacet let. Uzavfit to

nyni je téZké, ale neni to nemozné, jen proste...
- Je treba se rozhodnout.

Ano, je tfeba se rozhodnout. Ale k tomuto rozhodnuti se musi také dojit. Clovék
musi sam vé&dét, co chce. Rici si: Ok, to je to, co chci Fici. ProtoZze k tomu to pak
spéje, ze muzete zhlédnout jisty celek a z toho celku vynika néjaky charakter. Stejné
jako jste si v8imnul, Ze ,Stacja Warszawa“ je trochu komedialni, protoze takovy byl

zamér. Mohl jsem ten cyklus vytvofit dramaticky. Mohl jsem vybrat zabéry tykajici se
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VarSavy tak, aby na kazdém snimku bylo néjaké drama, mohl jsem to tak udélat, ale

to by bylo uplné opacné, nez chtéla autorka.

- Chapu, Ze diky snaham seradit si svou doCasnou tvorbu nemate zatim ¢as planovat

zadnou dalsSi zahraniéni cestu?

Ne. Loni jsem byl pét tydnl v Japonsku, to je vice nez mésic. To mi staCilo. Na
zakladé této cesty nyni uzaviram japonsky cyklus, vnémz z 30 % budou jiz dfive
prezentované snimky, tedy okolo 29 fotografii z celkem 36. Dale pfibude dalSich 70
% snimkd novych, které jeSté prezentovany nebyly, pfiCemz téchto 70 % jsou snimky
z minulého roku. Tak jsem poskladal svuj nejnovéjsi projekt.

- Zdalo se, Ze je cyklus uzavreny...
Souhlasim... Sam jsem byl pfekvapen. (Smich)

- Je pro nas fotografie zrcadlem, méla by vzbuzovat reflexe? Existuji pro vase
fotografie néjaké spolecné viastnosti? Existuje néco, co chcete svymi snimky sdélit?

Myslim, Ze je to pocit empatie. To je to, co bych chtél pfedat. Jestli jsem se na
nékoho nebo na néco zadival, pak proto, aby snad druha tfeti osoba prohlizejici si ty
snimky se na to také zadivala a méla pravé néjakou empatii, né€jaky soucit, aby to
spolu zahralo na té predstavivosti, aby uvidéla, ze svét se sklada z rGznych
paradoxu. Je to sice trochu banalni, ale néktefi ty paradoxy nevidi kazdy den. Najdou
je v literatufe, ve slozitych rovnicich, ale okolo sebe nevidi to, Ze jsou sami soucasti
toho véeho. Mozna pravé fotografie je tim jednoduchych, okamzitym médiem, mozna

pravé v tom je ta jeji sila...

Mozna je to otazka cituplnosti a citlivosti...
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11. Zivotopis

Wojtek Wieteska se narodil 24. listopadu roku 1964 ve VarSavé. Jeho otec je
Séfkuchafem, matka zdravotni sestra. Détstvi stravil ve vychodnim Berliné, Pafizi a
VarSavé. Ve VarSavé chodil do tfi zakladnich Skol a jednoho gymnazia, v Pafizi do tfi

zakladnich Skol a tfi gymnazii.

V roce 1980 opousti Pafiz. V letech 1983 az 1985 studuje déjiny uméni na pafizské
Sorboné. Ze zvédavosti se vraci do Polska v roce 1985. Usidlil se ve Var$avé, kde
pracuje do dnes. Na VarSavské univerzité pokraCuje ve studiu déjin umeéni, které
zacal studovat v roce 1985, a v roce 1987 studium opét prerusuje. V letech 1987 az
1992 studuje obor Kamera na fakulté filmové a televizni tvorby v Lodzi (wydziat
operatorski i realizacji telewizyjnej PWSFiTviT w todzi). V dobé studia poprvé
navstévuje New York, v roce 1991 poprvé Tokio. V Tokiu se objevuje opét v roce
1992, 1993 a 1996. V roce 1998 pracuje na projektu ,Far West®, v roce 2002 vytvari
projekt ,N.Y.C. #02“. Nyni bydli ve VarSavé a pracuje na uméleckych a reklamnich

projektech.

Individualni vystavy, vybér:

1987: ,36 x Paryz“ — Francouzsky kulturni institut, VarSava.

1990: ,Fotografie Czarno-Biate” — Galerie Dolna Volta, VarSava.
1997: ,Rzeczywistosc¢” — Galeria/Studio Gierattowského, Varsava.
1999: ,Far West" — ZPAF, VarSava.

2000: , Tokyo“ — Centrum japonského uméni a techniky Manggha, Krakov.
2000: ,Bohaterowie naszej wolnosci“ — Kralovsky zamek, VarSava.
2003: ,N.Y.C. #02“ — Centrum souc¢asného uméni, VarSava.

2004: ,Okruchy miasta“ — Palac uméni, Krakov.

2005: ,Martwa natura“ — Galerie Art New Media, VarSava.

2006: ,Stacja Warszawa“ — Yours Gallery, VarSava.

2007: ,Protest 2007 — Galeria Le Guern, VarSava.

Skupinové vystavy, vybér:

2008: ,Efekt czerwonych oczu“ — CSW, VarS$ava.

V soucCasné dobé pracuje Wojtek Wieteska na cyklech: ,Polska 1986—2008: Znaki
Szczegolne®.
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Je jedinym polskym fotografem, ktery byl vybran nadnarodni firmou ,,Our Place® pro
spolupraci na cyklu: ,Svétové dédictvi“ pro UNESCO.

Fotografie Wojtka Wietesky byly publikovany mj. na strankach téchto ¢asopisu: denik
Gazeta Wyborcza a jeji magazin, magazin deniku Rzeczpospolita, Pozytyw, VIVA!,
Twoj Styl, Elle, Glamour, Cosmopolitan, Marie-Claire, Voyage, Fototapety, Shots,
Miedzy Nami, Przekroj, OKO, Zwierciadfo, Pani, Junge Kunst. Od roku 1993 se
Wojtek Wieteska vénuje také fotografii a produkci reklamnich filma pro
nejvyznamnéjsi klienty a reklamni agentury v Polsku. Ocenéni, mj.: Kreatura 95,
Pinnacle DDB '98, Agfa szansa Pro’98, Ziote Orty 2000, Ziote Orty 2003 -
nominace, Kreatura 2005, 2006.

Spolupracuje také na spoleenskych dobrocinnych projektech:
,Mama w cigzy“ — Fundacja Sw. Mikotaja, 2007.

~Warszawskie Hospicjum dla dzieci“ (1998, 1999, 2000, 2001, 2002).
,Kosowo” — Caritas, ,Tecza"“.

,Litwa“— Polska Akcja Humanitarna (2001, 2002).

,Bohaterowie naszej wolnosci‘— Ministerstvo kultury a narodniho dédictvi.

Individualni publikace:

.Far West“, 1999. Katalog k vystaveé.

, TOKyo“, 2000. Katalog k vystavé.

,Bohaterowie naszej wolnosci®, 2000. Katalog k vystavé.

,N.Y.C. #02° 2003. Album doprovazejici vystavu.

,Stacja Warszawa*“ (text: Agata Passent), 2007. Vydal Nowy Swiat.
.Party in the City“, 2007. Vydal Miedzy Nami.

Fotografie Wojtka Wieteski jsou zastoupeny v soukromych sbirkach v Polsku,

Né&mecku, Svycarsku, Svédsku, Francii, Japonsku a Spojenych statech.
Pfednasi na PWSFTviT v Lodzi.

Zastupuje ho galerie uméni: Art New Media, Galeria 65, Luksfera, Yours Gallery ve
VarSavé a Lumas v Berliné.
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