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Rada bych podékovala vSem, kteri mi pii realizaci této
diplomové prace pomohli radou ¢i dobrym slovem. Chtéla
bych podékovat predevsim prof. Vladimiru Birgusovi za
prinosné konzultace a vSem, kteri se mi pokusili odpovédét
na mé zaludné otazky. Muj dik patii v neposledni radé také
uvedenym autorim, Ze si nasli ¢as se mnou rozmlouvat

nad tak intimnim tématem, jakym autoakt bezesporu je.



Sam sobé modelem...
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Uvod

Pro svou magisterskou praci jsem si zvolila téma autoaktu v ceské fotografii.
Intimnost tohoto druhu fotografie, jeji specificky pribéh vzniku a pohnutky
autoru, které je privadéji k zaznamenani sebe sama, mé natolik fascinuji, ze

jsem se rozhodla pro zpracovani tohoto tématu v ramci teoretické prace.

Zvazuji zde vyznam arteterapie, jez je s fotografii bezpochyby tuzce spjata.
Jednim ze zakladnich prvku v arteterapii je zrcadlo, jimZ nazirame sami na
sebe, komunikujeme a prijimame svij obraz, stejné tak jako v sebezobrazeni

pomoci fotografie.

Zeny a muzi maji vétsinou naprosto odlisné divody, které je vedou k vytvo-
feni autoaktu. Zeny se ¢asto pozastavuji nad svym télem a ztotoziuji se s nim
v pribéhu celého zivota. Citlivé téma télesnosti a odvaha je urcitym zptisobem
zpracovat muze byt cestou, jak splynout ¢i se vyrovnat se svou vizualnosti.
Muzi casto pouzivaji své télo jako médium pro vyiceni myslenek ¢i pro zpra-
covani konkrétnich témat a filozofii. Sam autor vi nejlépe, co chce vyjadrit

a jakou formou. Pokud zvoli sebe jako model, prociti samotny vznik zabéru.

Otazka exhibicionismu je problematickd a je mnoho autord, u kterych je
toto hlavnim motivem. Tyto fotografie ale ptisobi prvoplanové a priliS plosné,

proto jim v této praci neni vénovano prili§ pozornosti.

Hranice mezi autoaktem a pornem miize byt u kazdého z nas velmi raz-
noroda a zavisi na mnoha okolnostech, ale predevsim na recipientovi, jak
zobrazeni vnima. Tyto roviny se prolinaji, ale i rozchazeji, a to predevsim ve

smyslu.



Existuji autori, kteii se autoaktem vyraznéji zabyvaji, ale je to pro né nato-
lik intimni a denikova zalezitost, ze by ji nikdy nezverejnili. Snimky v téchto
pripadech nesou vyznam pouze pro fotografa, nevztahuji se ke konkrétnimu

uméleckému proudu ¢i obdobi a ani kritické analyzy zde nejsou podstatné.

Nase télesnost nam umoznuje reflexi se svétem, ale hlavné je to misto pro
zakotveni naSeho ja. Pokud vytvorime harmonii mezi télem a dusi, podaii se

nam uchopit prozivany svét lépe a plnéji.



Historické nahlédnuti

S prichodem daguerrotypie se zacaly objevovat prvi erotické zaznamy Zzen,
které drazdily svou autenti¢nosti oproti predeslému malirskému vyjadreni. Je
pravdépodobné, zZe fotografové pri snimani nahych sleéen komponovali i sami
sebe do zabért, které slouzily pouze pro soukromé ucely. Autoakt se tedy mohl

objevovat uz v pocéatcich vzniku fotografie, ale zadny z nich se nedochoval.

Poprvé téma sebezobrazeni nalézame ve fotografiich Josefa Vachala ¢i
Frantiska Drtikola. Oba ve své tvorbé reflektovali rizna obdobi svych zivotd,
a tak zcela rozdilné pojali motiv ukfizovani. Drtikol byl ovlivnén kiestanskou
tradici rodiny, kde vyrutstal. Po celozivotnim vyvoji dospél k vychodnim filozo-
fiim, zobrazoval se v medita¢nich polohach jakoby ocistén od tihy pozemského

svéta.

Ve 20. stoleti miZzeme zaznamenat i mnoho jinych tendenci v autoaktu.
Surrealistické pristupy zpodobnovaly télo jako prostiedek k vytvareni akci
a naznacily v dalsich letech piichod performance a body artu, pro néz je typic-
ké vyuziti vlastniho téla. Dokumentacni fotografie k akcim vznikaly i u Vacla-

va Zykmunda, ten pronikal do rovin psychického podvédomi a snt.
Jiny pohled prinaseji umeélci zkoumajici své télo jako vytvarny objekt.
Napriklad u Zdenka Lhotaka jde o ne vidy plné identifikovatelné pohledy,

ve kterych muzeme cist. Vzniklo rozsahlé dilo postavené na autoaktu, jemuz

se soustavné vénuje, podobné jako Michal Mackd.
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Zajem nékterych fotografti o své vlastni zpodobnéni podnécovala jejich ex-
hibicionisticka touha predvadéni se pred divakem a stylizace do role modelu.
Zapojovali sami sebe do erotickych her. V souc¢asné dobé pornografie vstupuje

do uméni a dochazi tak mezi nimi k prolnuti.

Umélci zaznamenavaji své prozitky a osvétluji skryty smysl a tajemstvi

télesnosti.
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Pojeti autoaktu

u zahraniénich autoru
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Pierre Molinier

Fotograf, ktery pretvarel své
muzské télo, na télo ,idealni®
krasky. Jeho série konceptualni
transformace dokumentovala
kulturu téla, jez byla vytvorena
nejen pro fotoaparat. Hleda-
ni takého vyrazu bylo velmi
intimnim umeéleckym proce-
sem. Molinier manipuloval se
svym télem, cilevédomé ,se
ukazoval a zakryval, a vytva-
rel tak novou vizualni podobu
sebe sama, kterou pak mnozil
a komponoval do obrazcti. Svou
neutésenou cestu zivotem ukon-
¢il v breznu 1976 ritualni sebe-
vrazdou, jez souvisela i s jeho

homosexualitou.

Pierre Molinier: Les Jambes d “amour

Pierre Molinier: Melange des godemiches et

jambes, photomontage, 1967
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Robert Mapplethorpe

Je autorem, ktery se snazil po-
moci svych portrétd oteviené
zobrazit svou vlastni homosexu-
alitu. Zpracovaval kontroverzni
témata a dodnes je vzorem pro
mnoho umélci. Nevyhybal se
zachytit zvracenost, spojil sex
a uméni dohromady. V polo-
viné 70. let bylo zobrazovani
vlastniho téla rozsirené hlavné
v oblasti performanci a kon-

ceptualnich projekti. Mapple-

Mapplethorpe: Autoportrét 1978

thorpe fotografii jako Cisté uméni prili§ neuznaval, ale chapal ji jako néastroj

vytvarného uméni a zachycoval jim své intimni ja. Orientoval se predevsim na

sebe, na muzské télo, vytvarel sadoma-
sochistické studie, ale 1 kvétinova ero-
ticka zatisi. Vzdy mu na prvnim misté
slo o definovani vlastni image, ale be-
zesporu chtél i Sokovat. Systematicky
projektoval rtizné podoby své osobnosti
do védomi vefrejnosti a pomoci umeéni

bojoval za svobodu sexualni orientace.

~Myslim si, Ze uméni muZe byt por-
nografické a pritom mit hlubsi socialni
hodnotu. Muize byt obojim, a prdvé proto
to delam - chet mit vsechny pruvky por-
nografie a zdrovern strukturu osvétleni,

kterd ji povzndsi.“!

Mapplethorpe: Autoportrét 1971
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Duane Michals

Kromé portréti se Duane Michals pro-
slavil hlavné fotografickymi sekvencemi,
které si sam inscenoval. ,Nebyl jsem spo-
kojeny s izolovanym obrazem, protoZe jsem
ho nemohl primét k pokracovani vypovédi.
V sekvenci vypovidd soubor obrazii o tom,

co neni s to fici kaZdy sim o sobé.“*

Okruh autorova zajmu v oblasti uméni
je neohraniceny, ke svym fotografiim pise
texty, ilustroval basnické sbirky, napsal
1 détskou knihu. Do svych fotografii za-
komponovava i sam sebe. Jeho fotografie
vychazeji ze sni a fantazie, nikdy v sobé
neskryvaji odpovédi, ale naopak nespocet
otazek. Zajima ho nepoznané a nedotknu-
telné, a pravé proto jeho pribéhy v sobé
nesou jistou mysterii. Na uvedené fotogra-

fii je naznacen vztah otce a syna.

Duane Michals
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Gilbert & George

Umeélecka 1 partnerska
dvojice Gilbert a George
se o svych dilech vyjad-

ruji jako o ,sculpture®.

V jejich tvorbé se prolina

video, kresby a fotografie. Gilbert-George: Krvavé odhalovani, 1996
Nahota jejich vlastnich tél

se objevovala uz v 80. letech v souboru ,toryové lidu“, kde sami sebe nofti
do nejraznéjsich exkrementt, jako jsou krev, moc, slzy, sekrety atd. a kde je
zvyznamnéna 1 otazka nemoci AIDS. Na uvedené fotografii vyuzili poutavosti
efektnim nezvétSovanim bunééného pozadi. Cervena barva, kterou radi pouzi-
vaji, umocnuje zneklidnujici atmosféru zvétsenin. Gilbert a George dlouha léta

vystupovali proti akademiénosti uméni, jeji nudé a uzavienosti.

L,Umélci méni svét, protoZe méni mordlku. Svét je zaloZeny na mordlce a ze
dne na den se méni, protoZe ho chceme vidét jinak, protoZe pritomnost se nam

nelibi, protoZe chceme néco jiné. A umelec je vidy v cele téchto idei.“?

Piere a Gilles

Jde o francouzskou dvojici autor, homosexuald, z nichz jeden je fotograf
a druhy ovlada americkou retus. Vytvareji postmodernistické, barevné a na-
sladlé snimky, které jsou inspirovany nejriznéjsimi hyperkycovitymi motivy.
Jde o inscenovanou fotografii, do niz jsou casto zakomponovani sami, a to
v romantickych i erotickych pézach. Timto pristupem a svou maximalistickou
snahou objevovat krasu vynikaji, a 1 proto se u nich nechavaji portrétovat

znamé osobnosti.
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Helmut Newton

Patii k nejvyraznéjsim svétovym fotografim. Proslavil se predevsim v oblasti
mody, portréta a aktu. Vyznacuje se citem pro zaznamenani doby a jeho pri-
znivci tvrdi, ze vytvoril ,novy styl aktu®“. Ve snimky Helmuta Newtona upied-
nostnuji chladnou sexualitu a erotiku pred néznou smyslnosti. Autor se do-
konce stylizuji i do role voyera. Ve svych autoaktech je zobrazovan predevsim
se svoji Zenou v nejruznéjsich, i intimnich, okamzicich. V roce 2000 probéhla
v Koliné nad Rynem vystava fotografii ,We and They“, kde byly tyto snimky

také zastoupeny.
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Nan Goldin

O Sest let starsi sestra Nan
Goldinové spachala na prahu
dospélosti  sebevrazdu. Po
této udalosti zacala autorka
fotograficky = zaznamenavat
své pratele, rodinu, milence,
milenky i sebe sama v nejin-
timnéjsich situacich. Vznikl
tak jakysi fotograficky denik,
jehoZz soucasti jsou nejrozma-
nitéjsi skutecnosti, s nimiz
se autorka setkala: zavislosti
na drogach, volnost vztahu,
citové vyprahli lidé i1 umi-
rani. Autorka zve divaka

do svéta osobnich prozitka

a zkusSenosti, zverejnénim se

vydava napospas pohledim Ngn Goldin: Autoportrét
okoli. Fotografovani pomahd  ymodré koupelns, 1991
Nan Goldin porozumét sobé

samé a casti svéta, v némz zije. Je uprimnou vypravéckou svého pribéhu
a podarilo se ji povysit fotograficky denik na dobovou vypovéd. Jeji autoakty
vznikaly nejcastéji béhem intimnich chvil s jejim pritelem Brianem, sama sebe

zdokumentovala ve vét§inou ,neutulnych“ prostredich.

~Dokumentuji sviy Zivot. Vyplyvd to ze schopnosti momentky. Momentky vy-
tvareji historii. Pro upominku zaznamendvaji lidi, misto a dobu jejich setkdava-
ni. Myslim, Ze je to jedna z nejuyssich forem fotografie, proto jsem si vytvorila

vlastni estetiku momentky.“*



Suzanne Pastor

Suzanne Pastor v 90. letech pusobila
jako reditelka Prazského domu fotografie.
Jeji tvorba vychazi z jemnych poetickych
snimki z détstvi. V ramci sebezobrazeni
fotografovala sebe se svym pritelem pii
tom nejintimnéjSim fyzickém kontaktu.
Osobni rovina, kterou zvolila ptsobi
velice vytvarné a citlivé vuci danému té-
matu. Napriklad oproti Nan Goldin, jejiz
vidéni je dokumentarni, diraz je kladen
na zaznam, vétsinou vyhrocenych situaci,
a podstata je ukryta v myslence, a ne li-
bivosti.V pohledu Suzanne Pastor nacha-

zime estetickou rovinu Zenského vnimani

sexuality.

Suzanne Pastor, Bez ndzvu 1980

Suzanne Pastor, Bez ndazvu 1980

V  soucasneé dobé sméieje
k asamblazim, kde kombinuje frag-
menty téla a svaj diar - denik se
zapisky. Vysledek pak prezentuje
na sklenénych deskach v podobé
knihy.

Suzanne Pastor, Bez ndzvu 1980
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Pierre Daguin

Pierre Daguin je francouzsky
umélec, ktery se zabyva volnou
vytvarnou a literarni cinnosti.
Jeho dilo je velmi mnohotvar-
né a svou pozornost k médiu
fotografie zaméril v 90. letech,
a to ve fotografickych cyklech,
kde figuruji Zeny a sam Daguin.
Tento autor pracuje s cernobi-
lou 1 barevnou fotografii a ve
snimcich zkouma otazky voye-
rismu a vztahu mezi intimnim

a verejnym prostorem. Lehka

Pierre Daguin: Bez ndzvu

pornografie jeho snimkt ptisobi casto absurdné. Autor se jako svlj vlastni

objekt citi nejlépe v nestylizovanych prostiedich.

sJeho smysl je ve hre a svddéni, protoZe ,svést samotny znak a vyznam je

daleko vyznamnéjsi nez dobyvani jakékoli pravdy®.
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Boris Mikhailov

Projekt skupiny ukrajin-
skych fotografi Borise Mi-
chajlova, Sergeje Bratkova,
Sergeje Solonského nesl na-
zev ,Kdybych byl Némec®.

Pro mladsi populaci,
jez zna valku z filmt nebo
z povidani svych dédecku

a babicek, je obraz tohoto

Boris Mikhailov: Trilogie vasné
(z némecké klasiky), 1994

genetického nepritele ponékud narusen soucasnym atraktivnim Zivotnim

Boris Mikhailov: Na nemocnicni posteli,
aneb posledni dny Goetheho, 1994

ci na zavaznou politickou situaci konce

druhé svétové valky.

standardem v Némecku. Na
otazku: koho by jste si radé-
ji vzala, Rusa nebo Neémce,
mnoho mladych Zen odpo-
védélo ,Némce“. Autori se
tim inspirovali, a vytvorili
sérii smySlenych ,front-line“
(prednich linii) fotografii, ve
kterych dojem z némeckého
vojaka v okupované Ukrajiné
koresponduje s pripomenutim
verejnosti roku 1995. Tento

projekt je prinejmensim reak-

roku a také padesatého vyroci konce
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Oleg Kulik

Oleg Kulik vstoupil na moskev-
skou umeéleckou scénu v polovi-
né 80. let. Jeho nahé télo je na-
strojem pro performans a ruz-
né akeéni koncepty. Sam se citi

byt umeélcem, ktery Zije a tvoii

na pomezi kultury a ne-kul- _
L Oleg Kulik: Hluboko do Ruska, 1994

tury. Autorovo souciténi se

zviraty ma koreny v trauma-

tu z détstvi a promita se 1 do
jeho tvorby. Napriklad v akei
,1 bite Amerika and America
bite me® zZil nahy Kulik jako

pes zavieny do koéje, jez byla

Oleg Kulik: Rozzureny pes aneb posledni

tabu streZené jedinym cerberem
(spolu s Alexandrem Brenerem). Moskva,uli-
ce Jakimanka. 23.11.1994

postavena uvniti galerie, a Stékotem a vrce-
nim komunikoval s divikem. V jiné akci se
zase snazil na vlastni kGzi objevit a prozit
pocity rozzuireného, poulicniho a toulajiciho

psa, a polozit si otazku, do jaké miry muze

tato sebestylizace odpovidat skutecnému

Oleg Kulik: Kulik je vlastné
ptak,Galerie 21,Petrohrad,
22.10.2004

osobnimu pocitu.
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Vysledkem projektu ,Rusko rozumem nepochopis“ byl film a aloum fotogra-
fii, kde je napriklad naznacen i koitalni kontakt se zviraty. Kulik se snazi uka-
zat realitu jako prostor, kde je Zivot lidi a zviirat biologicky i osudové propojen.
V roce 1995 neodény Kulik vyskocil z okna jednoho bytu a privazan na lané
plachtil vzduchem. Performanci nazval ,Kulik je vlasné ptak“, ¢imz naznadcil
touhu clovéka prekonat lidskou smrtelnost a odprostit se od prizemnosti byti.
Jadrem této performance byl opét osobni prozitek, stejné jako u vsech jeho

ostatnich akei.

~Pohled Olega Kulika je posthumadnni, jako by se na nds dival orel nebo
sluka, a pro létajici antropozoomorfni bytost, nemd, zda se, svet lidske kultury

ani za mdk vdznosti“.®

Oleg Kulik: zatméni 1,z cyklu Rus,1999
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Jana Hojstricova

Je mlada slovenska autorka, naro-
zena a soucasné i zijici na Sloven-
sku, ktera se ve svych fotografiich
soustireduje na specifické znaky
zenské identity. Pro svou vypovéd
v cyklu ,,...0d sedmej do osme;j...
vznikléem v roce 2000, pracuje
jako s fotografickym objektem se
svym vlastnim télem a pokousi
se divakovi zprostredkovat své
nejriznéjsi intimni prozitky. Vy-
pravéni autorc¢ina piribéhu nam
neskryva napiiklad ranni toaletu
¢i sexualni prozitek. Jeji fotogra-
fie jsou ladény v lehce hnédém
tonu, a mimo jiné i proto pusobi

snové az poeticky.

Jana Hojstricova: Z cyklu ,,... 02

Jana Hojstricova: Z cyklu ,,... 03



Autoakt

a cesti autori
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Frantisek Drtikol

Frantisek Drtikol se narodil 3. brezna v Ptibrami.
Uz jako dité meél vztah k vytvarnému umeéni a pral
si studovat Skoly umeélecky zamétrené. Jeho otec
v nich bohuzel spatioval financ¢ni nejistotu, a tak
Frantisek Drtikol nastoupuje do piribramského

gymnazia. Z tohoto studia predéasné odchazi a ro-

ku 1898 nastupuje do uceni k fotografovi Antoni-
nu Mattasovi. Zustava zde t¥i roky a jeho ¢innosti Frantisek Drtikol:

jsou pomocné fotografické prace. Autoportrét 1914

Na podzim roku 1901 odjizdi do Mnichova, kde nastupuje do dvouleté od-
borné §koly Ucéebni a vyzkumny ustav pro fotografii.

V roce 1904 je povolan k trileté vojenské sluzbé. Béhem téchto let kresli
a maluje. Z vojenské sluzby se vraci roku 1907 do Pribrami, kde si otevira

prvni vlastni fotoateliér.

Roku 1910 otvira ateliér ,Drtikol a spol.“. Po case prijima ucedniky i za-
meéstnance, mezi nimiz jsou 1 Jaroslav Rossler ¢i Gertruda Fischerova, pozdéj-
si Rosslerova zZena. Tento ateliér si brzy vybuduje své stabilni misto v umélec-
kém prostiredi a zacina pritahovat i fadu prednich osobnosti, které si chtéji

nechat zhotovit kvalitni portrét.

Drtikol se vedle zakazkové tvorby vénoval i tvorbé volné, a to predevsim
aktim, portrétim, krajinam a meéstskym zakoutim. Vznikla tak série foto-
grafii staré Prahy. Jeho akty jsou na svou dobu velmi odvazné a daly by se
rozdélit do dvou skupin. Do prvni skupiny prirfazujeme akty lyrické, v nichz
lze nalézt zasnénost, melancholii, nasladlost a dekorativnost s typickymi se-
cesnimi prvky. V druhé dramatické roviné se setkavame predevsim se snimky
Salome, kde jde zejména jeji silu a krasu, ktera symbolizuje erotickou vasen,
smrt a protiklad télesného a duchovniho citu. Mezi dalsi tzv. dramatické snim-
ky muzeme zaradit napf. Zenu zobrazenou jako egyptskou sfingu, ktera lezi
na téle nahého muze, a ten na vysokém podstavci. Jeho akty ptsobi celkove
velmi dynamicky, Drtikol mél neuvéritelny a své dobé bezkonkurenéni cit na-

znacit pohyb.
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Vedle portrétni fotografie se zivil také fotografii divadelni a snimky publi-

koval v ruznych listech napf. také v ,Ceském svété”.

Drtikol se ucastnil fady nejraznéjsich vystav a soutézi a jeho dilo dosahlo
velkého ohlasu a popularity. Do jeho ateliéru piichazeli osobnosti jako napii-
klad T. G. Masaryk, Edvard Benes, Leos Janacek, Josef Suk a mnoho dalsich.

Ve tvorbé svych akti pokracoval dale i ve 20. letech. Zpocatku byly ovliv-
nény secesnim pojetim, ale postupné zacal silit vliv modernich uméleckych
smeéra. Drtikol zac¢ina opoustét uslechtilé tisky a své modelky komponuje do
ktivek, kruhti a obdélnikd. Modelky zaujimaji dynamické a napjaté pozy. Vyu-
ziva ruznych dekoraci jako napt. hranold, sloupd, tyci, schodi apod. Ze snim-
ka mizi latky a drapérie a na pozadi se objevuji stiny a svételna modulace.

Pracuje s vyrezem, modelky jsou ¢asto zachyceny jen v detailech.

Ve 30. letech pozvolna opousti fotografickou tvorbu a obraci se k vychod-
nim filozofiim: buddhismu, hinduismu a jinym. Vénuje se piekladiim kniznich
dél z némciny tykajici se téchto témat a sam pise texty o moralnich kodexech
v nabozenstvi. Za¢ina meditovat, cvici jogu, otuzuje se a vytvari si kolem sebe
okruh znamych a zakd, s nimiz sdili svtj pristup k Zivotu.

V dalsi své fotografické tvorbé jiz nepracuje s zivymi modelkami, ale vyre-
zava si makety nerealnych postav z tenké preklizky, ty pak komponuje do vy-
slednych obrazil, které se inspiruji ruznymi vychodnimi teoriemi. Figurky se
jakoby vznasi, a ptisobi tak zcela odhmotnéné. Dilezitou roli zde hraje (ostatné
jako u vsSech Drtikolovych fotografii) svétlo. Zkous$i riuzna tonalni provedeni,

zjistuje, v kterém je celek nejvice plisobivy, a prudce strida jasy a stiny.

Frantisek Drtikol ve svych 52 letech zanechava definitivné fotografické
¢innosti a prodava svij ateliér ve Vodickové ulici. Zije se svou manzelkou
Jarmilou Rambouskovou a vénuje se jiz pouze malovani a studiu filozofického,
buddhistického a joginského uceni. Ocita se tézké financni situaci, jelikoz jeho
obrazy nejsou zadané. Jedna se hlavné o krajiny a symbolické kompozice, kte-

ré navazuji na fotografie s vyrezavanymi figurkami.

V roce 1956 Drtikol onemocni a prestava malovat. V tu dobu se o néj pecu-
je jeho druha Zena, ktera ale umira roku 1959. V té dobé je jiz Drtikol upoutan
na ltzko, stara se o néj jeho byvala zaméstnankyné a pritelkyné Anna Souku-
pova. Frantisek Drtikol umira 13. ledna 1961.
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vychdzeni ze vnitr...

Zasadni fotografii, kdy se Drtikol rozhodl pouzit sebe jako model, je Autopor-
trét jako Jezis Kristus, ktery vznikl v roce 1913. Drtikol vyrostl v kiestanské
rodiné, coz v ném bylo zakorenéno, ale v pribéhu zZivota se jeho postoj k na-
bozenstvi ménil. V dobé, kdy fotografie vznikala, §lo Drtikolovi o intenzivni
proziti pociti Krista, o setkani a jakési primé prolnuti s Nim. Jeho sebepro-
jekce do postavy Krista méla tedy silny duchovni rozmér, narozdil od Josefa
Vachala, ktery sam sebe také zpodobnil v roli Krista. Oba se lisi napriklad od
Saudka, v jehoz tvorbé je zastoupena silna cast exhibicionismu. Z Drtikolova
vyrazu ve tvari mizeme Cist jeho prozitky a citit myslenkovou vaznost. Z do-

pisu své lasce Elisce Janské:

»lak chtél bych umrit jako Kris-
tus, rozpjat, pribit na krizi. Umrit
pomalu, co kapka po kapce z mych
Zil by tekla. A chtél bych: bys mé
uzrela, kdyZ jiz nemohl bych, ti-
chym umirdnim zmoZen, ani o0cCi
otevrit, bych naposledy jsem Té
mohl zlibat. Chuvdtala bys jata

i L

ndhle prudkou ldskou. Ldskou,
ktera by pronikla mé wumirani, Frantisek Drtikol: Autoportrét jako JeZis
kterou bych citil ve vsech Zildch, Kristus, 1913

jak rychle se priblizuje, jako ohen.

(...) Privanula bys nahd, jak vdnek, ktery by hrdl si s mymi vlasy a ktery by
odndsel mé kapky krve na kvéty, kde by zistaly jak rosa v cervdncich. A klekla
bys a objala mé telo. A driv, nez své ldskou Zhavé rty bys prisdla k mému telu,
vedel bych, kam je prisajes. A chtél by jsi sdala mou krev, by aspori drobek mého
Zivota, mé ldasky v Tebe vyslo. A ndhle by jsi vstala, bys polibila moje oci. A kdyz
bys polibila moje rty, kdyZ by moje rty na Tuvych rtech ldsku ucitily, chtél bych

svoji dusi v Tebe vpustit. Tak chtél bych umfit.“”

Drtikol kladl ve svych fotografiich diraz na myslenku. Nebylo tomu jinak

ani u dalsich sebezobrazenich v obdobich, kdy se zacal zajimat o vychodni filo-
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Frantisek Drtikol:
Autoportrét 1928

a najednou tam zasvitlo tak intenzivni svétlo, bylo ciste.“

zofii, buddhisms, hinduismus, zacal meditovat
a cvicit jogu. Hledal cestu k vysSsimu pozna-
ni a v meditacnich pézach se i fotografoval.
Na Drtikolové tvorbé pozname, co v kterou
zivotni etapu prozival. Odrazelo se to do jeho
snimkd a je az symbolické, Ze na poslednim
dochovaném autoaktu je bez vlast jakoby o¢is-

tén.

Ze zapisku: ,Pri koncentraci: najednou se
vse zjasnilo, vse svitilo. Moje télo bylo jediné
svétlo a jenom teninkd slupka délila mne od
sveta a svétla kolem mne. Ruce a nohy padlily

jako ve vyhni. Uprostred prsou byla vétsi zdre
8

Drtikol pouzival fotografii, jako prostiedek pro zaznamenani svych mys-

lenkovych a pocitovych vizi, které zazival pii meditacich. Duchovni svét hral

v jeho zivoté a fotografii zasadni roli.

Frantisek Drtikol:

Autoportrét, 1937, brom (soukroma sbirka, Ostrava)
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Frantisek Drtikol - uryvky z korespondence a zapisku

~Kazdou skizzu povaZuji za vic nezZ hoto-
vé dilo. Skizza vznikd z citu, kdezto hotové
dilo z citu a rozumu. Jen zrod uméni je
Bozské Podstaty, kdezZto na dokoncenem
dile Ipi tiha zeme. Skizza je prvotni opis

umélecké intuice.” (20. 1éta)®

~Pripadam si nekdy jako cisty list papiru
ve stredu tela a tyto dvé pulky, na nem pri-
lozené a nebo jako sloup, roura, prdzdnd,
a tyto ruce a udy na ném privésené a nebo

Ze jsem jen jako namalovany; ale jinak tém-

to stavum neprikladdm dileZitosti, to jen
tak...“ (konec 30. let)®

Frantisek Drtikol:
Autoportret 3, 1933

,Zivot je jak vlnovka! Kde vrcholky zndzoriiuji §tésti, radost, prohlubné ne-
stesti, smutek. Kdyby c¢lovek mél silnou vili, musel by sviy Zivot usporddat tak
jak vodorovna cdara. — Bylo by to snad fadni (pro nékoho), ale myslim, Ze by
clovek nalezl ku své prdci ten svaty klid, o kterém sni vSechny generace umelcti
a ucencii. — Vse na svété se vyrovndvd. — Je-li jednou vétsi radost, je obycejne
krdatka a v zdpéeti prijde hlubsi smutek. Je-li mald, je trvanlivéjsi a Zal, ktery
prichazi, nikdy nezda se byti tak velky a sndze se sndsi. — Je-li Zal hluboky, zdad
se 1 mala radost velkym stestim. —Je-li bohatstvi, musi byt i bida. - Je-li nektera
radost, mald trvalad, dlouhd, prijde ,moc* hluboky Zal v zdpéti, by délka radosti
vyrovnala se hluboce Zalu. — A prdvé to vécné stridani radosti s Zalem, to stdlé
vyrovndvani sil, to pravé cini Zivot tak interesantnim, Ze c¢lovek by prestal byt
clovekem, kdyby nesmel bojovati, své sily mériti s jinymi. — Je-li na jedné strané
svetlo, musi byt na druhé stin. — A ¢im silnéjsi stin, tma, tim vice svétlo vynik-
ne...“ (5. 12. 1914)®
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~INeobdivujeme dilo, nybrZ ideu, kterd je v dile obsaZena. Proto dila bez idei,
nejsou dila trvalé hodnoty.“ (1930)2

~Mym obrazum prijde se na chut behem doby a podle stupné inteligence trvd
to nekomu krdatce, nekomu deéle. Nékdo nepochopi moji praci za cely sviy Zivot.

Mad prdce neni pro dav.“(30. 1éta)®

,Uceni se sdéluje nejléepe mlcenim a ten, kdo dovede naslouchat reci beze

slov, odnadsi si nejvice.” (14. 3. 1939)8
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Vaclav Zykmund

Vaclav Zykmund se narodil v Praze 18. cervna 1914 a zemiel 10. kvétna 1984
v Brné. Byl nejen fotografem, ale také vyraznym malitem, grafikem, spiso-
vatelem, basnikem, piekladatelem, historikem a kritikem vytvarného uméni.
Vystudoval realku v Rakovniku, kde zil od roku 1925.

Surrealistické hry

Ve svych fotografiich, fotomontazich a s nimi spojenych akcich rad experimen-
toval, jeho nové postupy ve své dobé ziretelné prekracovaly hranice soudobého
uméleckého mysleni. Diky svému otci fotografoval uz jako dité a technické
problémy pro néj nebyly Zadnou prekazkou. Zykmund rad zkousSel nové moz-
nosti fotografie, a to jak venku pri vybéru zabérd, tak 1 v temné komore

a v dokumentaci aranzovanych objektt.

Jeho autoportréty se datuji od roku
1935, tehdy vyuzival zrcadel, a z roku
1937 se dochovalo nékolik aranzovanych
praci z Rakovnika, ze setkani s Bohdanem
Lacinou. Vaclav Zykmund mél cit pro sur-
realistické principy a symboly. Do své
tvorby a do svych autoaktt vkladal prvky
vznaseni se, prorustani, vlnéni, vystupo-
vani z prostoru a objevuji se zde 1 snové
vyjevy odkryvajici podprahové psychické
stavy clovéka. Pouziva hry promény Zzivé-
ho v nezivé a naopak.

Ve svych namétech se inspiroval Bre-

tonovou teorii ¢i Daliho obrazy. Prvot-

nim impulzem pro jeho sebezobrazeni ve

fotografii mu byla jeho malifska tvorba.

Viaclav Zykmund:
Akce 1937, Rakouvnik

Podobné principy v jeho asamblazich mu-

zeme najit 1 ve fotografickych akcich.
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Napriklad v roce 1935 vytvorena asam-
blaz, kterou nazval ,V tomto domé jsem se
narodil®, vyjadiuje motiv zrozeni, objevuje
se zde mizejici a vystupujici predméty.
Stejné téma zpracovava i ve svych fotogra-
fiich ,Akce 1937 kde vyuziva své vlastni
télo, aby se pokusil zobrazit prechod mezi
dvéma svéty. Dynamicky vystupujici télo
umocnuje dulezitost momentu. Rukavice
tuto dramati¢nost nesou také, ale v ramci
tématu zrozeni pusobi absurdné. Rozviji
se zde surrealisticka hra, ktera zyznamnu-

je kontrast ve dvou rovinach.

Autoakt zde symbolizuje nahotu, v kte-

ré prichazime na svét.

Viaclav Zykmund:
Akce 1937, Rakouvnik
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Jan Saudek

Jan Saudek se narodil 13. kvétna 1935
v Praze jako syn bankovniho urednika. Zde
také vyrtsta a do patnacti let navstévuje
skolu. Otec prezije koncentracni tabor v Te-

reziné, zatimco jeho Sest bratrt umira.

Jan Saudek je zaméstnan v tiskarné
v letech 1952-1983. Zacina kreslit a malo-
vat. Svuj prvni fotoaparat, Baby Brownie
Kodak, popisuje takto: ,Prosté jsem tam
vlozil film, zmackl to a fotka byla na svéte;
tak jsem to délal do roku 1963.¢

V roce 1953 vznika: ,Moje prvni foto-

Jan Saudek: Autoportrét, 1989

grafie“ - snimek s bratrem, ktery povazuje

Jan Saudek za sv{j prvni zavazny umeélecky pocin. V té dobé pracuje v ze-
meédélstvi a nastupuje na vojenskou sluzbu, kterou absolvuje v letech 1954
- 1956. O dva roky pozdéji se zeni s Marii, se kterou ma dvé déti: Samuela

a Davida.

Po obdrzeném darku, kdy dostava od manzelky prvni ,opravdovy® foto-
aparat - Flexaret 6x6 - se pousti tvrdé do prace a v roce 1963 ma prvni
samostatnou vystavu v Praze. Rozhodne se, Ze se stane fotografem. Inspi-
rovan katalogem z vystavy Edwarda Steichena ,Lidska rodina“ chce vydat
knihu o lidech své vlastni doby. Fotografuje pouze lidi, ke kterym ma néjaké
osobni pouto - ,Muzete tomu rikat laska.“ Zduraznuje humanisticky obsah
svych snimkti a dodnes fotografuje vyhradné lidi. Jeho snimky vznikaly jak
v exteriéru, tak v interiéru a vzdy byly aranzované, i kdyz u mnohych se nam
zpocatku mohlo zdat, ze jde o momentky. V roce 1966 vznika jeho nejslavnéj-
§i fotografie ,ZIVOT“ a o tii roky pozdéji odjizdi do Spojenych statd, kde ho
Hugh Edwards posili v presvédceni, ze ma fotit dal a ma prvni samostatnou
vystavu na University of Indiana v Bloomigtonu. V tuto dobu se také rozchazi

se svou zZenou Marii.
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V roce 1972 objevuje svou ,Zed“ ve sklepnim ateliéru na Zizkové, ktera se
nadale stava synonymem pro jeho tvorbu. Zacina inscenovat figuralni scény ve
svém sklepnim ateliéru. A praveé pred touto opryskanou zdi vznika podstatna
¢ast jeho dila. Vyuziva principi moédni fotografie a nékdy dotvari své zabéry
1 fotomontazemi. Pri vybéru modelek se ridi instinktem, nikoli soucasnym
trendem “90-60-90°.

Od poloviny sedmdesatych let jeho mezinarodni reputace neustale roste.
Spolupracuje s radou galeristi a kuratori, Paul Pia (Antverpy a Brusel), Kirs-
ten Frickeové (Bonn), Marléne a Jeana Vorletovych (Lausanne), Pierra Bor-

hana (Pariz), Anity Neugebauerové (Basilej) a Davida Travise (Art Institute
of Chicago).

V letech 1976 az 1984 vystavuje a spolupracuje s galerii Jacques Baruch
Gallery v Chicagu. V roce 1983 vychazi Saudkova prvni monografie ,Svét
Jana Saudka“ v nékolika jazycich. U nas jeho monografii vydava Panorama

v roce 1991 s nazvem ,Divadlo zivota“.

V tuto dobu jiz rucné koloruje cernobilé fotografie a v roce 1984, po letech
nadeniéiny v tovarné, ziskava legitimaci Ceského fondu vytvarnych umélci,
organizace, ktera ho po dlouha léta ignorovala. Prestava byt zavisly na své
tydenni mzdé a muzZe se plné vénovat fotografii. ,Ve své tvorbé se snazim po-
stihnout vSe, co znam a miluji, a nékde nad tim v§im je sen zanechat malou

vzpominku na dobu, ktera se uz nevrati.“

Prichazeji vystavy a spoluprace s Galerii Torch v Amsterdamu, od roku
1990 s nakladatelstvim Art Unlimited v Amsterdamu. V letech 1989 - 1991

se vénuje moédni fotografii pro japonskou firmu Matsuda.

Nejrozsahlejsi retrospektivou u nas byla vystava v Muzeu uméni v Olo-
mouci a jeho posledni v Obecnim domé v Praze. V poloviné devadesatych let
vénuje vice pozornosti malovani, snazi se prenést na platno dilezité motivy

ze svych fotografii.

Fotograf Jan Saudek je ocenén francouzskym titulem ,Chevalier des Arts
et Lettres“ (Rad rytif uméni a pisemnictvi). Francouzsky rezisér Jerome de

Missolz o ném nataci kratky film ,Jan Saudek - cesky fotograf®.

Prace Jana Saudka se zpocatku soustireduje na snimky lyrické, poetické,

kde zobrazuje vztah ditéte k dospélému clovéku, téma rodiny. Pozdéji se sou-
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stredi na vztah mezi muZzem a Zenou, na ruzné podoby vztahu, na sexualitu,
dospivani a starnuti. Se zaujetim pro plynuti ¢asu vznikaji také série a sek-
vence na ruzna témata. Jeho fotografie jsou nabité drazdivou energii a eroti-
kou. Jan Saudek se proslavil v zahranici a je jednim z nejznaméjsich fotografi

u nas.

Na opacneé strane

U Jana Saudka, fotografa, ktery
je obklopen Zenami a je s nimi
spojovan, by nas asi piekvapilo,
kdyby své autoakty vytvarel bez
nich. Vzniklo urcité par fotogra-

fii, kde je on sam, ale presto, na

prevazné vétsiné, mame moz-

Jan Saudek:

Pocta velkemu Vincentoui, 1994

nost spatiit 1 Zenu. Zobrazuje

se s nimi v nejruznéjsich poé-

zach, situacich a polohach. On sam je mistr v zachyceni navozené atmosféry.
Nakreslené nacrtky a promysleny zabér mu umoznuji soustredit se na Zenu,
sam na sebe a na situaci, kterou zobrazuje. Saudek patii k labuznikiim slasti
a zen, jeho potieba zaznamenat sebe s nimi je tedy naprosto prirozena a au-
tomaticka. V jeho fotografiich nejde a hlubokomyslné reseni podstaty clovéka,
které mame moznost shledat napriklad u Vargy ¢i Lhotaka. Saudek casto za-
chycuje erotické scény, kterymi oslovuje, vSe je vyrceno hned v prvnim planu

a srozumitelné SirSimu okruhu divaku.

7 pocatku své tvorby Saudek vyuziva muzské modely, ale po Case zjistuje
nutnost a vyhodu stat pred aparatem sam. ,Mladych divek - modeli bylo dost,
ale chlapeckych a dospélych muZskych modelii jaksi méné. S muzskymi modely
z ulice byla vZdycky potiz. Vybirani bylo to nejmensi. V roli mensich chlapcii
nastoupily 1 Tvé déti nebo deti pribuznych. Také par Tuvych dobrych a ochotnych
znamych Ti postdlo ,muZské role“. Ale vlastné z nouze jsi nakonec zacal stat

sam sobé. Sam sobé modelem.*’

Intimni blizkost s modelkami je u Saudka v§eobecné znama, tim, Ze doku-
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mentuje erotické scény s nimi,
umocnuje  nepiehlédnutelnost
§ir§i verejnosti. Ma urcité cha-

risma, kterym si své modely zis-

Jan Saudek: Polibek, 1997

kava, a to mu umoznuje fotografovat nékdy
az pornografické scény, kde je ucastnikem
on sam. Do snimkt se promita sexualita
a nejraznéjsi podoby vzajemnosti mezi mu-

zem a zenou.

Vétsina téchto zabéra vznikla v jeho ziz-

kovském ateliéru, pred povéstnou zdi. Volba
Jan Saudek: PFibéh vojika, jednoduchého rozptyleného svétla umoznuje
1984 autorovu absolutni soustredénost na foto-
grafovanou scénu, pro
kterou si vzdy kresli na-
¢rtky, jelikoz nema rad
Improvizaci.

Hlubsi vyznam
mame moznost najit
napiiklad u snimku
,Pribéh vojaka“, kde

se autor zaznamenava

v sekvenci Sesti zabéri
Jan Saudek: Jan a Marenka, 1979 a naznaéuje v éasovych
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intervalech sled Zivota. Svou pritomnosti
na sebe bere roli vojaka, kterou si sam
prosel a je mu blizka. Jde o vzpominky,
které se zaryji do mysli ¢lovéka a odraze-
ji se v jeho nasledné tvorbé. Saudek zde
vyuziva principu fotomontaze, aby dosahl
iluzivniho podani reality.

Dalsi, jeho ¢asto uzivanou myslenkou,
jez se objevuje vidy ve formé diptychu

nebo zrcadlovych karet je pohravani si

s kombinaci oblecenych a nahych tél.
U fotografie s ditétem je zajimavé nahlé Jan Saudek: Portrét muze, 1984
otoceni roli, kdy autor zvazuje funkci ob-

leceni a jejiho vizualniho piisobeni na clovéka.

Jeho tvorba je plné inscenovana a snazi se zduraznovat humanisticky ob-

sah snimku. Fotografie jsou doprovazeny hrami, snénim a sebepoznavanim.

Jan Saudek - uryvky z rozhovoriu

~,Chci dokdzat, Ze my lidé jsme krdsni vsichni a ne toliko nesmyslné, vychrtle
postavy z bulvdrnich magazinu. VZdyt tak, jak se ndm vnucwyi ty osmndctileté

déti, skoro nikdo z nds nevypadd.“™

~INetusim, jaky je rozdil mezi fyzickou a duchovni laskou. Rozhodné ale tu
druhou nikdy nikdo nevidel. Ty moje obrazky jsou jen o touze, odlouceni, nd-
vratech a objetich. Nemyslim na nic jiného. Kritiky, pokud o mné vibec vedi, to

popouzi, ale lid to z téch fotek vycte a to mi staci.“Y

,V podstate jsem zblbly Antonioniho Zvétseninou. TouZzil jsem byt takovym
fotografem, kterého on tam parodoval. Ale to je nesmysl, tak to viibec nevypadad!
Nebyl jsem jediny co tak zpitomel, ale brzy jsem prisel na to, Ze fotografovdni

je stejnd prdce jako treba krasobrusleni nebo herectvi. Trva vam prinejmensim
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patndct let, neZ se to trochu naucite. Ale ano, chtél jsem videt Zenské télo - nic
krasnéjsiho jsem doposud neobjevil. Je dobre, Ze Zeny si to zas mysli o mu-

Zich.“"

L~Fotografuji s naprosto presnou predstavou a tu se snazim dosahnout. Neim-
provizuji. S potesenim prizndvam, Ze je to pordad bliz a bliz mym planum, aneb
predstave, nez to byvalo. Driv v mlddi jsem nékdy vyfotografoval véc, kterou
jsem nechtel, nadhodou jsem ji udélal. Ale ted uz vZdycky presné vim co chet délat
a fotografuji to podle nejakého ndcrtu anebo kresby. SnazZim se udélat obrazky,

«11

které by byly hezke.

~Prestal jsem na nékteré véci trochu verit — samozrejme, pordd vérim na ro-
dinu, ale uzZ ne na svoji, vérim na lidskou rodinu, verim Ze je strasny bit nebo
zabit dite...ale uz to nefotografuji. Vic a vic s postupem véku nebo s pribyvajicim
starim mné nepokryte zajimaji obrdzky fyzické ldasky. To neznamend, Ze bych
chteél fotografovat pornografii... Ale lidé se mi velice libi. A jestliZe je fotografuji
vice ¢t méné vysvlecene, tak pouZiji primér jako kdyby jste fotografovali stromy

zahalené do néjakych habi...“"

»Véc je takovd, Ze Zenskd je krdsnd a Zenskd vam rekne, Ze muZsky je krds-
ny. Ale na téch fotkdach vidycky vidite, Ze ta Zenskd toho kouzla nebo tajemstvi
nese v sobé vic, protoZe je vlastné skryta. Myslim ve fyziologickém slova smyslu.
Zenskd je Zivouci tajemstvi a vizudlné neni nahd, i kdy: je svlecena. Kdesto
muzském - ten je bezmocném: kdyby na néj nékdo zautocil savli, kdyZ stoji pred
fotoapardtem, tak z néj udéld eunuchu okamzité. Ten chlap je vystaveném ne-li
posméchu a vysméchu, tak alespori straslivemu nebezpeci. V podstaté se Zensky
obdivuji - vSemu na ni, 1 vécem, které jsou zavrZenihodné. Samozirejme, obdivuji
se taky musskym. Zenskd - to je rozeny model, mussky - jsou plni komplexi

ménécennosti...“"

»Vite, a to je zajimané, Ze modely se neshdnéji po suvych fotografiich? Potur-
zuje to moji teorii. Ze z fotografie je nejinteresantndisi ten akt fotografovdni,

hotovad fotografie to uz je nuda.“®
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~KazZdy obraz je novy, nikdy jej nelze udélat dvakrdt. Ani ze stejného mista,
se stejnymi lidmi a pri stejném osvétleni. VZdycky je to nové svedectvi o novém

uskupeni, o nové skutecnosti. Teda novd fotografie.“'

,UZ nejsem tak oslnén, jako kdyZ jsem na konci 60. let vyfotografoval pruni
nahotu. Tenkrdat me to smetlo. To jsem porazil fotoapardt, koktal a Silhal. Viibec
jsem ten pohled nemohl vystdt, protoZe jsem nebyl dostatecné otuzily. Mel jsem
nesmirnou uctu k Zenam. Spousta mladych kluki jednd s holkou neuctive, ale ja
mam dosud absolutni neprimeérenou tctu k lidem. Nemél jsem odvahu. Nevedel

jsem, Ze holky ¢ekaji na to, aby se mi mohly ukazovat.“™

L~Fotograf je pouhym drobnym kaminkem v obrouvské mozaice, kterou clovek
oslavuje svuyj svet. A zaleZi na tom, aby ten kaminek jasné plal a zaril. Fotograf
nemiize byt nejvetsi, ale jeho povinnosti je ukazovat, Ze jsme krdsni. Nebo Ze
sveét je nadherny. Samozrejmé je treba ukazovat i odvrdcenou stranu svéta, smrt
ditete v masovem hrobu. Vim, Ze je to treba, ale ja to v Zddném pripadé fotogra-
fovat nebudu. Ale je treba, aby si lidé uvedomovali, Ze mdame velmi krdasny Zivot

a Ze tady dneska Zijeme v poklidném zdvétri.“™

sJe to krdsny cas. Nejsem uz mldd, a tak bych mél vzpominat na skvély cas
detstvi, ale ted, téch poslednich patndct let, to jsou nejlepsi roky mého Zivo-

ta «15
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Zdenék Lhotak

Zdenék Lhotak se narodil 15. 5. 1949
v Turnové v okrese Semily. Maturoval
na stiredni primyslové skole strojni v Ho-
rovicich v roce 1968 a po té nastoupil
na Fakultu télesné vychovy a sportu
UK v Praze, kde promoval v roce 1974.
O rok pozdéji prosel vSemi druhy spor-
tovnich akei a fotograficky dokumentoval
¢innost oddila atletiky, hazené, veslovani,
tenisu...... Dale, a to jiz pri zaméstnani
studoval FAMU, obor umélecka fotogra-
fie, kterou ukoncil v roce 1985.

Zdenek Lhotdk:

Pracoval v raznych profesich v télovy-
yeR P vy Autoportrét ¢. 31, 1992

chové a od roku 1979 pusobi jako volny
fotograf, zijici v Praze. Spolupracoval napt. s denikem Prostor. V roce 1986
ziskal za serial ,Spartakiada“ 2. cenu v soutézi World Press Photo v kategorii

sport-serial.

Jeho zajem o volnou fotografii je rozdélen do dvou témat. V oblasti doku-
mentarni fotografie se zaméiuje na sociologické problémy okolo sportu (cykly
SSparta“ a ,Spartakiada®). Toto téma Zdenék Lhotak rozvinul daleko za hra-
nice popisného dokumentu monumentalni sportovni udalosti. Od roku 1976
prace pro TJ Sparta Praha a od roku 1990 spoluprace s agenturou Black
Star. Dalsim jeho velkym konickem je
problematika unikatni tibetské kultury

devastované ¢inskou okupaci.

Druhé jeho silné téma kterym zaujal
se soustreduje na lidské télo. Jsou to
stylizované akty a dvojtakty, kde vza-

jemnost ve vytvarném ieSeni lidskych

tél poukazuje k obecné mezilidskym

Zdenek Lhotdk:
Autoportret ¢. 37, 1993

vztahum a oslavé clovéka. V soucasné
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dobé se ve svych autoportrétech, ve stale jed-

nodussi formé, zabyva detaily vlastniho téla.

Lhotakovo sebezobrazeni:

»Ze znameého neznamé
a 2 neznamého poznané*

Zdenék Lhotak poznava sam sebe a nacha-
zi ve svété kolem sebe to, co druzi lidé nevidi.
Jeho cesta za uménim je cesta plna pochyb,
obav, nadéji, radosti, vitézstvi i skepse... Vzdy

pred kazdym umélcem stoji otazka: “ Jak to

budou vnimat ostatni...... ?2¢

Zdenék Lhotdk:
Autoportrét ¢. 18, 1991

Ve svém souboru ,Télomluva“ Zdenék
Lhotak fotografuje sam sebe, své télo a sebe
jako télo. Pracuje sam se sebou jako s modelem a jeho télo je jedinym zobra-
zovanym objektem. Vznikajici fotografie jsou znakem a vytvarnym objektem

a jde v nich o kompozici, ktera naznacuje tajemstvi a je jeho soucasti.

Autorovi nejde o obraz sebe sama, ale o moznosti, které obraz sebe sama
nabizi, o moznostech, které o ¢lovéku cosi vypovidaji. S nadsazkou Zdenék
Lhotak o vybéru modelu tika: ,Kde jinde by se nasel tak dobry a levny model,
ktery poslouchd, neprotestuje, nestézuje si...? Pred kterym neni treba hrdt poui-

nou ,hru na umeéni®, se kterym lze komunikovat beze slov?“'®

Pouzivat vlastni télo a jeho c¢asti, umoznuje tvurci dialog se sebou samym.
Ptitomny neni zZadny rusici element. John Copplans vytvoril soubor autoakti,

ktery je studii starnouciho téla. Do fotografii vnasi prvky estetiky.

Fotoaparat muze byt zpisobem vidéni a u Zdenéka Lhotaka je toto vidéni
maximalné rozsirené a télo zachycené na fotografiich presahuje svou skutec-
nost za hranice standartniho vnimani. To odkud je télo zachyceno, ozvlastinuje
a vytvari imaginarni prostor do néhoz divak vstupuje a poukazuje na tajem-
stvi téla a moznosti jeho vidéni. Je zde naznacena zahada nasi existence, kte-

rou si muzeme uvédomovat skrze médium.
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Zdenék Lhotak - uryvky z rozhovoru'

Jak moc je pro Vas dulezité, ze na snimku jste vy, a ne nékdo jiny?

»~Moje vidéni tela a vsech souvislosti, které s nahotou souvisi, jsou odlisné od
klasickeho chapani aktu. Neoslavuji idealizovanou krdsu, ale snazim se smeérovat
divaka k obecnéjsimu vnimdni téla. Sexualita v mych autoportrétech je potlace-
na tak jako identifikace pohlavi. Pomoci krkolomnych pozic dociluji i obtiZnou
identifikaci cdasti téla na snimku, a tim provokuji divaka k hleddni vlastnich
interpretaci nejen forem, ale i obsahii snimki. Zneuzivam své vlastni telo k vy-
tvareni obrazii, které jsou casto posunuty aZ na okraj osklivosti, ve kterych vsak
vnimdam hodnoty daleko bliZsi rozporuplné lidské prirozenosti. Pripadd mi nefér
k témto osobnim kreacim pouZivat jiné lidské bytosti a vystavovat je ttrapdm
se snimanim spojenym. Moje fotografované telo se stava pouhou hmotou, kterou

vyuzZivam stejné drasticky jako sochar hlinu.“

Na snimcich, kde jste Vy sam, prozivate moment vzniku jinak?

»,Okamzik vzniku mych autoportréti je rozloZen do vice vrstev. Vlastni fotogra-
fovdni, vétsinou bez moZnosti kontrolovat zabér v hledacku kamery, je tou méné
prijemnou cdsti tvorby, kterou podstupuji se sebezaprenim a s nadéji na prijem-

né vzrusujici zazitky pri vybéru snimkii z vyvolanych negativii.

Myslite si, Ze rovina zenského vnimani svého téla se od vnimani muz-
ského lisi?

»Myslim, Ze jakkoliv je Zenské télo velmi castym predmeétem tvorby, musi autorky
autoportréti, prekondvat vyraznejsi psychickou bariéru ke zverejnéni své vlastni
intimity. Zensky pohled na vlastni télo je vice osobni vypovédi. Muzsky pohled je

naopak obrdcen k obecnéjsim rovinam vnimdni téla.

Jsou lidé, kteri vnimaji fotografii jako arteterapii. Mate podobny pocit?

»Fotografie je nejsnadneji uchopitelné medium, a tim i optimalni formou k hle-
dani vlastni identity prostrednicvim nonverbdlni komunikace bez ndrocéného

studia vytvarnych technik. Je vhodnou formou arteterapie.“
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Myslite si, ze autoakt souvisi s arteterapii vice nez jiné oblasti foto-
grafie?

~Myslim, Ze autoportréty obecné lze povaZovat za podvedomou formu reseni

vztahu k sobée sama 1 k vlastnimu télu. Moje tvorba autoportrétii je provdzena
urcitou formou fyzického stradani, kterym je vykoupeno nezaslouzené privilégium
tvorit. Dalsi mozZné interpretace motivii k mé prdci ponechadm psychoanalytikiim,
nemusim o sobé vsechno vedet.“

% k%

»Priznavam, Ze mé logické otdzky typu, ,Proc fotografuji sam sebe?* privadély
do rozpaki. Kazdopadné mé vsak prinutily slovné formulovat, co me vede k to-
mu, abych se zabyval pravé timto tématem volné fotografie, ktera podle oficialni

definice vznikd pouze na zdklade vnitrni potreby autora, fotografa, c¢lovéka.

Uz 10 let se zabyvam fotografovanim svého vlastniho tela. Je mi padesdt
a jinak jsem celkem normdlni. Odhalovdni a verbalizovdani vnitrnich potreb je
vSak docela peknd makacka. Existuje samoziejmeé mozZnost vyuzit filozofickych
odkazit na resSeni existencialnich problému ve vztahu ke spolecnosti, minulosti
nebo vesmiru. Nebudu mlZit a bez muceni prizndvam: télo mé opravdu zaji-
ma, pritahuje a inspiruje. Tato pritaZlivost se v mém pripadé neomezuje jen
na vnimani téla jako erotického symbolu. Télo je pro mne predevsim vytvorem
genidlni prirody, jehoZ méritkem dokonalosti, ¢i krdsy neni pravé modni trend,
ale predevsim harmonie ucelnosti. Pod timto tihlem pohledu lze vnimat s uspo-
kojenim krasu tela bez rozdilu veku ¢t pohlavi. Eroticky podtext nahého téla sa-
mozrejme prevazuje. Jeho puisobeni ale neni omezeno jen na presny popis prdave
tech osvédcenych partii. Ovéril jsem si, jak silné pusobi na nekteré divdky jen
tvarovd podobnost dovolujici vlastni interpretaci naznacené kompozice. Stejné
drazdivé ucinkuji snimky detailu téla, jejichZ identifikace je obtiznd. Neziikam se
ani vyuzZiti snimku, jejichZ pritaZlivost a provokativnost je zaloZena na cdstecné

prvoplanové odpudivosti.

Svoje autoportréty oznacuji pouze cislem podle poradi vzniku. Uvedenim nd-
zui snimku, které si vytvarim pouze pro vlastni potrebu, bych znacné omezoval

nebo dokonce manipuloval divakovu predstavivost.

Pusobeni svétlem modelovanych, nékdy az bizardnich tvarit a textury kiiZe

jsem si ovéroval cernobilym zpracovanim fotografii, které jsem donedduvna pova-
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Zoval za nenahraditelné. Po deseti cernobilych letech jsem vsak pro sebe objevil
barvu a jeji dalsi velké mozZnosti. Barevnost mych poslednich autoportrétic nemd
za ukol popisovat realitu, ale naopak ji posunout mimo ramec redlnych zkuse-

nosti lidského videni.

K dosazeni nekdy az abstrakiniho charakteru fotografie neni treba volit sloZi-
té technické prostredky a postupy. Snazim se vyuZivat redlné svétlo i za cenu po-
hybové neostrosti u dlouhych casti. Nechavam pusobit nahodu v okamzZicich, kdy
uz neni v lidskych mozZnostech kontrolovat zabér na urcitou cdast téla v hleddacku

objektivu. Intuitivni proces tvorby a jeho velkd otevienost mi velmi vyhovuje.

Jednoduché velkoformdtové barevné kompozice jsou postaveny na barevnych
posunech c¢asto neostrych ploch a tvari. Barva se stava tim hlavnim vyrazovym
prostredkem. Jeji vliv na celkovy charakter snimku je evidentni jiZ pri malém ba-
revném posunu. Barevné experimentovdni vSak neni presné to, co mé uspokojuje.
Davam prednost tvorbé, pri které hraje velkou roli urcita forma kontrolované
nahody. Prohlizeni kontaktii z barevného negativu je opravdové dobrodruZstvi
a velice casto se podoba snimku bez barevnych korekci ukdzZe byt tou jedinou
pravou. Dalsim dileZitym vyrazovym prostredkem mych zvétsenin je casto za-
vrhované zrno kinofilmového materidlu, které dovoluje oku divdaka zachytit se

Jjemného detailu pri vnimani velkych neostrych ploch.

Vratme se ale zpét k té zdkladni otdzce: Pro¢ fotografuji sam sebe? Nejsem
ndhodou narcista?... Moznd, jsem. MozZnd jsem i masochista, jelikoZ to, co
musim podstupovat pri kaZdé své fotografické seanci, je vSechno mozné jen ne
prijemny zaZitek. Vykoupit to miiZe jen uspokojeni z vydarené fotografie. Netroufl
bych si nikdy nékoho zneuzit a pro uspokojeni svych vnitinich potreb jej vystavit
mucicimu fotografickemu procesu. Moje telo je stale k dispozici, je zatim poslus-
né a neni treba jej presvédcovat o mych ryze umeleckych zdmerech. Télo je pro
mne tim, ¢im je pro sochare dobrda hlina, kterou vyuzZiva s nejvétsim respektem.
Tento zptisob tvorby mi dovoluje plné realizovat pouze své vlastni predstavy bez
zakonitého vlivu osobnosti jiného modelu. Muj cyklus autoportrétic je skutecné
obrazem mého vnimadni a ndzori formulovanych do obrazovych zkratek s vyuZi-

tim expresivni symboliky nahého téla. Lepsi model zkrdtka nenajdu.“'®
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Michal Macku

Michal Mackt se narodil 17. 4.
1963 v Bruntale. Zde také vystudo-
val gymnazium, které ukoncil roku
1981. Po té nastoupil na Technickou
fakultu Vysokého uceni technického
v Brné kde promoval v roce 1985.
Institut vytvarné fotografie SCF

v Praze ukoncil v roce 1989.

Do roku 1991 pracoval ve Vy-
zkumném tustavu Sigmy Olomouc,
pozdéji kratce externé ucil na Peda-
gogické fakulté univerzity Palacké-
ho v Olomouci. Nyni je fotografem

ve svobodném povolani.

Znepokojeni...

Michal Macku: Gelaz ¢. 5, 1989

Fotografuje od roku 1978, od konce 80. let se vénuje tvorbé tzv. ,gelazi“ se

symbolicky pojatymi motivy vlastniho téla. Orientuje se hlavné na vytvarnou

fotografii. Zajima se i o malbu a kresbu a vénuje se také tvorbé filmu. Vytvo-

Michal Macku: Geldaz ¢ 6, 1989

ril radu symbolicky ladénych
sekvenci a fotografickych se-
riali s jen lehce naznacenym
vice vyznamovym déjem, které
vznikly prostiednictvim anima-
ce mokrych gelazi. Mezi silné
soubory jimiz upoutal, patii fo-
tografie originalné a napadité
vyuzivajici moznosti tvarovani
a dodatecné strhavané fotogra-

fické emulze z planfilmu.
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Ve slozitych kompozicich, kde dominantnim prvkem je nahé muzské télo,

jde témér vzdy o télo autora i1 kdyz v jeho soucasné tvorbé se objevuji 1 Zeny.

Michal Mackl pracuje nejradéji sam, aby nebyl rusen druhymi a nepoustél

se do manipulace jinych. Pouzitim vlastniho téla se muze presnéji vyjadrit

a vede 1 k lepSimu poznani sebe sama.Vychazi z potreby, tvorit ze sebe sama

a vkladat do své podoby i vlastni myslenky a prozitky. Ve fotografiich naléza-

me expresivni gesta a sugestivni mimiku ve tvari. Skrze tyto prvky miizeme

vnimat existencialni obavy souéasného clovéka. Vlastni manipulace s obrazem

umoznuje autorovi rozmanitéj$i moznosti v dodatecné vlozenych myslenkach.

Tyto stavy duse, se odrazeji v jeho tvorbé a originalné oslovuji divaka.

Neékteré snimky mohou pusobit depresivné, ale jde o proces, kdy clovek

bojuje sam se sebou. Kazdy z nas ma urcéitda naucena schémata, se kterymi za-

pasi cely zivot. Michal Mackt se zaobira i pro-

blematikou mezilidskych vztahi, coz je patrné
napriklad u fotografie identickych figur v davu,
které jsou i1 pres dané mnozstvi osamoceni

a bez tvari. VztyCené paze naznacuji upénlivé

volani.

Do fotografii Michala Mackt se odrazi i za-
jem o buddhismus a dalsi filozofické a nabozZen-
ské systémy. V tomto aspektu se shoduje s né-

kterymi podobné tvoricimi autory, napriklad

FrantiSkem Drtikolem, ¢i Kamilem Vargou,

Michal Macku: Geldz ¢ 9, 1989

Michal Macku:
Bez nazvu, 1990

kteri ve své tvorbé také zvazuji

téma duchovnosti.

~Pro mne je velmi duleZité
védomi historie obrazu, vedomi
primého kontaktu se skutecnosti.
Telo - obraz se dostava do nové
situace, do novéeho kontextu — do
nové skutecnosti. A tim relativizuje

onu ,opravdovou“ skuteénost”.'?
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Témata ztraty identity a komunikace
slychame ve vytvarném uméni ¢im dal
castéji, ale ne kazdy soucasny autor se jich
chopil s takovou eleganci a umem jako
pravé Michal Mackd. Urcité fotografie se
obsahové i stylové blizi nékterym malbam
Francise Bacona, nebo grafikim Jitriho

Anderle ¢i Jitiho Saozanského.
Dilo Michala Macka patii k nejosobi-
téjsim projevim manipulované fotografie

a autor sam k mezinarodné nejznaméjSim

ceskym fotograftum stiedni generace.

Bz i, 1990 | Ureided, 1990
Meck

) Michal Macku: Bez ndazvu, 1990
Michal Macku - Uryvky z rozhovorit

~Moji zdavérecnou praci byly uz gelaze. Dost dlouho jsem vlastné nevédél, co
budu délat jako absolventskou prdci. A pak najednou, jakoby odnékud odjinud,
se vynoril tenhle podnét. Prisel za mnou kamardd, Ze v néjaké staré prirucce
nasel zminku o mozZnosti snimat Zelatinu ze sklenénych desek. Zkouseli jsme to
a ono to Slo. Tehdy jsem vlastné vytvoril pruni trojici geldZi, ty roztrZené hlavy.
A aZ zpétné, po nékolika letech mi doslo, Ze to vlastné bylo i symbolické otevreni

hlavy, zlom, zacdtek nové etapy.

»Postupné jsem techniku geldZe objevoval a priddaval dalsi prvky. Napriklad
uz u prvnich gelazi davii jsem pouzil pozadi, na kteréem jsou aplikovane figury.
Takze vysledny obraz je kompaktni. Taky jsem zacal objevovat dalsi mozZnosti,
treba zmnoZeni figury z jednoho negativu. A pak jsem priddval vice negativii
a jejich kombinace a tak ddle. Prosté temata, jak se postupné objevuji, jdou taky

ruku v ruce s rozvijenim a objevovdanim techniky.

»Skoro nikdy jsem nefotografoval lidi, a kdyZ jsem to zkousel, casto to do-
padlo fiaskem. Neumél jsem s nimi komunikovat, rusilo mé to. A podobné nyni
fotim sam sebe. To mi umoZriuje soustredénou prdci, vlastné objevovdni sama
sebe, toho hmotného projevu svého byti. A kdyzZ fotografuji nékoho jiného, jde
zase o konkrétni osobu, kterd ma pro me vyznam a ke které mam urcity vztah.

To se pak promitne i do fotografie.
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»KdyZ vyfotografuji Zenu, je tam silné pritomen estetizujici ndboj. A tak
k vyjadreni jakéhosi dusevniho zdpasu mi mnohem lépe vyhovuje muZsky akt.
Uz jsem se v téehle véci setkal s nepochopenim, ale jde mi jenom o to, Ze citim
rozdilné Zensky a muzsky princip, Jin a Jang, citovost a expanzi a s tim taky
Zenskée a muzské télo. Prosté vnimam to takto, proto jsem taky muZ a proto

fotografuji sebe a tak to vSechno souuvisi se vsim.“

»lechnika geldze mi umoZrniuje mnohem vétsi pole piisobnosti nez klasickd
fotografie.

»~INekdy tyden fotim a nadélam spousty negativii a z toho potom uvybiram
a komponuji. V takovém pripadé se ridim spise formalnimi ndapady, treba umis-
tim jinak svétla a pak sleduji, co to bude délat. Ale dost ¢asto mam kompozici
uz v hlavé a tu se pak snazim realizovat. Treba po jednom hlubokém zaZitku mi
v hlavé vytanul ndpad, kterému jsem potom dost dlouho a tézZce daval formu.
A to pak pracuji na konkrétnim probléemu, kterému podridim techniku a vsech-

no kolem.*

»Kdyz jsem udélal pruni véci, tu otevienou hlavu a destrukce vlastniho oblice-
Jje, pripadaly mi prilis libivé, az skoro podbizivé. Jd jsem tehdy obdivoval umélce
typu Sozanského - hromady strepi, krve a tak. Proto jsem hledal techniku, jak
to udélat jinak, drsnéji, a z toho vzesly geldze davi. Chtél jsem, aby vysledny
vyraz byl maximdlné expresivni. I formalné jsem postupoval jakoby méné libive,

protoze jsem obraz umistil na jednolitou Sedou podloZku a potlacil tak svetla.“

»Ze svého téla vidi clovék vétsinou jenom ruce. A ja chdpu ruce také jako
symbolické vyjadreni propojeni duchovniho a hmotného svéta; rukama duch
ovlivriuje okolni, materidlni svét. Z toho jsem vychdzel treba u motivu proplete-
nych rukou. Tam je zakladni funkce ruky postavena na hlavu, uchopeni hmoty
se stdava vlastné omezenim a vytvari bariéru, mriz, kterd nds nepusti do volného

prostoru vzadu, za hmotou. “

»Prostor a objem je pro mé velmi duleZity. A také jsem ménil jeho pouZiti.
Poprvé jsem ho pouzil vlastné v negativnim vymezeni. To byly ty uzavrené pro-
story, které obklopuji postavu a omezuji ji. Pak ddl na to navazuje zdiraznéend
perspektiva, treti rozmeér, objem. A v poslednich fotkdch se snaZim dostat do

obrazu svétlo jako dalsi, transcendentni rozmer. “
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,GeldZ ma pravé néco navic oproti klasické fotografii, a to strukturu. Sku-
tecnou, fyzickou strukturu, kterou miiZes vnimat hmatem. A jesté néco je pro
mé podstatné; a to je historie vzniku kazdého obrazu. Ze toti? do procesu jeho
vzniku vstupuji rukama, Ze jeho definitivni podoba vznikad tak, Ze manipuluji
s obrazem a vlastné tim ho vytvdrim. A vsechna fotografickd prdce predtim, to
byla v pruni radé jenom priprava. Podstatnd sice, ale priprava. Vlastni ,akt tvo-
reni“ je podobny jako s kusem hliny, ze kterého se modeluje. A to je ten hlavni

rozdil mezi fotografii a geldzi, to je ta koldz ve slové geldaz.

»Fotograficka historie vzniku geldZe je jakoby formalni z hlediska vysledného
obrazu, ale zaroven je pro mé velmi duleZita v tom, Ze zprostredkovdvd kontakt
s hmotnou realitou. Zmacknutim spousté vlastne zachytim, umrtvim jeden oka-
mzik z kontinudlniho casu a ten si potom prenesu a znovu ho ozZivim. Tim, Ze
fotograficky zdznam rozmocim a sunddm z podloZky, umozZnim mu zase na chvili
pokracovat v case. Jako bych rozvétvil skutecnou realitu do néjakého svébytného
sveta, ktery Zije alespori néjaky cas v procesu vzniku geldZe (predtim, neZ zase
uschne a zmrtui). Timto zptisobem mohu dokonce kombinovat zdabery z riuznych
casovych okamzZiki a ddvat je tak do nové souvislosti v novém, spolecném case.
Treba tady u téch skupin; jde o tri zabéry postavy, sebe sama, tri zabeéry cili tri
casové okamziky a ja je postavim dohromady, do nového prostoru, do nového
casu a do novych souvislosti a oprostim je od vSech ptvodnich vztahii, dam jim
novy Zivot. A vsechno, celd ta historie, md pro meé vyznam. V tomhle je tam

fotografie pritomnad rozhodné vice nez jenom formdlne.

»Umélecké dilo, at fotka nebo cokoliv jiného, je pro mé vyjadrenim néjakych
hlubsich, nevedomych nebo mimoveédomych sfér bytosti, ke kterym mdme v béz-
ném Zivoté velmi omezeny pristup. A jejich projevenim ve hmotné sfére, ve forme
obrazu, basné a podobné, je lze uchopit pomoci smyslit a pres smysly vedomim.
Takze ja néco vytvorim tak, aby se mi to libilo, aby to odpovidalo mym pocitim
vychdzejicim z podvédomi a teprve potom nad tim mohu bddat. A ono mi to tak
skutecné funguje; u veci, které jsem udélal drive, mi aZ po urcité dobe doslo, co
vlastné znamenaji. Poprvé jsem si to jasné uvédomil na té vitbec pruni trojici,
na gelazich roztrzenych hlav. Kdyz jsem je délal, byly to pro mé formalni hricky.
Teprve po trech letech, po jednom silnem zdzZitku ve zménéném stavu védomi,
jsem uvidel jejich vyznam. Pochopil jsem, Ze to jsou vlastné tri aspekty jediného

prelomu; citovy, rozumovy a silovy, akcni.
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»~INechci vzbuzovat v lidech strach. Nedélam svoje fotografie s jinym zameérem,
nez uvolnit svoji potrebu vyjadrit se. Pokud vysledek divaka znepokoji, anebo
v ném dokonce vyvold uzkost, je to dobre, protoZe ja jsem znepokojen také.
Avsak: ten nepokoj musi mit kaZdy v sobé, jde jen o to si ho uvédomit, poloZit
si otdazky. Nemyslim, Ze moje fotografie jsou agresivni nebo zle. Jsou deformo-
vané. Svét, ktery jimi vytvarim, je nenormdlni. StéZi mohu jmenovat néjakou
konkrétni inspiraci své prdace — at reknu cokoliv, bude to jen jeden z pohledii na
véce, navic omezeny neschopnosti presné se vyjadrit. Jedno je jisté: kdyZ zacnu
pracovat, prestanu premyslet, co chci rici, co je a neni vhodné. Udelam to, co
citim, a teprve potom zachu premyslet, co Ze to je. A kupodivu mnohdy objevim
nové souvislosti. Samozrejme, Ze zacindm fotografovat s konkrétnim zdamérem,
ale vysledek je zpravidla jiny. V tom je asi zakopany pes. Clovék tvoii, aby ze

«21

sebe dostal to, co jinak vyjdadrit nedovede. Tedy treba popsat, definovat.
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Kamil Varga

Kamil Varga se narodil 22. prosince
1962 v Stirové na Slovensku. V roce
1982 vystudoval Stredni uméleckou
skolu v Kosicich. Poté nastoupil na
prazskou FAMU, obor umélecka foto-
grafie, kde studoval u profesora Smo-
ka. Promoval roku 1989, od té doby je

svobodnym povolanim fotograf a Zije

Praze.

Kamil Varga: Jesennd psychoterapia

Mimo nékolika zahrani¢nich vy- _ )
) ) a iné skusenosti # 1
stav byly jeho fotografie prezentovany
napriklad na vystavach ,Nova slovenska fotografie“, Bratislava 1989, ,Tricet-
sedm fotografti na Chmelnici“, Praha 1989 a samostatné v Klubu Futurum,

Praha 1988 a v Domé slovenské kultury, Praha 1989.

Kamil Varga patii do ,Slovenské nové vlny’, ktera byla rozhodujicim prou-

dem ve fotografické kulture osmdesatych let.

Soustredéni na jeden cil...

Kamil Varga se ve svych fotografiich za-
byva mnohotvarnosti lidské existence. Jde
o téma, se kterym se lidstvo zaobira jiz od
pocatku svého vzniku a které je blizké mno-
ha autorim ve vytvarném umeéni. Jeho foto-
grafie jsou vizualné rozdilné, neopakuji se,
ale kazda se dotyka stejného tématu lidské
identity. Klade si otazky Co je clovék? Co je
vesmir? Cim jsme si podobni? Odpovédi hle-

da a vnasi do svych fotografii, které neusta-

Kamil Varga: Jesennd psycho-

le rozviji, obménuje, a naznacuje tak Sirokou

terapia a iné skisenosti # 56 Skalu pohledti. Kamil Varga nepojmenovava,
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Kamil Varga: Jesenna psychoterapia

a iné skusenosti # 63

sice premaluje obraz novymi vrstvami,

soucasti hotového dila, jsou dutlezité pro celkové vyznéni.

ale zobrazuje a snazi se oziejmit smy-

sl lidské existence.

Pro sebevyjadreni vyuziva techniku
nékolikanasobné expozice s doflesova-
nim nebo-li mnohonasobné luminogra-
fické montaze, vraci se také k zaklad-
nimu vyznamu fotografie, a to kresbé

svétlem.

Autorovi vibec nejde o vytvoreni

jakéhosi estetického produktu, ale
o zkoumani psychické energie clovée-
ka. Proces hledani, vyvoje a mapovani
vnitfnich stavi c¢lovéka. ,Vargtv pri-
stup se podoba postupu malire, ktery

ale zaroven dba, aby i ty ptuvodni byly

«29

Zajmem o jinou realitu potlacuje ve fotografiich perspektivu a vyvolava ilu-

z1 plosnosti. Potreba zaznamenat nehmotny svét vychazi i ze zajmu o indickou

filozofii, o harmonii ¢lovéka a osvobozeni télesné existence.

Fotografie jsou zpocatku cernobilé, pozdéji v osmdesatych letech zacina

pracovat s barvou. Vse pusobi i pres

zavaznost tématu velice hravé.

,O Vargové vyvoji smérem k obra-
zu plasticity svétla svédcéi 1 diraz na
barvu, ktera se stava jednim z kanalt
osvobozeni svétla. Zaroven je ziejmé,
ze funkcéni soucasti metafyziky svét-
la jsou u autora naznaky prastaré
ikonografie. K nim se prirazuje hra
které

v konfrontaci tvori zaklad dalsi ro-

s geometrickymi obrazcemi,
viny napéti a ocekavani. U Vargy se
moment abstrakce dosahuje tim, ZzZe

se autor soustiedi na drobné detaily,

Kamil Varga: Jesennd psychoterapia

a iné skusenosti # 23
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az ztraceji svoji fakticitu a stavaji se
body, carami, skvrnami monumental-
nich kompozic. Oslavuje svétlo, i kdyz
jednotlivé obrazy maji format nejvic
30x40 cm.“

Vargovy cykly puasobi ucelenym
dojmem a je v nich jasné znatelny
rukopis. U snimku ,#56“ se muzeme
ztotoznovat s pocity lapenosti, nouze
a uzkosti a je na divakovi, jak tento

stav chape. Vyrazy a pdézy umocnuji

momentalni stav, ktery si autor pro- . 3
. Y _ P Kamil Varga: Paraportréty H

zije sam za sebe. Kdyby pouzil model,

nikdy by nedosahl tohoto prozitku. Vlastni télo je v otazce identity a osobni
existence velice dulezité a odkryvani vrstev psychiky zazivame vidy sami se

sebou.

Uryvky z rozhovoru

Kamile, jak se odehral pribéh tvého ,potkani se“ s fotografii?

.V mych fotografickych zacdtcich asi
nebylo Zadné vyrazné zlomové obdobi.
Ale kdyZ uz se ve suvych fotografiich
zabyvam psychoanalyzou, tak by mohlo
byt zajimavé, Ze miyj otec — novindr mi
vidy turdil, Ze fotografie neni uméni.

A to sem byl prdavé ve véku vzdoru.“

Pak jsi byl prijat na katedru fo-
tografie na FAMU a presel jsi do

Prahy...

Kamil Varga: Paraportréty L
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,Pract nabité studium na FAMU mé kuriozné naucilo svobodé a nutnosti na
ni trvat za kadou cenu. Profesor Smok byl tou osobnosti, kterd na katedre fo-
tografie vytvorila atmosféru, do které se vZdycky rad prichdzel. Druhym pro mé
duleZitym mistem byla kolej, kde jsme realizovali vSechny svoje pracouvni i Zivotni

tlohy.

Styl tvého fotografického vyjadrovani je velmi tajemny, zvlastni a ne-
zvykly. Jak jsi k nému dospél?

»Strucné by se dalo povédét, Ze negaci reality. Ast tak pred péti lety jsem témer
uplne prestal fotografovat, protoZze mi vadila zduvislost fotografa na objektivni
realite. Tuto zavislost jsem zacal pocitovat jako omezovdni ve vyjadrovani se.
Nastesti jsem nezacal znova malovat, ale vratil jsem se k samotnému proncipu
fotografie — psani svétlem. Svétlo ma pro mé symbolicky a stvoritelsky vyznam.
VyuzZivanim lokdlniho fleSovani atomizujem obraz reality. Skladam téchto pruki,
vytvarim realitu novou. Moje fotografie vychadzeji z analogickych principit makro-
kosmu a mikrokosmu. TakZe moje hra se svetlem je pararelou ,velké vesmirné

hry“, které jsme také soucdsti.

Skoro na vsech fotografiich vystupuje jako model a zaroven objekt hry

jeden ¢lovék - totiz ty sam. Proc¢ jsi sam sobé modelem?

»Divodem toho je jednak to, Ze nejlepsi pristupné pozorovani je moje vlastni
podvédomi, a také to, Ze predpokladem transformace do vizudlni podoby je
uplné jind psychickd koncentrace. Ale vzhledem k tomu, Ze jde o univerzalni
stavy ,vsecloveka“, neni moje pritomnost v obraze smérodatnd - ve vyznamu

sdeéleni.

Jak se podle tvého nazoru bude vyvijet fotografie v budoucnosti?

»INejsem vestec, tak radeji vyslovim jen prani: Pral by sem si, aby motivaci fo-
tografit k prdci nebyl vyvoj fotografické techniky, ale vnitrni duchouvni pretlak

a nutnost vyjadrit svoje pocity a myslenky pravé v timto médiem. ‘%3
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Vasil Stanko

Vasil Stanko se narodil 17. 3. 1962
na Myjavé v okrese Senica. Jeho
tvorba je ale pevné spjata s Prahou,
do niz prisel v osmdesatych letech po
absolvovani bratislavské stredni pri-
myslové Skoly. V Praze nastoupil na
katedru fotografie FAMU, kde studo-

val spolu s ,prazskymi Slovaky“ Tono

Stanen, Rudo Prekopem, Kamilem
Vargou, Mirem Svolikem a Petrem Vasil Stanko: Bez ndzvu

Zupnikem.

Od roku 1986 je svobodnym povolanim fotograf, pracovné se vénuje také

modni a reklamni fotografii. V roce 1998 ziskal cenu Hasseblad.

Pocinaje rokem 1977 mezi jeho témata patri hlavné figuralni inscenovana
fotografie, dale portrét, akt a fotografické sekvence. Mezi jeho fotografické
cykly patii napriklad ,Jak zachazet s domorodci, Hlava XXII, Polovina do-
vnitt, polovina ven, Nony a pribéhy, Divadlo v zrcadlech, Okna, Milenci roku
dva (...)* a dalsi.

Vasil Stanko patii mezi uznavané fotografy, kteri pronikli do kulturniho

povédomi Evropy i mimo ni.

V prostoru...

Pro své fotografie si predem vytvari skicu, jejiz namét vychazi z autorovi

VVVVVV

podoba neni podstatna. Hojné se soustiedi na muzsky akt, ktery se u nas
v inscenované fotografii tak ¢asto neobjevuje.

Jeho prace jsou plné dynamicnosti, jiz dosahuje pohybovou neostrosti a poé-
zou modelti. Do svych fotografii promita své touhy a nejrtznéjsi psychické

stavy. Také zde nalézame peclivou praci s osvétlenim.
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Jeho fotografie maji sviij vlastni svét a vzdy vychazeji z prozitého snu, ale
1 ze zaznamu skutecnosti. On sam je velice citlivy, pusobi kirehce a uzavieneé,
coz je ziejmé 1 z odpovédi na nékteré otazky. Nechava na nas pisobit svoje

fotografie a jejich smysl zistava pouze na nas a kriticich teorie uméni.

Inspiruje se temnymi prostorami prazdnych tovarnich hal, opusténych
a zdevastovanych divadelnich salt a pud. Tato mista pak zaplnuje inscenova-
nymi figuralnimi kompozicemi. Divak ma pak moznost nahlédnout do tvarci
dilny autora, ale i tak trochu do jeho soukromi. Ve fotografiich mizeme ¢ist

skrytou erotiku, nalady, podivuhodné dojmy a sny.

U prvniho diptychu, kdy Vasil Stanko je v aktu s modelkou, mtzeme po-
zorovat napéti a rizné moznosti vztahu. Vyuzitim nacrtu, ktery se nahle pre-
sunul pirimo do fotografie nam umoznuje snazsi cetbu myslenky. Stanko se
dostava do role aktéra a pomoci sebe sama nam ukazuje roviny, v kterych se
muzeme nalézat a které nam jsou v prabéhu zivota blizké. ,Esejistickée sekvenci-
ondlni uvaZovani autora, typické pro jeho zacdtky, vyustilo do usili, fotografickou
obrazovou cestou vyjadrit mysleni, jedndni a promény lidi v prostoru. Takovou
fotografii by jsme meli cist jako knihu, jejiz pribeh by nds meél oslovovat, i kdyZ
Ji prestaneme vnimat. Vyjddrit pomoci inscenované fotografie témata lidského

chovani,odkryt je a zpristupnit divakoui, je dalsi ze Stankovych ambici.“**

Vasil Stanko: Bez ndzvu
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sLiterdrni, filmouvd, ale i biologickd realita je pro Stanka natolik inspirujici,

Ze ho dokdze ,vytahnout® z nejintimnéjsich zdkouti jeho duse.“*

Vasil Stanko: Bez ndzvu

Jak jiz bylo zminéno, dalsi inspiraci, kterou nachazime v dile Vasila Stan-
ka, jsou temné prostory prazdnych tovarnich hal, opusténé a zdevastované
divadelni saly a pudy. S touto podobnou ispirace se setkavame i v dile Petry

Benesové v souboru ,Pradelna“, kde se ztotoznuje s odlidsténym prostorem.

Stanktv pristup k praci je velmi zodpovédny, autor o kazdém snimku dlouze
premysli a peclivé se na néj pripravuje. Nahé a polonahé postavy naznacuji po-
hyb a gesta, které v nas vyvolavaji nepokoj, ustavicné hledani a snahu uniknout
¢i prekonat sebe samého. Stanko se do nékterych svych snimkid zakomponovava

a stava se soucasti scény, jez si vytvoril ve své fantazii a prozitych snech.

~Stankovy fotografie tvorené prevazné skupinami akt, s prevahou muz-
skych, jsou nékdy doprovazeny antropoizujicimi predmeéty, jindy drapérii, Snu-
rami. Zac¢inal ve skromnych prostorach ateliéru, nyni se premistil do velkych
zakulisnich sini, kde nékde ve c¢tvrtém planu zahlédneme ve stinech dalek
perspektivu zmensené postavy. Nejsou to akty v pravém smyslu toho slova. To
jen ¢lovék na nich, at Zena nebo muz, je zbaven
vSeho charakterizacniho, ¢asového a civilizac¢ni-
ho pridavku, kterym by byl odév a je pouze se-
bou. Prijmeme-li tezi, Ze je nezakryt, priblizi se
nam srozumitelnéji myticka funkce nahoty, ktera
jen v nevinnosti si podrzi svou funkci skromnosti
a jen v nevédomosti Zije prirozené. Zakryva se,

jak znamo, az od chvile poznani“.?

Vasil Stanko: Bez ndzvu

58




uryvky z rozhovoru?’

Odlisujete praci na zakazku od své vlastni tvorby?

» Urcité nemam presny harmonogram, kdy pracuji pro sebe a kdy pro ostatni, coZ
ale neznamend, Ze v tom neni rozdil. Problém je v tom, zda mé to bavi, ¢i ne.
To se totiz na fotografii odrdZi nejvice. Prdace na zakdzku, by neméla presihnout

horizont mych hodnot a obchodni jedndni nechavam radéji agentovi.

Jak byste charakterizoval svoji tvorbu?

,Casto se zamyslim nad svymi fotkami, vracim se k nékterym, ménim jim ndzvy.
Obcas mam fotku s tremi ndzvy, vSechny ponechdvdm. Je to prece doklad mého
vyvoje. Porad me inspiruji. V Bratislavé jednou komise odmitla mou fotografii
s turzenim, Ze jde o pornografii. Otdzka ndzoru, skoda jen,Ze takovy ndzor ovliv-

fuje ty, jed uréuji, co bude verejnosti vystaveno. Skoda...“

Co vas odlisovalo od ostatnich studenti na FAMU, Ze se o vas dodnes

mluvi?

»Je to opét spise otdzka pro teoretika, neZ pro me. Vyjadruji se fotografii a po-

nechdvam prostor na eventudlni védecké tivahy a osobni zdZitky.

skoksk

Kde berete inspiraci ke svym fotografiim?

»Inspirace vznikla v pocdtcich mé tvorby, stdle neni u konce a pordd se naba-

luje. “

Jak moc mate presnou predstavu o budouci fotografii?

»Pro své fotografie si delam hrubé ndcrtky, skici a podle nich fotim. Bez nich

by dochazelo k chaosu.“
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Je pro vas vase fotograficka prace néc¢im jako arteterapie?

(13
LAno“.

Na nékterych snimcich se objevujete sam, prozivate jejich vznik ji-

nak?

~Ne*.

Kde hledate inspiraci pro své pomérné komplikované zabéry?

,Ve vlastni hlavé a v drive realizované vlastni prdaci

Jak velkou roli muze u vas hrat nahoda a improvizace?

»,00:50 %“

Z vasich fotografii je vzdy citit napéti silného okamziku, ktery trva
kratce. Souvisi to néjak s plynutim ¢asu a reakci na néj?

«

LAno.

Vasil Stanko: Bez ndzvu
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Vaclav Jirasek

Vaclav Jirasek se narodil 3. listopadu v Karviné. V roce 1984 maturoval na
SUPS v Brné v oboru uzitd grafika a po té nastoupil na AVU v Praze do
ateliéru malby u prof. Jiriho Naceradského. V oblasti fotografie se sebevzdé-
laval. V letech 1989 - 1993 byl clenem skupiny ,Bratrstvo“, kterou zalozilo
pét mladych brnénskych vytvarnikit v roce 1989. Podstata jejich idey byla
v kolektivismu - jedinec se prezentoval anonymné a snazil se vystihnout vy-
pjatost déjinnych epoch. Vznikaly tak fotografie, které zpracovavaly motivy z
obdobi socialistického realismu a ktrestanské vyjevy z bible, zobrazeni moci,
smrti, ¢i okultismu a mystiky. Skupina v roce 1994 ukoncila svoji ¢innost, ale
jeji vliv v pozdéjsich Jiraskovych praci je patrny. Vedle inscenované fotografie
se vénuje fotografii portrétni, krajinarské i snimkim architektury a volnym
zakazkam. Samostatné vystavoval napt. roku 1994 v Moravské galerii v Brné
a v Ceském centru v Berliné. V roce 1995 vystavoval v prazské Galerii Rudol-

finum spolu s Ivanem Pinkavou a Robertem Novakem.

Sam se sebou......

Vaclav Jirasek se na tématiku sebezobrazeni zacal soustiedit az po zanik-
nuti skupiny Bratrstva. Zacaly vznikat horizonty nejprve s krajinami a pak

i s figurou.

Tyto snimky nejsou snimany horizontalnim fotoaparatem, ale jsou sloZeny

Viclav Jirasek: Bez nazvu, 1999
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ze Ctyr az péti jednotlivych fragmentd, focenych na velky format filmu, které
na sebe plynule navazuji, a tvori tak celek, jenz umocnuje vyraz a prostoro-
vost zabéru. Mame moznost ¢ist prihled krajinou, ta je zvyraznéna timto
technickym zpracovanim. Autor se zakomponovava do snimki a jakoby se

v krajiné ztraci a splyva s ni. Je tim umocnéno propojeni nahého lidského téla

a panenské prirody.

Vaclav Jirasek: Bratri, 1999

Na jedné fotografii mame moznost vidét dvé polohy sebezobrazeni, z nichz

kazda zachycuje dva rizné momenty.

Na dalsich fotografiich se objevuje ,Narcis“. Podle recké mytologie byl
Narcis zamilovan do obrazu ve vodni hladiné, do obrazu svého téla. Jde tedy
o eroticky obdiv vici sobé sama. Jirasek ve své tvorbé pracuje se symboly
a vyjevy z ruznych mytologii, které svych vlastnim pristupem k nim zpraco-
vava. Vyuzitim sebe sama jako modelu pri zobrazeni Narcise si autor prozije

zobrazeni z obou stran, jak pred fotoaparatem, tak i v roli aktéra.

Viaclav Jirasek: Narcis, 1998
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Sebezobrazeni v roli Jezise Krista je té-
matem, kterym se zaobira nejeden umélec.
Vaclav Jirasek ma k biblickym tématim
blizko a uktizovani je jedno z nejzasadnéj-
§ich momentt v krestanské historii. Posta-
vu JeziSe charakterizuje naznacena poéza
téla, vyraz tvare je ukryt pod dramaticky
vzhlizejicimi prameny vlasu, jez zamezuji
¢teni podoby. Oproti Drtikolovi, jehoz ,Au-
toportrét jako Jezis Kristus®, pusobi dra-
maticky hlavné svym vyrazem, Jirasek volil

poetictéjsi zplisob zpracovani.

Vaclav Jirasek: Bez ndazvu, 2000

Dalsi fotografie, ktera v sobé skryva mnoho ota-
zek, je postava upnuta do roucha, které télo svira.
Vyrazné nasviceni zduraznuje kiivky a postaveni
figury. V divakovi mlze vyvolavat pocity beznadéje
a zoufalstvi. Vaclav Jirasek pii praci v ateliéru pra-
cuje vétsinou s velmi jemnym rozptylenym osvétle-

nim a pozadi voli jednoduché. Diraz je tedy kladen

na charakter tvare a téla.

Viclav Jirasek:
Bez nazvu, 2000

Uryvky z rozhovori o autoaktu®

»Autoportrét je vidycky néjakym zpiisobem o narcisismu, protoZe logika véci
je takovd, Ze clovék zobrazuje to, co ho neéjakym zpiisobem fascinuje. Normalni
je, zZe clovek ma tendenci zobrazovat toho druhéeho. Poloha, Ze se pusti sam do
sebe, je dost zvlastni. Autoportrét jako akt je budto o narcisismu, sebeobdivovd-
ni, vyvreni sexualni energie a nebo to vypovidd o urcité nejistoté a vypordddavdani
se sebou somotnym. Casto je to svédectvi boje s vnéjsim svétem, urditd forma

autoterapie anebo obrdcené cisty odraz duchovniho stavu.“
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»Pri foceni horizontu jsem byl sam, nikdo mi nepomdhal. Spoust jsem mél na
niti. Byl to dost podivny proces, protoZe ¢lovék je v uprostied krajiny osamocen

a zranitelny; je to zvldstni napéti nejistoty.

»INeni to téma, kterym bych naplnil cely sviy Zivot, ale v urcitém okamzZiku
se mi zdalo duleZité se s krajinou popasovat. Je to test sebe sama uprostied

té krajiny; a tim to konci.

»Samotné foceni pro me bylo takovym meditacnim stavem. Vyjadiuje to také
me v té dobé a souvisi to s dobou, kdy jsem na to byl mentdlnée naladén. Dneska

bych to néjak nebyl schopen délat a nemdm ani tu potrebu.

»U Drtikolovych autoaktii je vidét, Ze se vypordddval s nécim dileZitym,
odchdzel z redlného svéta do svéta duchouvniho. Na poslednich zdbérech se
louci, je jakoby ocistén. Télo je mimo hranice konkrétniho véku, trosku

détske, zarti.
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Vaclav Stratil

Vaclav Stratil se narodil roku 1950 v Olomouci. Jeho otec pisobil jako stie-
doskolsky profesor latiny a francouzstiny a matka byla malitkou, grafickou
a kromé toho také vyucovala na LSU. Mél jesté tii sourozence, dva bratry
a sestru. Rodice méli citlivy postoj k zZivotu a své déti vychovavali multikultur-

né (vSichni jsou umeélecky zalozZeni), a vedli je k toleranci a riznorodosti.

V roce 1970 odmaturoval na gymnaziu v Litovli. V letech 1970 - 1975 stu-
doval na Filosofické fakulté Univerzity Palackého v Olomouci a obor si vybral
vzdélavani a vychova dospélych s orientaci na vytvarné uméni u Miroslava

Stolfy, Vaclava Zykmunda, Aleny Nadvornikové a dalsich.

Uz za dobu svého studia se vénoval malbé, a vznikaly tak abstraktni i figu-
rativni obrazy. Kdyz sva studia ukon¢il, pracoval jako metodik pro amatérské
vytvarniky v Hodoning, pozdéji byl ucitel v LSU ve Vyskové. Pak piisly poli-
tické problémy a Vaclav Stratil prijima rizna mista, ktera s jeho profesi viibec
nesouvisi napf. ve vratnicich a kotelnach. Na prelomu 70. a 80. let proziva
zivotni krizi, se niz se vyrovnava pomoci alkoholu a vytvarenim figuralnich

a abstraktnich obrazu.

V roce 1983 zaklada rodinu a stéhuje se z Olomouce do Prahy. V Praze se
setkava s podobné zaméFenymi vytvarniky, nap#. Adrianou Simotovou. V Pra-
ze nastupuje do Anezského klastera, na misto vratného a ztstava zde az do
konce 80. let. V tuto dobu se vénuje velkym cernym kresbam a vytvari ¢erné

metricky pravidelnymi tvary a pozdéji prechazi k figuralni kompozici.

Zacatkem 90. let zacina poprvé vyuzivat také fotografii. Fotografie je pro
néj hlavné komunikacéni prostiedek, ktery vyuziva predevsim ve tvorbé kon-
cepcni, kde technickou c¢ast prenechava jinym zpracovatelim. Prvnim projek-
tem je ,Reholni pacient, vystaveny v roce 1991. V tomto roce také odjizdi na
stipendijni studium do Svycarska. V poloviné 90. let vznikaji projekty ,Nuda®,
LSLAutoportréty“ a ,Zatoulany pes“. Zacina spolupracovat s Markem Pokornym
a Martinem Dostalem, a vznika projekt ,Ceska abstrakce®. Jedna se o sérii
asamblazi s pouzitim isolepy, tapet, plastovych folii apod. S Martinem Do-
stalem spolupracuje 1 dale a vytvareji projekt ,Mrtvé duse®. Pozdéji pouzije

fotografické kopie kreseb Vaclava Hostika a vytvori spolec¢nou vystavu ,,Group
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show“. V roce 1998 zaklada novy atelier
kresby na FaVU v Brné, kde vyucuje a vénu-
je se projektim spole¢né se Sylvou Novotnou

v umeélecké dvojici Vaclav Sylva.

Po politickém prevratu uz v roce 1990
vystavuje v ramci kolektivnich vystav mimo
republiku a to v Parizi, Bruselu, Eidhovenu,
Chicagu, Londyné, Mnichové, Tokiu, Vidni

a dalSich méstech.

Vaclav Stratil je vytvarny umélec, ktery

ma Siroky zanrovy zabér a jako vyjadrovaci

prostredky pouziva zejména kresbu, malbu,

. : mblaz xperimentalni rbu a ruzné
Viclav Stratil: asamblaze, experimenta tvorbu a é

Z cyklu mistrovskad dila, 1991 performance.

Sondy do duse...

Vaclav Stratil je ale rovnéz autor, ktery ve své tvorbé zobrazuje své télo.
A to v ramci nejriznéjsich performens ¢i ve fotografii. Jeho autoportrétni
dilo, bylo vystaveno v ¢echach v 90. letech a seslo se 11 velkoformatovych cer-
nobilych autoportréti. V prostoru byly zavéSeny proti sobé a sviraly divaka
svymi pohledy ze vSech stran. Vytvarely pole, z kterého nebylo uniku. Na c¢asti
fotografiich ma Stratil zaviené oci. Kazda podoba je jina, piitom se stale jedna
o podobu téhoz muze. V portrétnim uméni Vaclava Stratila neni nikdy zrejmé,
co je maska a co tvar, a to umocnuje drama kazdého obrazu. Jeho fotografie

jsou vizualni pribéhy muze, jehoz nemizeme identifikovat.

Problém identity dnes nalézame snad na vSech strankach umeéleckych caso-

pisu a jedna se o téma, s kterym se pracuje v nejruznéjsich kontextech.

»Sebeidentifikace Vdclava Stratila v instalact Mistrovskd dila, vSak nepred-
stavuje ani postmoderni fragmentarizaci, ani existencidlni hleddni sebe sama.
Jde o jemnou rezii vztahii mezi neurcitymi subjekty, o scéndr ,Schizofrenni rea-

¢« 30

ity
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Dvojznacnost a mnohovyznamovost v dilech Vaclava Stratila, jeho fyzické
promény tvare a téla v nas zanechava mnoho odkazi pro dalsi myslenkové

pochody.

Uryvky z rozhovoru

,VZdy jsem Zil a pracoval ambivalentne. V malém ateliéru vznikaly prede-
vSim rozmerné véci a naopak. Je nudné, kdyzZ clovek sam sebe aspor. drobné
neprekvapi. Témi extrémy jsem se tesil a bavil, ale nikdy je nebral jako prauvidlo.
V novem byté vznikaly i rozmeérnéjsi véci a byla tu pritomna jakdsi zduvislost
na krdasneém prostredi. Souviselo to jisté s ranym obdobim manZelstvi, s malym
ditetem se vytvari pocit vlastniho intimniho domova. V roce 1983 jsme se pre-
stehovali do Prahy. OZelel jsem olomoucky byt, do Prahy jsme $li radi. Ocitli
jsme se v panelovém byte a ja si uvedomil, Ze nostalgie a ldska k prostredi, ve
kterem jsem bydlel, nesmi trvat dlouho. Panelak jsem uZival s pocitem deziluze
a pouhé funkcnosti. Nékde prespdvam, mam strechu nad hlavou, je v ném teplo,
sprcha, ale uz tam neni energie bytu v renesancnim domeé. Nikdy jsem doposud
nerozlisoval mezi bytem a atelierem. VZdy se pracovalo v jednom prostoru, takzZe
ndas interiér je poloskladiste a polopracovna, kde véci nemaji svd pevnd mista.
Take diky panelaku jsem se uvolnil ve vnimani estetickych kodii a vyznamouych
orientaci, a zacal se zabyvat fenomény divnosti. Panelovy dim ozZil v prazvldstni
podivny mytus. Ambivalentni vztah mezi magickymi vécmi a banalitou u meé
hrdl a hraje stdle vyznamnou roli. V tomto kontextu se nejednd jen o miy
byt a vztah k neému, ale o souvislost s Sirsi socidlni reflexi. Napriklad vsechny
kresby pro zminované vystavy jsem nakreslil v kresle pred televizni obrazovkou.
V ramci nézné ironie byl pritomen pocit banality, kdy Zena plete a divd se na
televizi. Zajimam se o kyc, coZ je fenomén, kterym se dnes zabyvd kdekdo, at uz

s pozitivnim nebo antagonistickym pristupem.

Zivot v paneldku s rodinou, kterd nevi, co chce, mé privedl k tématu rodin-
nych alb. Dalsi inspiracemi prinesly vztahy s Milenou Slavickou a Viktorem Pi-
vovarem, kteri spolecné se mnou prozkoumavali ditvody pokleslé osobni a verej-
né intimity. V Rudolfinu jsem se zabyval symbolem ,Zatoulaného psa“ - pojem
bezdomoui v sirsim slova smyslu. Odosobnéni obrovskych prostor, v nich drobné

kresby zvirat, autoportrétii a jejich zvétsené fotografie vytvarely jakysi kontrast
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instalace pseudoZivocisného bytecku v JNeJ. Galerie JNJ v prazské Nerudove
ulici se behem pripravy vystavy ,Mysi“ stala mym utocistém, kde jsem prespdval
a Zil s kusy nabytku, které jsme tam nainstalovali. Vytvorila se iluze dalsiho
mozného domova. Namet mysi jsem zvolil proto, Ze v kresbdch pro atlas zvirat
jsem tohoto tvora spodobnil v mnoha exempldrich a transformovanych podo-
bach. Galerie JNJ byla puivodné bytem, ktery majitel pan Nénicka prebudoval na
vystavni prostor. Pricemz cdstecné zachoval délici pricku a puvodni polychromii

na zdech, pripominajici cas, ktery se tu pocita na staleti.

Problematické prolinani bydleni, prdce v atelieru a v galerii mi pripomind
obrany vyrok méeho syna: ,Tati, kdyZ rikam ano, nevim, jestli Fikam ano nebo
ne.“ To miiZze byt i mé zakladni motto v uvahdch o tom, co je uméni a neuméni,

co je bydlené a nebydleni.

Vzdy pracuji vicevrstnaté a ironie je soucdsti tvorby, nelze se ji vyhnout. Pro
me je to néZna ironie a nemél by se z ni vytratit usmév. Véci maji byt mirne
podezrelé, coZ nevymazdvd miy vztah k nim. Idedlni misto bych nasel tam, kde

by byl prostor pro absolutni ironii.

Vedome se pohybuji v mezimedidlni situaci a vZdycky mé zajimaly mosty.
Navic rad pracuji koncepéné, s pocitem chyby. S tim se nedd prilis spekulovat,
tvorba musi byt spontanni . Pracuji s extrémy a zajima mé, jakym rafinovanym
zpusobem se potkaji nebo minou. Vymysleni prijemného napéti se stdvd zpiiso-
bem komunikace.

Kdyz rikam, Ze pracuji s chybou, tak to zdrovern znamend potrebu vyrovnat
se s pocitem dokonalosti. I ja se snazZim véci precizovat ve smyslu krdsné formy.

Estetika krdsna v ramci kontradikci hraje svou roli. Cim hezci, tim provokativ-

néjsi. Abych mohl pracovat s krasnou formou, musim zdroveri udélat chybu.
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Veronika Bromova

Veronika Bromova se narodila v roce
1966 v Praze. Oba jeji rodice byli vy-
tvarnici, ilustrovali knihy, navrhovali
plakaty, obaly desek apod. Prostredi
rodiny a rodinnych pratel ji hodné
ovliviiovalo, takze nikdy neuvazovalo
o tom, Ze by se mohla zabyvat néc¢im
jinym nez vytvarnym umeénim.
Vychodila stredni vytvarnou skolu
v letech 1982 az 1986. Poté roku 1987
nastoupila na studia na VSUP, ktera

uspésné ukoncila roku 1993.

Po praci s grafikou, klasickou foto-

grafii a jinymi vytvarnymi technikami
ji ucaroval pocitac a moznost prace

s digitalni fotografii a multimedialni-

Veronika Bromova: Ze souboru

Zemzoo: Vlastni performance

s lepici paskou, 1998

mi instalacemi. Jeji prace jsou tedy

éasto upravované pocitacem.

Spolupracovala s divadelni skupinou BAR, dale s hudebni skupinou Sum
svistu a od roku 1992 také s literarné-umeéleckym casopisem YAZZYK, ktery
spoluzalozila. V roce 1995 jeji pracovni kroky mirily i do casopisu DIVUS.
Dnes pedagogicky pusobi na AVU a patii k nejvyraznéjSim predstavitelim
,hové viny“ umeélct devadesatych let, k tzv. prvni porevoluéni umeélecké gene-

raci.

Sebepoznavdni se....

Kdyz bylo Veronice tiinact let, tak ji fotografoval Jan Saudek, a jak sama pri-
znava, tahle zkusSenost ji jednoznacné ovlivnila. Kazdopadné zdroju, které ji

motivovaly, bylo mnohem vic. Uvadi napt. film Ridleyho Scotta ,Blade Runer®,
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v némz replikanti patraji s nasazenim Zzivota po umeéle implantované minulosti,

dale filmy od Davida Lynche, autora ktery rad pracuje se snem jako motivem

1 prostiredkem uméleckého zobrazeni. Tatinek Veroniky v jejich trinacti letech

podplatil $atnaiku a propasoval ji na film Celisti, ktery jak sama ¥ikd, s ni

velmi ,zacloumal®. Dalsi postavou, kterou zminuje
je Madonna, zpévacka, ktera pii kazdé prilezitosti

zdtraznuje svou fyzickou podstatu.

Veronika Bromova si pomoci svych fotografii
vytvari album, skrz které poznava osobni historii.
alem. O svych autoaktech rika: ,Koukdam na sebe
Jjinak. Zpétné mi to néco o sobé rikd. Je to takouvy
proces sebepozndni. Je to pro mé vic neZ hra. Je
to ndpln Zivota. Neznamend to ale, Ze kdyZ je to
ndapln, tak permanentné néco tvorim. Prosté cas od
casu prijde okamzik a ja s tim, co nosim v sobé,

musim ven“.*

O sklonu k morbidité Veronika Bromova zva-
Zuje obdobi, kdyz byla jesté malé dévcatko a jeji
maminka dodélavala cernobilé kolaze. ,Néco
z jejich morbidity se do mé ulozilo® . Odmalicka
byla obklopena spoustou obrazovych informaci,
vidavala i hodné divné véci. Sama vzpomind na
japonské erotické casopisy, na to jak na zachodé
visely obrazkové rezy lidskym télem. Vybavuje se
ji kniha, ktera se jmenovala ,Monstra“ a v které

Veronika Bromouvd:

Ze souboru Zemzoo:
Vlastni performance

s lepici pdskou, 1998

byli znetvoreni lidé, jiz se vozili po svété jako atrakce (chlupaté obliceje, Zena

se slonima nohama......).

Jazykem, kterym promlouva obecné formuluje existencialni stavy. To

v ¢em je Veronika Bromova mistryni, je jeji autorska bezprostiednost, pomoci

které se snazi najit svou pravou tvar. Casto vSak k sobé byva nemilosrdna,

bez ostychu si pred zrcadlem deformuje télo, oblicej a az pak macka spoust fo-

toaparatu. Nékteré fotografie nasledné digitalné upravuje, aby dosahla co nej-
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presnéji pozadovaného vysledku. Z jeji autoportréti a autoaktl nékdy citime
az sebemrskacsky postoj. U Veroniky Bromové jde o soustavnou a uprimnou

tvurci sebereflexi.

uryvky z rozhovori

LFotografie je rozhodné moznost, jak se poznat. KazZdy md v sobe vic poloh
Ci stranek a snaZi se prijit na to, kterd je ta pravd. Mé to mozZnd zajimd o néco
vic nez ine, ale predevsim mé to bavi. Nakonec kdyZ delam sama se sebou, je to
pro me jednodussi, vsechno jde mnohem vic jako by zevniti- Intenzivné vnimdam
stav, ktery prozivam, a kdyZ chci, aby se nékde odrazil, miizu ho mit prakticky
okamzite. Jakmile pracuji s nekym jinym, vlastné ho musim dostat do néceho,

co citim jd, a neni to potom tak bezprostredni.“

»VZdycky mé zajimd, co si o mych vécech lidi rikaji. Chlapi z nich byvaji
mimo, Zenské k nim maji bliz, asi jsou vic zemité. Souvisi to nejspis s tim, Ze
chlapi v sobé maji zakorenéné estetické predstavy, jak by mély Zeny na obrazech
nebo fotografiich pusobit. Vyrovndvaji se tim tudiz hur. Ale tohle jsou prece je-

nom reakce navstévniku, kteri na vystavy nechodi moc casto (...)“*

»1¢lo je tvarnd hmota, duse je tvdrnd nehmota a tahle divnd smés mé prsté
zajima, nerozumim ji a snad tomu chci prijit na kloub, tak se v tom trochu
stouram. Zkousim. Kde jsou hranice kam aZ se da jit, pokousim se odkryvat
vrstvy, pdtram po nécem, po néjakém skrytém tajemstui a Ze je jich fiura - jak

na téle, tak na dusi.“**

sSama nevim, ale néco me k deformacim nuti uz dlouho. Driv mé bavilo
lidem strihat viasy, malovat jim obliceje, licit, prosté pretvdret a vytvdret néco
horsiho, nebo lepsiho nez je skutecnost, kterd je nekdy prilis skutecnd, definitiv-
ni a nudnd. Odhadovat vrstvy a nachdzet, co je schované pod maskou, vytvorit
novou masku, tu, pro kterou jsem se pravé rozhodla. Ukdzat sobé i druhym jiné

moznosti moje i jejich.“*

71



,Co miZe bejt ta moje oduvrdcend strana - urcité nemam jda ani ty jen dvé
navzdjem oduvrdceny strany, je jich spousta a kdo urci, kterd je ta odvrdcend.
Mysli, Ze se snazZim spojit krdsu s hnusem, néco nds pritahuje a zdroven odpuzu-
je, nechceme se divat, ale hlava se nam otdci. Jako u mésice, kde ta nasvicend
strana je neodvrdcend a ta vzadu ve stinu je odvrdcend, tak vidim sebe samu za
jasného dne, jako veselou bezstarostnou divku se soumeérnym milym oblicejickem,
pomeérné zdrZenlivou, rozumné uvazZujici, trosku koketni, ale milou. Odvrdcenou
stranu toho obrazu je za temné noci rozkmitanad Zenskad se zatemenim mozku,
cpici telesnosti, vystavujic na odiv své pohlavni orgdany jako kurva? To je dobre
odvrdcend strana, kazdd ji chce mit, je zajimavej ten kontrast a vécnej rozpor
mezi rozumem a pudem. Jo, zajimaji mé erotické fotky, ty piitvodni stary cernobily
ani tak moc eroticky z dnesniho myho pohledu nejsou, takouvy sof t eroticky. Fotila
jsem sama sebe ve svudnych pozicich, snad jakoby pro néjakého pripadného mi-
lence, v predstavdach o ném a o mné, dusevni onanie, snaha o pochopeni vlastni

sexuality a vibec sebe, tak to jsem tim sledovala a ani jsem o tom nevédeéla.“®*

~Bavi mé Sokovat - vyvoldavat v lidech reakci. Vymyslim projekty pro riizné
konkrétni prostory. Nechdvam je na sebe piisobit a v zdvislosti na tématu, které
me zajima vytvorim urcitou atmosféru, kterou chci vrhnout na lidi. Pracuji pre-
devsim s fotografii svoji, ale i ruznéeho druhu a ptvodu, kterou ddle zpracovd-
vam, strtham, koldZuju, manipuluju s ni v pocitaci, atd. taky mé bavi vymyslet
ruzné objekty a ddvat je do souvislosti s foto-obrazy a prostorem. Tim vsSim se
zabyvam predevsim ve suvych snech a taky pres den, kdyzZ se tvdarim nepritomneé.
Dlouho se to kumuluje v zdsobniku (hlavé) a kdyzZ je prileZitost a penize (moje
projekty nejsou levné), tak to necham vypadnout. Taky rada chodim se psem na
prochazky, konzultuju s pejskarema psi Zradlo, délam grafiku pro firmu, kterou
mam s Dougem, chodim po uradech, hledam si skladiste, pisu dopisy, fotim,
hodné chodim, a pak me bolej nohy, taky dost telefonuju, trochu c¢tu, divam se

na televizi a video, chci videokameru, trochu cestuju (...)***

LZaujalo mé, Ze moje sestra propadla kouzlu cernych muzu! Fascinuji ji ener-
gii, télem, pohybem, prosté propadla exotice. Je uplné nadsend a rikad, Ze bili
muZi jsou proti nim chciplotiny! Vlastneé to zacalo na hodindch salsy, kam jsme

spolu chodily a tak ji chapu. To me zaujalo jako fenomeén doby. Vsichni hledame
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lasku a vzruseni a exotiku a diky tomu nastésti padaji zaZita tabu. Ty fotky jsou
smrnclé erotikou, kontrast cerné a bilé je podle me drazdivy. Ta tela pohromadeé

vypadaji uhrancéivé a krasne, a spoustu lidi to pritom popuzuje.“®

~Myslim, Ze meé Jan Saudek naucil uvedomit si, Ze teélo, které neni dokonalé
podle néjakého kodexu krdsy, ma neéco do sebe. Mozna jsem to tak sama citila,
ale on mé v tom utvrdil. Urcité si ho vazim. Pracuje s vyjevy viditelnymi v por-
nografii. Po nékoho je to asi hodné silné kafe, ale malokdo si dovolil udelat
to, co udelal. Jeho fotografie vypovidaji o svété a o Zivote, i kdyZ v kycouvych

barvdch.“*

»Véci, které jsem udelala, se mi vétsinou vybavily treba ve snu a byly uz vlast-
né hotové. Stacilo je jen realizovat. To jsou ty prvni impulsy. Udélam fotku nebo
objekt. Jd jsem ale hrozne linda. Hodné mi pomdhd, kdyz se prede mnou objevi
néjaky termin, treba vystavy. Ten pak funguje jako bic, kterym to ze sebe vymrs-
kam. Kdyby ty terminy nebyly, vétsinu Zivota bych prospala a nedélala bych nic,
kdybych nemusela. Mné stacilo vZdycky snit. Mela jsem odmalicka problémy se
soustredénim, pordd jsem byla duchem nekde jinde. Jeste ted se mi bézné stavd,
Ze na mé nekdo mluvi a jd jen koukdm, nicemu nerozumim. Slova jakoby mé

mijela.“®

LKdyZ délam svoje véci, tak mé stoji hodné sil. Pred kaZdou vystavou jedu

nadoraz“®®
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Petra Benesova

Petra BenesSova se narodila 2.2. 1977 v Praze. Po absolvovani zakladni §koly
nastoupila na SOS uméni a managementu, obor Grafika v reklamni praxi.
Obor fotografie vystudovala hned poté na SSS reklamni tvorby - Michael.
V soucasné dobé je v patém rocniku magisterského studia Institutu tvarci

fotografie pii Slezské univerzité v Opavé.

Od roku 1998 vyucuje na Stirednim odborném ucilisti v Praze v oboru pro-
fesni fotografie. V roce 2001 ziskala na Talentinu p#i Ceském centru fotografie
druhou cenu v kategorii vytvarna fotografie. Produk¢né spolupracovala na
festivalu spisovateld v letech 2000 - 2001.

Aktivné se ucastni projektd napr. ,Z Okraje do stredu®, ktery probéhl
v Ceskych Budgjovicich 2001 - 2003. V rameci filmového festivalu v Uherském
Hradisti, ktery se konal v srpnu 2003, predstavila ilustrace knihy ,Alenka
v 1181 divi“ od Luise Carrolla. V roce 2004 se zucastnila skupinovych mnoha
vystav, napt. ,Autoportrét® v Malé galerii Ceské spofitelny v Kladné. Téhoz
roku obsadila 15. misto v ramci soutéze o ,,Cenu Jaromira Funkeho® a vysta-
vovala v ramci akce , Trio Vihorlat® prezentované spolecné s AleSem Kunesem

v olomoucké Galerii u Mloka.

Nahlédnuti...

Soubor ¢ernobilych fotografii nesou-
ci nazev ,Pradelna“ byl inspirovan pro-
storem, ktery Petra Benesova nahodou

objevila pii navstévé své pritelkyné.

V tomto prazdném misté ji zaujalo
hlavné svétlo, nepiehlédnutelna Spina Petra Benesova:

a opuSténost. Volba velkoforméatového Ze souboru Pradelna

pristroje a nasledného vyuziti dlouhych

expozi¢nich cast podporila vzajemné prolnuti jemného Zenského téla a ne-
vlidného odcizeného prostoru. Télo nahle ziskava strukturu a bere na sebe

podobu popraskaného povrchu.
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Tento pocit autorka umocnuje priblesknutim svého téla, které se nahle sta-
va jesté svétlejsSim v kontrastu s opusténym prostorem a piejima jeho popras-
kanou strukturu zdi a ztotoznuje se s pocitem zranitelnosti. Tato kombinace
muze v kazdém z nas vyvolavat rtizné pocity. Autoréino hledani a seznamova-
ni se s mistem déje a skutecnosti daného okamziku, vychazi z niternych pro-
zitka ziskavanych v pribéhu Zivota. Ve fotografiich se odrazi snové, az tézice

uchopitelné vzpominky.

U jedné fotografie mame moznost setkani se symbolem pupecni snary, coz
je nejintimnéjsi spojeni, které kdy muze nastat. V tomto pripadé odkryva au-
torka hlubsi konfrontaci svého téla se syrovym prostorem naznacujicim rtzno-
rodé vztahy. Odlidsténé prvky radiatorii a pradelnich van bez funkce, s nimiz

se setkava, rozehravaji dramaticnost a zanechavaji v nas pocit rozpolcenosti.

,V souboru Prddelna fotografovala
ve velice strohych kulisach se stridmé
naznacenym prostorem v ruznych situa-
cich sama své telo. Pres zretelné existen-
cialni inspirace neopousti ani velkorysé
formdlni reseni. Vychdzi z odkazu kla-

sické ceské vytvarné fotografie a je tim

do jisté miry vzddlena postupum ,nové-
ho dokumentu®, ale zdroverni se s jeho Petra BeneSovd:

myslenkovym obsahem ztotoZriuje. " Ze souboru Prddelna

,Pro strach udélano®, tak se jme-
nuje soubor inspirujici autorku vlastni
strach z urcitych situaci. Obava z ne-
moci, tajemnych mist, nepredvidatel-

nych okamzikli a nechténych setkani.

Urcitym zplsobem se jedna o zminé-
nou arteterapii, pomahajici k vyrov-

nani ¢lovéka s konkrétnimi problémy

a strachy. U Petry Benesové se setka- Petra Benesovd:

vame s intimni Zenskou rovinou, jez Ze souboru Pro strach udéline
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se v poslednich letech vyskytuje castéji i u dalsich mladych autorek. Napti-

klad Lucia Nimcova vytvorila soubor, kde zaznamenava prozitek své nemoci

v prubéhu hospitalizace. Potieba zdokumentovat kiehké udalosti uvoliuje od

psychické zatéze zpusobené nelehkymi prozitky. Tento smysl si autor mize

uvédomit az zpétné, ale Petra BeneSova resila svij zamér cilené.

,JiZ zcela konceptudlni prdce ,Pro strach udélano’ (1999 - 2000), kdy sama

sebe a predméty ze svého okoli konfrontuje

se zdznamy chladnych obrazovych dokumenti

v policejnich svodkdach.“®

Podobny princip nalézame také u fotografii
vyuzivajicich zrcadel a rtznych lesklych ploch

navozujicich jiny pohled zobrazeni a otiska

Petra Benesova:

Bez nazvu

sebe sama.

Rozsahlejsi soubor - )
) Petra Benesovd: Bez ndzvu
,Bez mnazvu“ prinasi

prvni barevné pojeti autorského vyjadireni. Zazname-
nava okamziky, které si autorka sama posklada podle

své vizualni predstavy.

Mapuje své pribéhy a jednotlivé fotografie sklada
do sekvence filmové reci. Stava se tvlircem novych

souvislosti a vztahu.

»Ve stejné dobé zacala pracovat v odosobnelych
prostordch lacinych penzionit na jakychsi asamblaZich,
skladanych z okamZitych proZitkii mista, své telesnosti
a dalsich okolnosti. Zpiisob snimdni je spiSe tvorba
s filmovou neZ fotografickou kamerou, zdznamy jsou
statickym vnimdnim ,filmového prostoru’. Sama se vy-
hyba oznaceni tvorby jako ,autentického deniku’ - jeji
prdce je balancovanim mezi fikci a narativni rovinou
pribéhu s jeho moznosti kdykoli se propadnout do zrdd-

né ,zradné“ skutecnosti.“®’
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uryvky z rozhovori

,Cernobild fotka je daleko té35i hlavné v tom, Ze musi byt hned od zaddtku
diikladné promyslend. Chceme-li, aby obstdla sama za sebe. Pomocnikem v ba-

revné fotografii je jeji efektovost.“

»Barva byla pro mne duleZitd predevsim proto, abych si ji vyzkousela a zjis-

tila, Ze to jde.“ KaZdopddné cernobila fotografie pro mne zistdvd prioritou. “

»Rdda se inspiruji a néco svého si vybiram napr. od Benedikte Jonesové nebo
Duan Michalse a Ralpha Gipsona. Libi se mi na nich skldddni fotek s textem

a jejich pristupy. “®

»~INemam nic proti tomu fotit s modelem, ale ptivodni popud byl ten, Ze sama
sobé vyhovuji nejlépe. S modelem musi byt naprosto vse napldnované podle scé-
ndre, ale sama muzu rozvijet riizné moznosti, muzu fotit kdykoli a kdekoli. Vy-
chdazim z predem daného konceptu, ktery miiZe prerust v jeste lepsi vysledek, nez
byl piivodné zamyslen. Mé fotografie jsou vizudlné tak intimni, Ze pro samotnou

fotografii je pro mé duleZitéjsi ji delat bez pritomnosti divaki.

»~Kazdy cyklus povazZuji po uzavreni za naprosto dokonceny a nerada se
k nému vracim. Cernobilé fotografie z cyklu Vihorlat, kdy cely koncept spocival
v pouZiti minimdlniho prostoru za minimdlni ¢asovou smycku ve vlaku cestou
do Galerie u mloka, ve které byl soubor vystaven. Barevné pdsy jsou o zkoumd-
ni meho bezprostredniho okoli, zasazeného do konkrétniho prostredi, kdy lidée
na fotografiich ptisobi anonymné, bez oblicejit a charakteristik — pomdhdm si

vizudlnim schématem.“

»Subjektivni deniky délaji i lidé, kteri nemaji z ¢eho brdt, protoZe se jednd

trochu o modni zdleZitost, ale asi to patri do této doby.
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Petra Simkova

Petra Simkova se narodila 1. dervence 1976 v Pra-
ze. Ve svych 20 letech odjela studovat do Francie
a v soucasné dobé je studentkou ctvrtého rocniku
parizské univerzity La Sorbonne. Fotografie, které
se zde nachazeji, jsou vysledkem souvislé prace
témeér ctyr let. Uvedené snimky patii do souboru
nesouciho nazev ,Captive Insaisissable“, coz by se
ve velmi volném prekladu dalo nazvat jakousi ,lape-
nou nepolapitelnosti“. Autorka si pohrava s poku-

sem zachytit cosi, co se vlastné zachytit neda.

Zvlastni estetika...

Petra Simkovd: Z cyklu

»Captive insaisissable”

Snimky Petry Simkové vznikaji v interiérech s pouzitim ruénich svételnych

zdroji. Pracuje vyhradné v noci, pri naprosté tmeé, nebo v protisvétle a vyuzi-

va dlouhé expozic¢ni casy.

Petra Simkovd: Z cyklu

»Captive insaisissable”

sJe to takovy intimni dialog, mezi mnou a mym
fotoapardatam a snad 1 snaha poznat jinou svoji tvdr,

tu, kterou v zrcadle nikdy nespatiime (...)“*°

Autorka vytvari variace autoportrétt, kde je
modelem a fotografem zaroven. Znovu objevuje své

télo v jakési nové podobé.

»1elo pohybujici se okolo svételného zdroje, jako
motyl pritahovan pravé jim, jako by to byl Zivot on
sam, jako fascinovdn, v zajeti jakési obdivujici pri-
taZivosti. Ve zvldastni estetice, snazZim se o vlastni
expresy, zkousim si pokldadat otdzky o svétle a nicote,

mé a mého obrazu.“*°
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Jeji fotografie jsou plné emoci, které naznacuji zvole-
né vyrazy a gesta. Nesou v sobé silnou expresivitu a ci-
tovy obsah. Pouziti ruc¢nich svételnych zdroju je totozné
jako u Kamila Vargy, ale vysledek je naprosto odlisny.
Vypovédni rovina u Petry Simkové v sobé nese vnimani

zenské télesnosti s hledani identity v nespatieném.

uryvky z rozhovori

Kdy jsi zacala pouzivat sama sebe jako model? Petra Simkovd:

»Je tomu ctyri léta, co jsem zacala pouZivat sama sebe Z cyklu , Captive

jako model, vidy mé vadilo Ze ja, jako fotograf nikdy ne- insaisissable

jsem na ,scéné”, neustdle schovdvajici se za ,magickou’ skririkou.“

Jak moc je pro tebe dilezité, ze jsi na snimcich ty a ne nékdo jiny?

»Druh techto snimki je pro mé samozrejmé velice duleZity, jinak bych je nedélala

C.)"

Myslis, Ze fotografie autoaktu muze byt arteterapii?

»Pro mé to arteterapie urcité neni, spise objevovani(...)“

Pracujes ve své tvorbé radéji s barvou?

»Mé autoportréty jsou téemer vyhradné barevné, jako je svet ¢i Zivot, ktery hyri

barvami. 4!
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Tereza Janeckova

LARRY FLYNT'S

Tereza Janeckova se narodila v Praze 14. U
zari 1980 v Praze. Po ukonceni zakladni 7’ P
skoly studovala v letech 1996 - 2000 Vy- UiV, o 5

tvarnou skolu Vaclava Hollara v Praze,
obor propagacni grafika. Od roku 2001
studuje na Akademii vytvarnych umeéni
v Praze, Monumentalni skole prof. Alese

Veselého. . R

Mezi jeji vyrazné soubory patii ,Mag-

netové uméni“. Jedna se o reliéfni obra-
zy vytvorené v tovarné Bruntale, kde se Tereza Janedkovd: Z projektu
vyrabéji magnety, kde byl soubor také

»Vytvarné umélkyné bez prikras®
vystaven. Pozdéji se presunul do Mni-

chova a tam byl prezentovan v ramci vystavy novych technologii v Némecku.
Loni vytvorila parodii na fotoserial pro casopis Hustler s nazvem ,Umélkyné
bez prikras“, o které se rozsahleji zminuji nize. Dalsi soubor, ale ted jiz vek-
torovych obrazt vytvorenych v pocitaci a tisténych na printlux canvas, nesl
nazev ,Slovanskd epocha aneb marné ¢ekani na Muchu®. Slo o cyklus dvaceti

obrazi mapujici zivot Slovand, Zijicich v blizkosti zakonzervované patetické

oslavy slovanstvi v podani Muchy.

Mezi skupinové vystavy, které se setkaly s vétsim ohlasem, patii SPINK
CODE. Jedna se o vystavu soucasného umeéni tii mladych vytvarnic, ktera pro-
béhla v divadle Komedie. Letos se zucastnila projektu ,,Tento mésic menstruu-
ji¥, vystaveného v Galerii Art Factory v Praze. ,Monumentalni tvorba“ byla sku-
pinova vystava soucasného uméni, prezentovana ve Wortnerové domeé v Alsové
jihoceské galerii v Ceskych Budéjovicich a letosni vystava studenttt AVU ,Velky
bazar® byla zasazena do prostoru holesovické tovarny La Fabrika.

Tereza Janeckova patri mezi vyrazné mladé soucasné umélkyné. Ve véku
24 let ma jiz za sebou velkou fadu vyraznych projekti, zabyvajicich se otazkou
zenstvi a identity. Neboji se vyuzivat nejriznéjsich materialti, postupd, a do-

konce ani sebe sama.
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Vytvarné umelkyné bez prikras

Projekt Terezy Janeckové, ktery vznikl loni na podzim
a rozpoutal zhavé diskuse, nesl nazev ,Umélkyné bez
prikras“. Hlavni myslenkou a zamérem projektu bylo vy-
tvorit fiktivni fotopribéh studentky Terezy, snimany ob-
jektivem spoluzacky Nikoly, ktery bude cely koncipovan
jako pornoserial. ,Ukazeme vam nové moznosti designu

lechtivych, choulostivé intimnich obrazka.“

Odehrava se v ¢eské krajiné s c¢eskou studentkou, kte-
ra se odhaluje, a vznika tak sekvence zabért hry s hou-
pacim konikem, nahodnym setkanim s cyklistou, jenz se
bez vahani svlékne a pozuje, a také se psem a dokonce
i s détmi. Ctenaii maji moznost zvolit si pokradovani
pribéhu, ten se v dal$im cisle vyvine pres moznost zna-
silnéni az po amputaci muzova penisu. Autorce §lo pie-
devsim o nabourani stereotypniho vybéru a zobrazovani

zen v eroticky zamérenych periodikach.

Kazda doba a kazda zemé sebou prinasi i idoly krasy,
a ty se méni s dobou. Napiiklad Rekové zavrhuji korpu-
lentni typ zeny Asie. Jejich idealem je §tihla tanecnice
s chlapeckymi boky, Sirokymi rameny a néznymi nadry.
U archeologickych nalezti sosek Venusi, riznych maleb
a rytin se setkavame se
zaoblenymi tvary a se
zdtraznénymi pohlav-
nimi znaky Zen i muzq.
Soucasny trend, s nimz
mame moznost se setka-
vat v médiich, je jiny nez
ten, ktery nam autorka
Tereza Janeckova:
Z projektu ,,Vytvarné

umélkyné bez prikras®




predvadi ve svém pro-

jektu. ,Pohraly jsme si
s tvarem téla tak, aby se
odpoutalo od sablonovych
norem, a naznacily cesty,
které existuji, avsak zi-
stavaji neprobadany.“ Jde
o kritiku pornografického
zobrazovani zen, jez je za-
loZzené na mytu krasy, do-

minanci, nasili a smrti.

Autorka na rozdil
od mnohych umélkyn,
napiiklad americké foto-
grafky Cindy Sherman,
ktera vyuziva specielnich
pomiucek, kostym,
efektti a masek, aby
jeji télesna identita
zustala ve vysledku
skryta, nepracuje
s zadnymi artefakty
a nic takového do
hry s vlastnim té-
lem nezapojuje. Vy-
uziva tak pouze své
mohutné télesnosti,
kterou odhaluje
a kterou predvadi.

Nesetri tak samu

Tereza Janeckova:

sebe a oddava se di-
Z projektu ,,Vytvarné umélkyné bez prikras® vakovi ,napospas®.

Autorka ve své koncepci porno serialu neimplikuje vlastni vizualni pritaz-

livost, ale spiSe se vysmiva Zenské roli jako objektu tuzeb a tak trochu i body
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artu, které se casto ztraci se sténach galerii. A pravé tyto prostory Tereza
Janeckova vyuziva minimalné a snazi se prezentovat jinym zptsobem. Napti-
klad pro samostatnou vystavu ,Magnety“ si vybrala tovarnu na magnety ve

Svétlé Hore.

Dalsi dilezitou fazi projektu byly reakce medii a prednich kritikd. Napii-
klad J. X. Dolezal se v ¢lanku Srdce a piky pozastavuje nad tim, Ze fotografie
nejsou dost radikalni, jelikoz je moznost koupit ¢asopisy s osklivéjsimi a tlust-
§imi divkami. Dale, Ze pribéh neukazuje nic prevratného, takze vlastné jediné,
co je na dotyéném dile nové a pozoruhodné, je samotny fakt, Ze jesté zadna
studentka AVU nenafotila takovéhle fotky pro Hustlera. Jeho zavérec¢na véta
zni: ,Uméni je jenom ukazat ,ji’ , udélat kolem toho bengal a ziskat pozor-

nost.“

Ve stejném clanku se k projektu vyjadril i Jiri David, kde napsal, zZze umél-
kyné pracuje se starym konceptem. ,Tereza Janeckova nepracuje s kontex-
tem svého téla, to je pouzito jako médium. Pracuje s jeho medialné sdilenou
podobou manipulace. Bylo a je mnoho dalSich umélkyn, co se takto ,obétuji’.
Mimochodem tento boom téla si svétové umeéni odbylo dost intenzivné jiz
relativné davno. Fotky Terezy jsou z tohoto pohledu minulosti, ale souvislost

s Hustlerem méni jejich vyznam.

V Mladém svéte se ke konceptu vyjadiuje Lenka Lindaurova, Ze jde o nose-
ni drivi do lesa. ,Vedle dalsich ,vazné’ minénych fotografiich totiz dilko vypa-
da jako méné povedena varianta téhoz. Jediny odvazny krok autorky spociva

v pouziti sebe sama a za tuto zvlastné pojatou sebereflexi ji Ize pochvalit.“

Finalni dilo Terezy Janeckové je vysledny obraz zasazeny do zlatavého
ornamentalniho ramu. Obraz ma podobu hustlerovské titulni stranky, kde je
autorcina fotografie. Tvlircem vsSak neni jiz autorka sama, ale skupina autorq,
znamych ze soucasnych médii. Misto béznych titulkti a upoutavek na uvedené
clanky, jsou citace prevzaté z jednotlivych clanku, které se na téma ,,Umélkyné
bez piikras® objevily v tisku. Zuzana Stefkova se v Gasopise vyjadiuje ,Kolaz
poskladana z reakci na inkriminované fotografie reflektuje, jakym zptisobem
se ,rodi umélkyn’“ z textdi, napsanych profesionalnimi novinari a kritiky. Hra
se strukturou utvareni a vnimani obrazu v urcitém kontextu probiha jak na

fyzické urovni, tak na drovni konstrukce osobnosti.“
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U tohoto konceptu nejde cisté o feministicky projekt, ale jde spise o for-
movani medidlniho obrazu. Na zakladé tohoto si mizeme klast otazku, kym
v§im miize nakonec autorka byt. Jde o vznik nové identity, ktery je definovany

z vnéjsku a ktery je zaloZen na okoli. Reakce pribyvaji a podoba se méni...

Podoby kazdého z nas maji nékolik poloh. Zakladni rozdéleni by se dalo
nacrtnout do tfi rovin. Na rovinu jak nas vidi ostatni, dale jak se vnimame
sami a treti rovina je jaci ve skute¢nosti jsme. Tereza Janeckova si s timto té-
matem Sikovné pohrala a nasazenim vlastniho téla, vytvorila osobni medialni

kampan.

Sama autorka o svém projektu rika: ,Vysledkem je holka z plakatu, cili

kompletné nova medialni identita.“

uryvky z rozhovori

Jak moc je pro tebe dulezité, Ze na snimku jsi ty a ne nékdo jiny?

»Zpocdatku jsem chtela nekoho jiného do hlavni role, ale pozdéji jsem od
planu obsazeni role ustoupila a rekla si, Ze nejlepsi a jednodusi bude si to zkusit

sama | vzhledem ke konceptu celého projektu.

Cim je dan pocit jakéhosi vzruseni, ktery ¢lovék miize p¥i foceni za-
zivat?

»2Ani nevim, jestli jsem proZivala vzruSeni z foceni, ale spis bych
vzruseni nahradila zdbavou. Skvéle jsme se bavily z toho, jak souhra okolnosti,
které se uddly béhem foceni fotoseridlu nam skvéle zapadd do pribéhu, ktery by
jsme asi nezaranzovaly bez nahodného cyklisty, pobihajicich psit nejakych déti.
Vzrusujici pocit snad nastal nad tim, Ze jsem mela radost z nejaké cinnosti

s kterou se dd kreativné pracovat.

A zazivas?
»Okvély pocit zaZivam pokaZdé, kdyZ mne néco bavi a délam to dobrovolné.

Vzrusujici tehdy, kdyz citim, Ze to miiZe dopadnout skvéle. Je mi jedno, jakd je to

momentadlné ¢innost, hlavné musim byt z té prdce nadsend v ten dany okamZik.“
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Jsou lide kteri vnimaji fotografii a uméni vibec, jako arteterapii,

je pro tebe néc¢im podobnym?

»Jeden cas jsem byla tvorbou tuplné posedld, tisice ndpadii z toho 99% zbytec-
nych, ale v tu chvili to bylo duleZité. Nevim, jestli muZu u sebe mluvit o artetera-
pii, spis ne, protoZe zpocdtku je napad spontdnni, ale pak zacnu myslet a upra-
vovat ho tak, aby se mi hodil do konceptu, ktery si predem vymyslim. Myslim,
ze v tvorbe terapie je, ale to je v kaZdé prdci, kdyZ se necim zabyvdme, a to nds
uspokojuje. Ale do jaké miry je arteterapie ucinnd u clovéka, ktery uméni resi
,profesiondlné’ a do jaké miry u ¢loveka, ktery nedrZel pastelku v ruce? V obou
pripadech néjaka terapie je, ale myslim si, ze ta druhd skupina je v projevu vic
Cistsi, protoZe neni ovlivnéna tim, Ze chce prekonat néco, co uz tady bylo, prijit

s necim jinym a technologie ji urcité taky nezajima.

Na tvou parodii na pornograficky fotoserial otiStény v casopise Hust-
ler zareagovalo nékolik vyznamnych Kkritikia. Jak jsi byla spokojena s
jejich ohlasy?

»INikdy jsem neslysela na své predchozi prdce reakce odbornikii. Jak bych
taky mohla, kdyz jsem nikdy neudelala nic, co by zaujalo Sirsi cilovou skupinu,
a tim pddem se o tom vedelo. Projekt byl zaloZen na verejnych reakcich a to se
stalo po pruni kritice v Reflexu, o kterou jsem pozZadala DoleZala jako cloveka
nezainteresovaného v umeni. Pak nastala retézova reakce. Projekt, jehoZ ideou
byla pravé cesta z pornografického periodika do odborného casopisu Umelec
s tim, Ze jsou v tomto konceptu dileZité reakce verejne zndamych lidi, se splnil.
42

V tomto pripadé jsem za reakce rdda.

Heokeock

Vase dilo je pro mnohé kontroverzni. Co si o ném myslite vy?

»Delam veci tak, jak je citim. Prekonavam prekadZky a to me bavi. Dam si cil

a ,jedu

Povazujete se za umeélkyni?

»Jd ani nevim, co to umeni je. Uméni jsem asi ja a potrebuju to sdélit jakoukoli for-

mou. Jestli ta forma je uméni, to uzZ nechdvam na ostatnich, jak si to preberou.
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Nejvic lidi provokuji vase parodie na pornografické fotoserialy otiste-
né v c¢asopise Hustler.

»Projekt v Hustleru jesté neni u konce. To, proc¢ tohle vSechno délam, ma nékolik
vyznamit. Zatim jsem si vybrala z reakci na parodii pornofotek par pikantnich

vyrokit a snazim se podle nich zjistit, co jsem vytvorila.“

Proc¢ jste se vibec pustila zrovna do autoportréti - akta?

»Jednou z mozZnych odpovedi je, Ze me zajimd ekologie. Je to tisk na papire

a papir se da skartovat. Nepotrebuji zahlcovat prostredi trapnymi monumenty.

Pracovala jste jako uklizecka, v sex klubu i v detektivni agenture. Co
vam tyto zkuSenosti daly?

»1yto prdce byly stejné turdé a neuprosné jako ta soucasnd. Odnaucila jsem se
tam mit strach. Ale nejvic mé naucil tata. Hodil mé do Zivota a sledova,l jak

st v nem vedu.“

Co chystate dalsiho?

»Vytvorim néco, co tu jeste nikdy nebylo. Vic nemiiZu rict, jeste jsem si to nene-

chala patentovat. “*3

Napad na projekt byl spontanni, nebo néjaky cas zral?

»Dozraval postupné. Na zacdtku jsme si jen chtély zkusit udélat obrdzky s nd-
metem na Zenu v pornu. Ale ne v tom klasickéem smeru, spis nabourat zavedeny
systém. Shodou okolnosti z toho vznikl pribeh. KdyZ jsme zacaly fotit prekvapil
nds ukrajinsky cyklista. Trénoval tam a najednou nas uvidel. Dvé holky, ta
nahatda se tam odhaluje, je zmalovand, silend, a druhd, blondynka, ji foti. Ukra-
Jinec prijel a zeptal se jestli by se nemohl pripojit. Normadlné se zacal svlékat,

takZe jsme ho vyfotily. A myslim si, e je to dobre. Ze o tom piibéh je.“
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Roli hlavni aktérky jste si prisoudila hned na zacatku?

»Zprou jsem ji chtela obsadit nekym jinym, ale uvédomila jsem si, Ze neznam
cloveka, ktery by do toho sSel. A natolik jsem chtéla tuhle véc vyzkouSet, a na-
konec poznat i ty zahyby svého tela, Ze jsem se rozhodla pozovat sama. Kdyz
jsem se potom podivala na vysledek, méla jsem pocit, ktery mdm poidd: Ze to
je néjaka jind Zenska. A porad si rikam: Ta ma odvahu. Prijit s téemi tukovymi

polstari (...)¢

Projekt ma byt kritikou pornografického zobrazovani zen, ale pritom
s nim zacinate pravé na strankach jednoho z téch casopisu. Jak se to

slucuje?

»1lim, Ze dusledne vyuZivame ndastrojii pornografického primyslu, jenom mate-
me ctenare. Zamérem bylo vytvorit pro potencialni cilovou c¢tendrskou klientelu
dvoudilnou sérii na sebe volné navazujicich fotografii akti ustredni aktérky Tere-
zy, tedy mé. Na zacatku naplnujeme se spoluzackou Nikolou zamer, nafotit si ne-
milosrdné akty z perspektivy Zenského pohledu. Sleduje nds fiktivni ¢len redakc-
niho tymu. Ve druhém dile se pribéh lame a divka se marné snaZi redaktorovu
ndsilnickemu ataku uniknout. Z této hmoty budujem novou realitu, v kontextu

cilové ctenarske skupiny daného periodika necekanou a podvratnou.

A nejde v tomhle pripade vic nez o zpochybnovani stereotypnich roli
spiS o snahu hlavné se zviditelnit?

»Jde o oboji. Pokud umeélec touZi udelat néco jiného a nadstandardniho, tak
urcité aspekty zuviditelnéni jsou. Proc¢ ne? Alespon jde clovék vic do hloubky svého
cile. Uvedomuje si rizika i nasledky, pocitd s rozporuplnymi ohlasy verejnosti.
Rada proto délam v otevieném prostoru, kde miiZu komunikovat s nahodnymi

divdky. Clovék se posune ddl z vlastni omezenosti. “**
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Vlastimil Kula

Pred nékolika dny vydalo némecké nakladatelstvi
Taschen ceskému fotografovi Vlastimilu Kulovi,
témeér trisetstrankovou knihu. Jde se o fotografa,
ktery zije v Chebu a je verejnosti - a to 1 té fotogra-
fické - celkem neznamy. Taschen je nepornografic-
ké nakladatelstvi, a i proto je tato zprava jakymsi

prekvapenim.

Vlastimil Kula se narodil roku 1950 v Cechdch.
V osmnacti letech odjel pracovat do USA a v roce
1975 vystudoval fotografii na prazské FAMU. Po té
se zacal vénovat reklameé, tuto oblast po revoluci roku 1989 opustil a vratil se ke

Viastimil Kula:

Bez nazvu

svému typu ,umélecké fotografie“. Dnes Zije a pracuje v Chebu, kde vyrustal.

Vlastimil Kula pracuje cernobile na stredni format negativu a do porno-
grafickych zabért zatrazuje i sebe - svleceného. Vyu-
ziva pohybovou neostrost a fotoaparat nékdy vklada
do rukou slecen, s kterymi se pri pohlavnich aktech
foti. Cela kniha ma jednotného ducha, ale bohuzel ni-
jak zasadniho. Snimky jsou c¢asto velmi podobné, lisi
se pouze vyrezem ¢i gestem modelu. Je zde citit, ze
cela rada snimkt vznikla na

stejném misté a v uzkém ca-

sovém intervalu.

Viastimil Kula:

Bez nazvu

V textu knihy je zminka, Ze
Kulovi fotografie jsou tajemné,
ale z rozesmatych vyrazi zobrazenych divek jsem toho-
to dojmu nenabyla. Zasadni vyznamy u Kulovych sebez-
obrazeni nenachazim, v jeho autoaktech citime notnou
davku exhibicionismu, ktera predci i Jana Saudka, jenz

ale do urcitych snimkt vklada myslenku.

,Ceho se tykd muyj vztah k pornografii: doddvam, Ze
45 Viastimil Kula:

Bez nazvu

mée fascinuje, ale jinak, nez si snad myslite.“
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Druhy sebezobrazeni

a charakteristiky

Od pocatka umélecké tvorby se objevuji nejriaznéjsi erotické naméty. Jsou sou-
casti kazdého z nas, uz od pocatku lidstva az do soucasnosti, a vzdy pretrvaji.
Erotika je silnym tématem, jelikoz vychazi z lidské prirozenosti, to znamena
z lidského téla a z lidskych pudu.

AutoFi maji moZnost propojovat erotiku, krasu i fantazii. Ustedni je ten-
to pojem u Platéona. ,Eros, buih lasky, 7idi lidské pozndni, propijcuje lidskeé
dusi kridla a vede ji od smyslovych jevii k idejim pravdy, dobra a krdasna: od
krasnych tél ke krdasnym cinnostem, od cinnosti ke krdse naukovych poznatki
a nakonec k poznadni krasna samého. Smyslovd krdsa neni tedy nicim vice, neZ
odleskem krdasy duchouvni, a md svou hodnotu pouze tim, Ze prostredkuje tuseni
néceho vyssiho.“4

Télo jako takové a aspekty télesnosti jsou jednim ze zasadnich motiva vy-
tvarného uméni. Kdyz budeme procitat déjiny umeéni a déjiny fotografie, tak
se nam naskytne moznost dozvédét se, ze jiz stovky let existuji rtizna zobra-
zeni nahoty. Nalézame vedle sebe dila obsahujici vytvarna sdéleni a v druhé

roviné pornografii.

Spolecénou vlastnost mezi nimi nalezne ve spojeni s autoakem. Jde a ja-
kousi potiebu zaznamenavat své télo, pochopit jeho moznosti funkce a i jeho
celkovy vzhled. Kazdy z nas zkouma své télo, jiz v détstvi, je to cosi, co je nasi

soucasti a tak mame 1 potirebu ztotoznit se s nim. Ale to ztotoznéni uz tak
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automatické byt nemusi. Otazky nejistoty lidského téla a identity se promitaji
do vsech oblasti vytvarného umeéni. ,,V souvislosti s naléhavou otdzkou identity
cloveka v dnesnim svéte, kterd je od pocdatku 90. let v centru pozornosti mnoha
prednich svétovych umélcit a intelektudlii, se v oblasti vizudlniho umeni dostdvd
opét ke slovu problematika lidského téla, erotiky a sexuality. Nejednd se ovsem
o figuraci v tradicnim smyslu slova, ale spis o vyhranénou formu telesnosti,
v niz je ,corpus“ ohleddvdn z vnéjsku i z vnitrku, v niz je télo objektem 1 subjek-
tem, videnym i vidoucim a v némz je re¢c hmotneho teéla a jeho fragmenti, smys-
It a gest také dolicnym predmétem socidalné-kulturniho kontextu.“ Sebezobrazeni
je z mého pohledu stejné staré jako fotografie sama. Jde o jakési ,,Ohleddvdni

nejisté hranice mezi verejnym a intimnim télem ve fotografii“.*"

Tato hranice v sobé nese lehkost, riiznorodost a moznost autora s ni pra-
covat. U kazdého z nas je jina jako otisk palce. Ma nejriznéjsi podoby a vari-
ace. Muze se zdat, Ze zverejnéni této intimni podoby v sobé nese urcity prvek
voyerismu, ale co muze byt prirozenéjsi, nez poznavani sebe sama. Stejné jako
nemuzeme urcité casti svého téla nikdy na vlastni oci uzrit, nikdy nemuze-
me ani pochopit vlastni identitu. Jde jen ztotozZnéni se s urcitou myslenkou

o svém vlastnim ja.

Sebezobrazeni muze byt cas, kdy jsme se svym télem zcela sami, projev
clovéka a jeho vnimani se jiz v tento moment méni. Oddélenim rusivych pod-
néta se dostavame do klidu dusevniho, do faze zkoumani prostiednictvim sebe
sama. Podle P. Ricoeura je télo: ,,organem pro zakotveni urcitého ja“. Proto je

dobré se ztotoznit se svym télem a vytvorit misto pro své ,ja“.

Tento stav si napriklad Zdenék Lhotak proziva u svych nékolika souboru.
Jeho fotografie jsou kompaktnim celkem, maji atmosféru tajemna a mystiky.
L,Vnimanim télomluvy jako bychom zakouseli svoji vlastni télesnost. A to je
velice dulezité, protoze zakousSenim vlastni télesnosti zakousime zaroven svét.
Svét zbaveny vseho, co nas od néj odvadi, vseho rozptylujiciho. A i to je velice
dulezité, nebot Zijeme ve svété, ktery se orientuje predevSim na rozptyleni,
na uték pred jasnym a ostrym védomim. Na uték pred tihou lidského byti.“
Janata, Michal: Télomluva, télo jako znak v autoportrétech Zdenka Lhotaka.
Reflex, ¢. 29. 1992. V Lhotakovych fotografiich jde o télesnost naziranou jako-

by zevniti, dilezitym momentem je sebeprozivani a sebepotvrzovani.
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K autortm, kteti se ve svych fotografiich zaobiraji psychoanalyzou a pouzi-
vaji své telo, patii Kamil Varga. Svétlo ma pro ného symbolicka a stvoritelsky
vyznam a vyuziva ho v tvorbé nové reality. Pouziva lokalni fleSovani, a sklada-
nim prvki vytvaii novou realitu. O fotografiich se vyjadiuje ve smyslu, ze jeho
hra s télem a svétlem je paralelou velké vesmirné hry, které jsme soucasti.
Ve svych souborech ,podzimni psychoterapie a jiné zkusSenosti, Paraportréty,
Nova topografie“ se zabyva na mapovani vnitinich stavi ¢lovéka. K tématim
se vyjadruje: ,Napriek intenzivnemu vyskumu vesmiru ndm nadalej nie je znd-
my jeho princip a ciel, rovnako ako zmysel nasej existencie v riom. Psychickd
energia ma zaujima ako najuyssia forma energie, ktord mi je pristupnd k pozo-
rovaniu. Preto je mojim prvoradym zdujmom sa zorientovat prdve v tejto oblasti.
Svoje fotografie, zvlast sériu Jesennd psychoterapia a iné skusenosti, chdpem
ako topograficky prieskum tychto nezndmych koncin nasich osobnosti. V tomto
zmysle tieto fotografie nechapem ako umelecka diela, ale ako prieskumnii prdacu

v oblasti ndsho podvedomia.“*®

Dalsi rovinou sebezobrazeni je erotika snimki, a ta spociva hlavné v tom,
co si mysli divaci. U autoaktG muzZe eroticky pusobit pravé fakt, ze autor
zobrazuje mimo jiné sam sebe. Pierre Daugin foti nejcastéji zeny a sam sebe
v aktu s nimi. Zachycuje krajni okamziky a okraje vztahd. U svych zabéri se
nenechava rozptylovat estetizaci, ale jde nemilosrdné zaznamenat svtij pohled
k télu a k situaci. ,Pierre Daguin se rozhodl strhnou pdsku ze svych oc¢i a ddt
pricchod pronikavosti pohledu. Jeho vysledkem je fotograficky zaznamenany po-
vrch tél, ale i mistnosti a situace, jez nds uvddi do moznosti prostupovat skrze
slupku. Vnéjsi vrstva viditelného se stava prithlednou blankou a my mdme moz-
nost prohlédnout. Moznost vidét pod kizi...“*® Zde jiz hraje roli nejen zkoumaéani

sebe sama, ale také o zaznamenavani se v urcité situaci.

Ve snimcich se muze zobrazit dalsi rovina situace. A to fotografie jako ar-
teterapie. Jde o souvislost dusevniho vyjadreni a stavu clovéka. Ve vysledném
dile se skrz autora, skrz jeho osobnost soustreduji city, obavy, myslenky, vzpo-
minky a tak dale. V autorové tvorbé se tak projevi a oziejmi jeho momentalni
stav. To co je viditelné, je razem i lépe pojmenovatelné a v tom je ona dile-
zitost. Nikdy bychom si nemohli ujasnit problém, kdybychom ho nepojmeno-
vali a nezjistili kde se skryva. Terapie uménim vede ¢asto i k rozvoji ¢clovéka

a skyta i jakysi pocit uspokojeni.
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Tato rovina se muze prenést i do nahlédnuti podstaty lidského udélu. U fo-
tografii Nan Goldin, ktera nam vypravi osobni pribéh o vztazich a identité, jde
o dokumentaci autorcéina hledani sounalezitosi, o boj se smrti a ztraté pratel.
Fotografie Nan Goldin, kde zobrazuje sebe samu se svym piitelem Brianem
ve velmi intimnich situacich, je vyrovnavani se se situaci ve vztahu. ,MiiZe byt
hluboky protiklad mezi tim co vite emociondlné a tim, po ¢em touZite sexudlne.
Nekolik let jsem mela hluboky vztah k jednomu muZzi. Vnitini konflikt mezi moji
touhou po samostatnosti a zduvislostt na naSem vztahu se stal nesnesitelnym.
Wyustil v nasili.“*°

Nan Goldin se priblizuje co nejblize v momentech, kdy by malokdo z nas
vzal fotoaparat do ruky. Ale co vede clovéka po touze zaznamenavat naprosto
vSe a v kterykoli okamzik? Je to touha navzdy uchovat ty silné vnitini stavy,

které prozivame?

Duvodu je tisice a my muzZeme jen tapat v otazkach a odpovédich.
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Autoakt na pomezi

vvvvvv

Casto se objevuji portréty, které jsou daleko erotictsjsi
nez kdyz jde o zobrazeni celého nahého téla. Prostor,
ktery je nam tim poskytnut, vyuzivame v nasi fantazii,
ktera sama piesné a nejlépe vi, co je pro nas nejerotic-
téjsi...Prave ta skrytost a pouhy naznak v sobé skryva to
po ¢em nejvice touzime. Ona nedostupnost a tajemnost

je to, co nas drazdi.

Pierre Daguin pouzil na obalku své knihy ,The Nude®
autoportrét, na kterém podle vyrazu v oblic¢eji a podle
erotického naboje celé knihy pochopime, co se odehrava
nize, jiz mimo zabér. To, Ze je divakovi uzmuta moznost

vidét naprosto vse, je to, co v nas vyvolava onen zajem.

Také Vaclav Jirasek fotografoval sam sebe, jak v auto-
aktu, tak i v portrétech, které jsou naplnény erotickym
symbolem, nesouci v sobé prvky zenskosti. Sehrava zde
roli také vyraz a mimika tvare, napovidajici dalsi posel-

stvi.

U fotografii Judity Csaderové se télo nevyskytuje vu-
bec. Jde pouze o jakysi otisk autoaktu. Jeji snimky vy-
nikaji svymi snovymi kompozicemi, symbolizmem a ori-
ginalni praci se svétlem. Jeji fotografie vyjadiuji emoce,

pocity a vytvareji novy imaginarni svét.

Pierre Daguin

Vaclav Jirasek:
Bez nazvu 1999

Judita Csaderova:
Stopy II, 1985
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Anketa

David Boukal

1) Kde si myslite, ze je hranice mezi autoaktem a pornem?

~Myslim, Ze ta hranice neni ostrd a promitd se do ni nékolik hledisek. Podle
meho ndzoru je porno predevsim vsechno, co se zaobird jen sexudlné-mechanic-
kou strankou véci. Je taky vétsinou znacne blbé a pripadné je i za penize. TakzZe
vSechno ostatni, co tyhle kritéria nenaplnuje, uz je asi autoakt — pokud neni na
vybér néjakd dalsi skatulka. V nékterych pripadech urcité zdlezi na souvislostech
a osobnim ndzoru. Neddvno se mi napriklad dostala do rukou knizka mladé
némeckeé fotografky a fotografa, ve které pomérné ditkladnym zpiisobem zachytili
svy vztah. Myslim, Ze nekteré z tech fotografii by vytrZené z kontextu mohly

pusobit jako pornografie, ale v ceku knihy vyznivaly uplné samozrejme.

2) Kteri autori Vas napadnou ve spojeni s autoaktem (i zahranic¢ni)

a proc¢?

»Bez velkého premysleni mi naskoci jména Zdenék Lhotdk, Dieter Appelt a dvo-
jice Helmut Newton a Alice Springs. Pruni z nich proto, Ze to byl asi nejuyraz-
néjsi cesky autor, ktery se tim tématem zabyvd a na jehoZ fotografie jsem narazil
pomeérne brzy, takZe se mi jesté stihly zaryt hodné hluboko pod kizi. To same
plati i u Appelta, na kterého jsem ale narazil pomérné pozdé. No a u posledni
dvojice zase velice ocenuju otevrenost a urcitou sebeironii, se kterou se dokdzali

fotografovat 1 pomérné pokrociléem veku.
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3) Myslite si, ze autoakt souvisi s arteterapii vice nez jiné oblasti fo-
tografie?

L Rekl bych, Ze to je individudlni zaleZitost. Urcité se clovek odhaluje vic, nékdy
mnohem vic nez u jinych fotografickych disciplin. Ale pokud se pri autoaktovd-
ni vnima spis jako sviy vlastni model, tak to néjak zdsadni terapeuticky roz-

mér mit vitbec nemusi. “

4) Nasel by se ve Vasem archivu také néjaky autoakt?

»Par by se jich naslo, treba v ramci anatomické studie nového rodu a druhu

podivného brouka Gregoria samsy.“

Dne 2. srpna 2004

David Boukal: Z cyklu ,Studie nového

druhu brouka Gregora samsy*“.
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Blanka Chocholova

1) Kde si myslite, ze je hranice mezi autoaktem a pornem?

»Hranice je dost zretelnd, kazdy z ndas ma asi urcita kritéria, ty miiZe ovlivnit i sou-

kromd pozndni sebe sama, odbourdni tabuizace, nalezeni erotického proZitku.“

2) Kteri autori Vas napadnou ve spojeni s autoaktem (i zahrani¢ni)

a proc?

»~Hodné na sobé pracoval Zdenék Lhotak, Kamil Varga, napriklad Drtikol se
také fotografoval nahy, Zdenek Tmej se velice casto fotil skoro nahy, ale daji se
tyto autoportréty nazvat autoakty? To je spis na uvahu pro vds. Kdy se stdvd
z autoportrétu tohoto typu autoakt. Zahranicni fotografy nebudu jmenovat. K fo-
tografovi Tmejovi vsak mohu dodat, Ze jsou velmi diilezitou soucdsti jeho tvorby

a k pochopeni jeho naturelu.

3) Myslite si, Ze autoakt souvisi s arteterapii vice nez jiné oblasti fo-
tografie?

»10 je individudlni, asi zdleZi i na tom, komu je arteterapie urcena, v mym
pripadé nebyl dileZity autoakt, spis autoportrét, kterym jsem vyjddrila momen-
tdlni pocity. Slo mi o zdznam nebo jak jsem cyklus
nazvala ,Katalog pocitu®. Ten bych mohla nazvat
svou arteterapii a tudiZ mohu rict: Pro mé auto-
portrét a autoakt je soucdsti mé arteterapie pro

me ucinnejsi nez jiné oblasti fotografie.

4) Nasel by se ve Vasem archivu také néjaky
autoakt?

»Posilam nahled z cyklu Katalog pocitu, Autopor-
trét 98.¢

Dne 2. srpna 2004

Blanka Chocholova:
Autoportret 98
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Ales Kunes

1) Kde si myslite, Ze je hranice mezi autoaktem a pornem?

»INase generace bude patrné velmi obezretna k vymerovani jakychkoli hranic
mezi zobrazenim nahého lidského tela v ruznych situacich a pornografii. Tyto
hranice se behem naseho Zivota mnohokrdte prostrednictvim samozvanych soud-
cuit ¢l policejnich uredniki obmernovaly. Také z mnohem Sirsi casové perspektivy
nez je nazor jedné lokdlni generace je zretelne, Ze hranice pornografie bude vice
otdazkou pro regiondlni spolecenské a politické studie i sociologii obecné, historii,
nabozZenstvi, psychologii a radu dalsich oblasti mysleni. Pornografie ve své cisté
podobé je dnes v euroamerické spolecnosti predevsim soucdsti rozvétveného por-
noprumyslu a periodicky horsiho ¢ lepsiho obchodniho obratu. Internet, CD, vi-
deokazety, specializované TV kandly a obrazové casopisy (at uz soft nebo hard)
nds nenechdvaji na pochybdch, co jejich zdkaznici pudové vlastné konzumuji. To
vSe miuZe byt samozrejmé transformovdno do umelecké tvorby a umeélecka tvorba
se vnéjsimi znaky nemusi od pornografie ani v extrémech vitbec odlisovat. Rozdil
je ndpadny predevsim v samotném projektu.a v presahu, ktery otevird. Autoakt
muze byt jisteé pornem publikovanym pro konzum a miuiZe byt pornograficky jen
osobitou ,poetikou” a vnejsimi znaky, ale presahovat do zcela odlisnych a odsti-
fetisismus a ndsili na Zendch na snimcich takového Roye Stuarta (¢asto se obje-
vujictho na svych zdbérech) nenechdvaji na pochybdch, Ze jde predevsim o kon-
zumni artikl. A jednoznacnd odpoved? Hranice jsou a nejsou. ZdleZi na tom, co

si sami troufneme a kde to budeme chtit publikovat nebo jinak zverejnit.“

2) Kteri autori Vas napadnou ve spojeni s autoaktem (i zahranic¢ni)

a proc?

»1elo si neseme stdle sebou a je nepochybne, Ze prekvapivych snimki v tomto
specifickém Zdanru vzniklo vice, nez si dokaZeme predstavit. Jind je potom otdzka
dobouvych spolecenskych okolnosti a ochoty autora thned nebo pozdéji publikovat
takto privatni zabéry. U Drtikola chapeme autoakty jako prirozenou soucdst jeho
myslenkového zazemi vychodni mystiky a jogy. Inspiraci v této oblasti (ackoliv

v odlisnych souradnicich) vidime dodnes kupr. u Zderika Lhotaka. Jind situace
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Ales Kunes: B61 MENTAL SNAPSHOT 1984

vznikla na prelomu 60. a 70. let minulého stoleti behem zahdjeni celoZivotni
retrospektivy fotografa Miroslava Hdaka v ramci jeho ocenéni na prazské Inter-
kamere. Tehdy jesté Zijici klasik zde neoficialné vystavil sviy soudoby autoakt
starého muze, ktery ihned zpiisobil skanddl a musel byt odstranén. Prezentace
celkem nevinného ,Zertiku“ byla dokonce davdna do souuvislosti s autorovymi
periodickymi psychickymi problémy. V ceské spolecnosti je v souuvislosti s auto-
aktem nejndpadnéjsi az vstup rané slovenské nové viny v proni poloviné 80. let,
kde mimo jiné i svezZi chlapecké autoakty znamenaly zlom v mnohdy zkostna-
telem Zanru estetizovaného ztvdrnovani Zenského téla vybranych typii modelek.
V doznivajici komunistické spolecnosti stdle jeste filtrujici jakykoli ndznak zverej-
néné erotiky zpusobila tato ,jinosskd zdbava“ doslova ,,zemétreseni“ doprovdze-
né dekovnymi dopisy Zen a divek protagonistim. Predevsim v posledni dekdde
jsme v c¢dsti soudobého uméni svedky razantniho vstupu do privdtnich osudi
a nebyvale vypjaté subjektivity. Veronika Bromouvd je mozZnd cilenou publicitou
se svymi autoakty a erotickymi portréty nejznaméjsi, ale je pouze spickou ledovce
velkeho mnoZstui praci autorek objevujicich v autoaktech okruhy otdzek nové
Zenské identity. Méné frekventované muzské autoakty (kupr Michal Macki) jsou
podle mého ndzoru vétsinou mimo kondenzovanou privdtni zonu vice oteviené
obecnéjsim otdzkam.
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3) Myslite si, ze autoakt souvisi s arteterapii vice nez jiné oblasti fo-
tografie?

~INemyslim si, Ze by pravée autoakt mel v arteterapii néjaké vysadni postaveni.
Je to spis vylucny, sloZity a individudlni program a hlavné otdzka konkrétni
cilové skupiny. Pro subjektivni arteterapii (chceme-li viibec néco podobného do
teto oblasti zaradit) nebo pro cilovou skupinu mladych, zletilych, socialné stabi-
lizovanych a relativné zdravych lidi miiZe byt autoakt urcité pozitivni zkusenosti.
Predstavme si ale prdci v bézné arteterapeutické praxi s charakteristickymi sku-
pinami se socialnimi probléemy, s dusevnimi poruchami, s mentdlnim postiZenim
nebo prdci s autistickymi pacienty a lidmi s télesnym nebo smyslovym postiZenim
Cl se seniory. Autoakt neni také program pro tyranou a zneuzZivanou mlddeZ

nebo pro socidlné znevyhodneéné (kupr. Romy).

4) Nasel by se ve Vasem archivu také néjaky autoakt?

»Jisté a celd rada. Vznikly jako okamzita reflexe i jako cileny projekt. Nékteré
jsou z ruznych divodii nezverejnitelnée. Mezi castéji publikované patri do artefak-

ti predvedend performance Karlin s vytvarnici Danou Tauberovou z 80. let.

Dne 4. 8. 2004

Ales Kunes: KARLIN 1983
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Pavel Mara

1) Kde si myslite, Ze je hranice mezi autoaktem a pornem?

»Jako ast u kazdého aktu, rozhrani se nachdzi v mysli konkrétniho konzumenta,

ale 1 tvurce.

2) Kteriautori Vas napadnou ve spojeni s autoaktem (i zahranic¢ni) a pro¢?

»Bromova, Lhotak, Mapplethorpe...,protoZe foti casto a dobre autoakt.“

3) Myslite si, ze autoakt souvisi s arteterapii vice nez jiné oblasti fo-
tografie?

»Pro mne osobné je to spiSe autovoayerismus, i kdyZ casto vysostné umélecky,

tedy rozhodné neodsuzuji, naopak, jen vice auto-aktoarteterapie!

4) Nasel by se ve Vasem archivu také néjaky autoakt?
,Nenasel. “

Dne 21. ¢ervence 2004
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Miroslav Némecek

1) Kde si myslite, Ze je hranice mezi autoaktem a pornem?

»lato otdzka myslim miri k vyznaceni hranice mezi pornografii a aktem obecné.
Pokud jde primarné o pouhé predstaveni télesnych kvalit objektu, zejména vsak
genitalii, ve ,vypjatych“ situacich za tcelem sexudlniho vzruseni miri tento druh
fotografie pres kategorii erotické fotografie do oblasti pornografie. U rady praci
je vsak téZko jednoznacne urcit jakd funkce v konkrétnim dile prevldada /jestli
estetickd, uméleckd, dokumentdrni, erotickd, pornografickda atd./. Vzpomerime
na kontroverzni knihu A. Serana ,Sex“ ¢i nékteré Arakiho a Maplethorpovy
fotografie i prdce dalsich autorti. Velmi zdlezi na vykladu dila, jak se k nému

postavi kunsthistorici, kurdtori, galeristé, teoretici, novindri apod. “

Mirek Némecek:
Z cyklu ,Utrpeni kniZete Sternenhocha®.
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2) Kteri autori Vas napadnou ve spojeni s autoaktem (i zahranic¢ni)
a proc?

,Veronika Bromovd, Zdenék Lhotak, Michal Macku, Jan Saudek 1 Frantisek
Drtikol. “

3) Myslite si, ze autoakt souvisi s arteterapii vice nez jiné oblasti fo-
tografie?

S<Autoakt jako reflexe svého druhu muzZe mit jisté kromé rady jinych funkci
I funkci terapeutickou. Jeji lécebny dopad ve srovndni s jinymi druhy fotografie
vSak nejsem schopen odhadnout. (Pro¢ by ale napriklad krajindrskd fotografie

nemela mit v tomto smyslu obdobny potencidl?)“

4) Nasel by se ve Vasem archivu také néjaky autoakt?

»I v mem archivu by se nasly fotografie tohoto druhu, ale asi nejkompaktnejsi
sérii autoportréti a autoaktu je zregmé 10 ilustraci k romdanu L. Klimy ,, Utrpeni

knizete Sternenhocha”.

Dne 16. srpna 2004

Mirek Némecek:
Z cyklu , Utrpeni kniZete Sternenhocha .
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Jiri Turek

1) Kde si myslite, Ze je hranice mezi autoaktem a pornem?

»eee Ja SL myslim, Ze je vubec divny, kdyZ lidi fotej sami sebe, a sami sebe nahy
. tak to uZ je velkd jizda ... uprimné receno kaZdej ma néjakou tchylku, ale
me jsou nejak sympatic¢téjsi skoro vsechny ostatni ... tim pddem pro mé je skoro

kazZdy autoakt urcitou formou dusevniho porna.“

2) Kteri autori Vas napadnou ve spojeni s autoaktem (i zahranic¢ni)
a proc?

»INéjak snad nebudu jmenovat protoZe to o nich vsichni vime ... dobra treba R.

Mapplethorpe, ale ten pri tom delal rizny jiny ,pékny’ kousky ...“

3) Myslite si, ze autoakt souvisi s arteterapii vice nez jiné oblasti fo-
tografie?

,Rozhodné ne...“

4) Nasel by se ve Vasem archivu také néjaky autoakt?

,Nedomnivam se.“

Dne 28. cervence 2004
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Petr Velkoborsky

1) Kde si myslite, Ze je hranice mezi autoaktem a pornem?

»Primo u zdroje. To znamend u samotného tvirce, respektive u jeho zameru.“

2) Kteri autori Vas napadnou ve spojeni s autoaktem (i zahranicni)
a proc?

,Videl jsem nékolik Zenskych (muzské akty me zpravidla nezajimaji) autoaktil,
které se mi libily, ale autorky si uZ nepamatuji. Stacilo by zalistovat ve suy-
carskych Camerdch. Myslim, Ze vétsina fotografek neodold pokuseni zahrdt si
pred objektivem s vlastnim telem. Z jmen, ktera mé napadaji, mé nikdo prilis
nezaujal, proto je ani neuvddim. Snad azZ na Saudka. Je dnes modni subjektiv-
ni autoreflexe v podobé sekvenci dvojic ¢i trojic jakoby ndhodnych ,mazanin®,
nejednou s fragmenty vlastniho téla. Sem tam se pri tom vyskytnou i zajimavé

(kvazi) autoakty.

3) Myslite si, ze autoakt souvisi s arteterapii vice nez jiné oblasti fo-
tografie?

»~INevim. Je to mozné. Mam pocit, Ze autoakt casto souvisi s narcizmem.

4) Nasel by se ve Vasem archivu také néjaky autoakt?

,V soucasné dobé bych mel mit jeden autoakt na vystavé Autportrét, kterou po-
Fddd JiFi Hanke v Malé galerii Ceské spofitelny v Kladné. Fotografie vznikla
jako zkouska osvétleni pro pripravovany soubor Zenskych aktiu, ktery vsak zistal

jenom v mé predstave. “

Ve Slavonicich 25. ¢ervence 2004
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Z.Aver

Ve své praci jsem se pokusila predstavit autory, kteri se autoaktem zabyvaji
vyrazné, a také pohnutky, jez je k tomuto tématu vedou. Snazila jsem se po-
ukazat na rozdilnost jejich pristupti a zptsob zpracovani, ktery je u kazdého

z nich naprosto odlisny.

Vnimani sebe sama a hledani vlastni identity je blizké téma vSech soucas-
nych autord a odrazi se v jejich tvorbé. Nejen fotografové, ale i my hledame
vyznamové souvislosti svéta, v némz se nachazime. Pozornost k sobé sama
a ke svému byti je proces urcitého naslouchani a muize vést k filozofické refle-

X1 ¢1 v vnitrnimu obohaceni.
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