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UvoD

Za poslednich 10 let se polska fotografie a@wapromenila. Pofadu let dominujici
konceptualismus (jinak ve své dolelmi cern), ktery v osmdesatych letech jiz
zatal zjevre stagnovat, nakonec ustoupil novym {jav souvisejicim s veSkerymi
smeéry fotografického dokumentu. Tyto jevyfgqastavujici slozitou mnozZinuiznych
podob acasto i proticlidnych tendenci, se v polowmprvniho desetileti 21. stoleti
znan¢ zviditelnily. Tehdy se z&ly béZn¢ ozna&ovat pojmem novy dokument (Ize se
také setkat s nazvy nova fotografie, novy pohledyzhledem k marginalizaci
dokumentéarni fotografie trvajici v Polsku celad désg a stim souvisejici
negitomnosti tradic v této oblasti je expanze tohatehd fotografie pradadu kritika
znan¢ prekvapiva. Novymi dokumentaristy navrhovana estéti@sSeni jsoutasto
vzdalena ¢m doposud fjimanym, coZ vede k neporozeéni a dokonce i nesou-
hlasu.

Nesmime zapomenout, Ze jevy, které se v polskégfafo po roce 1989
objevuji, zapadaji do SirSiho kontextu pkamke kterym dochazi v celéistini a
vychodni Evrop. Ve vSech zemich byvalého komunistického blokubfrajici
zmeny znamenaly zpochylovani dosavadnich mistnich tradic. V Polsku a na
Slovensku dosSlo k odklonu od konceptualismu, ineganych zabri a dalSich
forméalnich experimeiit V Cesku expanze novych formalnich a estetickych sjiiate
znamenalaigdevSim odklon od bohaté tradice kinofiimovékonobilého dokumen-
tu, ktery v devadesatych leteckepr¢ vycerpal své moznosti.

Tato prace si klade za cil probrat jevy camané jako novy polsky
dokument, mj. jejich genezi v historickém kontextpiiznatné vlastnosti a
dominujici estetické tendence. JelikoZ neexistujasind definice vede detnym
nedorozuminim, chtl bych v prvnic¢asti této prace v kratkosti nastinit vyznamovou
evoluci pojmi ,dokument” a ,dokumentarni fotografie*. V druh&sti se nachazi
strikny prehled historického vyvoje dokumentarni fotografie Palsku od

mezivaléného obdobi do devadesatych let 20. stoleti. A Kodeve treti ¢casti se
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nachazi podrobné pojednani o jevech nového dokumetné pojednani o
praci jednotlivych fotograi.

Podstatnatast nize zmignych autol je absolventy nebo v séasné dob
jeS€ studenty opavského Institutuur¢i fotografie. Nenizeme pominout fakt, ze
popularita tétoceské Skoly je mezi polskymi fotografy ditlym fenoménem.
Nepochyb® se o to pfcinila i jeji powst jakoZzto mista zvl&Szantieného na
fotograficky dokument (v poslednich letech se vdakto obraz pomalu &ni).
Dusledkem toho bylo, Ze se sem hlasili lidé se silngggmem o tento druh
fotografie, ktéi nebyli spokojeni s Urovni vZthvani na polskych Skolach a kte

pozdtji ziskali zn&ny vliv na snérovani sodasné polské fotografie.
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DOKUMENT - POJEM

Pres Siroké pouziti (nebo mozna ptaproto) se terminy ,dokumentarnost®,

15

~=dokument“¢i ,dokumentéarni fotografie* neddaly jasné a jednoziiaé definice. V

béZzném chapani séasto dokumentarni fotografie ztotnfe se snimky v tisku,
fotoreportazi nebo dokonce i s normalnintipenim dokumentace. Sgasny vyskyt
slova ,dokument” s fidavnhymi jmény jako humanisticky, sociologicky, gekiivni
nebo paradoxh zrgjicimi souslovimi typu ,inscenovany dokument* préil jes¢
vice komplikuje. Stawomir Sikora poznamenava: ,zd®, Ze se termin
,dokumentarni fotografie’ neadtal jasné definice a byva (ve sp&daskych ¥dach)
chapan v podstatdvema zmisoby: bul’ se pouziva jako dost arbitralni klasiftke
kategorie aplikovana na vybrané fotografy, jednétlsnimky (nebo jejich skupiny),
nebo se pokousi najit metodologické (a ontologi@dé@Xlady stanoveni jistého typu
fotografie jako dokumentarni*

Derrick Price v textuSurveyors and Surveyed. Photography Out and About
zase uzZ na zatku své Gvahy vzdava pokusy definovat dokumentéotdgrafii
slovy: ,Dokumentarnostdocumentary byla popisovana jako forma, zanr, tradice,
styl, pohyb a praxe; pokouSet se navrhovat jedrimidetohoto slova neméa smysl*
Takovyto @istup se zda byt nejrozurjii. Takze misto krkolomnych pokiuso
definici samotného pojmu bych ¢htnize uvést pouze ty okamziky v historii
fotografie, v nichz termin dokumentémil svou konotaci. Pokazdé to souviselo
s hlub8imi socidkekonomickymi proranami, technologickym rozvojem, rozvojem
prostedki hromadné komunikace a kame meénicimi se estetickymi koncepcemi.

Pavodre se slovo ,dokument” vztahovalo k pravnické terntagi. V tomto
kontextu znamenalo ,kazdyredmst, ktery se niZze pouzit jako préavni
dukaz, potvrzujici wity pravni vztah, okolnosti, faktagpaké wci.“ Slovnik

1 Sikora S.Fotografia. Miedzy dokumentem a symboleé§wiat Literacki. Warszawa 2004, s. 22.
2 Price D.:Surveyors and Surveyed. Photography Out and Ab@uPhotography. A Critical
Introduction. London-New York 2004, s. 69.
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polského jazyka uvadi ro¥a nasledujici vyznam slova ,,dokument”:  kazdseg@met
materialni kultury poskytujici znalosti o cité epoSe; doklad” nebo ,kazd&os
potvrzujici pravdivost dané udalosti, okolnostijjé
Fotografie chapana jako mechanicky a chemicky mra@&namu obrazu, nezavisly
na rozmarech lidské ruky, byla v 19. stoleti vnimgako pl& objektivni. Vlastnosti
fotografie jako pesnost, ostrost, preciznostii preprodukci detailu, moZznost
nekonéného rozmnozZovani a archivace firpzere preducovaly k plreni ulohy
dokumentu - tlkazu, dokladu potvrzujiciho existenci danékiedmetu. ,Lze soudit,
Ze pojem fotografie jvodre jaksi predpokladal a obsahoval termin dokument. Ale to
také znamenda, Ze pojem ,dokumentarni fotografietgemin spiS historicky nez
ontologicky®. Kdyz byla fotografii pidélena funkce dokumentu, vydavalo ji to
zaroveér z oblasti umini. Fotograficky obraz byl na jednu stranu pouhou
zajimavistkou a n#stackou zabavou, na druhou strangl pinit funkce utilitarni a
poznavaci. Pro Baudelaira byla preciznost a masdetsgrafie realnym ohrozenim
umeénim. ,Pokud pipustime, aby fotografie nahrazovala démh v rekterych jeho
Ukolech, fotografie ho brzy vypudi nebo zcela zd®fgie diky girozenému Fmeéii
s hlouposti davu. Je tedy nutné, aby se fotografégila ke svym opravdovym
uloham, tedy aby se stala sluhotdva ungni [...]. Necht’ se rychle obohati album
cestovatele a vrati jehocion dikladnost, které se nedostava gdmnech’ je
ozdobou knihovny firodowdce, z¥tSuje mikroskopické Ziviichy, zesiluje tebas
nékolika vyswtlenimi hypotézy astronoma; necto koneckong bude sekretka se
zapisnikem pro kazdého, jehoz povolani vyZzadujeolabs a materialni fgsnost
[...]“* Eugene Atget, ktery sdm své prace vymezoval jdkouments pour artistes”,
se tedy odvolaval na chapani fotografie jako dokutmneiikazu (dokumentace) a na
jeji pouhou pomocnou rolitki opravdovému urni, kterym nglo byt malistvi.

V odborné literatite se pijal zvyk psat dle A. Solomona-Godeaua, Ze termin
~2dokumentarni“ v sotasném slova smyslu byl poprve pouzit v roce 192thém
Griersonem ve vztahu k filmu Roberta Flahertyho gvia“. Grierson o ¢m psal:

.Jjako vizualni zprava o udalostech z rodinného favgolynéské mladeze ma

3 Sikora S.Fotografia..., op. cit., s. 22.
4 |bidem s. 21.
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dokumentarni hodnotu®“. Takovéto chapani dokumentsohy spojovalo prvek
objektivniho pozorovani skuteosti s twircimi prvky. Nevylwovalo to, ba dokonce
to piimo predpokladalo tur¢i ingerenci autora / reziséra do zaznamenavané sku-
te¢nosti. Vroce 1928 # byt termin dokumentarnipouzit pra¢ v takovémto
vyznamu k charakteristice praci Atgeta a Andréhotdé&zé. Presré v tom samém
roce vychazeji knizky Alberta Rengera-Patzsche\WWadt ist schon (Sét je krasny)

a Karla Blossfeldta Unformen der Kunst (Pratvary éap Jejich technicky
dokonalé, ostré, geometrizujici snimky rostlinfadorett predstavovaly kvintesenci
nové \&cnosti, ktera se rozvijela od dvacatych let. Vej&mgch statech propagovali
.Novy pohled” ¢clenové skupiny f/64 neformainzalozené na zapadnim gebi v
roce 1930 jako Edward Weston, Ansel Adams, Imogemi@ham, Consuelo
Kanaga ¢i Willard Van Dyke. Jednoduchy arimy zaznam skutmosti bude
charakteristicky také pro prace Walkera Evansa, ustay Sandera, Paula Stranda,
Margaret Bourkeové-Whiteové #@adu dalSich. ,U &meckych a americkych
fotografi z tohoto obdobi se stary konflikt mezi dokumentamngnim vyesi ve
prosgch dokumentarniho ugni. Od Augusta Sandera po Walkera Evanse, od
Alberta Rengera-Patzsche po Dorotheu Langeovou &arth Blossfeldta az po
prvni pokusy Henriho Cartiera-Bressona jésfup podobny. Jedna se o to, aby se
véci fotografovaly takové, jaké jsou, aby se akcept®xét takovy, jaky se jeviied
objektivem fotoaparatl: S postupeméasu vypracovani nové koncepce estetiky
dovolilo zaadit dila vySe jmenovanych autodo oblasti unani.

Samotny Walker Evans hokibv rozhovoru v roce 1971 o ,dokumentarnim
stylu®, jenZz se odliSoval od ,dokumentu — dokumeeta ,Dokumentarni? To je
velmi sloZité a matouci slovo. A nigs jasné.Clovék musi mit velice jemny sluch,
aby toto slovo pochopil. Termin by ém znit dokumentarni styl Frikladem
dokumentu v doslovném slova smyslu by byla policépografie mistainu. Vite,
dokument je uZitény, zatimco uréni je skuteén¢ / de facto neuZitaé. Proto uréni
neni nikdy dokumentem¢koliv miZze pochopitelé takovy styl gijimat*’.

5 Roullie A.:Fotografia. Medzy dokumentem a szeukispéiczesn Universitas, Krakow 2007, s. 93.
6 Roullie A.:Fotografia..., op. cit., s. 93.
7 Leslie K.:An interview with Walker Evarla: Photography in printwritings from 1816 to the

10
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V dalSich letech dokumentarni fotografie&unjici k umeni se bude stale vice
vzdalovat objektivni dokumentaci. V 50. letech dM#&ho stoleti povedou zmy
probihajici v americké spaieosti (nédstup televize, vznik konzumni sgolesti)

k ptehodnoceni dokumentarni fotografie, ktera se dlevitovym oblastem.
Prikopnikem nového stylu Robert Frank a jeho kultokniha The Americans
(vydana poprvé ve Francii v roce 1958 a o rok gpadAmerice). Ri exponovani
osoby autora Frank zpochybnil dosud platné zasadlgo jakoby nepromysién
komponované, nahodné, zrnitéasto pohybem rozmazané a neostré snimky v
nasledujicich letech naztily vyvoj subjektivni dokumentarni fotografie. Cest
proSlapanou Frankem se vydali mj. Diane Arbusovége LFriedlander, Garry

Winogrand, William Klein a dalsi.

V roce 1963 Ed Ruscha fascinovan snimky WalkeranExaa filmy Johna
Forda vydal knihu Twentysix Gasoline Stations, ¥, rtak jakiika nazev, umistil
fotografie Sestadvaceti benzinovych stanic. Jehoamisn jsou registraci série
banalnich niim se nevyznaijicich objekt dovedend docisté dokumentace.
Konceptualni charakter ¢ Ruschy, jejich neutralita a anonymita, sklon
k inventarizaci skut@osti se stanou v 70. letech jednou z inspiraci fptografy
dusseldorfské Skoly a smu nové topografie. Fotografové jako Bernd a Hilla
Becherovi, Robert Adams, Lewis BaltzStephen Shore stfovali k objektivnimu a
prostému znazoemi skuté€nosti nezatizenému subjektivni interpretaci autora.
Emocionalni neangaZovanost fiyadéla snimek [Kistému popisu, kryzi
dokumentaci. Redstavitelé nové topografie se sdadbvali na prozaickou, vizuaén
monoténni mistskou krajinu industrializované spdimsti. Na jejich zakrech
vidime tovarny, domy, ulice ipdmesti, kde neni nic zvlastniho. Jejich prace odhaluji

postupujici destrukciifrodni krajiny.

Vroce 1976 vstoupila do &ta seriozni fotografie barva, do té doby

spojovana zejména s koniefmi magaziny a amatérskymi fotografiemi. Tehdyabyl

present University of New Mexico Press, 1988, s. 364-365

11
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v newyorském Muzeu moderniho @mi zahajena vystava Williama Egglestona,
prvni, ktera byla cela &novana barevné fotografii. Eggleston fotografovag s
nejbliz8i okoli, trivialni ¥ci (détské kolo, gril, auta), své zndmé a rodinu. Jeho
zakery byly subjektivnim dokumentarnim zaznamem soulga@féry. Ve stejné déb
zkoumali moznosti barvy také mj. Helen Levittov@ell Meyerowitz¢i Stephen
Shore.

Pacadtkem osmdesatych let &da barva hrat vyznamnou roli v tvérimové
generace britskych fotogiaf do niz nalezZeli mj. Paul Graham, Paul Reas, Anna
Foxova, Nick Waplington, Simon Norfolk, Tom Woodsamozejmé¢ Martin Parr. Ti
vSichni hledali nova formalmieSeni adekvatni téntem, kterym se &novali. Kromg
barvy se z&alo béZzn¢ pouzivat osstleni bleskem a stdni format filmu. Propojeni
silné britské tradic&ernobilé socialni fotografie s barvoiineslo plody v podob
vzniku nové kvality. Pateticky styl monochromatibkédokumentu byl nahrazen
ironii a groteskou. Barva spojovana s komerci s€lskhodila k zachycovani novych
spol&enskych jeu jako byla rozvijejici se #dni fida, konzumnost, globalni
turistika, masova kultura. ,Barva nejenze ipat do komeéniho swéta, ale
povazovana za zbavenou moznosti technické kontalyestetického pédku
fotografie ¢ernobilé. msledkem pouziti barvy bylo uchopeni novych témat
(¢erpanych z celého rozsahu kaZzdodenniho Zivota) vychovyrazovych fstupi
k témto tématm fadou fotograf“®.

V devadesatych letech zformuloval francouzsky foabdraymond Depardon, ktery
si byl vwdom neustale prohlubujici se krize fotoreportadastmi koncepci ,temps
faibles" (anglicky ,uneventful times‘¢esky by se to daloiploZit jako ,nezajimavé
casy"). Depardon inspirovan teoretickymi vychodiskyerického tzvdirect cinema
(doslova ,gimé kino*) z&atku 60. let odmitl vSechno, co bylo obsazeno vmpoj
reportazni fotografie, iedevSim bressonowskou teorii rozhodujiciho momentu,
vyjime¢nost udalosti §coop a nakonec i samotnou udélost. Na ,fotografii temp
faibles by se nic netb. Nebylo by tam nic zajimavého, Zadna rozhodujitvile,

Zadné barvy ani zazfaa swtla, ani jeden sluriai paprsek, Zzadné chemické zasahy

8 Price D.:Surveyors and ..gp. cit, s. 109.

12
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krom¢ téch, které by umoznily vytvat nevSedni sladkost. Fotoaparat by bytm

jako kamera pmyslové televize®. Jeho koncepcer@dstavuje dopkk vychodiska

deskriptivni fotografie a toho, co Vladimir Birguszna&oval jako tendence
»-nerozhodujiciho okamziku“.

V pribéhu let dokumentarni fotografie oscilovala meztistym
zaznamenavanim skdteosti a jeji tarci interpretaci. Stdaw prechazela od
objektivismu ke krajnimu subjektivismu, od patosirdnii, od wci vzdalenych a
neznamych ké&em blizkym a trivialnim. Dokument se zvolna stauaknim a
umeni cerpalo z vysledik dokumentu. V satasnosti formalni fstupy vyvinuté
v minulosti funguji sotasré vedle sebe a adto libovolné a podle vlastnich

preferencierpaji z vysledi prace pedchozich generaci.

9 Roullie A.:Fotografia..., op. cit., s. 203.

13
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V diskusi na téma tradic polské dokumentarni faadigrmizeme rozliSit dva krajni
pohledy. Prvni se zaklada na tvrzeni, Ze v polskaichentarni fotografii se neudalo
nic zvla¥ hodnotného a vlastnskodacasu se tomu dnovat. Druhy, ktery si v
posledni dob ziskava znény okruh stoupeng tika, Ze dokument v Polsku byl a
casto stale je dost podo®van a Zeada nezndmychi zapomenutych autarteprve
cekd, az jejich praceékdo vydobude z archivna denni sitlo. Pravda se nachazi
jako obvykle kde uprosted.

Faktem je, Ze dokument po cela léta zanedbavarogmiyeny, vytl&geny na
okraj nejprve lokalnimi odidami piktorialismu a potom konceptualismu, teprve v
poslednich letech znovu ziskava nalezité misto.uBeha uz to bylo nedostatkem
védomi samotnych fotograf obyejnou nedbalostéi téZz neexistenci ffislusnych
instituci (nebo jejich byrokratickowzkopadnosti), za ta léta doSlo ke ztréady
cennych sbirek. Je to smutné, ale stale se arghdvgesnulych fotografectiasto
pros€ vyhazuji do popelnice. To, corgzilo, potebuje pati¢cné zpracovani.
Takovouto patebu vnimaji mj. soukromé nadace jako Archeologimdrafie ¢i
Imago Mundi, které si za cil kladou mj. shronfaZani a zpracovani arcliiv
Ukazkovym vysledkem jejich gsobeni byla publikace doposud neznamych
dokumentérnich sninikZbigniewa Ditubaka z cyklWPeriferni krajina (Krajobraz
peryferyjny, 1950-1962) nebo zpracovani a vydanizikin formou portréi od
Stefanie Gurdowé nalezenych na@dp. Narmst zajmu o minulost dokumentarni
fotografie ginesl plody také v poda@b nékolika cennych vystav ve varSavské
Narodni galerii urdni Zaclketa jako napiklad Eustachy Kossakowski, Fotograf
(2004), Edward &olinski, Délam jenom dokument{2005) nebdokumentaristky,
Polské fotografky 20. stolef2008). Na poslednjmenované vystavse ukazala dila
50 polskych dokumentaristek. Mezi nimi bylo mnohacsek do té doby nezndmych
nebo zapomenutych jako riddad Jadwiga Golczova, Maria Lipowska, Maria

Czaplicka, Julia Pirotteova. S vyjimkou pouhycéknlika jmen se vlasth

15
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Zeny-dokumentaristky v SirSim p&omi nevyskytovaly. Nutno zminit, Zergs
znany zajem se v Polsku patie stale nedostatek uceleného zpracovaiin d
polské fotografie &bec, &etre historie polské dokumentarni a reportazni fotagraf
V dalSi¢asti bych tedy ckt pouze nartnout obrysy situace polského dokumentu od
okamziku obnoveni polské nezavislostiep mezivalena léta az po rok 1989.
Vzhledem k vySe uvedenému by mohl byt dokonce idiakcny obraz prétende

zajimavy.

Mezivale¢na léta

V mezivaleénych letech dominovali piktorialisté s Janem Bukraknacele,
ktefi zdaraziovali roli a postaveni fotografie v umi a ve spolénosti.
Dokumentarni a reportazni fotografie nenachazeda jaeuntlecka“ uznani a byla
kvili tomu marginalizovana. Krzysztof Jurecki uvadiédpodoby dokumentarni
fotografie, které podle & tehdy existovaly. Prvni byla typicka Zurnalistick
fotografie tvdena pro pdeby novin a casopisi, ktera se sousidovala na
zaznamenavani politickych udélostiikbadem takoveéto fotografie mohou byt dila
fotoreportéd Kuriera Warszawského — Jana$Bya HenrykaSmigacze. Druhou
formou nEly byt osobni projekty fotogréfuskut€nované sotasre s jejich profesni
¢innostt’. Zde by bylo mozné jmenovat socialni fotografiekdandra Minorského
ze 30. let, ktery pro VarSavské bytové druzstvo umo&ntoval Zivotni podminky
uchazeéu o druzstevni byty. V polovin30. let provedl také sérii snirnknazvanou
Nafta, v niz ukazal praciéthika na naftovych polich v okoli Drohobycze. DalSi
fotograf Roman Vishniak koncem 30. let vyiilocyklus portréti polskych Zidh.
Stefan Kielsznia zase fotografoval na zakazku pkébat vylohy Zidovskych
obchod: ze Starého Nsta v Lublinu.

Mnohem |épe zpracovanym materialem jsouépalvarSavského portrétisty
Benedykta Doryse. Jeho cykli&azimierz nad Vislowskuténény v letech 1931-
1932 (poprvé fedstaven vi@jné teprve v 60. letech) ukazoval Zivot t&8i chudiny.

10 Jurecki K. Historia fotografii polskiej do roku 199®@ostupné z WWW: < http://www.culture.pl/pl/
culture/artykly/es_historia_fotografii >.
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Druha svétova valka

Prabéh druhé swtoveé valky zachycovaléada profesionalnich fotoreporter
armadnich fotografa takécasto anonymnich amaterObranu VarSavy v #81939
fotografovali mj. jiz vy$e zmini Jan Ry a HenrykSmigacz. Od roku 1942 hodn
fotoreportéd pracovalo pro tehdy vytweny Fotograficky referat Kanceék
informace a propagandy Generalniho Stabu ZemskadyrrifReferat Fotograficzny
Biura Informacji i Propagandy Komendy Giéwnej ArnKirajowej). Fotografové
vySkoleni v referatu dokumentovali kazdodenni ZiVarSavy Bhem okupace a
pozckji v roce 1944 pibéh VarSavského povstani. Z fotogigiovstani Ize uvést na-
piiklad jména jako Tadeusz Bukowski, Sylwester Bra@ugieniusz Lokajski,
Wiestaw Chrzanowski, Jozef J. Krapki, Wactaw Zdzarski, Jerzy Tomaszewski,
Leonard $mpolinski afada dalSich. Retna skupina fotografpracovala také mimo
Uzemi Polska na frontach v EvigpAfrice i Asii. K nejznamgjSim pati Wiktor
Ostrowski, Tadeusz Szunski a Jozef Rybicki. Posledjmenovany p#idil pies 4
tisice snimk, z&astnil se mnoha vyznamnych a symbolickych okaar&lky.
Mimo Uzemi Polska fotografovali taktéZz KazimierzyKkiewicz, Adam Chréciel,
Wiadystaw Choma, Wiadystaw Gryksztas, Feliks Maligi Stanistaw Gliwa a
mhoho dalSich. Jiz po zakeeni valénych operaci dokumentovali v roce 1945 ruiny

VarSavy Leonard Sempakki, Zofia Chomtowskaci Edward Falkowski.

Léta 1945-1989

V prvnich letech po druhé &eové valce rozvoj dokumentérni fotografie
brzdily tfi faktory. Prvnim byla fatalni ekonomicka situacalkou zdevastované
zen®, v niz se nedostavalo doslova vSeho. Druhym faekbobyla stale roz&na
estetika piktorialismu ifizpuisobena pdebam realného socialismu. Obvykle se
upozonuje na dominantni vliv estetiky Jana Buthaka a jétumcepce ,Rodné
fotografie* (polsky ,Fotografia Ojczysta“), ktera jak se soudi —dinn¢ odstihla
polskou fotografii od sitovych proud tehdejSiho obdobi. Jak bez okiblkonstatuje
Alfred Ligocki ,Polsti unglecti fotografové stéle istavali pod vlivem ohlupujici
estetiky Buthaka a ra&fl hloubali nad oswtlenymi obilnymi snopy na pozadi
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boukovych mrak nebo nad rafinovanymi stlostiny a zngkéenymi obrazky
architektonickych krajinek, nez aby sénwevali Zivotu vlastniho narodd’ Nutno
piiznat, Ze za ta léta kolem Buthakovy ideje narosflausta stereotyip Objektivre
je trebafict, Ze koncepce Buthaka padly na drodnddy a jejich rozgeni gala
politicka situace povatmého Polska. O své koncepci Rodné fotografi@alzButhak
psat kratce fed vypuknutim druhé stové valky. Jehoclanky na toto téma se
ukazovaly od roku 1937 gasopisech jakdNowaci Fotograficzne Fotograf polskj
Przeghd fotograficzny V roce 1951 (tedy rok po autorowimrti) byly tyto¢lanky
soustedny a vydany v knizni pod@ébpod nazvemRodna fotografie Buthak sam
definoval rodnou fotografii jako: ,(...) nazornéeplstaveni zew jejiho @irozeného
povrchu a lidského dila itggobeni nachazejiciho se tamigpbem tak pravdivym,
vystiznym a vyraznym, aby tor@dstaveni mohlo prohlubovat znalosti o rodné zemi
a rozmnozovat radost a hrdost, kterotin@Si narodni znalost sebe sama (...)
reprodukuje nejen relikty minulosti &pdni Ukazy, ale cely séasny Zivotloveka,
zemi a vlasti*2. Rodna fotografie se #a situovat #kde mezi unsleckou fotografii
(cist¢ formalni) a dokumentaci (prostym zaznamem skudsti). Zda se tedy, Ze
Buthak dokumentarni fotografii ztothdval pouze prav s ,dokumentaci“. Psal:
.kdezto fotograficky dokument skuteosti byl od narozeni ar@dukeni vSeobech
oSklivy. Byl oschly, nenapadny, zle n&feny, neSikovl komponovany, zkratka
odpudiw Seredny. Informoval, ale nepromlouval ke@stavivosti. Ve fotografii tedy
byl vzdy bul’ obraz, nebo dokument. Jedno, nebo druhé, ale ka#d& “*3. Buthak
svéraznym pojetim estetizace dokumentace par&dpwstuloval jeji zahrnuti do
sféry unglecké fotografie. Koncepce fotografického obrazuiesycena
sentimentalismem bohuzel s@sré vylucovala z oblasti ugni prosty zaznam
skut&nosti. Takové chapani dokumentu, jakécm bez zvlastni hodnoty, ¢co
.,nheumileckého®, na Bkterych mistech a vékterych institucich fetrvalo dodnes.
Tretim faktorem ovliviujicim rozvoj polské dokumentarni fotografie byla

meénici se politick& situace v zemi po druhétevé valce. V dalSich desetiletich bude

11 Ligocki A.: Czy istnieje fotografia socjologiczna®ydawnictwo Literackie, Krakéw 1987, s. 98.
12 Buthak J.Fotografia ojczystaZakiad im. Ossoatiskich, Wroctaw 1951, s. 57.
13 Ibidem s. 46.
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situace dokumentarni a reportazni fotografie zéviaestidajicich se obdobich tani a
zesilenych represivnich krokiradi. V roce 1946 formakh vznikd Hlavni tad
kontroly tisku, publikaci a fiedstaveni (GUKPPIW, existujici vlastijiz od roku
1945 jako Usedni kancela KPPiW). Od této chvile budou cerieupodléhat
vSechny publikace, televizni faay, divadelni pedstaveni, vystavy, filmy atd.
Cenzue podléha saméejmeé také fotografie, ktera se stal@imnym nastrojem
komunistické propagandy. Od roku 1947 seaha do kulturni politiky zavagt
zasady ,redlného socialismu“. Od této chvile seat@&m zabro stalo budovani
socialismu. Opakujicim se motivem byly heroizugébery déInika, hutnild, hornika

a dalSich zastufcdkélnické tidy.

V poloviné padesatych let, v obdobi politického téni, se asi€u mirg
zlepSuje. Mistem, kde azyl nadiada vynikajicich fotoreportér byly rozvijejici se
ilustrované magaziny podle vzoru zapadnialopis typu Life ¢i Paris Match Jiz
v roce 1951 vznika tydenikwiat (Swt, vychazi aZz do roku 1969, kdy je zruden
v dusledku politickych ¢istek po Weznovych udalostech roku 1968, coz byla
politicka krize vyvolana studentskymi stavkami andastracemi, které vypukly po
cenzue predstaveni Tryzny od Adama Mickiewicze — mistg mznikl tydenik
PerspektywyY. Podle amerického vzoru v podotasopisu Life nila byt fotografie
stejreé dulezitq jako psané slovo. Vedoucim fotografickéhadehi byl Wiadystaw
Stawny. K nejznajsSim fotoreportéim c¢asopisu pat Wiestaw Prauch, Jan
Kosidowski a Konstanty Jarochowski. Tito fotogradogi vzali za vzor snimky
agentury Magnum a tehdejSi francouzskou report&dografii ve stylu magazinu
Paris Match a byli polskymi fkopniky snéru humanistické dokumentarni
fotografie. \EtSina z nich byli samouci.

Od roku 1945 vychazi tydeniRrzekrdj (praiez, profil) zaloZzeny Marianem
Eilem a Janinou Ipohorskou, ¥mz fotografie hraly vaznou roli v grafickém
provedeni. DalSintasopisem, v ¢émZ fotografie hrala vyznamou ulohu byEsitnik
Polska (Polsko), pro 8z pracoval mj. Tadeusz Rolke, Eustachy Kossakowski

Marek Holzman, Piotr Bacz ¢i Irena Jarosiska.

14 Klatka G.:Polské obrazkové novinové titulgstitut tviréi fotografie, Opava 2006.
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Skupina vynikajicich fotoreportérspolupracovala také s tydenikeiiD" ,
ktery vydavala VWdavatelska agentura pro mladezu&atri polskych studeintv
letech 1960-1990. Tento tydenik byl fivodrg uréen studeritm, postups se vSak
zatal wenovat vyznamnym spaienskym otdazkam. SITD* byli spojeni mj.
fotografové Adam Hayder, Jan Hausband, Krzysztofwdba, Krzysztof
Wojciechowski, Jan Morek, Andrzej Polec, Andrzej elbowicz, Mirostaw
Makowski, Stanistaw Kulawiak, Piotr aczynski, Mariusz Wieczorkowski, Jerzy
Kosnik, Andrzej Baturo, Anna Musiatova, Krzysztof Bas#i, Stawomir Biegaski,
Witold Kulinski, Maciej Osiecki a Witadystaw Lem. Formalrsyrové snimky
fotografi z okruhu,ITD" se zamifovaly na spoléenské problémy @&asto gimo
otewerg oponovaly oficialni propagagdispechu. Pro tydenik pracoval také znamy
portrétista Krzysztof Gierattowski.

Na peelomu 70. a 80. let bylo mozné v Polsku pozorowatSeny zajem o
reportazni a dokumentarni fotografii vyrazného tekého charakteru. Spalenské
a politické udélosti tehdejSiho obdobi, jako iikllpad vznikajici opozini hnuti
Solidarita, vedly k tomu, Ze lidé &ali poci’ovat potebu dokumentovat a zachycovat
déjinné okamziky. Fotografické stbni se z#adilo k tem vyznamSim. Vedle
profesionalnich fotoreportér hrali vyznamnou roli p dokumentaci aktualnich
udalosti také amaitié Stawomir Magala napsal: ,dokument ihnedtaahrat Glohu,
jakou uz davno nehral. Objevily se vystawnované jak tragédii v prosinci 1970
(pozn. gekl.: krvavé potléeni clnickych stavek a demonstraci), tak i &Spe
stdvce v srpnu 1980 (pozn.iefl.: dcInické stavky, které skaily dohodou
s komunistickou vladou o zaloZzeni nezavislych odb&olidarita), objevily se
kolektivy zpracovavajici materidly zervna 1956 v Poznani (krvavpotlatené
demonstrace a stavky), fotografiecakm byt objektem zajmu vSech jako jeden z
prvka, které utvéely naSe mysleni o povdleych osudech nasi spotesti “°,
Cetné fotografické vystavy byly Bpob, jak se obejit statnim aparatem kontrolované
siklovaci prostedky a zarovie umoziovaly proniknout k Siroké wejnosti. K

15 Heyda S.Fotograficka reportaz z tydeniku ,ITD“81nstitut tvarci fotografie, Opava 20Q%. 6.
16 Magala S.Polska droga do dokumentbotografia, 1984¢. 2/22, s. 34.
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nejvyznamgjsim lze zaadit ,Srpen 80" z listopadu 1980 a ,Udalosti, dolanty z
historie* z roku 198¥. Na vystavach se poprvé ukazaly &dbz dramatickych
udélosti z let 1956 az 1980.

Docasné tani v Polsku nafglomu 70. a 80. let skéito v prosinci 1981
pati snimek Jerzyho Kmika a anonymnich fotognafz pacifikace dolu Wujek
v Katovicich zvlaStnimi oddily milice ZOMO, v jefi¢ disledku zahynulo 9
horniki. Svého druhu ikonou stanného prava se statrzahglického fotografa
Chrise Niedenthala, ktery od roku 1973 trvale ZPaeisku. Na snimku byl obény
transportér na pozadi kina Moskva a velkoploSnéamei na prav promitany film
Cas apokalipsy.

Projevem zesileného (nikoliv vSak dominantniho kuhoent nadaletstaval
na okraji) zajmu o dokument byla 1. celopolskahpidka sociologické fotografie ve
méste Bielsko-Biata v roce 1980. V ramcitghlidky prokhlo nekolik vystav, mij.
expozice etnografické a zanroveé fotografie 19.estpsnimky fotoreportértydeniku
Swiat, fragmenty Sociologického zéznamidofie Rydetové a vystavySetinska
rodina, Hur-domov-rodina Z perspektivy let Dokument casu (fotografie ze
sedmdesatych a osmdesatych ‘tetVedle vystav se konalo také sympozium
vénované problematice dokumentarni fotografie. &kadiv byla pehlidka jiz po
nékolika dnech cenzurou uz#na, stala se vyznamnou udalosti propagujici vkBols
sociologickou fotografii v oéch dobach.

Jak si lze vSimnout, dokumentéarni fotografie jétgmna gedevSim jako
fotoreportaze, fotografie udalosti. Ckfld zato ciles uskuténované autorské
dokumentarni zaznamy. Ké&gtnym vyjimkdm pai prace konceptuaddjsiho
charakteru Mariusze Hermanowicze z cyRlohled z mého okna. Kronika z let 1968-
1979(1979), Stopy. VarSava 197(1977),Dvorek aneb divadlo ze Zivo{h979).

Jednou z nejvyznangjSich postav polské fotografie je Zofia Rydetovad O
roku 1978 do roku 1991 Rydetova pracovala na svésmumentalnim projektu

nazvaném Sociologicky zaznan(Zapis Socjologiczny), v &mz dokumentovala

17 Heyda S.Fotograficka reportaz.., op. cit.,s. 6.
18 Ligocki A.: Czy istnieje..., op. cit., s. 123.
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polsky venkov. Rydetova fotografovala uwvnithalup, domi a byfi. Obyvatele
oby¢ejn¢ usazovala Pmo pred objektiv, zabry doswtlovala bleskem. ,ldea byla
piedstavit ¢clovéka pomoci pednetd. Domnivala jsem se, Z&lovék nebude tak
dilezity. Ale ukazalo se, Ze ten je nejpodstgth Ze musi sad uprosted. A musi se
divat @imo do objektivu. KdyZz se kouka stranou, kazi mioaekoncepci *.
Rydetova byla shad jedinou polskou fotografkoer&tv okch dobach a tak dlouho
konsekventd aplikovala metodu sérii. ,Zaznam" se stal zdrojespirace praradu
souwasnych fotograf.

DalSim cyklem vznikajicim cela léta ftodenik(Fotodziennik), ktery Anna
Beata Bohdziewiczova t¥bod roku 1981. Denik se sklada ze sninzkpolitickych
udalosti, manifestaci, voleb promichanych s vyjevgutotina soukromého Zivota.
Reprodukce nevelkych rozmi Bohdziewiczova dopuje o rozsahlé popisky. Jak
samatika, veejné udalosti se snazi ukazat soukromyniisppem. Jeji snimky
ukazuji kazdodenni skuteost, to, jak se vzajeminproplétaji a ovliviuji sféra

politiky a Zivot kEznych lidi.

Smérem k novému — 90. |éta a nové tisicileti

Na zaatku 90. let dvacatého stoleti se polska fotogratigla na mist, kde
dosud nikdy ve své historii nebyla. Poprvé za mnaolesitek let ziskali polsti
fotografové absolutni a &im nespoutanou svobodu vyjadani. Udalosti roku 1989
piinesly znény ve vSech rovindch spaékenského Zivota, nejen v Polsku, ale v celé
sttedni a vychodni Evrap Byl to ¢as grehodnocovani a prudkého oteri se vSemu
novému. Svoboda slova a farajici poptavka po informacichgyi vzniku novych
tiskovych tituli. Zajimavé materialy Ize vétl ve spoléenskych a politickych
tydenicich jako nafklad Polityka (rubrika Na vlastni &), NewsweekPrzekroj
Woprosta také v pilohach k dennimu tiskuDuzy Format Wysokie Obcas (Velky
format, Wsoké podpatky, ébGazeta Wyborcaci v bohuZzel jiz neexistujicim
casopiseMagazyn Rzeczpospolitélagazin republiky). Od roku 1999 se ukazuje
polska verze wsicniku National GeographicVznika také spousta titiulpro Zeny a

19 Zawadzka A.Ja jedna przediiam imzycie.Wysokie Obcasy, 2008.
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podnikatele, které si vazi dobré fotograftel€¢, Pani, Twoj Styl, Forls. Zarove
s ilustrovanym tiskem se rozvijeji také fotograéc&gentury. K neptSim v Polsku
pati FORUM Polska Agencja Fotografow, Reporter, Easiwbl Polska Agencja
Prasowa.

Kromé typickych fotografickych agentur vznikaji také tzfotograficke
kolektivy, které své gsobenitadi rtkam mezi agentury ugfecké a komemi.
Skladaji se z fiblizné¢ 10 fotografi a sazeji pedevsSim na realizaci zajimavych
fotografickych projeki a propagaci svychleni. K nejzajima¥jSim pati krakovsky
Visavis, Sputnik Photos nebo NAPO Images vzniklyose 2008. Do skupiny
uznavanych fotoreport&érpati mj. Krzysztof Miller, tukasz Trzdiski, Filip Cwik,
Piotr Matecki, Adam Lach, Wojciech Ggdzinski, Maciej Jeziorek, Bogdan Kiel,
Adam Tuchlaski, Mariusz Forecki, Justyna Mielnikiwicz, Agnidész Rayssova,
Rafat Milach, Jan Brykcaski ¢i Grzegorz Klatka.

Jmenovat by se sluSelo také Tomasze Kizného, Véitd{dassowskeho,
Tomasze Gudzowatého, jeh@ernobilé snimky vnzikaji naiznych exotickych
mistech, a Tomasze Tomaszewského, jenz dloukodpblupracuje sasopisem
National Geographic a ktery realizuje také své tniasilokumentarni projekty
(Centrum Nadziei, Rzut beretegresky Centrum nage a volre Co by kamenem
dohodil).

V devadeséatych letech vznikaji a rozvijeji se noidly odborného tisku.
Kromé casopisi uréenych fotoamatém, které se &novaly zejména technice, se na
trhu objevuji i magaziny jakKwartalnik Fotografie Pozytyw(dnes jiZ neexistujici)
¢i Biuletyn Fotograficznykteré na svych strankych prezentuji zajimavé rnéyea
kritické texty uznavanych tuzemskych i zaheaich autoé. Posledni dobou se
rozvijeji internetové fotografické portaly a magazi Jednou z nejzajimggich
iniciativ poslednich let je internetovy magazin dolentarni fotografie Sklatek.pl
tvoreny samotnymi fotografy. Na jeho strankach se ujaeportaze i dokumentarni
projekty, které by negty Sanci na zviejreni v tradénich tiS€nych médiich.

Po roce 1989 vznikaji tak&tné fotografické Skoly. Studenti maji moznost
ucit se fotografii na znych urovnichRada se rozhoduje pro studium v zahtani

Velké oblike se €Si Institut twirci fotografie v Opay. Vyznamnou ulohu v
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popularizaci fotografie hraji také roatié fotografické festivaly jako Krakovsky
mésic fotografie, Lodzsky festival fotografie, VarS&y festival fotografie,
Poznaiské fotografické biendle.

Konec stoleti se stal zaminkou k realizgaily skupinovych dokumentarnich
projekti. Zajimavym podnikem byl projekEx Oriente Lux(2002) vytvdeny
polskymi studenty ITF. Projekt prezentoval kazdadenivot na polsko-#lorusko-
litevském pohragi. Tohoto projektu se zastnili Piotr Szymon, Rafat Milach,
Andrzej Kramarz, Pawet Supernak, Adam Kardasz, snKé/ohgiewicz, Andrzej
Gorski, Piotr Niemczynowicz, Kubadbrowski a Grzegorz &browski.

Jednim z poslednich dokumentarnich ayltery se uskutail v poslednich
letech dvacéatého stoleti, byl projekt WojciechazRrawskéhoBilo-cervenocerné
(Biato-Czerwono-Czarna). Na své cegtrovincionalnim Polskem zaznamenaval
Prazmowski zbytky éry odchazejici do minulostiéiZhany je navrat tohoto autora,
znameho fedevSim tur¢i fotografii, k dokumentu. Jak samnika: ,Ucitil jsem
nahlou potebu. A vibec nejde o to, Ze mame konec tisicileti — 1999092@0konec.
No, troSku snad. AleipdevSim jde o plynoucias. O zminu krajiny a o to, co se
v Polsku dje. Stojime dnesipd rE¢im, co se stane, nevim co — zdgaka Evropska
unie, nebo co. Aledto se nepochylinstane a toto je posledni okamzik, kdy se daji
zaznamenat mizejici bodykliv si stejré myslim, Ze uz je pozd‘?°. Bilo-¢erveno-
cerné je svého druhu kolekce—archiv ohjekypliujici vaejny prostor. Parstatky
komini, poulicni kwtinate, letadla-pomniky, kaplky, stara auta. TuSi se atmosféra
nostalgie misty smiSena se surrealistickymi komgeomi objekét — maly fiatek
stojici vedle sochy obrovského damského pantofletoriovy dinosaurus, @
.brazdici* asfalt. Pramowski postupuje jako ghatel toho, co uz minulo, phvé
sbira atrzky mizejici skut@osti.

Symbolickym shrnutim posledniho desetileti dvacaté&oleti ngly byt
souborné vystavyipdstavujici vysledky prace polské fotografie. Zde jmenovat
prezentaciPronikani (kurator Marek Grygiel) fgdvagnou v roce 2000 na &8ici

fotografie v Bratislav ¢i vystavu ,Kolem dekady — polska fotografie 90." letroku

20 Mazur, A.:Kocham fotograti. Wybér tekstéw 1999-2009000 Malarzy, Warszawa 2009, s. 285.
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2002 (kuratdi Krzysztof Jurecki, Adam Sobota a Krzysztof CichpdJ té posledni
stoji za to se zastavit z jednohévddu — jejim nezamyslenym vedlejSim efektem
byla diskuse o kondici sdasné polské fotografie, ale také o kritériich jeji
prezentace. Néfiomnostrady vyznamnych jmen a celkové opomenuti dokumehtarn
fotografie vyprovokovaly sérii zivych polemik mezednim kuratorem Dekady
Krzysztofem Jureckym a Adamem Mazurem.

Devadesata léta by se tedglempovazovat zaipchodné obdobi, vémz se
fotografové snazi najit si své misto v novych pad@ch a kdy na scénu vstupuje
nova generace aufor Krzysztof Mikus v doprovodném textu k vystawyni
Polsko(Terez Polska) podotyka, Ze idti republika (pozn.iekl.: V Polsku je nyni
tzv. treti republika, druhd byla mezi&evymi valkami a prvni v letech 1454-1795)
se setkala sipkvapiw¥ slabym ohlasem fotognafdokumentarist. Zejména prvni
léta jeji existence nebyla plodna na fotograficladivitu zangfenou na ukazovani
dynamicky probihajicich zém. Teprve v posledni deéb[pozn. autora: asi v roce
2006] lze pozorovat vznik stadle novych dokument#rnprojekfi subjektivré
popisujicich n&s okolni 8z Nejedna se tu vSak o povrchni zaznamenavanosiial
ani o reportérské zachycovantighu, ale o ¥dome¢ uskuténované fotografické
cykly, jejichz autdi se rozhodli obrazem vypréivo své vizi s¥ta za oknem, mista, v
némz Ziji, neboli ny®jSiho Polska (...) musela se objevit teprve genefatgratfi,
jejichz ¢innost fipada na obdobi po roce 1989, abychom se mokikatcseriéznich

dokumentéarnich navh*?.

21 Miekus K.:Teraz PolskaPozytyw, 2006¢. 04/05, s. 6.
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V poslednich letech 20. stoleti se dal v polskéodmfii zaznamenat navrat
k prostému a &nému registrovani skuteosti. Zn&nou oblibu si tehdy ziskaval
smér ,kontaktni“ fotografie. Prace velkoformatovymiigtrojem a ptizovani
pozitivi kontaktni metodou bylo svym &pobem navazovani naimou fotografii
amerického modernismu. #pob veristického zaznamu skénesti pouzivaji turci
jako Bogdan Konopka, Wojciech Zawadzki nebo AndrZejzy Lech. Tito auto
spolu s Jerzym Olkem, Jakubem Byrczkem a dalSiiv jprvni polovig 80. let
spoluvytvdeli program ,elementarni fotografie* sotetkny kolem vratislavské
galérie Foto-Medium-Art. Zakladnim postulatem eletdeni fotografie bylo
precizni a pimé znazoréni prirody. Wojciech Zawadzki ve svém cyklu s gkad
zavadijicim ndzvem Moje Amerika (1997-2001) zachycoval prozaickécéstské
vyjevy z okoli mésta Jeleni Hora. Andrzej Jerzy Lech, ktery od rdl@87 ve
Spojenych statech opravdu Zije, tv@estovni denikv niémz nevelké (Lech pouziva
piistroj Super lkonta z roku 1934 na format 6x9 cotpdrafie obyejn¢ banalnich
mist jsou doprovazeny osobnimi zapisky autora. &alBogdan Konopka vytvib
swvij vlastni jedinény styl. Tlumena sstla davajici fotografiim nadech mysticismu
jsou gitomna jak na snimcich Hae (Neviditelna Pdi2), tak i na zaérech z cesty po
Ciné nebo v analytitéjSim cyklu z vystavby budovy pekingské opery.

V dilech vSech vySe jmenovanych aiitoje pritomny poeticky prvek
nostalgie, ba dokonce jistého sentimentalismu. dfelimatova kontaktni fotografie,
pouziti starych fistroja nebo dirkové komory #&ho byt tedy gimou odpo¥di na
prudké roz&eni digitalnich technik zobrazovani: ,navrat ke adtm, k
jednoduchosti, to je iirozena reakce na prudky rozvoj novych technik @ona
formalnich experimerit“?2. Za most spojujici staré s novym lze povazovatams

22 tubowicz E.Zr6dto poetyckiego widzeni#n: Kontakty. Czas przetomu, przetom czasu
Gornaslaskie Centrum Kultury, Katowice 2000.
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Fotorealisté ktera se konala koncem roku 2003 v krakovskeé i@ alderzak ¢esky
zderzak=naraznik). Na vystabyly prezentovany pracétyr fotografi — Stawoje
Dubiela, Piotra Szymona, Andrzefflusarczyka a Ireneusze Zpratky. Kazdy
jmenovany autor svym vlastnim tgobem interpretoval postindustridlni krajinu.
Stawoj Dubiel fotografoval doslouzilou cementarn®@poli. Jeho snimky postugn
bouranych budov a ocelovych konstrukéivadéji na mysl antické ruiny. Andrzej
Slusarczyk zachycovaldthi krajinu okoli nésta Watbrzych. Ireneusz Zgzatka
fotografoval venkovskou krajinu svého rodnéh@sta Wrzénia — mj. interiéry
zakeného a opudhého pimyslového zavodu Stokbet, ktery ve svém nejlepSim
obdobi vyrabl Zelezobetonové a betonové prefabrikaty. A kKmdePiotr Szymon se
v cyklu SpgSna pozorovan{Obserwacje pospieszne) sdaslil na krajinu Horniho
Slezska vidného z oken vlaku na trase Myslovice — Zabrze. eahéznuté snimky
ukazovaly to, co nenavratmizi — tzv. familoky (starédnické obytné domy), het
doly. Objekty rozkradané zléf kovu, které se postugrpropadaji do neexistence.

Krom¢ tématu — zachyceni materialnich zhytgramyslové éry — spojuje
fotografy gitomné na vystavprosty a bezprogdni Fistup ke skuténosti, snaha o
piedstaveni &ci tak, jak jsou. Wojciech Wilczyk, kurator vystawpjiSe: ,Un€lci
piedstaveni v Galerii Zderzak jednoduSe fotograféjndta ze svého nejblizSiho
sousedstvi. | kdyZz kazdy pouziva jiny druhisproje a zcela jinak ,vidi'
zaznamenavané objekty, to, co je spojujegigé realisticky a nevyurikovany
piistup k tématu“?. Samotny nazev vystavy dn navazovat na makky
hyperrealismus — stn, jehoZ gedstavitelé si kladli za cilévné a realistické, misty
az gehnar, znazorgni skut€nosti.

Nové jevy v polské fotografii se staly nadobro tettié v roce 2006. Tehdy se
konaly takka ve stejnou dobu dwystavy, které pedstavily Siroké viejnosti nové
snery vyvoje polské fotografie a vyvolaly velky ohlaBrvni vystava nazvandyni
Polsko (Teraz Polska) se konala v &au bthem krakovského RKkice fotografie.
Kuratorem expozice byl SéfredakiasopisuPozytywKrzysztof Mickus. Na vystay

se vedle praci autbrstarSi a $edni generace ukazala také tvorba mladych fotagraf

23 Wilczyk W.: Stawoj Dubiel, Piotr Szymon, Andr&jisarczyk, Ireneusz Zezatka: Fotorealizm.
FOTOTAPETA 2003. Dostupné z WWW: < http://fototegart.pl/2003/rim.php >.
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a naprostych debutantCelkem byly pedstaveny dila vice ne#deti autofi, mezi
nimi byli mj. Agnieszka Rayssova, Andrzej Krama#ndrzej Zygmuntowicz, lgor
Omulecki, Konrad Pustota, Kuba abrowski, tukasz Trzdiski, Przemystaw
Pokrycki, Mariusz Forecki, Wojciech Wilczyk, RaféMlilach a dalSi. Zagrem
vystavy bylo ukazat s@asné Polsko v jivéem zrcadle fotografie* a opravdu rack
vystavenych praci byly vid prvky ironie a dokonce i sarkasmu. Expozicefitao
mnohovrstvy obraz Polska na ¢atku 21. stoleti. Jednotlivé vrstvy sestavaly
z predmeta-symbofi toho, co je staré i nové. Jak psal v kom#rk&ystaw Mariusz
Sieniewicz ,od nového jazyka tryskaji znakyrtei minulosti, které se nedaji
vymazat ani na & zapomenout. Pokud tedy smlouvy, dohody a zakomed&ily
svedou ze dne na den zavést nové vyrazy, tak B&reaym zgisobem nini acasto
sméSuje patos s ironii, vdznost s SaSkarnou a krasmiréb se stava karikaturou.
Z fotografického kotle se vyiioje Polsko vzneSené i kejidké. Vazné, ale zarowe
vysmesné. V zaniru patetické, ve skutaeosti kyovité “*,

Druh& vystava byla zahjenacervnu 2006 v Centru séasného urni ve
VarSa¥ expozici nazvanotlovi dokumentaristékuratorem této vystavy byl Adam
Mazur, ktery na ni shromazdil dila 21 aditonimiz byli Anna Bedyska, Agnieszka
Brzezanska, Mikotaj Grospierre, Aneta Grzeszykowska/Jan a§m Zuzanna
Krajewska, Andrzej Kramarz, Weronika todgka, Franciszek Mazur, Rafat Milach,
Igor Omulecki, Krzysztof Pijarski, Przemystaw Pog&ky Igor Przybylski, Konrad
Pustota, Szymon Rofggki, Wojciech Wilczyk, Albert Zawada, Krzysztof Zigski,
Ireneusz Zjedzatka, Monika Bergecka a Monika Redziszova. Nazev vystavy
védone odkazoval na slavnou expozici New Documents, kteyka zahajena 6.
biezna 1967 v newyorském Muzeu modernih@&nimna niz se ukazaly prace tehdy
malo znamych fotogréf jako byli Diane Arbusova, Lee Friedlander, Garry
Winogrand a William Eggleston. Jejich z&p znamenaly pro tehdejSi iegnost
znany esteticky Sok. Wjaavaly se pimo ke skuténosti, ukazovaly to, co je
oSklivé a banalni, zkoumaly oblasti, které bylytdaloby tabu. Kurator vystavy John

Szarkowski tehdy psal: ,To je nova generace. Ypima nez generace fotogtaso.

24 Sieniewicz M.Metaforyczne fotowariacje o Polsdeozytyw 04/05 2006 s. 16.
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a 40. let (...), kt& ch&li vzdat Gctu lidstvu neboispét ke spoléenskym zminam.
Arbusova, Winogrand a Friedlander si nm takového n@ni naroky. Nespojuje je
ani styl, ani druh citlivosti, kazdy z nich ma wuais vyraznou vizi, co by #a
fotografie byt ®°. Slova Szarkowského dokonale vystihuji Mazurovindepci
vystavy a obechvystihuji vymezeni situace nove polské dokumerittmografie.

V rozhovoru zvéejnéném ve vyznamném deniku Gazeta Wyborcza Mazur
srovnaval svou vystavu k vystawWyni Polsko a pznaval, Ze se mu jednal o
uspaadani genegai vystavy. ,Nyni Polsko nebyla vystava gerigriatam své prace
ukazovali také fotografové starSichéndka. Ta naSe genefai je “*°. Na jiném mist
prohlasuje: ,kdyZz jsem d&al vystavu o novém dokumentu, mym cilem bylo
vyprovokovat diskusi na téma, co ti mladi fotografoprichazejici po kritickém
umeni 90. let chiji scklit za pomoci tohoto a ne jiného médfa “

Pokud se tedy vystaudyni Polskasousted’ovala na subjektivni popis polské
reality a v tomto smyslu byla pohledem fotografperéra, tak prezentadsovi
dokumentaristé uchopovala problém samotného chapani pojmu dokyymen
dokumentarnosti a jejich vztahy se &asnym uminim. Siroké chapani slova
dokument dovolilo ukazat vedle sebe dila fotografokumentarist, jejichz tvorba
ma své keeny v akni fotografii, a umndlca, ktefi pouze vyuZivaji konvence
dokumentu k vlastnim ciimn.

.1ak ¢i onak se zda, Zefipejmensim ¢ast &astniki vystavy novych
dokumentarist hraje rafinovanou hru ani ne tak se samotnym fatibckym
dokumentem, jako s reprezentovanim skobsti a viceti mérg védone ¢i intuitivné
s Baudrillardoskou hyperrealitou, simulaci a sirkudan “°8, Prikladem takovéto hry
se skuténosti gitomnym na vystavjsou prace Anety Grzeszykowské a Jana Smagy
z cyklu Alboum ,Album*“ se sklada ze sninikze soukromého rodinného archivu

Grzeszykowské, z nichz autorka utkala sebe samiomz zpochybnila klasicky

25 Bosworth P.Diane Arbus. BiografiaWydawnictwo W.A.B. 2006, s. 252.

26 Kowalska A.Trzydziestolatkom nie jest wszystko jedbazeta Wyborcza 11.06.2006. Dostupné z
WWW: < http://warszawa.gazeta.pl/warszawa/1,348616814.html >.

27 Miskowiec M.:Rzeczywist@ a dokumentMuzeum Historii Fotogrfii, Krakow 2008, s. 86.

28 Stoklosa B.: Dokumentowao Baudrillardzie. Obieg.pl. Dostupné z WWW: <
http://www.obieg.pl/ teksty/5886 >.
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chapanou dokumentarnost fotografického zaznabhmnosti tohoto typu nas nuti si
klast otazku, kde jsou hranice pojmu dokument, ext jdokumentem je, a co uz
neni, ptat se na smysl tohoto terminu, ktery sa®lkzda byt uz tak Siroky, zZe vlastn
nic neznamena.

Co to tedy je ten novy dokument? Nutno konstataxatjefinice novych jav
a jejich jednoznéna klasifikace zfisobujefadu potizi. Jak ukazala vystaovi
dokumentaristéa jak uz jsem psal vySe, dnes je pojdakumentchapan velice
Siroce. Kdyz tedy howime o jevech nového dokumentu, tak se spoléhangenspi
intuici a cit umoaujici nam z#&adit ugité prace do té a zadné jiné kategorie.
Karolina Lewandowska poznamenava, Ze ,se zde jemrgpecifickou koncepci
fotografického dokumentu, uéhoz jsou kognitivni funkce a&i kritickym nebo
expresivnim druhi@adé. Takovy dokument funguje samgn® na poli ungleckém,
nikoliv hromadném s#eni “?°. Takovéto hledisko dovoluje zapojit do &m nového
dokumentu prace, které by se jinak daly j&ko klasifikovat jako dokument. Prace
novych dokumentarigt se situuji gkam mezi realé existujici skut&nosti a jeji
medialni simulaci. Jak piSe Adam Mazur, ,postaveého dokumentaristy, nasjd
se vyjime&n¢ hodi benjaminovsky termin ,vyrobce'{mecky Produzent), se situuje
do prostoru nikoho, &kdam mezi uznavané koncepce aktivitydo a fotograt,
vyhledava a dokumentuje fragmenty reality, kterévipodstat mohl nafotit kazdy,
ale nakonec to neth nikdo “°.

Predmétem zajmu autdr se stala sféra do té doby povazovana za zcela
nefotogenickou. Fotografové obraceji svou pozormastmista, situace a objekty
nachazejici se dosud mimo okruh jejich za&jm nudné provincionalni &stetko,
nedokoené domy, mistni slavnosti, prozaické krajinyarpgrnost. Viditelnym
rozliSovacim znakem nové fotografie je vztah aut&rtografovanym lidem a
situacim. Ucta k fotografovanym osobamiitpmna v klasické humanitni
dokumentéarni fotografii byla nahrazena humorenoniit sarkasmem &asto

dokonce neskryvanou nechuti. Novi dokumentaristéikr sméfuji ptimo k

29 Lewandowska K Estetyka dokumentalna w fotografii polskiej okredwilzy. In: Polska Fotografia
dokumentalna na skragwaniu dyskursowZacleta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2006, s. 83.
30 Mazur A.:Kocham..., op. cit., s. 200.
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fotografovanym lidem, zpravidla gétim k now vzniklé stedni tidé, k jejich
nekritickému pijimani vSeho zapadniho, jejich Spatnému vkusu.

Kdyz sledujeme estetickou strankgl chovych dokumentarigf mizeme si
v8imnout odkaZ a pimych vypijéek formalnich prosedki, které se v zpadnich
zemich rozvijely viceménod 70. let. Lze si povSimnout privicharakteristickych
pro dusseldorfskou Skolu, novou topografii, britskmovou dokumentarni fotografii
80. let (i kdyz jedinym jejim zastupcen®Zme znamym v Polsku tstava Martin
Parr).

Pokud vSak na Zapadkontinualita historického vyvoje fotografieistava
zachovana, tak vifpact Polska a dalSich zemii8tni Evropy uz to takiejmé neni.
Vzhledem k neexistenci mistni tradice a dlouholetémedostatku svobodného
piistupu ke sstovym uasgchum fotografie je hledani konkrétnich zdropspirace
problematické. Jak poznamenava Wojciech Wilczykazé&a tradic je v fpack
nejnowjSich polskych dokumeatvéci druhdadou a vyplyva spis z jistych osobnich
zalib autofi (¢i pros€ ,odkoukani“), nema ani charakter odkazovani sen&aky
smer, proud ¢&i Skolu “**. Adaptace globalnich strategii zobrazovani na mhist
podminky a tradice vede nédka k gekvapivym vysledkm. Tomas Posgh piSe:
,vidéno tedy pes poudeni zapadem je paradoxnim kouzlem novosti ,nového
dokumentu“ v tom, Ze jako &%i vitr do stedni Evropy vane to, co bylo v zdpadnim
prostoru ®kolikrat zuZzitkovano, recyklovano, kolovalo v citels i kopiich,
obohaceno o dgkteré aktualni podity dneSka. Z pohledu igtdoevropana sgova
neobyejna podmanivostthto tendenci v dialogu s trgédim dokumentem, s tim,
co zde bylo dosud nafotografovano a jak bylditee&olem nas obrazév
uchopovana *. Zatina byt vidt stirdni hranic mezi jednotlivymi typy a druhy
fotografie. Promiseni prék charakteristickych pro trathi dokument, modni
fotografii a dokonce i amatérskou fotografiitigobuje, Zze toto roztené ztraci

smysil.

31 Wilczyk W.:Czy to dziwne? Nie, wcalln: Nowi Dokumentalici s. 21.

32 Pospch T.:Nowy dokument. Czechy, Slowacja, Wegry, Polskary NokumeniCeska republika,
Slovensko, Méarsko, Polskoln: Fotografia dokumentalna w projektach fotograficamyc
Dokumentarni fotografie ve fotografickych projekigBaleria Szara, Cieszyn 2005, s. 25.
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Kdyz si prohlizime dila vznikla v poslednich leteahiZzeme se pokusit
vyélenit nekolik vyznatnych formalnich tendenci spoleych tiznym autoém.
VWmezeni a zéazeni @l daného autora do té a ne jiné kategoriedd dohody a neni
pochopitelg# zavazné — ma jen pomoci kehledrgjSi analyze jevunového
dokumentyako celku.

A tak prvni skupinu fedstavuji dila, jejichZz zdroje ideme hledat v tradni
fotoreportazici dokumentu, aéni fotografii a fotografii rozhodujiciho okamziku.
Autofi téchto pracicasto trvale spolupracuji jako fotorepditg ilustrovanym tiskem
a dive se neidka pohybovali ve si#¢ cernobilého subjektivniho dokumentu
(Mariusz Forecki, Rafat Milach, Jan Brykamki, Grzegorz Klatka, Adam
Tuchlinski, Agnieszka Rayssova).

Druhou skupinu fedstavuji fotografie, které se mohotadit k tzv.
dekriptivnimu gistupu nebo které s nim maji hédspol&nych rygi. Tento gistup
se vyzndéuje jednoduchosti, snahou o technickou dokonalosiektivizujicim
pohledem autora, jenZ se snazi neawdixat vytvdeny obraz a sebe sama odsouva
do pozadi. U portrétu jsou osoby zpravidla ustamgv@imo p'ed objektiv, jsou si
pin¢ védomy toho, Ze jsou fotografovany. Vztah mezi autoie subjektem snimku
nabira charakter dialogu éasto doslova, kdyz fotograf klade fotografovanému
¢loveéku otazky nebo mu dava moznostaftict. V piipac deskriptivniho pistupu je
tradicni vypravni nahrazovano typologii nebo sérii.

Treti a posledni skupinowldjsou ta, jejichZz hlavnim rozliSovacim znakem je
to, Zze se nevejdou do zZadné vySe jmenované kagegdyio prace se umigji
nejdale od tradné chapaného dokumentu. Jejich a&utzpravidla BZné pasobi ve
sfée kometni fotografie. Lze v nich najit prvky charaktercdt@ pro styltrash,
rozSieny ve sét¢ mody na pelomu osmdesatych a devadesatych let. Specifikem
tohoto stylu jsou formalni rysy jako stylizace maaérské snimky, ndhodné 2ah

neostrost, feswtleni, virgtujici swtlo blesku.

Jednim z mala socialnzantienych fotograi dusledré dokumentujicich
zmeny, ke kterym dochazi v Polsku po roce 1989,Mariusz Forecki Zijici v

Poznani. Forecki, dlouhodétspolupracujici s polskymi spaienskymi a politickymi
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tydeniky, je autorentetnych fotoreportazi, mj. z valky €e¢né ¢ zemdtieseni v
Arménii. V Polsku pracoval na cyklech jakoiipky dne (Okruchy dnia), Nova
naboZenstvi v Polsku — vyznaveKrisny (Nowe religie w Polsce — wyznawcy
Kryszny), Novy nadherny st (Nowy, wspanialyswiat), Barvy moci (Barwy
witadzy), Mimo réj (Poza rajem). VSechny vypéaw kazdodennim Ziveétv Polsku

z doby transformaceftizeni. Jednim z nejzajimggich projeké tohoto autora po
formalni strance je cyklus Blue-Box, anebil®h o novém PolskuForecki z&al
pracovat na tomto cyklu v roce 2003, tedy rdked vstupem Polska do Evropské
unie. Ristoupeni Polska do Evropské unie bylo symboliclgkamzikem spojujicim
staty byvalého komunistického vychodniho bloku gath V Blue Boxu Forecki
podnikd zajimavé experimenty s barvou — pouzivayfiha denni sitlo, pricemz
popedi os¥tluje bleskem s nasazenym Zlutym filtrem. Diky tonmiskava
charakteristické modré zabarveni pozadi, napodobigievizni a filmovou techniku
blue-box, v niz se lidé a objekty snimaji na modtémeleném pozadi a po&dse
mohou nakkovat na libovolnou scenérii. O svém projektu Foragka: , Technika
slouzi ke zdrazreni tématu a tématem jsou jevy importované do Potskamtud,
tedy ze Zapadu. Je tdipch o opojeni novou realitouf&d rejakym ¢asem jsme se
narodili tady a té&, ale nahle sedmhem rékolika let kolem nasada ¥ci zmenila “*2,

V Blue Boxu je tou scenérii polska realita prudeargnici po roce 1989 a osobami,
které mimodk byly do ni nakl¢ované, jsou &ni lidé, ktéi se pokouSeji si na novou
skute&nost zvyknout. Forecki fotografuje banalni scénkgdniho dne — wejnost na
technofestivalu, otéeni dalSiho Useku dalnice, otemi supermarketu, slavnosti
organizované kiznym gilezitostem, pedvolebni politické pikniky. Tyto zdankv
neili§ vyznamné udalosti odhaluji napodobovani chowgpické pro konzumni
kulturu zapadnich zemi. V tomto kontextu jsou | Foreckého z&bech herci,
ktefi se zoufale pokouSeji hrat své nové role na pop#t$ rychle se mniciho
prostedi. Herci zbaveni scéfg nepipraveni na svou roli, improvizuji na hran
grotesky. Modré pozadi dostava dvoji vyznam. Syiabol barev Evropské unie

symbolizuje také Zapad. Na Foreckého snimcich shrdda neustala zabava a

33 5klatek.pl,¢. 002, s.49. Dostupné z WWW: < http://www.graezdembinski.home.pl/003-
Sklatek.pdf >.
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myticky Zapad se ukazuje mit g¢lkahmotnou tva

V jiném svém projektu nazvaném éici (Robotnicy Mariusz Forecki
sleduje zminu étosu dneSnich pracujicich. Jeho snimky jsolthaoway vzdaleny
monumentalnim a glorifikujicim zndzamm znamym z historie (@gnaje Lewisem
Hinem po Sabastiaa Salgada). Forecki vypravi,sgk poslednich letech zmilo
pojeti cInika, pracovist a pracovni kultura. Ho¥d o fungovani nového typu
pracovni sily v postindustrialni spotesti. Ch¢ necht snimky Foreckého evokuji
otazky na ideologii a mistoébhika v dneSnim globalizovaném ekonomickém
systému. BInik chapany podle stereotypu se spojuje s fyzickgmacovnikem
nizkého vzdlani pracujicim v extrénintézkych a vgerpavajicich podminkach za
Spatnou mzdu. Dnes vSak dokonce i ty nejjednodtigsiosti, z nichz se sklada
vyrobni proces,éasto vyZaduji specializované znalosti a tovarna Krfech je
dokonale sterilnim prostorem. Firma ve snaze udst@bu vykonnost zavadizné
motivatni balitky — socialni baliek, systémy odgiovani, integrani akce, relaxani
mistnosti atd. BInik se stava sausti korporace a korporace se stav&asti jeho
Zivota. Forecki ukazujelovéka v kontextu neosobniho sterilniho piesli vyrobni
haly, fotografuje Bhem gestavek, pozoruje integhai setkani. Na jeho snimcich
zbavenych emoci jsou lidé obéni do stejnokrdj stejre anonymni jako progedi,

které je obklopuje.

Swvij zadjem o stedoevropskou masovou kulturu projevuje takgnieszka
Rayssova V cyklu s velmi vymluvnym nazvenAmerican Dreamanalyzuje a
fotografuje projevy popkultury, které maji svér&ny v americké masove kuitia
které byly vice¢i mérg UsmsSrg naroubovany do zemi byvalého komunistického
bloku. Rayssova v dalSich sériich realizovanychamai projektu svou pozornost
zantiuje na problémy Zivota mladych Zen zapletenych it lsazdodennosti vy-
tvarené sdlovacimi prostedky. Ve svém dile autorka pozoruje zakulisi voibigs
(Slovakia Beauty), vystoupeni erotickych tamigi a jejich Zenské publikum
(Pansky striptyz), Zensky b@x casting do televizni sotie talent. Pfimo formuluje
otazky na piciny a zdroje chut napodobovani amerického Zivotniho stylu: Peota

nova scéna tak atraktivni? Copak ndm prosta skast Zivota nasSich rodi nest&i?
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Pra¢ se tak moc snazime kopirovat americky styl? Costs¢o s rodinnymi a
spol&enskymi tradicemi spobaosti |éta ¥zici za Zeleznou oponou a izolovanou od
hlavniho proudu masové kultury?.“Autorka (i vytvareni dalSich fotografickych
piibéhi vypravi o snech s@asnych mladych Zen — o touze byt krdsna a slavna, o
iracionalni potebs objevit se v médiich. Bt mistni nabozZzenské tradice se
symbolem globalni konzumnosti je obzviastidét na snimku, kde hoicka

v typickych bilych Satikach pdizovanych na prvni svat&ipmani pojida hamburger
v resturaci McDonald’s (fotografie pochézi ze sérg#’'s meet at McDonald’s). Na
tomto snimku se s plnou silou zviditaje nova tradice, v niz hostie z prvniho
svatého fjimani je nahrazena sladkou houskou s kusemézibw. Pro dvcatko
narozené jiz v nové skuteosti je navitva v provozova rychlého oberstveni
pravEpodobré stejre vyznamna zkusSenost jako n&w&t kostela. Spiéeéba se stava

novym nabozenstvim.

Grzegorz Klatka je autorem mnoha vynikajiciakernobilych subjektivnich
reportazi pedstavujicich kazdodenni Zivot polskych mhadivci gymnazium
(polské gymnazium odpovida vicemgémruhému stupniceské zakladni Skoly)
veden&adovymi sestrami,dzeni pro matky s&mi ¢i anatomické lekce na lékske
akademii v Katovicich. Postupnzaal pracovat také s barvou. Jeho snimky
z nudistické pldZze v Chorvatskii Konstancinu — mista, které se spojuje s polskym
zbohatlictvim — ukazuji velmi promysleny igmb prace z barvou. Klatka jako
fotograf na volné noze spolupracujéaslou polskychtasopisi (Polityka, Wysokie
Obcasy). Bhem svého dvouletého pobytu v Praze pracoval pazsRy denik.
Tehdy také vytviil konceptualwjsi sérii portréi lidi stojicich v kolonach na ulicich.
Klatka fotografoval pomoci dalkévovladaného aparatu umisého za zadnim
sklem svého auta. Na jeho snimcich upoutavajitkeak groteskni tviée
fotografovanych lidi. Unavené, prazdné, figpmné, kam do dali upené pohledy

lidi uvézrénych v nud vSedniho dn&.

34 www.agnieszkarays.com

35 Janczyk M.Fotografia zmotoryzowana. Portrety Grzegorza KlaKavartalnik Fotografia , 200%,
30, s. 32.
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Jednim z nejtitulovaijSich (na svém koatma jiz mj. ceny z tak prestiznich
soutzi jako World Press Phota The Picture of the Yeaale takéradu ocenni v
tuzemskych sogfich novindské fotografie) a zaroviejednim z nejzajimaySich
polskych fotograi mladé generace jRafat Milach. Jako fotograf na volné noze
spolupracuje gadou tituli polského tisku jako Przekréj, Newsweek, PolityBaho
snimky se ukazuji také v zahramich magazinech jako Die Zeit, LEspreso, GQ,
Time atp. Od roku 2006 je zastupovan rakouskou tagen Anzenberger. Na vystav
Novi dokumentaristé Milach segastavil fotoreportazi, ktera se ukazala jivd v
tydeniku Przekroj, nazvanou ,Volebnidez PiS”, ktera referovala o finale polskych
prezidentskych voleb v roce 2005 ve volebnim Sthboha Kaczjského. Ve své
stylistce se tato fotoreportaz zma liSi od typickych agenturnich matefidbezré se
ukazujici v tisku. Vtomto materialu se Milach &Sp: pokouSi prodrat skrz
neposkvrignou a napudrovanou vrstvu medialniho eventu — divatipraveného
odborniky na politicky marketing. Postavy na snichcos¥tlené dolnim¢i bocnim
swétlem blesku dostavafabelsky raz.

V jiném cyklu snimku nazvaném ,Wunderland“ z rokd0B Milach ukazuje
obchodni centrum ,Exaclibur City“ nachazejici se¢eako-rakouskych hranicich v
nevelkéceské obci Chvalovice. Centrum laka zakazniky nejeaktivnimi cenami,
ale také steji atraktivnim,¢i spisSe absurdnim vzhledem. V obrovském arealuraent
se nachazi mj. supermarket stylizovany jakdedsawky hradek obklopeny
umeélohmotnymi figurami drak, China Town, letadlo restaurace, veterinarni kani
doktora Dolittla a kasino. Uvodni snimek cedule &isem ,American Way"
symbolicky uvadi divdka do problematiky konzumnostintkud z Las Vegas, do
swta naplgného plastikovym kem. Ze gtipka Milach konstruuje sst kycovité
pohadky, v niz na uiohmotném hraé Ziji umélohmotni draci a okolni s je plny
umelohmotnych figur zviat a model obrovskych hamburgéy lahvi coca-coly, které
doprovazi Sasek metajici kozelce mezi ldhvemi&ifem. Wunderland je tedy jen
surrealisticky americky sen ztracenskde v nitru stedoevropské krajiny.

Jednim z nejzajim&gich Milachovych projeki je jeho fotograficka esej
Mladé Rusko (Mioda Rosja). Cyklus vznikajici od uwoR004 se sklada z krajinek,

portréti a zaksri z kazdodenniho Zivota mladych Ru&imni krajiny Sirého ruského
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prostoru se sitdaji s pohledy na panelakova sidlisa vyjevy z kazdodenniho
Sedivého Zivota doptmé statickymi portrétyasto nasstlenymi bleskem. Sam o
svém projektu piSe: ,Sousdil jsem se na dokumentaci kazdodenniho Zivotalénla
generace Rus ktera vyfistala v obdobi transformace po rozpadu&&kého svazu.
(...) snazil jsem se nefotografovat Uzkou skupinkskych bohéa, tzv. zlaté mladeze
¢i extrémni chudiny a socialni patologie ruskéhokesma. Zantrné jsem se vyhybal
kontrastim tak charakteristickym pro obdobi pré&m90. let 20.stoleti *. Milach
navstivil Bhem svychéastych cest do Ruska jaktsi mssta jako je Moskva, tak i
malé obce lezici v asijskécasti Ruské federace. Postdpnzuzil paet
fotografovanych lidi na pouhychekolik, s nimiz se vice gatelil. Dovolilo mu to
jejich zivota. ,Ribéhy, které jsem cht vyprawt, se stavaly stale vice intijgi a mi

hrdinové mi dovolili se k nimifblizit “*’.

DalSim autorem mladé generace, ktery se &hmma zeng byvalého
Sowtského svazu, jéddam Tuchlinski. Fotograf pochéazejici z vychodopolského
mésta Biatystok Zije a pracuje jako nezavisly fotardpr ve VarSa¥. Spolupracuje
mj. s polskymicasopisy Newsweek a Przekrgj. Ve svém cyklu &ské Blorusko
(Sovietskaja Biator§) zroku 2005 dokumentoval vSedni Zivot &asného
Béloruska. U Tuchliského bychom vSak marrledali stereotypni obrazkylorus-
kého folkloru (typu starSi Zena v Satku na pozadpadajici sei@vené chalupy), tak
typické pro medialni sdeni. Tuchliski podobi jako Milach doved& spojuje
fotografie krajiny a pdzované portréty. Jeho &gbjsou naplgny zdanliv
nepodstatnymi malkostmi, které teprve po sloZzeni détSiho celku ukazuji sy
skut&ny vyznam. Portréty LukaSenka, krava na pozadi |aAkoeeho sidlist,
figuriny ve vojenskych stejnokrojich zabalené ddiefo vojenska pehlidka a
nakonec, coz by mohlo v ta&§8i reali€ pifipadat zcela absurdni, restaurace
McDonald’s tvd@i obraz sotasného Bloruska, jak #ktefi tvrdi, posledniho

autoritarniho rezimu v Evr@p

36 www.rafalmilach.com
37 lbidem.
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Tuchlinski se po deportaci zéBruska s ptiletym zadkazem vstupu do této zém
zaneiil na Ukrajinu. Jiz vroce 2004 dokumentovalulpth tan®jSi Oranzove

revoluce. O dva roky pozf se vrétil do Kyjeva, aby fotografoval demonstac
ukrajinskych nacionalifta upadajici pionyrsky tabor (ukrajinskych skgut

Grzegorz Dabrowski, profesg svazany s #ostockou redakci deniku Gazeta
Wyborcza, pracuje od roku 2003 na cyklu Nehody (Wdlp). Tento projekt vznika
tak ngjak ,mimochodem® pi jeho kazdodenni praci jako fotoreportéra. Jak sam
piiznava, bezprogedni inspiraci byly zaly dopravnich nehod Svycarského
fotografa Arnolda Odermatta (cyklus Karambolage)defnatt jako policista
fotografoval poctyricet let své sluzby vSelijaké bodky. Z jeho sniml ukazujicich
vraky automobil vyzauje jakysi podivny klid. Zde se nam také vybavi qard
mexického fotografa Enriqua Metinidese, ktery ciéita fotografoval pro mexicky
bulvarni tisk vSelijaké nehody a ttflbonemravré krasné obrazy smrti. Svymi snimky
Dabrowski vstupuje do oblasti tabu, ve¢kivacich prosedcich neustaleiftomné
obrazy utrpeni a smrti, na&h jsme si uz stali zvyknout, nam v peestetizované
podol# pripadaji jaksi nepdicné. Tak jako ze za&bi Odermatta a Metinidese, i 2Id
Dabrowského vyzauje na nas klid. Na vozovce lezici starSi Zzenaakbyla patri
smrtelré srazena autem, vypada jen jako kikee statistka hrajici scénu Zlou z
n¢jakého békoveho filmu. Podobné asociace vyvolava snimekn¢raz je vidst
pouze Zenska nohacici z rozmlaceného autaiiFprohlizeni zabra Dabrowského
mame dojem, Ze toto vSe je nerealné — nikoliv slisecké, ale nerealné. Doufame,
Ze se to ve skuteosti nestalo, Ze to je pouze jakasi hra neb@&rzamat&eni na
placu.

Fotoreportér regionalniho denilarkadiusz Gola se jiz rekolik let usilovrg
vénuje promdnam, ke kterym dochazi na Hornim Slezskékdika navazujicimi
cykly dokumentuje praci hornik v dole, jednd se o soubor Sacktopalnia),
Karmankie (zaznam z poslednich wrexistence stejnojmennéldické ¢tvrti) nebo
obraz hermeticky uzd@gného spok&enstvi Rondh nazvany Romové (Romowie). Diky

své otevenosti se Gola skie orientuje v tématech vyZadujicich notnou davku
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spol&enské angazovanosti. Tuto empatii k fotografovarigtem mizeme nalézt i
v jeho sérii barevnych portiépod titulem Zeny doli (Kobiety kopalni). V tomto
projektu zachycuje Gola Zeny pracujici v dole — istén které je obechvnimano
jako pracovi&t vyhradre muzi-horniki. Fricemz Zeny, i kdyZz pracuji na povrchu,
vykonavaji fyzicky stej& naranou praci (nap téidéni uhli). Léta stravena ¥chto
extrémnich podminkach se podepisuji na jejich zZdsafyzickém vzhledu. Golovy
portréty maji vyrazé reportazni charakter. Gola portrétuje Zerymp na jejich
pracovisti, které tolik i jejich vzhled a postaveni.

Obraz sotdasného Horniho Slezska zaznamenava kéik&at Luczak.
V projektu nazvaném Mladi horni@itodzi Gérnicy, 2009) se za¥tfuje na prosedi
mladych mu# z&inajicich pracovat v dole. Jde o0 novou generaaiilkdr ktera do
tohoto zanistnani nastupuje pakolika letech Upadku a nasledné restrukturalizaci
polského &Zebniho piimyslu. Luczak fotografuje jejich posledni okamziky
v hornické Skole, prvni cestu pod zem, ale i jekelidodenni Zivot. Projekt uzaviraji
portréty hlavnich hrdiina syrové zalry znicené krajiny. Podobnou formu pouziva
tuczak i ve svém souboru z Ukrajiny nazvaném BilindBiaty Dom). Jde o kratké,
ale velmi fisobivé obrazoveé vypréwi o Zacich a za#stnancich skoly, ktera je

vérnou replikou amerického Bilého domu.

Silny vliv tradiiné zpracované humanistické fotografie jedtida fotografiich
Krzysztofa Gotucha, ktery dlouhodod velmi UsgSné dokumentuje kazdodenni
Zivot mentalg postizenych. Podoknjako vySe zmi#ni autdi preSel i Gotuch
postup od cernobilé fotografie k praci s barvou. Ve svém cyKRagbisté
(Rugbysci, 2009) zachycuje invalidni muze, pro které sgbyastalo nejen formou
rehabilitace, ale i jistou metaforou jejich bojmegrizni osudu. Prace Krzysztofa
Gotucha nejsou typickymi sportovnimi fotografierkieré zname z denniho tisku.
Ragbyovy zapas je prajnpouze zaminkou k bedlivému pozorovani toho, coge
mimo Histé, k zachycenéasto velmi intimnich okamzik malych, ale symbolickych
a univerzalnich osobnich fipeha. Vymluvnost fotografii je zérazréna

dramatickym, téré¥ divadelnim setlem.
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Stejre pozorny, ale i nelitostny zarovge pfi dokumentaci vlivu pop kultury
na kazdodenni zivot Polakfotograf Pawet Olejniczak. V cyklu "PolSti hréi
amerického fotbalu" (Polscy futbéti amerykascy) vypravi o skupi nadSentg,
¢lent amatérského druzstva amerického fotbalu. Na fafiigh jsou hréi obleteni
v charakteristickych sportovnich dreseclkéhdgi po HiSti s postkomunistickym
sidlis€m v pozadi a vypadaji asi stéjtak @irozere jako velbloud v centru gsta. V
dalSim souboruidore! Hoe! (,Gorzko! Gorzko!") vytv&i silné zkresleny pohled na
polskou svatbu. Fotografujeéasto nejen prapodivné chovani svéeeti, jejichz
napaditost roste s mnozstvim vypité vodky, ale zemou vyzdobu sa&j kycovité
dekorace apod. Ostré &l blesku a ledabyla kompozice fegu podtrhavaji cely
dojem unglé situace. V soubordPop Pope vytvoreném ve dvojici $Marcinem
Morawickym, se sousedil na typicky polsky popkulturni fenomén kultpapeze
Jana Pavla II. Auto propoijili portréty fiznych lidi — sbratele, sochi@, studentek,
malite graffiti — se snimky tznorodych papezskych ,pamatek® — pomnik
kycovitych obrazk, plastikovych figurek, nebo dokonce zapakavas obrazkem
papeze. Olejniczak a Morawicki ukazujoveka, jemuz je fisouzena role produktu,
a zarove také ,viru“, jez je sotasti velkého byznysu, ktery podléha stejnym

pravidiam jako prodej obl&eni.

Jinym estetickym a formalnimfigtupem, ktery se v novém dokumentu
rozliSuje, je tzv. deskriptivni fotografie, kteréeinterpretuje skutmost, ale usiluje o

jeji vérny zaznam a z&eni jeho obsahpak &zi "8,

Jednim z autdr pohybujicim se v oblasti deskriptivni fotografeeWojciech
Wilczyk (zmirény vtéto praci uz i prilezitosti vySe popisované vystavy
Fotorealisté). Wilczyk celou dobuigtava ¥rny sebou prosazovanémgreému a
bezprostednimu pistupu ke skutmosti (hyperredlnému). Takovyto realisticky
zpasob zaznamenavantipdy je vidt jiZ v jeho knizeCernobilé Slezsko (Czarno-
biaty Slask) vydané vroce 2004. Monochromatické &sbzbytka huti, dof,

38 Pospch T.:Nowy dokument.., op. cit., s. 27.
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cementaren, &nickych ¢tvrti, dvorkii, charakteristickych &nickych obytnych dor

— familoka tvori krajinu kompletniho rozkladu regionu, ktery jestedavno byl
pramyslovou mocnosti Polska. Jeho snimkijgmci sdluji konec jisté éry a také, i
kdyZ na nich schazeji lidé, konec industridlniho dela spolénosti. Wilczyk
dasledre pouzivactvercovy format a jednoduchou kompozici, jako fotfgzistava
negitomen (takovyto zjgsob prace bude aplikovat také ve svych g@Edh
projektech). Jeho fotografie tématem vyvolavajicéawe s dily Bernarda a Hilly
Becherovych a dalSich zaldisseldorfské Skoly, avSak narozdil od nich Wikczy
nevytv&i védomou typologii.

Také ve svych pozgBich realizacich dwstava Wilczyk ¥rny svéemu
Jhyperredlnému* vidni. Jedinou viditelnou z#imou je pouZiti barvy. V cyklu Zivot
po Zivog (Zycie pozyciu) fotografuje staré sedrotované automobilyrésdouzi jako
jako reklamni Stity, k&tinace ¢i jiné netypické ozdoby nachazejici se ti@nych
piekvapivych mistech. Fotografovana vozidla — maludiyat 126p), syrenky
(Syrena)éi zuky — predstavuiji jakési relikty uplynulé éry. Pod@bako nerentabilni
tovarny i auta se musejfipptisobit nové do, nebo zerfit. S&m Wilczyk soudi, Ze
cyklus Zivot po Zivot ve skuténosti hovdi o smirti.

Do minulosti se Wilczyk vraci rowZ ve svém poslednim projektu nazvaném
Nevinné oko neexistuje (Niewinne oko nie istnieje)némz fotografuje budovy
byvalych Zidovskych synagog a modliteben. Jen ndrarse jich dochovalo ve svém
puvodnim stavu,cast zchatrala a hodnjich bylo presta¥no — nyni slouzi jako
sklady, domy kultury, hasské zbrojnice, hospody, &my surovin atd. Bhem
cestovani po celém Polsku Wilczyk ifdil témei 6000 snimi, z nichZz nakonec
vybral pres 300 za#ri. Ve svém projektu se Wilczyk odvolava na histooickpangt
lokalnich spolénosti, z architektonické tkdmarostlé za celé roky dobyva teho

si bézné nevSimame, i to, na co se lidé snazili zapomenouit.

Do proudu popisné fotografie Izeiadit také miméaddné rozsahly projekt
Andrzeje Kramarze a Weroniky todzinské nazvany Domov [Jom). Projekt
sestava ze série fotografii — 1,62° momova, Hobbisté (Hobkgi), Imigranti

(Imigranci), Cely (Cele), Di& pokoje (Pokoje panieskie), Da&asny domov (Dom
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tymczasowy), Maringotky (Wozy cyrkowe), Kabiny tia (Kabiny Tirowcow).
Snimky vznikaly nejen v Polsku, ale také ve Franbidii a na Ukrajig. Prvni
zakery do tohoto cyklu vznikly jiz v roce 2003 pro peby krakovské iehlidky
.,Domaci atmosféra meziipdstavami a skuteosti“ (2004), ktera byla &hovana
Uvaham na pohragii sociologie a uni na téma domova. Andrzej Kramarz a
Weronika todzhska gipravili sérii panoramatickych snimikznazotiujici lazka
bezdomova. Fotografie vznikly v nejgtSi nocleharé pro bezdomovce v Polsku,
v krakovskéstvrti Nowa Huta (Nova Ht), kde v zimni sezGhnezidka nocuje aZit
sta lidi bez sechy nad hlavou. Jednifiphazeji do nocleharny na par dni, jini
zustavaji kkolik mésia ¢i let. Prednety shromazéné a naaranzované kolefzék
obyvatel hovei potreke ¢lovéka mit minimalni vlastni prostor, By prostoru nocle-
harny, svym zfisobem soukromy,i¢bas jen d&asny. Hovei také o pateb:
shroma#’ovani a vlasténi veéci (tato poteba je vidt ve vSech sériich projektu).
Bezdomovci konstruuji prostor kolentasto nahodnych a dost absurdnich kompozic
piredmett. Détské plySové talismanky a svaty MikulaS na pozaalinpgrafickych
fotografii Zen. WZzka s desitkami fedmeta nashromazehymi kolem kontrastuji
s prazdnymi izky, jejichz majitele uz nic nezajima. V jednom mozoru Andrzej
Kramarziika: ,Na této fotografii fotograf §ec neni znat — ten snimek je tak prosty,
Ze fotografovani samotné je ta nejba&jsalveéc. Ffotograf teoreticky neniifpomen.
On neni hrdinou, rozumis? A to se mi stiadibi, Ze kdyz vidi$ tuhle fotku, tak
vibec nemyslis na fotografii, na kompozici, jak skt vymyslil, mysliS jenom na
ty lidi “3°,

V sérii Hobbisté vidime interiéry byt jejichz majitelé aranZzovani prostor
zcela podidili své vasni, steja jako ji podidili svaj Zivot. Na fotografiich tedy
vidime pokoj v by akvaristy zapldny do posledniho mistka akvarii, pokoj
chovatele kanarkk zaplreny klecemi, a domov myslivce naghy trofejemi a
vycpanymi zviaty. Ve &tSirng téchto mistnosti panuje dokonaly fadek a kazdy
piredmét ma své pesré vyhrazené misto.iedmety hroma@né po cela |éta &nnosti

provadné kolem jejich aranzovaniduji smysl Zivota jejich majitél

39 Eloy Cichocka M.Fotografowie teoretycznie nieobecBiuletyn Fotograficzny, 2004, 12, s. 28.
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Konrad Pustota ve svém cyklu Nedokaené domy (Niedokiczone domy)
fotografuje budovy, jez jejich majitelé #zanych divoda a v iiznych fazich pestali
stawt. Na takovéto objekty se d& na polském verkgonerné ¢asto narazit.
Pustolou fotografované domy jsou jen prazdnéidhky. Neomitnuté, bez oken,
kolem dokola zarstajici travou, obklopené prazdnotou. Samy oéspbnekud
surrealistické. Zchatraly, jeShez byly dokotieny. K €mto domim nevede zadna
cesta. Wprd&¥ji o snech jejich majitél které se ziznych divodi nepoddilo
uskut&nit. ,Moje snimky jsou pokusem o virtualni ukdzatdmné stranky
turbokapitalismu. Tyto nedokoéané domy jsou kvintesenci smutku a prohry, kterou
fada lidi zakusila®.

Ve stejné dob zcela nezavisle (také nezavisle na&aia Pustotovi nedok@ené
budovy fotografovali rovéz Maciej Stpinski [majej stemphiski] a Mikotaj
Grospierre (cyklus Insolventni, polsky NiewyptadaR003-2005). Jejich snimky
byly k vidéni na vysta¥ Antifotografie lEhem 5. pozniéského bienale fotografii
v roce 2007.

Mikotaj Grospierre je Francouz polskéhotpodu. Narodil se v Zengy
vyrastal ve Francii, od roku 1999 Zije ve Var8agbsolvoval londynskou School of
Economics. Jako fotograf je samouk. Ve svém dilessested’'uje zejména na
architekturu a portrét. Zabyva se obzwagtchitekturou budovatelského obdobi. V
cyklech Blok a Koloroblok (Panelak a Barevny pakglgredstavenych na vystav
Novi dokumentaristé fotografoval fasady panélaldob PLR. Na jeho snimcich tyto
budovy tvdi abstraktni struktury sloZzené z pravidelse opakujicich pruk
Mnohem zajimasji vSak vypadaji jeho dalSi prace. Tak r@ifad v sérii Hydroclinic
fotografuje opu&nou kliniku — lazéské zdizeni ve mist Druskininkai (Litva).
Lazre byly vybudovany v letech 1976-1981 a v obdobi svébzkwtu je rédi
navstvovali Rusové. V roce 2005 byl na n#idézaiské budovy postaven aquapark.

Grospierre fotografuje opu$teé chodby a mistnosti kratcéed zbdenim. Podivna

40 Kwasniewski T.:Dom, w ktérym nie clremieszkd Duzy Format 2007-01-16. Dostupné z WWW:
< http://wyborcza.pl/1,76842,3846299.html >,
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betonova architekturafipomina scénografie zdecko-fantastického filmu, chraén

sidlo rejaké mimozemské civilizace.

Nepimo o domovu vypravi také polsky absolvent katedtggrafie prazske
FAMU Krzysztof Zielinski. V cyklech Hometown (2000-2003), Random Pleasures
(2002-2005), Seens (2006-2004)nakonec Milenium School (2007) ukazuje své
rodné Wibrzezno, mestetko, v tmz vynistal a které opustil vecku 16 let. Zielfiski
v souwasnosti zije v Berli& ale do svého #steitka se vraci realizovat své dalSi foto-
grafické cykly. Wabrzezno [vombZezno] je nevelké dsto se 14 tisici obyvatel lezici
v severnim Polsku 30 kilométrod nesta Grudzidz a 40 km od Torun Toto
méstetko nevynika ntim zvlastnim, je jednim ze stovek podobnych polkkyc
méstetek. Zielinského fotografie ukazuji ospalost provincie (Homath Wpliuji je
budovy a mista, ktera nejsou ani zé&mtakrasna, ale ani tak neudrZzovana, aby se
dala povaZzovat za fotogenicka. Ulice jsou obvyklézpné, jen na dkterych
fotografiich se objevuji ndhodné lidské postavymaém snimi Zielinského je tedy
oby¢ejnost, ta nejdoslowsi. Wabrzezno je na snimcich Zidiskiego svérazny
mikroswt uzaweny do sebe, kde se zastaiak. V cyklu Milenium School Zieiski
navstivil s fotoaparatem Zakladni Skalu3 ve Wabrzeznu, kam chodil jako dit
Skola byla postavena v roce 1962 v ramci statné gkisic kol k tisicileti polské
statnosti“. Zda se, Ze od té doby se v némito jen pramalo. Podoknjako v sérii
Hometown i Skola se zastavil@kile mezi blize nedenou minulosti a s@asnosti.

V tomto cyklu se Zieliski nejen vraci do svychétskych dob, do své soukromé
pantti, ale také se dotykd obeg&iho problému historické paiti verejnosti.
Fotografuje prazdnéridy, Skolni ponicky, které tvéi jakési zatisi. Mimpadre
vyznamou roli v dilech Zietiského hraje barva. Na rozdil od ik
monochromatickych sniimv sérii Hometown tentokrat pouziva Ziedki velmi syté
barvy: ,,Chtl jsem se vizudl# piiblizit tomu nerealnému pocitu, jaky jsenglrkdyz
jsem vchazel do Skoly, kde se barvy zdaji byt nstgraeskuténé a pohadkové™,

41 Zielinska J..Czasami jest tak eiko, ze trzeba uciec czyli wraeiln: Milennium School, Toni
2008.
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V dilech vySe jmenovanych autood Wilczyka po Grospierra bije datio
negitomnost lidi. O nich maji vice vyprélv samotna mista, nez jejich fyzicka
piitomnost na z&lvech. Nepitomnost se tedy stava z jednou oblibenych formfini
strategii, kterou novi dokumentaristé pouzivajk gaznamenava Monika Branicka:
.,Pozornost pouta také n#fomnost. Pust&i spiSe opugha mista, byvalé statni
budovy, nepouzivané hotely, laznprazdné zastavky, zdevastovananpyslova
architektura, mista, jeZ maji obdobi rozkv jiz za sebou, s neodvratnou porazkou
u42.

Deskriptivni metoda se pouziva také fotografovani lidi. ARni fotografie
pochazejici z bressonovskeé teorie rozhodujicihondideu je nahrazovana statickymi
portréty, na nichz je fotografovana osoba zpravigiaig’ovana do progedni ¢asti

zaberu.

Takovyto zdanli¢ prosty zfgisob konstruovani obrazu vyuzivazemystaw
Pokrycki. V cyklu Ritudly gechodu Rytualy Przejcia) realizovaném &kolik let
tvoii takika antropologicky priez polské spotmosti. Na fotografiich Pokryckého
vidime lidi ve c¢tyfech meznich spatenskych situacich — t&st, prvni svaté
piijimani, svatba a pdbb. Ritualy pechody doprovazeji opakujicim se celé
generace charakteristické &ny v Zivo€ ¢leni dané spolnosti. Vstup do na-
boZzenské komunity nebo uzawi siatku znamenaji zému spoléenského stavu a
nezidka velmi radikalsd meni zZivot jednotlivdé. Arnold van Gennep ve své klasické
knize Rechodové ritualy vydané v roce 1909 napsal: ,Sagntakt existence diktuje
nutnost postupnéhorechazeni z jedné komunity do druhé, z jedné sdcgdnace
do dalSi tak, Ze Zivot jednotlivce se stava séapgejejichz zaatek a konec tvud
uzaweny celek snetmnym fadem: narozeni, socialni daéspst, manzelstvi,
rodiestvi, tidni postup, profesni specializace, smff. “ V polské katolické
spole&nosti maji v sob tyto ritudly silny prveksacrum Pokrycki vSak tento prvek

zcela pomiji (je fitomen nefimo v obl€&eni Eastniki). Sousteduje se na st&

42 Branicka M. Takie rzeczy gizdarzaj. In: Antyfotografie. Galeria Miejska Arsenat , P@#r2007, s.
78.
43 Van Gennep AObrzdy przefcia. Paistwowy Instytut WydawnicAylarszawa 2006, s. 30.
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profanuma vzdy pdizuje staticky portrét &€astniki ceremonie &lena jejich rodiny
shromazdnych kolem stolu. Hlavni aktéry udalosti zpraviditavi doprosed (u
pohtbu se autor od této formy p&hud odchyluje a fotografuje rakve a lidi
shromazdné kolem nich). Lidé jsou zobrazovéani v kontextstaia atribut, které je
obklopuji. Na dalSich z#&bech série vynika opakovatelno&sdy prvki, rekvizit
neodlwné spjatych s konkrétni situaci. Ze sniimRokryckého se fiteme domyslet

o spoléenském postaveni fotografovanych lidi, jejich vkuale takéginit obecné
za&wry nag. na téma pravvladnouci mody. Lzéict, Ze nAm autor ukazuje tradice
zapletené do smicich se socialrekonomickéch podminek. llustruje cestu, kterou

piekonav&lovek zapleteny do spotenskych ritual od narozeni az do smrti.

Monika Berezecka a Monika Redziszova pusobi spoléné od roku 2000
jako Zorka Project. Jejich prace jsou pravidérzverejnovany v gilohach Wysokie
Obcasy a Dy Format deniku Gazeta Wyborcza i v dalSich novind&oznavacim
znamenim dvojice se stal static&wercovy format, centralni kompozice a viditelna
perforace filmu. Bergecka a Redziszova se ve vSech svych projektechisdug na
jinou socialni¢i profesni skupinu, kterou si vybraly a kteréegstavuje zlomek
polské spolénosti. Zpravidla se vSak dotykaji probl@msouvisejicich s
problematikou pohlavi (série Holky, Matky, Drag @ue Telo, polsky Laski, Matki,
Drag Queen, Ciato). Naturalisticky igob, jakym ukazuji¢to, stoji v opozici Wi
vSudygitomnym retuSovanym a stylizovarmealnim pseudopodobiznam v meédiich.
Jejich prace se pohybuji na pohgararanZzovaného portrétu a dokumentu. V sérii
T¢lo (Ciato) na zakazku pro Dy Format autorky zhotovily sérii mtzazniho wku
pozujicich jen ve spodnim pradle — od dvanactiletibcha po 75letého muze. K
fotografiim jsou pipojeny vypowdi potrétovanych osob. Bermecka a Redziszova
zviditelnuji raizné gistupy danych osob k vlastnimélu a muzské sexuatit— od
totalni Ihostejnosti fes viceti méns vyznamné komplexy aZz ke krajnigeitlivélosti.
Vroce 2008 realizovaly @b na zakdzku pro Dy Format projekt Rmmeérni
(Przecetni), v tmz fotografovaly lidi, kt&i sami sebe vnimaji jako jmérné.
,Nedefinovaly jsme, koho povazujeme zaimgrného PolakaCekaly jsme, az se

prihlasi ti, ktgi si o naSi akci igcetli v novinach a kté sami sebe timto slovem
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vymezili. Fihlasilo se skoro sto rodin, panebo osarlych osob z celého Polska.
Wobraly jsme si ticet lidi. VSechny snimky byly gzeny u nich doma*. [43]
Obdobrt jako u série ¥lo fotografie doprovazeji popisy nebo vyroky portréanych
osob. Autorky jim timto zfisobem dovoluji promluvit. Fotografované osoby de ta
z predmetu snimku stavaji aktivnim subjektem (podobny ppspouziva Kuba

Dabrowski ve svém cyklu Crucial Questions).

Na tomto mist bych se chd jeS€ vratit k Rafalu Milachovi. V sérii
.Mizejici cirkus" vytvoril portréty cirkusovych urlca ve vysluzlg (za coz obdrzel
cenu v souwtzi World Press Phott) V obdobi socialismu byl cirkus minfdre
oblibenou rodinnou zdbavou. Cirkusova Skolaredisko existujici v Julinku leZicim
30 kilometi od VarSavy zawrstanavala 1500 pracovriika kazdy rok vzéavala
nékolik desitek umilct uznavanych na celém&u. Spolu s padem komunismucaa
také pad polského cirkusu, ktery si nedokazal rsjé misto v nové realit Cirkus
nebyl sto konkurovat fpvalu nové zabavy. Nakonec byla Skola v roce 1999
uzavwena. Milach fotografoval lidi, ki¢ v cirkusu odpracovali 20-50 let.¢které
fotografoval v chatrajici ruthcirkusové zakladny, jiné u nich domaét¥inu se mu
poddilo premluvit, aby si oblékli své staré cirkusové kostymyaléili se. Podle
zantru autora kontext cirkusu ¢hbyt vidét v prostedi fotografované osoby nebo v
ni samotné. Portréty, které Milach vytilpna jednu stranu hratii s groteskou, na
druhou stranu z nich vyasie smutek a stesk po tom, co bylo, po mladi agsé&tl

publika, po zZivoE v neustalém pohybu v maringotce.

DalSim jiz zmignym autorem je Grzegorz Dabrowski. Jeho cyklus
Podlasianie (Podlesan€) je naprostym opakéiedpopisovaného a neaigjné
vazného tématu projektu Nehody héwedho o poslednich é&ech. Dbrowski
tentokrat se zrimou davkou humoru a autoironie f@ortréty sodasnych obyvatel
okoli meésta Biatystok v regionu Podlasie (Podlesix¥m@ do fiznych podivnych

44 www.zorkaproject.com
45 Birgus V.:Rafat Milach IMAGO, 2008,¢. 25, s. 25 — 37.
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pievleki. Dabrowski zde tvéi osobitou virtualni skutaost — medialni pohadkové
alter ego Bialosttani. Alternativni s¥t Podlesi je zalidkn parem robdt z
Hvézdnych valek, losem, ¢elou — maskotem mistniho fotbalového muZzstva,
stredowkymi valeiniky a rytti, postavami z polskych pohadek.aldowski své
snimky pdizoval kthem iznych slavnosti, nahodnych setkani v centru a akééta
Biatystoku. Snimky Bbrowského jsou ve své §8i vrste plné surrealismu,
absurdity a ironie. Ale tyto portréty ilustruji npdruh medialniho folkloru — setkani
virtualni reality se skutaosti, kdy se rodi otdzky o totoZznosti. Kdo jsoulléeané,
kym neboc¢im by chtli byt a pra& uz nechdji byt t€mi, kym jsou ve vSedni den?
Muzeme si také klast otazku na status skudsti — co je dnes ja@Stealné a co uz je

jen predstaveni.

Radek Polak v sikh ironické sérii ,Polish Look" vytvB svéraznou
karikaturni typologii stereotypnich Polak Pomoci jednolitécervené zasghy
separuje portrétované osoby od skuotesti. Cervené pozadi fjvadi na mysl
divadelni oponu nebgerveny oskarovy koberec, na kterém se pypromenu;ji
filmové hwzdy. Red objektivem Polaka se prochazeji opéaleni polebeobrany
(polska populistickad strana), tzv. dresiarzeesky doslova ,teplakovci“, polska
mestskad subkultura, kterd se objevila v 90. letetdisto mylR ztotoziovana se
skinheady, mladez chodici v teplakovych soupravéeplaky se polskyreknou
,dres”, pipisuje se jim kult petz, nerespektovani zasad osobni kultury a
ob¢anského souziti, z#aé¢ vulgarni jazyk, akceptace nasili pro uspokojenjchv
potieb), jejich holky, podnikatelé, Zeny podnikatehudebnik, Getni, emeritovana
kadenice, emeritovanyisnik, gymnazistka a dalSi. Kazda tato osoba wytsdij
image a vstupuje do ¢tité spoléenské role pomoci ohkieni. Zmisob Polakova
fotografovani (pedevSim pouziti ostrého blesku) je vSak z tohoclipe

vypracovaneho image svléka.

U vSech vySe jmenovanych auioje vidét sociologicky nebo dokonce
antropologicky pistup. Jejich praceéasto balancuji na pohramniumeni, sociologie a

Zurnalistiky, fotoaparat se v jejich rukou stavakyymnym néstrojem. Tito aufosi
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kladou za cil zaznamenavat jiz ne jednotlivé udglade na prvni pohledasto

obtizre viditeIné procesy a spalenskeé jevy probihajici dase.

Mezi fotografy fadici se do proudu novych dokumentdridte rozliSit
zvlastni skupinu autér jejichZz prace se vymykaji jednozme klasifikaci. Kgeny
jejich tvorby wzi mimo dokumentarni fotografii, tito adtonormalre zpravidla
pracuji pro komemi agentury, kde se zabyvaji kreativni, reklan@éni modni

fotografii.

Kuba Dabrowski spolupracuje sasopisy jako Przekroj, Elle, Exclusiv, Ha!
Art. Ve své sérii ,Fauna & flora" si hraje s pojmepiirody a jeji gitomnosti v
kazdodennim Zivet obyvatele sotasné mistské aglomerace. Na zfibch
Dabrowskiego je froda nahrazena jejimi symbolickymi reprezentaceami
piitomnost zviat i rostlin je pouze metaforickd — roznasetaki previeteny za psa,
fragmenty grafiti a nashna malba (mural) fiedstavujici holubici miru, betonova
panda, Eiznuty stromeéek na gteSe automobilu. &browski pouziva estetiku
amatérskych sninik pouziva ose virgtujici swtlo blesku, zabry jsou nedbale
komponované &asto neostré.

Tuto estetiku vyuziva také v dalSim svém cyklu Aecidts Will Happen,
ktery realizuje formou fotografického blogu — imtetového derkku. Dabrowski
fotografuje své nejblizsi okoli, mista, v nichzpehybuje, suj byt, znameé a jfatele,
nahodr potkané lidi. Jednéa se @ipch o im samotném, o klukovi, kterému jéao
pies dvacet, o jeho snech a nejistotach. V konceploirdvského neni cyklus snirik
stejnorodym uzaenym celkem, rni se a vyviji spolu s autorem, jeho tvar tedy
muze byt pokazdé jiny. ,Ty snimky jsou jakési masahkoz mohu skladatizné
kousky. KdyZz ma DJ u sebe v bragwonkrétni sadu desek a hraje konkrétni set, tak
si vybira tuhle desku, tuhle desku a ony spolu. IMAS rjakou sadu kostek, z niz

stavi$ pibsh “4°.

46 Pawelek K.Chiopakéw mitologie w czasach popkultu®bieg.pl. Dostupné z WWW: <
http://www.obieg.pl/rozmowy/10695 >.
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Pro srovnani zde fiieme uvést prace z cyklDrewné hody(Drewniane
gody, pojem uzivany v Polsku pro paté wjrevatby) odFilipa Zawady. Zawada,
stejre jako Dabrowski fotografuje stj soukromy Zivot a jeho snimky maji zime
osobni charakter. iBvéné hody vypragi o patém roce spateého Zivota — roce pro
autora o to vyznan#sim, Ze pray v tomto roce se ma narodit jeho prvorozeny syn.
Zawada o svych snimcich piSe: ,Zivot je jafdka jako ve filmech Walta Disneye,
ve kterych nikdo nevyhazuje odpadky, nikdo neper&dlp a nikdo se nezamyka
v koupelrg, aby utekl od kazdodennich probmla se snazim vyprév hlavng
o takovychto ¥cech, protozZe j Zivot se skladaigdevsim ze zdanlévprozaickych
véci." Proto Zawada fotografuje hlagridi a véci dilezité pro ®j, stavi si tim su;
vlastni hermeticky mikros. Snimky jeho Zenyc@sto fotografované ve velmi
intimnich situacich) a nejblizsi rodiny se prolinag zabry prozaickymi. Zawada
rad pracuje sifrozenym s¥tlem, ¢imz svym vyznamay velmi nedopov¥zenym

snimkim dodavaaste&né filmovy charakter.

Szymon Roghski spolupracujici s komé&ni agenturou PHOTO _SHOP ziskal
uznani serii nénich perifernich krajin Polska. Estetika 2ab Roginského je
vzdalena sentimentalnim obfam znamym z historie (Buthak, Hartwig, Kielecka
krajina'skd Skola). Budovy, stromy, kaghy u cesty, nedny motoréstvylidnéné
silnice vyndujici se z¢éerni noci vypadaji jako waté z jiného sita. Roghského
fotografie gipominaji divadelni scénu, na jejim&rném pozadi jsou ustaveny
dekorace k blize netenému pedstaveni. Rogski fotografoval na felomu
podzimu a zimy, kdy jsou dny kratké a rychle seigémPodobnou estetiku najdeme
také v dalSich projektech téhoZz autora. V cykhkyo Sleeplessi sérii Shanghai

realizované na zakazkasopisu FUTU.

JeS¢ mére spoléného s klasicky chapanym dokumentem maji prace
Zuzanny Krajewské, kteracasto pouziva pseudonym madaieu. Krajewska se
Zivi reklamni a moédni fotografii, jeji snimky (fmované zpravidla spote¢ s jejim
Zivotnim partnerem Bartkem Wieczorkem) se ukazujinejlepSich polskych

magazinech pro zeny jako Pani, Elle, Twéj Styl,rxdar atd.
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Snimky Krajewské z cyklu Rany (Urazy) jsou na hcardokumentarniho
zadznamu traumatu a reklamni kreace. Fotografiealmaan stylizované jako moédni
snimky poutaji pozornost svou tak perverzni dvojzrmosti. Budi sidaw odpor a
fascinaci, ktera divakovi kaze prohlizet $&hjizvy. Jsou to krashnafotografované
obrazy bolesti¢i spiSe jeho vizualnich zbyik modin, jizev, ran, sadry na zlomené
noze. ,Tlesna rana, ktera fpahuje pozornost u#stkyné, urtuje totoZnost
jednotlivce, kterou Ize popsat traumaty, které adkuv minulosti. B vystavovani
ran Krajewska, kter4 normariotografuje krasné lidi pro barevné médni magaziny
vytahuje na denni stlo to, co Bzn¢ zastava skryto *. Fotografie Krajewské
nejsou obrazy utrpeni, lidé na nich vypadajasire. Snimky Krajewské jsou
v opozici k obrazu ideélnih@la predstavovaného v médiich.

Tento nesoulad s vyretuSovanou doon krasou je je$t hmatatel®jsi
v nowjSich projektech dua Krajewska/Wieczorek. Nemabruch vyvolala vystava
,| just want to see the boy happy“, ktera byla d@pb nalepkou ,pouze pro
dosglé”, coz, giznejme si, velmi spolehliy prildkalo pozornost kritiky (vystava
byla predstavena v ramci é8ice fotografie v Bratislavv roce 2008, kde vyvolala
silny odpor slovenského publika). Prapddobré nejwtsSi rozpaky vyvolala
paradokumentéarni polaroidova série Backstage stodde o naturalistické z&ty
muzi obletenych do sotasti Zenské garderoby, kitepred objektivem hrajitzné
divoké scény s trans- homosexualnim nabojem bajenicoa hranici pornografie
a dobrého vkusu (pro &itou ¢ast publika tuto hranici dozajistargkragili). Tyto
snimky v nas vyvolavaji mnoho otazek. Je to, naealivame, vtip, parodie nebo
happening? Problematika pohlavi, muzské sexualitytgké hlavni téma série
.Boyeurism“ (muzské akty vifrod) a ,My boyfriend is prettier than me*“ (portréty

chlapa ve stylu glamour).

Muzeme tady zminit fotografi®@iko Petersena ktery pati k mladé generaci
fotografi (nar. 1983). Jeho cykl{powntown (pasobivé portréty osob s dawnovym

syndromem stylizovanych do podoby madel fotografii médnich magazih nebo

47 Mazur A.:Kocham..., op. cit., s. 210.
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NOVY DOKUMENT

From Poland with lovd stylizované portréty polskych muzi ) oscilujistejre jako
fotografie Krajewské a Wieczorka — mezi modni fotdd, portrétem a spotensky
angaZzovanym dokumentem. Spwigm jmenovatelem je snaha prolomit tabu, snaha
diskutovat o ¥cech, o kterych se nahlas nemluvi, natoz jazykexyn se podle

vétSiny lidi mluvit ani neslusi.

Prace fotografky a kuratorkyrszuly Tarasiewiczovéz cyklu Polsko (2005-
2006) Ize ¥¢Zko jednozné&n¢ zaadit. V sériictvercovych snimk se koncentruje na
detailech. Fotografuje banalni objekty —¢@yitou sadrovou muchoiinku, sosku
papeze Jana Pavla Il. &njivajici ze sshu, prazdné parkovidt interiér blize
neukeného bytu. Tarasiewiczova rozbiji skintest na nicnékajici fragmenty, které
vS8ak dohromady tud jakési ,klima polstvi“. Atmosféru dovolujici kotetovat, Ze
byly paiizeny pra¢ v této casti Evropy. To fiblizuje jeji cyklus k projektu Woj-
ciecha Pramowského Bilotervenoeerné. Tarasiewiczova podabriako on tvdi

vlastni subjektivni mikrosity.

Detail hraje vaznou roli také v dileépora Omuleckého(série Polsko 2001-
2004). Omulecki fotografuje urostlyiib, zabité prase, lovecké trofeje na stanku,
atrapu policejniho hlidkového vozu. Ukazuje to, jeosamo o sab kycovaté a
oSklivé a co je jestzdirazréeno zpisobem fotografovani — vétujici swtlo blesku,
nedbala kompozice, neostrost. Takovyto estetickistygp spojuje Omuleckého
s modnim stylentrash JesSt lépe je estetika trash \itlv jeho sérii Masala Bigos,
kterou tvdi nahodné z&by, rozmazany obraz,tpswtlovani bleskem, tak vzdalené
medialnim obraim Indie.
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REKAPITULACE

Novy polsky dokument je podobnako cela nova fotografie ve i®tini Evrog
sbirkou tiznych, ¢asto proticidnych estetickych podob. Jedna se o termin velmi
Siroky obsahujici v sab rizné vyznamy pojin ,dokument” ¢i ,dokumentarni
fotografie“. Jejich chapani je podngéimo stanoviskem konkrétniho autora, ktery
cerpa,casto ne¥done pomoci dalSich népnych vypijéek, z pra¥ takové a ne jiné
tradice dokumentu.

Jak je vidt na grikladech projekt piredstavenych v této pracijgs slozitost
prvki, které tvdi jevy nového dokumentu, Ize rozliSit jisté estedica formalni
strategie opakujici se &ifpmné u éznych autoi. Prvni skupinu jfedstavuji auth,
jejichz prace se nejviceriplizuji klasické fotoreportazi (i kdyzégko tict, ze by ji
opravdu byly) a dokumentu. Druha jsou praceéaddelné do tzv. deskriptivniho
proudu, ¢asto spojované do vSelijakych typologii, v nichzvjdét snaha uspadat
vizualni chaos, ktery nas obklopuje. Jak podotyka Bdanicka ,je to jedna z
nejrozsfergjSich a nejatraktivgSich metod vnimani prasdi, nebé tridéni pomaha
uspagadani, dava iluzi obsazeni celku, budovéani komplatabidky ¢i sortimentu
prvki vyskytujicich se v firods “*®. Vzhledem k vyerpani moznosti fotografie
rozhodujicich okamzik se tvdeni sérii stalo novym Zigobem budovaniifbéhu. A
nakonec v posledniidti skupig se nachazeji prace nachazejici $&de mezi
dokumentem a reklamni kreaci, vlast&Zko kamkoliv zéaditelné a dajici nejwtsi
problémy s interpretaci.

Na tomto mist bych chél jeS€ zminit jednu skupinu praci, ktera by se dala
zaradit do tzv. inscenovanéh&i kreovaného dokumentu. Nejstji se do tohoto
proudutadi ani ne tak snimky, které si na dokument hrafonpouzivaji stylistiku
dokumentu, jako ty, kteréfimo podkopavaji dvéru ve Wrohodnost fotografie

samotné. Hkladem takovéhotoifstupu mohou byt vySe zimvané prace Anety

48 Branicka M.Takie rzeczy.., op. cit.,. s.78.
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Grzeszykowské z cyklu Album nebo také jeji portrégexistujicich lidi vytviené
za pomoci poitace. DalSim pikladem fotografii tohoto druhu mohou byt dila
Macieje St¢pinského z cyklu N-113. Jsou to snimky useku frandoeg&izilnice mezi
Nimes a Arles, z nichZz autor @itacové odstranil veSkeré inforndai cedule,
registr&ni zna&ky atd. Takto zkonstruoval naprosto anonymni prosiest jinym
piikladem kreovaného dokumentu mohou byt kontroverparadokumentarni
mystifikace Zbigniewa Libery z cyklu Pozitivy (Pagwy, 2002-2003). V Pozitivech
Libera rekonstruoval znamé fotografie, ale dal yifimecné ironickou vymluvnost,
nag. snimek usmivajicich se lidi zahalenych do dekicdthh za ostnatym dratem.
Jednoznéné asociace s vyjevy z nacistickych koncefrtreh taboé vyvolavaji
otazky, kde jsou hranice provokace vamn Krzysztof Mekus a Adam Leszchgki

v ¢lanku Skuténost na steroidech (Rzeczywigtona sterydach) pisi: ,v novodobé
dokumentérni fotografii se realita a kreace slévggdno. Neni to uz ani objektivni

dokument, angisté unéni. Zato je spousta ironié®

Zneklidiujici mize byt ogtovnost jistych schémat, ktera je ¥idu fady
autoi. To, co fungovalo v wité doks, co budilo zdem svou novotou, ztraci
v nadnérném mnozstvi vyjaidvaci silu. Formalni stranka podobna iwznych
fotografi, pouzivani¢asto nicnéikajici banalni estetiky (kro&nvyvolavani pochyb
ohledré technickych kompetenci fotografé) tvoieni dalSich a dalSich typologii
stale podiviijSich objekfi miuze vést k Unavpiijemce nuceného divat se stale na ,ty
sameé fotky“. Tendence, které by Slo povazovat zZzhswdruhu modu, Ize vitl na
soutZich Zurnalistické fotografie. Kubaabrowski poznamenava: iBd rokem byl
jesk siln¢ citit duch angaZzovanéh@rnobilého dokumentu. Letos se objevil vyrazny
novy trend, ktery Zygmuntowicz definoval jako fotafie ,postzorkova‘’ (podle
tvorby skupiny Zorka Project). To je Uroda sérirtpéti, kde hobbisté, medailisté,
olympionici, obchodnici s holubyi prerizni sk¥ratelé jsou ukazovani velmi
podobré — portréty pimo naproti objektivu, barva,isdni format, ob§ejné centralni

kompozice *. Na tom je vidt, Ze se hodhfotografi misto hledani vlastniho jazyka

49 Migkus K.,Leszczgski A.: Rzeczywist# na sterydachGazeta Wyborcza 20.04.2005, s.10.
50 5klatek.pl,¢. 007, s. 62. Dostupné z WWW: < http://www.grzegi@mnbinski.home.pl/007-
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snhazi vyhowt dominujicim trendm, aplikuji estetiku, ktera se pradolre prodava.

Lze se domnivat, Ze fotografie v Polsku, ale inggh zemich S$edni a Vychodni
Evropy, otevend s¥tovym snéram, se bude dale dynamickyénit a esteticky se
piiblizovat globalnim trenéim. Dokumentarni fotografie si jiz n&d narok na
objektivni popisovanti vyswétlovani ¢ehokoliv, stdva se spiS zaminkou k Siroké a

subjektivni interpretaci okolniho &a.

Sklatek.pdf >.
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Mariusz Forecki - Blue-Box
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Mariusz Forecki - Blnici
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Mariusz Forecki
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Arkadiusz Gola - Zeny z dol
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Arkadiusz Gola - Zeny z dol
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Michat tuczak - Mladi hornici
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Michat tuczak - Mladi hornici
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Michat Luczak - Bily @m
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Krzysztof Gotuch - Ragbisté
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Rafat Milach - Wunderland
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Adam Tuchliski - Sovtské Blorusko
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Adam Tuchhiski - Sovtské Blorusko
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Pawet Olejniczak - Hee! Howe!
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Pawet Olejniczak - Hee! Hoe!
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Pawet Olejniczak, Marcin Morawicki - Pop Pope
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Grzegorz Klatka
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Grzegorz Klatka
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Wojciech Wilczyk - Zivot po Zivot
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Andrzej Kramarz, Weronika todska - Domov

76



Andrzej Kramarz, Weronika todska - Domov
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Konrad Pustota
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Konrad Pustota
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Mikotaj Grospierre
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Krzysztof Zieliski - Millenium School
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Przemystaw Pokrycki
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Rafat Milach - Mizejici cirkus
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Radek Polak - Polish Look
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Grzegorz ybrowski - Podlesané
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Kuba Dybrowski - Fauna & flora

88



Filip Zawada - Dewné hody
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Filip Zawada - Dewné hody
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Szymon Rogski

91



Zuzanna Krajewska, Bartek Wieczorek - Rany
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Zuzanna Krajewska, Bartek Wieczorek - BackstagieSto
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Oiko Petersen - From Poland with love
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Oiko Petersen - Downtown
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Urszula Taras
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Igor Omulecki
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