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To, co ,existuje” je jen mala ¢ast toho, co je L mozné“.’

" Pere Alberch. http://thinkexist.com/quotation/what-exists-is_only_a_small_part_of_what_is/156749.html. 20.02.2009



Uvod

Téma motivu fantastickych tvord ve fotografii pfinasi rozmanitou ukazku fantazie
lidského druhu. Clovék, z biologického hlediska vlastné sam patfici do Fise zvitat, diky své
predstavivosti, nevédomosti a snaze po dokonalém poznani a ovladnuti svéta kolem sebe,

od nepaméti vytvarel nejriiznéjsi zpodobnéni a teorie o tvorech kolem nas.

Fotografie, stejné jako jina vytvarna, ¢i zobrazovaci média tomuto motivu nemohla
uniknout. Na rozdil vSak od kresby ¢i malby, prinasi fotografie , opravdovou” vypovéd,
,pravdomluvnou” popisnost a domnélou realitu. Tento fakt, ktery bude jemné pfipominan
v prlibéhu celé prace se dotyka samotného uvazovani o fotografii, a nejen v dobach jejiho
pocatku. Dotyka se prdvé sporné autenticity a zobrazovani skutecnosti. V dnesni dobé

digitalnich technologii se jiz témér nikdo nedivi, co vSe je mozné vytvofit a jak realné to

mUze plsobit. Vime jiz, Ze jsme mnohdy Sizeni, ale nevadi ndm to, ba pravé naopak.

Zde je i urcitd souvislost smyty a legendami ze starych cas(, s pohadkami a
strasidelnymi pribéhy. Lidska duse se rada nechava strasit, rada je upoutavdna
neuvéritelnym a magickym svétem. OdjakZiva existovala nejriznéjsi stvoreni, mytické
postavy, nadpfirozeno, které dodava realnému svétu kolem nas dalsi rozmér. Jde vlastné jen
o to vérit a predstavovat si. | v ase modernich véd a poznani stale existuje prostor pro néco

netuseného, néco fantaskniho, néco co mulze byt nadpfirozené, ¢i pochazet ze snd.

| pfesto, Ze stéZejni Cast textu bude vénovana fotografiim a jejich autortm,
nemohou zde byt opomenuty oblasti, se kterymi téma této prace Uzce souvisi. Pfredevsim je
to exkurz do déjin uméni, nastinéni souvislosti s jinymi médii, at uz jde o malifstvi, kresbu i
socharstvi, ale také o souvislosti, které se zoologickym svétem pfimo souviseji, a to

v podobdch teorii zoologt, paleontologl a genetikd.

Tato prace by méla nastinit mozné polohy, ve kterych se autofi, zpracovavajici toto
téma, pohybuji. Neklade si za cil dokonalé zmapovani historie ¢i encyklopedicky vypis vSech
autord. Snazi se najit signifikantni znaky a dle nich dale konkrétnimi pristupy kategorizovat.
Toto rozfazeni viak mulze byt v konecné fazi pomérné subjektivni, protoZe vumeéni se

systematika hleda obtiznéji nez ve svété védy.

Na pocatku by bylo zajimavé zamyslet se co vlastné oznacujeme za ,Zivé“, za

Zivocicha, Ci za tvora. Je to néco co ma vlastni védomi, i jen je sloZeno z latek organického



pGvodu? Kde je hranice mezi redlnou latkou a nadpfirozenym zjevenim? Na kolik jsou nase

védecké znalosti presné a pravdivé, abychom mohli s jistotou urcit, co je a co neni Zivy tvor?

Je jasné, Ze se do urcité miry musime orientovat podle poznatk( védy. Kdybychom
brali v ivahu veskeré formy existence — at uz fyzické, ¢i duchovni, stala by se tato prace spise
filosofickym pojednanim o byti a existenci, bez zavislosti na realité. A protoZe se fotografie
v tomto pfipadé opira ne o realny svét, ktery existuje, ale o to, co je mozné aby bylo vidéno,
musime zUstat v okruhu redlnych predmétd, struktur a souvislosti. Ty vSsak mohou byt

posunuty do nanejvys surealnych a absurdnich poloh.

Samotna inscenovanost, Ci inscenace, zaujima v soucasné fotografii velmi vyznamné
misto. Po obdobi nadvlady zachycovani ,rozhodujiciho okamziku®, se ¢im dal vice setkavame
s fotografy, kterym nestaci dana skutecnost. Naopak do redlnych kulis vsouvaji své vize
(napf. inscenovany dokument), nebo si rovnou vytvafi vlastni svéty — prostredi a predméty
sestavené do novych souvislosti. Motiv inscenovaného zvitete ve fotografii — jak zni podtitul
nazvu — funguje predevsim na zakladé této druhé kategorie. Autofi, inspirovani rliznorodym
svétem fauny a flory, tvofi nové fantaskni tvory, vymysleji jim nejriznéjsi zafazeni v ramci jiz
fungujici prirody, Ci lidské spolecnosti. Existuji dva zakladni pfistupy k tomuto tématu. Prvni
je pristup Cisté zoomorfni, kdy jsme svédky pravé zrodu novych tvord. Druhy bychom mohli
nazvat pristupem antropomorfnim, tedy jakymsi zplsobem pouzivajicim schematicky formy
lidského téla. Jednoduse receno vizualni spojeni ¢lovéka a zvitete, ¢i naopak. K témto dvéma
zakladnim kategoriim je v této praci pfirazena jesté kategorie treti, ktera vsak funguje pouze
na zakladé formy zobrazeni danym autorem. Je to fotografie redlnych predmétl, forem
Zivota a prostredi, posunutd do svéta fantaskna pouze uUhlem fotografova pohledu. Tato
kategorie se mlzZe zdat jako lehce zavadéjici, avsak jeji uvedeni ma v ramci celého tématu
velmi podstatnou roli. Nastifiuje nam otazku zpusobu vidéni a zobrazeni. Rizné véci mohou
byt v rlizny cas, za rGznych okolnosti, vnimany rGzné. S timto faktem bezesporu operovala i
celd starovéka a stfredovéka mytologie bajnych tvord a zvifat. Mytus muze diky nasi mysli

ozit a nasSe oCi nemusi vzdy vidét objektivni realitu.



Motiv fantastického zvifete v déjinach uméni

,Téma samo je prastaré. Existenci monstréznich bytosti, zvlasté zvirecich, je mozno
najit v riiznych oblastech kultury, predevsim duchovni. Vypravi se o nich nebo jsou alespon
zmiriovdny v rozlicnych mytech, pohddkdch, legenddch i ceremonidlech snad vsech etnickych
skupin svéta.“” Tak zalina predmluva knihy argentinského spisovatele Jorge Luise Borgese
(1899-1986) Fantasticka zoologie, vydané v roce 1978, kterou je inspirovan i ndzev tohoto
pojednani. Lidské predstavy o svété nadpfirozena a vira v néj jistojisté saha az k pocatkim
lidské rasy. PGvodni snaha o vysvétleni neznamych, tou dobou védecky neobjasnitelnych
jevld, je postupné stfidana touhou po odpoutani se od reality, od logické moudrosti a
danosti. Tuto fascinaci bychom mohli také nazvat ,estetikou Gzasu“.? Vée, co si nedokazeme
vysvétlit, co je krajné neobvyklé a nepochopitelné, napliiuje nas Gzasem. Vzbuzuje to v nas
zvédavost a fascinaci. Sama priroda ve své dokonalé rozmanitosti, prizplsobivosti a Ucelnosti
neprestdvd cClovéka udivovat. A pro¢ by tomu tak nemélo byt spfirodou magickou,

vymyslenou, vykonstruovanou?

Za prvni opravdu relevantni materiadly, které znacné ovlivnily nadchazejici staleti
v pohledu na zoologii, miZeme povaZovat Uzké vyseky z dila Aristotelova (384 pf.n.l.-322
pf.n.l.), napf. Historia Animalium (Historie zvifat), ¢i De Generatione Animalium (Generace
zvitat). DalSim neméné vyznamnym pfirodovédeckym dilem je Historia Naturalis, vydana
v Rimé roku 77. Tato rozsahld, tficeti sedmi svazkova encyklopedie, jejimZ autorem byl
Plinius Starsi, obsahuje velké mnoZstvi povér a domnének, které v té dobé byly brany za
védecké fakty. V encyklopedii miZeme nalézt nespocet popist bajnych, ale i realnych zvitat.
Toto dilo bylo sestavovano opisovanim ne tak rozsahlych encyklopedii rizného charakteru,
aniz by jejich fakta byla ovérovana. Encyklopedie se v nadchazejicich staletich, az do dob

stfedovéku, stala inspiraci pro dila podobného charakteru.

Zvifata byla od jakzZiva silné mytizovana. AvSak v dobé stfedovéku, vlivem
krestanstvi, byla povaZovana za tvory stvofené Bohem sjasnym Umyslem. ,Jen se ptej

dobytka, at té pouci, ptdci na nebi ti to povédi; anebo promluv se zemi, at té pouci, ryby v

* BORGES, Jorge Luise. Fantastickd zoologie. Praha : Hynek, 1999. s. 6. ISBN 80 86202 61 5

3 BORGES, Jorge Luise. Fantasticka zoologie. Praha : Hynek, 1999. s. 6. ISBN 80 86202 61 5



motfi ti to prozradi: Nevi snad jeden kaZdy z nich, Ze je svou rukou ucinil Hospodin? V jeho

ruce je Zivot kaZdého tvora, je v ni dech kazdého lidského téla.“*

Pribéhy o zviratech existovaly ve vSech dobach a kulturach, ale az éra krestanstvi je
pretavila na alegorie nabozenského charakteru. Zvifata se stala symbolem dobra a zla,
nastrojem Boha a Satana. Dokladem toho jsou stfedovéké bestiare, pro nez byl zpocatku
hlavnim inspiracnim zdrojem spis Physiologus, vydany ve 2. stoleti v Alexandrii. Ten se
okamzité stal bestsellerem tehdejsi vzdélanosti. Popisuje na padesat realnych i nerealnych

tvord, predevsim s ohledem na jejich moralizujici vyznam.
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Pierre Pomet: Histoire Générale des Drogues, 1694

Bestiaie’, vznikajici rukou ué¢enych mnichti v klaéterech po celé Evropé, v sobé misily
nabozZenské texty, uceni o alegorickych priSerach ale i popis svéta, jak byl tehdy znam.
Bestiafre — manuskripty, byly vétsSinou ilustrované, pro lepsi predstavivost negramotné
spolecnosti. Zobrazovani bajnych zvifat se vSak neomezovalo pouze na knizni iluminace.
Zoologickych detail si miZzeme povSimnout témér ve vsech interiérech, ale i exteriérech
stfredovéké architektury (pfipomerime jen kamenné chrlice na gotickych katedralach), na
nabytku, freskach, ¢i mozaikach. V mnoha pfipadech ilustraci, vSak neni vyobrazeni pfilis
realistické. | pokud Slo o existujici zvife, autor ho mnohdy nemohl nikdy spatfit, a tak
kopirovanim jednoho vyobrazeni, dochazelo kznaénym vizudlnim posunim. V pfipadé

jednorozc(, drakd, ¢i ptakd Noha, atd., se jednoduse kopirovala porad jedna predloha. Zdali

stfedovéci lidé opravdu véfili, Ze takova stvoreni existuji je otazka, avsak jisté je, ze se

“ Bible, Job (12:7-10), http://www.biblenet.cz/app/bible/Job/chapter/12?_fsk=474461953. 20.02.2009

® Bestiaf lat. Bestiarium (lat. Bestia — Selma, zvife), stfedovéka kniha, zachycujici skute¢na a bdjna zvitata, patfila mezi nejrozsifené;jsi ilustrovana dila stfedovéku.



vtento okamizik zvifata a jind zoomorfni stvoreni stala vainymi nositeli moralnich a

nabozenskych hodnot.

Hieronymus Bosch: Sedm smrtelnych hfichd, detail, 1485

Pokud se bavime o zobrazovani fantastickych tvord v rdmci déjin uméni, nemuizeme
opomenout nizozemského malife Hieronyma Bosche (1453-1516). | kdyzZ jeho dilo spada do
obdobi rané renesance, je patrny jasny vliv stfedovéké knizni malby. Bosch na svych
obrazech casto zobrazoval démony a prapodivna zvifata, aby vyjadfil obavy a strach,
pramenici z lidského jedndni. Zde existuje jasna paralela s moralizujicim poslanim bestiarQ.
Bosch kombinuje ¢&asti zvirat, ¢i Casti lidskych tél do existenciondlni zméti nejriznéjsich
symboll. Ve své dobé byl oznacovan za vyndlezce nestvir a prizrakd. Snad proto se jeho

dilem nechalo inspirovat mnoho umélcd, predevsim pak v obdobi surrealismu.

V dobé renesance, baroka a osvicenstvi, napomahaly k védecké osvété tzv. kabinety
kuriozit. Jeden z prvnich se nachazel v poloviné 16. stol. na dvore cisafe Rudolfa Il. (1552-
1612). Tyto kabinety schranovaly dary a kofisti z exotickych cest, a napomahaly tak
k prohloubeni zoologickych a botanickych znalosti. Stalo se zvykem, Ze témér kazdy panovnik

vlastnil a dale rozsifoval sbirku podobného charakteru.

Kulturni a védeckou revoluci zplsobily v poloving 19. stoleti evoluéni teorie
britského védce Charlese Roberta Darwina (1809-1882). Ty znamenaly nejen historicky
prevrat v ramci védy, ale i ve vnimani vyvoje a smyslu existence ¢lovéka samotného. ,Pred

Darwinem uvaZovala vétsina biologli o druzich jako o pevnych a neménnych skupindch
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stvofenych Bohem.“®

V dile PGvod druhl, vSak Darwin ,shromdZzdil dukazy pro evoluci a
popsal mechanismus, jimZz nové druhy mohly vznikat.“” Evolu¢ni teorie byla natolik
prelomova, ze se jeji vliv silné odrazil i na poli uméni. ,V literatufe podnitila zdjem o
populdrné-védeckou literaturu, vtu dobu mimochodem hojné ilustrovanou (darwinovské
odkazy Ize najit napr. ve Verneové Cesté do stiedu zemé, 1864), pokud jde o vytvarné uméni,
pak napf. v malifstvi se dd vysledovat smiSeni mytologickych a krestanskych motivi
s Darwinovymi teoriemi v obrazech Arnolda Bécklina, Gustava Klimta, FrantiSka Kupky,

Alfreda Kubina, ¢ Odilona Redona.“®
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Josef Vachal: Dablova zahradka aneb P¥irodopis strasidel, Pismak mezi Spektry

| v literature nalézame silnou inspiraci bajnym svétem roztodivné zviteny. Tyto vlivy
mlzZeme nalézt napf. vdilech Franze Kafky (1883-1924), Clivea Staplese Lewise (1898-
1963), Edgara Allana Poea (1809-1849), Michaila Bulgakova (1891-1940), ¢i jiz zminéného
Jorge Luise Borgese (1899-1986). Mezi vyjimecné literarni pociny, radici se do této
kategorie, musime zahrnout dilo ¢eského spisovatele a malife Josefa Vachala (1884-1969).

Jeho Dablova zahradka aneb PFirodopis strasidel je unikdtni knihou nejen po strance

® LEAKEY, Richard E. Darwin(iv plivod druhd v ilustracich. Praha : Panorama, 1989. s. 7. ISBN 80 7038 023 3
7 tamtéz

® Darwin a uméni. Atelier. 20009, ¢. 8,s.9.ISSN 1210 5236
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literdrni, ale obsahuje i nepfeberné mnoistvi grafickych ilustraci. Dablova zahradka je
»Skutecné fundovanym zpracovdnim démonologické tematiky na zdkladé historickych
prament.”® Véachal mistrovsky propoijil, stejné jak je tomu u Borgesovi Fantastické zoologie,

formu odborného pfirodopisného slovniku s bajnymi pohadkovymi pribéhy.

Jan Svankmajer: Pfirodopisny kabinet I, 11, IlI, ...

V oblasti filmu, konkrétné filmu animovaného, nalezneme inspiraci surrealnym
svétem vymyslenych zvifat pfedevsim v tvorbé Jana Svankmajera (*1934). Ta sice nehraji ve
filmech hlavni roli, ale oZivaji vramci déjovych udalosti. Ze smési hliny a nejriznéjsich
predmét(l se tvaruji novi a novi tvorové, pfinasejici dés a pobaveni. Svankmajer své uméni
posouva jesté dale, do podob kolazi a instalaci. Nové vytvofena zvifata mldzeme nalézt napf.
v dile Pfirodopisny kabinet I, IlI, Ill, ... (1972-73), kde odhaluje stvofeni vznikla z ¢asti

realnych zvirat.

Jak je patrné, inscenovand a clovékem vymyslena stvoreni, rozhodné nestoji na
pokraji zajmu. Jiz od davnych dob jsou povaZovana za nositele hlubsich vyznami, za
narusitele obycejnosti. Jsou nositeli mystickych déji a v kazdé dobé a spoleénosti maji
vyhrazené své specidlni misto — svou unikdtni zoologickou zahradu, ktera se stava

nevycCerpatelnym zdrojem hry a fantazie.

° VACHAL, Josef. Dablova zahradka aneb PFirodopis strasidel. Praha : Paseka, 1992. Doslov. ISBN 80 85192 32 2
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Hra na realitu

Jednou z nejcastéjsich poloh zobrazovani fiktivni fauny je vyuzivani konceptu hry na
realitu. Jinymi slovy vtéleni se do role inscenované fotografie, vzbuzeni vyrazu autenticity a
dokumentarnosti. Vtomto pfistupu mlZeme nalézt vedle zdkladni linie pohravani si
s vizualitou zobrazovaného, i snahu o hlubsi zaclenéni do kontextu soucasné kultury a
spolec¢nosti. Snahu o zddraznéni, ¢i naopak podryvani, spolecenskych struktur a zazitého
principu vnimani. Dila fotograf( zminénych v této kapitole provokuji divdka svou zdanlivou
autenticitou. Snazi se, a¢ v naznaku, ¢i velmi dimysIné, o umély konstrukt reality, ktery se

s vyuzitim digitalnich technologii stava ¢im dal vice dosazitelny.

Prikladem tohoto konceptu, avsak jesté s vyuzitim prostfedkd klasické fotografie, je
¢ast dila Spanélského umélce Joana Fontcuberty (*1955). Ve svych cyklech Herbarium
(Herba¥f, 1984), Fauna: Dr. Ameisenhaufen's Archive (Fauna: Archiv Doktora
Ameisenhaufena, 1987) a Syrens (Sirény, 2000) se dopousti zmiriované, velmi dimysiné
vystavéné, fikce. Fontcuberta se snaZi znovu ozivit diskuzi o pojeti pravdy, o uvéfitelnosti
vidéného. Svym divakim predklada dokonala, aZz védecky presna, pojednani o svéte zvirat a
rostlin, aby je pak zahy usvéddil z naivity a lehké manipulativnosti. Nuti nas premyslet o
pravdivosti fotografie s vedomim, Ze jako jakykoliv jiny lidsky vytvor, je i ta, do jisté miry,

vyplodem konstrukce.

Dlvod, pro¢ se Fontcuberta snaZi o znejisténi hranic reality, vychazi ze Zivotni
zkusSenosti. Dvacet let prozil ve Francové diktatorském rezimu a pocatecni zkuSenosti nabyl
v oblasti reklamy a Zurnalismu. To vSe se odrazi vjeho dile prostfednictvim boje proti

pravidlim a skepticismu k oficidlnim médiim. Sam svou praci popisuje jako: ,,... druh urcité

«10

rebélie proti nedostatku svobody a demokracie.””" Jeho tvorba vsak zaroven obsahuje

nepostradatelny humor a ironii. ,,Myslim si, Ze uméni by mélo byt inteligentni a pritazlivé.

Mélo by divdka pfimét pfemyslet, ale zdroveri ho pobavit.“*

interview na http://www.lensculture.com/fontcuberta.html. 13.05.2009

* rozhovor s A. D. Colemanem na http://www.jca-online.com/fontcuberta.html. 13.05.2009
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Joan Fontcuberta: Fauna: Archiv Doktora Ameisenhaufena, 1987

Soubor Fauna: Archiv Doktora Ameisenhaufena (1987) je druh multimedidlniho
projektu, ktery vsobé obsahuje fotografie, texty, videonahravky, objekty a zvukové
zdznamy. Jde o vykonstruovany pfibéh znovuobjeveného archivu neznamého némeckého
zoologa Petera Ameisenhaufena. Ceskému pozorovateli by nejlépe napovédél osud
smyslené postavy Jary Cimrmana. Fontcuberta spolu se svym pfitelem Perem Formiguerou
(*1952) stvoril jednu celou lidskou existenci, se vSemi jejimi Zivotnimi zvraty a védeckymi
vystupy. Na fotografiich nalézdme novd stvoreni zachycend jakoby pod drobnohledem
védeckého badani - zoologa, vystavujiciho své nové objevy, ¢i snimky zachycené snad
nahodou pfi honbé za unikdtnim exempldfem. Podivuhodné je wyuZiti klasickych
fotografickych kolazi, které vsak divakovi ani nahodou nenapovi, Ze nejde o skutecnost.
V soucasné dobé je projekt po strance konceptu uzavien, ale pribyvaji stale novy a novy
tvorové a sami autofi priznavaji touhu po vyuZiti pocitacovych moznosti: ,S pocitacem
miZeme vytvdret neexistujici formy Zivota, jako mimozemské bytosti, Ci postavy prevzaté ze

science fiction.™

Po vizualni strance pomérné odliSnym pfistupem je tvorba australské umélkyné
Patricie Piccinini (*1965). Jeji dila — fotografie, skulptury, videoinstalace — vSak ptinasi
obdobnou snahu o autentické zachyceni fiktivnich tvord. Jeji neuvéfitelné kreace, pro divaky

mnohdy tézko stravitelné, vypadaji jako vyjmuté z film( scifi. Jiz neni relevantni stavét proti

2 rozhovor s A. D. Colemanem na http://www.jca-online.com/fontcuberta.html. 13.05.2009

14



sobé svét syntetiky a pfirozenosti. Hranice mezi vyrazy ,mechanicky” a ,organicky” se
postupné stird. V tvorbé Patricie Piccinini je tento trend silné patrny. Autorka se nechava
inspirovat svétem dnesni védy, biotechnologie, bioetiky a ekologie. Reaguje na problémy, se
kterymi se dnesni spolecnost potyka — otazky umélé reprodukce, ekologické odpovédnosti,

Ci etické otazky, které vyvstavaji s rozvojem moderni mediciny. ,Jednim z klicovych bodu jeji

«l3

prdce je vztah mezi clovékem a modernimi technologiemi.

Patricia Piccinini: Arcadia z cyklu Nature’s Little Helpers, 2005

Mezi jeji fotografické cykly, zabyvajicimi se zoologickym tématem, patfi predevsim
Nature’s Little Helpers (Mali pomocnici pfirody, 2005). , Fotografie popisuji biologicky druh,
ktery jsem koncipovala jako ochrdnce australskych ohroZenych druhi. Na snimcich vidime, Ze
se toto stvoreni dokdzalo vyborné adaptovat a rozsifilo se aZ na okraj rozpinajicich se mést,

kde se dostalo do konfliktu s lidmi.“**

Zvirata podobna opicim, jsou na fotografiich zachycena
v nezvyklych situacich, které prozrazuji vyssi inteligenci. Pronikaji do lidskych teritorii a
sleduji nase pocinani s ne zrovna pfivétivym vyrazem. Jsou to ochranci svéta, ktery lidska

spolecnost svou expanzi postupné zabiji.

Druhym podobnym souborem je cyklus SO2 — Synthetic Organism (SO2 — Synteticky
organismus, 2000-2001). Zde Piccinini stvofila novy organismus, tzv. Siren Mole. ,Siren Mole
je zvire urcené pro genetické inZenyrstvi a toto téma primo pojedndvad o vyznamu soucasnych

genetickych technologii. ... Skrze toto stvoreni se ptdm na otdzku: ,proC vytvdrime nové

" The Naturally Artificial Word, rozhovor Laury Fernandez Orgaz s Patricii Piccinini (2007), http://www.patriciapiccinini.net/essay.php?id=29. 18.05.2009

14 <3
tamtéz

15



formy Zivota?’ a ‘kam posléze patfi?”.*> V dosahu détskych her se objevuje podivna kreatura,

vyhlizejici velmi milym dojmem. Détem jakoby byl jedno jeji neidentifikovatelny pdvod. Jsou

zvédavé a diky jejich stale jeSté nezformované mysli je Uzasnym zdrojem hry a fantazie.

Patricia Piccinini: SO2 — Synthetic Organism, 2000-2001

»T0, co mé zajimd, neni ve skutecnosti véda sama o sobé, ale to jaky md vliv na
Clovéka. Myslim, Ze ma stvoreni pochdzi spise ze svéta mytologie neZ védy. Jsou to prizraky,
které vytvdarim za ucelem popisu dnesniho svéta, ve kterém Zijeme, ale kterému tak uplné

nerozumime a ztrdcime nad nim kontrolu.“*®

Fascinaci svétem biotechnologii nalézame i vtvorbé newyorskych umélci
Anthonyho Azize (*1961) a Sammyho Cuchera (*1958), vystupujicich pod spolecnym
jménem Aziz+Cucher. Tato dvojice, spolupracujici od pocatku 90. let, zpracovava princip
vizualni poetiky a vyznamové hloubky v uméle vytvorenych skulpturach a fotografickych
montazich. Ty jsou vétSinou kombinaci pfedmétd ¢i struktur biologického plvodu se svétem

technologie a robotiky.

™ kometaF autorky, http://www.patriciapiccinini.net/. 18.05.2009

** The Naturally Artificial Word, rozhovor Laury Fernandez Orgaz s Patricii Piccinini (2007), http://www.patriciapiccinini.net/essay.php?id=29. 18.05.2009
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Aziz+Cucher: Chiméry, 1998

V souboru Chimeras (Chiméry, 1998) zpracovavaji tuto latku do podoby jakychsi
organismi, nebo spiSe organl, kterym vsak chybi vlastni télo. Na jednolitém cerveném
pozadi jsou nam predstaveny objekty potazené kliZi, ale o tom, co skryvaji uvnitf miZeme
jen spekulovat. Jsou vyfoceny jako obycejné produkty z naseho bézného Zivota. “Pomoci
vymysleného se dostat tam, kde jsme jesté nebyli, pohybovat se v ramci biotechnologii a
novych pfedstav o tom, co znamend mit pfiviastek “lidsky”. KdyZ se na tyto snimky divam,
méni se sami ve spoustu rozlicnych véci. Vidim torsa a amputované udy, stejné tak, jako celd

. s v , v . . s . 17
podivnd stvoreni, &i surrealistické objekty.”

Aziz+Cucher chtéji, aby jejich “organismy”
vypadaly redlné, jakoby je stvofila sama pfiroda. AvSak na rozdil napf. od estetiky dél Joana

Fontcuberty, je jasné pfiznana role manipulace.

Veljko Onjin: Wall, Redux, 2009

Silné vyuzZiti digitdlnich ndstroji miZeme pozorovat i v dile mladého srbského
umélce Veljko Onjina (*1978). Pomoci kombinace fotografii a 3D grafiky vytvari nové
biologické formy neidentifikovatelného ptvodu. Diky silné stylizaci jsou jeho fotografie prece

jen trosku méné “pravdivé” nez bychom mozna ocekavali. To vSak nebrani divakim rozvijet

" These Are The Forms That We Live With, rozhovor s Thyrzou Nichols Goodeve (1999), http://www.azizcucher.net/criticaltexts.php. 19.05.2009
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jejich zvédavost po otazkach zrodu a existence téchto tvor(. V souboru Wall, Redux (2009)
vidime industrialni zatisi, ¢i pouhé holé zdi, z jejichZz Utrob se vynotuje Ziva hmota, podobna
vhitfnim orgdnim. Netusime vsak, jestli jde o ¢asti autonomniho tvora, ¢i jen o kusy hmoty,

ktera kdysi k “nécemu” patfila.

Autorem, ktery ke svému dilu pfistupuje z jiného Ghlu — zrod nového tvora je reakci
na vlastni lidské ja, nejde tedy o mytologickou inspiraci — je americky fotograf Charlie White
(*1972). Ve svém stéZejnim souboru Understanding Joshua (Porozumét Joshuovi, 2001)
zachycuje podrazdénou vnitini existenci, ktera je vizualizovana v podobé humanoidni loutky.
“Joshua predstavuje krizi “ja”. Joshua je idea, kterou clovék mad o sobé v okamziku, kdy se
prestane citit clovékem nebo skutec¢nou bytosti. Joshua predstavuje naprostou nerovnost — je

’ . v s v . v . . s v 18
“maly”, je vZidy méné a jeho télo je realizaci téchto obav.”

Tento pristup se mirné vymyka
tématu této kapitoly, avSak zobrazeni fantastickych tvord muiZe byt moiné i skrze

psychologicky rozbor nds samych. White analyzuje psyché soucasné americké spolecnosti a

snazi se ho nasledné vizualizovat pomoci ozZivlych kreatur.

Charlie White: V zaleZitosti nékolika dnd, 1999; Porozumét Joshuovi, 2001

Ve Whitové starSim souboru In Matter of Days (V zaleZitosti nékolika dnt, 1999) jde
o dokumentarni zaznam bézného Zivota hollywoodské spolecnosti, ktery je narusen vstupem
zvlastnich monster. Ty mohou byt odkazem na prostfedi filmového primyslu nebo jen

vyjadrenim neklidnych vnitfnich pocitl obyvatel mésta.

Poslednim autorem zminénym v této kapitole je Cesky fotograf Petr Krejci (*1984).
Ten se motivu fantastickych zvifat vénuje systematicky. Roztodivna zvifena v jeho podani
nenastinuje odpovédi na otazky tykajici se etiky manipulace, ¢i mytologické inspirace. Jeho
stvoreni jsou naopak mild, hrava a plna laskavé ironie. Vyvolavaji dojem, jakoby vedle nich

¢lovék den co den Zil, jakoby pattily k béZnému chodu reality.

*® BABKA, Jan. Rozuméjte Joshuovi. Hype Magazine. kvéten 2003. 5.53. ISSN 1214-0600. Rozhovor s Charlie Whitem.
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Ve svém prvnim souboru s touto tematikou Z €eskych luhti a haja (2005), mistrné
spojuje nejrliznéjsi ¢asti pfirodnin a skutecnych zvirat. , Byl jsem fascinovdn tim, jakou na mé
mély plsobivost jejich nahodilé kombinace a jak tyto objekty podnécovaly mou fantasii, a tak
jsem je zacal sklddat v novd, fantastickd zvifata. Ta jsem poté fotografoval na bilém pozadi,
kde kromé nich a jimi vrZzenych stin( nebylo nic. Byl jsem spokojen s tim jak mi fotografie
umoznila tyto objekty proménit v tvory s drZenim téla a charakterem Zivych zvifat pevné

719

zachycenych v case.””” Jednotlivé “kousky” Krej¢i pojmenovava nazvy, odkazujicimi na dobu

narodniho obrozeni: Cervit, Usif, Hmyzit, atd.
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Petr Krejéi: Lesni duch z cyklu Z Ceskych luh a hajt, 2005

Dal$i soubory s nazvy Deratizace (2006) a Zivot na pFedmésti (2006) jsou
fotografovany jako nekvalitni zaznam, dokumentace urcitého déje. Krej¢i pouziva vizualitu
amatérského snimani — agresivni blesk, ¢i neostrost. Nejde o tak dokonalou fabulaci, jako
napf. u Fontcuberty, ale také nic nebrani tomu, abychom si zachycené déje nemohly
predstavovat jako iusmévnou skutecnost.

Vyostfenou ironii konzumniho Zivota, skytajici mnohé paradoxy, jsou snimky ze
souboru Menu board (2007). ,Jednd se o nabidku jidel, jednotlivych menu, které si vybirdme
na sviticich menuboardech treba v cinskych bistrech. VyuZil jsem estetiku prosté vizuality

levnych poutaci. Néceho notoricky zndmého, kde nds uZ vibec nenapadd hledat cokoli

19 o o H
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nezndmého, aZ pri blizsim pohledu zjistime, Ze pfipravend jidla jsou tvofena fantastickymi

7y 20
zviraty.”

Petr Krejci: Menu Board, 2007
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Transformace

Stejné tak jako v kapitole predchazejici i zde jde o vycet zvifeny zoomorfni. Velmi
podstatnym rozdilem je vSak odliSnost v konceptech soubord zminénych v obou kapitolach.
Ve “Hfe na realitu” jde predevsim o snahu zaclenit fantaskni tvory do redlného kontextu. Dat
jim takovou podobu a vécnou souvislost, aby Sli pfinejmensim s trochou fantazie pokladat za
béZnou soucdst naseho prostfedi. V této kapitole jde o tvorbu autorud, ktefi nechavaji
ozivnout faunu, vznikajici z Uplné novych podminek. Nejde o kombinovani srsti a tvar(, které
nam obycejné ZivoCichy jasné a primocare pripominaji. Pomoci novych souvislosti autofi
nachdzeji svét fauny a fléry ve vécech, které s nimi zdanlivé vibec nesouvisi. At uz jde o
transformaci ventilaéniho potrubi, inscenovanych zatisi se zeleninou, ¢i originadlniho

zobrazeni lidskych konéetin, jsou umé stvofeny nové organismy, nové formy Zivota.

Veronika Zapletalova: Rourouni, 1998

Ceska fotografka Veronika Zapletalova (*1971) nachazi a nasledné nechd oZivnout
nové tvory ve svém souboru Rourouni (1998). Na fotografiich, pofizenych v industrialnim
arealu Svit ve Zliné, barevné akcentuje ventilacni roury a potrubi a vytvari tak surrealnou
iluzi plazivych stvoreni. “Pastelka riiZové télové barvy navozuje pocit néceho Zivouciho.
Personifikaci se roury, potrubi a kominky ventila¢nich systémi zacinaji hybat, citime rytmus
dechu, Zivocisné existovdni soustifedéné na pfijimdni a vylucovdni. S pfirodopisnym zdjmem
miZeme sledovat Zivot tajemnych Rouround, obyvajicich priimyslové budovy. Jsou to bytosti,
které se s ZivocisSnym poZitkem, pomalu a s funénim plazi po sténdch, prelézaji z patra do
patra, vykukuji zpoza stfech nebo se jen rozkosnicky k sobé tuli. V jejich existenci citime

. / v s v , % , 21
podivny vnitrni rad, kterému pfrilis nerozumime.”

2 ZAPLETALOVA, Veronika; POSPECH, Tomas. Rourouni. Praha : Divus, 2001. s. 21. ISBN 80-86450-08-2

21



Jiti Stach: Z Rodinného Bestiare

Podobné hravy pfistup nachazime i v dile Jifiho Stacha (*1944), avSak v mnohem
temnéjsi poloze. V souborech Z Rodinného Bestidafe a Natura Magica, které vznikaji
kontinualné v pribéhu poslednich tficeti let, nam Stach nechava nahlédnout do svého
imaginativniho svéta, “ve kterém se redlné a fiktivni prvky prolinaji podle predstav svého

v, . . P v 22
,Stvoritele” jako metaforicky obraz svéta.”

V nejrozsahlejsSim cyklu Z rodinného bestiare
autor postupné buduje jakousi “vizudIni kroniku autorovych intimnich reflexi, zcdsti
vytvofenou Uzce konfrontovanymi fotografiemi, kresbami a psanymi (vétsSinou
nedesifrovatelnymi) pozndmkami.””® Na fotografiich jsou zachycena poeticka stvofeni
Cekajici ¢i vznasejici se v nad¢asovém prostoru. Mystifikaci nenarusuje ani fakt, ze divak
mUzZe snadno rozpoznat pouzité rekvizity — zeleninu, ¢i rGzné prirodniny. Naopak, rad se

necha zavést do svéta renesancni mystiky a imaginace.

Soubor Paraziti (1998-2002) od slovenské umélkyné Doroty Sadovské (*1973)
vynikd svym origindlnim prostorovym konceptem. Vystfihané fotografie symetricky
zpodobnénych detaild prstl a koncetin je mozné umistovat do prostoru podle libovolného
klite. “Drobnd deformovand télicka”** vzbuzuji dojem buijicich organismu, nejen diky svému
“kozovitému” povrchu, ale také diky jejich moznosti hromadéni, skladani, vrstveni. Tato

v s aev , v s ./ , . 25 , v . , ,
stvoreni jiz “Uplné ztrdceji ndvaznost na lidskou postavu”~ a stavaji se z nich svébytni

tvorové bujici v prostoru.

Dila Veroniky Zapletalové, lJifiho Stacha a Doroty Sadovské jsou jen drobnym

exkurzem do problematiky této kapitoly. Nastinuji vsak zakladni myslenku moznosti stvoreni

*? STACH, JiFi. Natura Magica. Richard F. Drury. Galerie Novy Svét, 2006. ISBN 80 903611 1 0
 tamtéz
** LENDELOVA, Lucia F. SADOVSKA, Dorota. Telo — Bolest — Ornament http://www.photorevue.com/phprs/view.php?nazevclanku=&cisloclanku=2004071402.13.04.2009

** LENDELOVA, Lucia F. SADOVSKA, Dorota. Telo — Bolest — Ornament http://www.photorevue.com/phprs/view.php?nazevclanku=&cisloclanku=2004071402. 13.04.2009
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kompletné novych “forem Zivota”. Obycejno posouvaji do oblasti sni a predstavivosti,

vytrvale divaka svadéji a nabizeji mu nové moznosti pohledu na svét kolem nas.

Dorota Sadovska: Paraziti, 1998-2002
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Zvite jako Clovék, ¢lovek jako zvire

| presto, Ze stézejnim tématem této prace by méla byt predevsim oblast zoologicka,
tato kapitola se bude vénovat prdnikm motivi zobrazeni ¢lovéka a zvitete. Véda sice
exemplarné vytvari kategorie zoomorfni a antropomorfni, z SirSiho Uhlu pohledu vsak
mulzZeme tyto motivy — pfedevsim pak na poli uméni — povaZovat za vzajemné se prolinajici.
Clovék samozifejmé sam sebe stale povaiuje za nejvyssi formu hmotné existence, a proto
svét zvifat vnima oddélené. V ukazkach autor(, ktefi tyto dva pdly propojily v jedno, aby tak
dosahli kyzeného vizualniho a vyznamového efektu, vSak musime jemné poodstoupit a
podivat se na zemskou FiSi tvor( z dalky. Podle evolucnich teorii jsme sami vznikli vyvojem

primat(, a tézko Fici, jestli se tak na nas za nékolik tisic let nebudou divat i nasi potomci.

Pouzitim mnozZstvi nejriznéjsich dekoraci, rekvizit a pocitacovych simulaci, autofi
oZivuji svét myt( a désivého zobrazovani lidského téla. Takova transformace byla v minulosti
vnimana jako symbol néceho nezdravého, neptirozeného a hriSného. Deformace lidské
figury budila hrizu a opovrzeni, byla vnimana spise jako prokleti neZ jako poZehnani. Tyto
pocity miZeme vnimat i dnes pfi pohledu na niZe zminéna dila. Staci vSak porozumét jejich
extravagantni estetice, jejich vyznamu a smyslu, za jakym byla “zplozena”. Ne vSe, co je na

prvni pohled krasné, skryva krasu i uvnitt.

Erwin Olaf: Sachové figurky, 1989

Inspiraci stfedovékym zobrazovanim monster nalézame napf. v souboru fotografii
Chessmen (Sachové figurky, 1989) nizozemského reklamniho fotografa Erwina Olafa
(*1959). Ten prostiednictvim maskovanych, spoutanych a znetvorenych lidskych figur,
vytvari alegoricky svét plny nadvlady a agrese. Pouzitim zvifecich rekvizit, jako parohy, i

srst, ale také principem zotroceni, vznikaji désivé kreatury s mytologickym odkazem.
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Tajemnému vyznéni fotografii jeSté napomadaha vyuziti Cernobilého materialu a divadelni

forma sviceni.

S mnohem vétsi systemati¢nosti vyuzivd podobny princip americky fotograf Joel-
Peter Witkin (*1939). Jeho drastické, az masochistické skrumdze mrtvych a postizenych tél,
zvitat, kosti a nejriznéjsich dekorativnich pfedmétd, je jako poselstvi z davnych, temnych
dob. Estetika jeho dél je désivou esenci perverze a extraordinérni fantazie. Jako plvodné
vystudovany sochaf, Witkin umé buduje neskutecna zatisi a portréty, v nichz rozehrava své
absurdni predstavy. ,Své uméni povaZuje za prostiedek vlastni ocisty. ... Stejné tak miZou
byt jeho prdace povaZovdny za kriticky element, Cerpajici z ndboZenské tematiky a historie
umeéni, ktery je v opozici proti pokrytectvi modernich spolec¢nosti, zdurazriujicich kult krdsy a

dokonalosti.“*®

Joel Peter Witkin: Cupid and Centaur, 1992; Night in a small town, 2007

Naprostou opozici Witkinovym a Olafovym dilim je prace brazilsko-némecké
autorky Janainy Tschadpe (*1973). Ve svych fotografiich, videoinstalacich a kresbach nechava
ozit poeticky a romanticky svét zahrad, mofi a krajin, jez propojuje s Zzenskou figurou. Tu
obléka do nejriznéjsich kostymU biomorfnich tvar(. Tschape vytvari imaginarni Zivotni
prostfedi propojenim pfirodnich a umélych prvkl. Jeji stvofeni se prelévaji od podivnych
mofrskych ZivoCichG aZz ksuchozemskym rostlindm magického pUlvodu. V souborech
Melantropics (2005) a The See and the Mountain (Mofe a Hora, 2004) jsou lidské postavy
pretransformovany do podoby hybridnich Zivych ,véci“ — z ¢asti tvor( a z ¢asti kvétin. Ty a
celé prostredi vsak plsobi velice harmonicky, nevzbuzuji v nas posvatny dés a hrlizu. Jsou jen

ladnym dotvorenim melancholické krajiny, nahodnym zjevenim snovych socharskych forem.

** AKMAN, Kubilay. The Mortal Photographs at The Divine Altar. EuroArt Web Magazine. 2007
http://www.euroartmagazine.com/new/?issue=4&page=1&content=112#wrtr. 20.04.2009
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Janaina Tschépe: The See and the Mountain, 2004

V sérii A Botanist’s Dream (Sen Botanika, 2005) zase mUZeme najit pfimy odkaz k
filosofii surrealist(l. Jakoby z déje snu, jsou zachycena mald drobna stvoreni, chovana
v terariich pro ucel studia a pozorovani. Snimky jsou zahalené a fotografované v noci, coz jim

dodava jesté tajemnéjsi vyznéni.

Soubor fotografii danského fotografa Pierra Winthera (*1963) Monkey Story nam
zase otevira dverfe do svéta jakési podivné madni ¢i lifestylové fotografie. Na
dokumentarnich zadbérech sledujeme Simpanze stylizované do lidského prostfedi. Jejich
chovani a obleceni je dokonale totozné s tim ¢lovécim. Soubor mize byt chapan jako efektni
reklamni fotografie, stejné tak mizZe vSak navozovat otazky, spojené s lidskou identitou a
odlisSnosti od zvifat. Od opic nas déli pouze jeden gen v celém fetézci DNA, a samotné
vhimani lidské jedinecnosti a nadrazenosti se najednou mize zdat jako nepatficny omyl.
Fotografie doprovazi lidskd jména jednotlivych Simpanzd stypickym vycétem pouZitého
obleceni, jako z mdédnich ¢asopist: napf. ,Steve a Ramone maji uniformy. Pacient muZského
pohlavi md na sobé svetr a sleéna md na sobé kostymek od Bella Freud.“* P¥i pohledu na
tyto fotografie je nasnadé se zamyslet, jestli nam zobrazovani vice pfipominaji Simpanze

v lidském prostredi anebo samotné lidi, ktefi v autorové podani, vyznivaji jako zvirata.

Pierre Winther: Monkey Story, 1993

7 Monkey Business. Hype Magazine. kvéten-cerven 2004. str. 95. ISSN 1214-0600
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Vtipnou pocitacovou manipulaci ukazuje soubor, jiz vySe zminéného digitalniho
umélce, Veljko Onjina (*1978) nesouci ndzev Deers (Jeleni, 2007). Klasické portréty
obycejnych lidi jsou doplnény biomorfnimi vyvielinami, pfipominajicimi parozi z loveckych
trofeji. Tento motiv jiz autor zpracoval v cyklu Trophy (Trofej, 2007), avSak az umisténim
téchto roztodivnych loveckych pamatek na obliceje portrétovanych, ziskava hlubsi vyznéni.
Lidé na fotografiich jsou jakoby nakazeni nezndmou nemoci, ¢i spiSe bujicim organismem.
Mohou byt vnimani jako obéti, ale stejné tak mize jit o komickou parafrazi na lovenou zvér v

podobé lidi.

|\ /

Veljko Onjin: Deers, 2007
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Redlni tvorové

Tato posledni kapitola je jen jakysi dovétek za celym putovanim po stopach
fantastickych zvifat. Méla by pouze nastinit otazku, za jakych okolnosti jsme schopni vnimat
néco zvlastniho, tajuplného, bajného. Co lidské oko potiebuje k tomu, aby byl vyvolan
kyzeny efekt surredlna, abychom byli schopni uvéfit, nebo se pfinejmensim alespon nechat

unést do fantasknich Fisi fantasknich tvoraG?

Roni Horn: Birds, 2008

Nize uvedené fotografické soubory jsou zastupci tfi poloh, ve kterych zobrazovani
realnych tvor(, tak aby puUsobili “neredlné”, mizeme vnimat. Prvni poloha spociva ve velmi
jednoduchém prostfedku, kterym vsak fotograf mlze dosahnout efektnich vysledkd. Jde
Cisté o zvoleni specifického uhlu pohledu, nalezeni bizarni kompozice, dodavajici realnému
pfedmétu surredlné kontury. Takovym pfiikladem je napf. soubor Birds (Ptaci, 2008)
newyorské umélkyné Roni Horn (*1955). Jde o portréty ptak(l, ktefi vSak jsou zachyceni
zezadu. Vidime tak jen jakési barevné pahyly, opefené vyrlstky, vzbuzujici nejriznéjsi
asociace. Témér pti prvnim pohledu je jasné, o jaky motiv skutecné jde, ale forma zobrazeni

je natolik zavadéjici, Ze neustale vzbuzuje divakovu fantazii.

Druhou polohu bychom mohli nalézt ve “zobrazovani nezobrazeného”. Tedy ve
vytvoreni takové atmosféry na fotografiich a zarazeni do konkrétniho kontextu, Ze vidime i
to, co tam skutec¢né neni. Krasnym ptikladem je soubor Franz Kafka, Metamorphosis (Franz
Kafka, Proména, 2005) mladé ¢eské autorky Dany Pololanikové (*1982). Pomoci ¢ernobilych
fotografii zachytila existencionalni atmosféru tisnivych interiér(i, kde se nam Kafkovo “zvire”

ukazuje pouze v naznacich. Neni tam konkrétné zobrazeno, ale citime jeho pfitomnost.
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Dana Pololanikova: Franz Kafka, Proména, 2005

Posledni priklad, jak mGZeme vnimat skutecné jako neskutecné, je velice banalni,
avSak po celd staleti a jisté i dnes, silné zakouSena zkusSenost. Tou je neznalost, Ci
nevzdélanost. V souCasném svété, ktery je presycen obrazy a informacemi, bychom jiz nasli
malokoho, kdo nevi jak vypada slon, ¢i Zirafa. U fotografii finské autorky Sanny Kannisto
(*1974) vsak u leckterého snimku pochybujeme. At uz zobrazuje béiné tvory, ¢i exotickou
fléru, déld to vidy se zdmérem znejistit divaka. Tomu napomaha i vyuziti prenosného mini
studia, ¢i vneseni cizorodych prvk( do Cisté pfirodniho prostfedi. Kannisto sice zobrazuje
skutecné produkty prirody, ale zplsobem, ktery z nich déla nepfirozené, jakoby autorkou

stvorené kreace.

Sanna Kannisto: Aristolochia Gorgona, 2003

29



Zvitata a pfiroda sama lidsky druh fascinovala od prvopocatk( a je témér jasné, Ze se
tento fakt ani v budoucnu nezméni. Ta fantasticka vSak pfinaseji i zajimavou vypovéd o nas
samych. Jsou podnétnou pfipominkou nasi fantazie, snd a podvédomi. Clovék rad néco
vlastni, néco opatruje a vytvari. Tvofenim a vznikem fantasknich forem Zivota zakousi roli

»Nejvyssiho Stvoritele”, a tu plIni s podivuhodnou chuti a kreativitou.

S vyvojem védy a modernich technologii tato cinnost jiZz nezlistava pouze v oblasti
umeéni a lidové tvorivosti. Genetické inZenyrstvi jiz disponuje prostfedky, diky kterym se
sama realita — tedy jakysi pohled na Zivot, jak ho stvofila pfiroda — dostava za hranice
,prirozenosti”. Tedy té ,pfirozenosti“, ktera nam byla dana. Tyto trendy pronikaji i do uméni,
ale jak jsme mohli poznat v pribéhu pojednani o Fantastické zoologii, je stale spousta

autord, ktefi vychazeji z dané prirozenosti, ktefi cerpaji z prostredi kolem sebe.

Snad se v této praci povedlo alespori ¢aste¢né zmapovat svét fantastickych tvor( ve
fotografii, najit nosné prvky jednotlivych soubor( a dle nich je pak dale rozfadit do vyse
zminénych kapitol. Svét Fantastické zoologie je kouzelny fenomén, disponujici
nevycerpatelnou hloubkou. MiZeme jen s napétim ocekavat jakd nova stvofeni s novym

poslanim nam budoucnost pfinese.
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