1. UVOD

Pra se vracim z§t k tématm své bakali&ké prace, tj. i@d rok 1924:

Svou praci jsem nerozlozil podle jednotlivych etagde podle Zar, pricemz
preferuji ty, které nebyly zZiznych divodi dosud pojednany a které pokladam za
zajimave pedevSim z hlediska vyvoje Funkeho tvorby, respektiwnlediska jeho vlivu
naceskou fotografii.

Ty kapitoly, které rozvijeji etapu tvorbyrgd rokem 1924 a které byly pagid
dovrSeny, pokladam zaikgzité z mych subjektivnichigroda.

Jelikoz mam fistup k rodinnému archivu, & jsem moznost naléztéui, které
doposud nebyly publikovany. Buproto, Ze nebyly autém predchozich studii znamy
nebo je tito auti z raiznych divodi nepokladali za zavazné.

Tato skuténost n¢ vedla k tomu, Ze jsem se pokusil nalezené dokwreagadit do
souvislosti, nehledna to, Ze pokladam zalézité tyto dokumenty publikovat.

Nekteré etapy Funkeho Zivota a tvorby jsou podeolhpmopséany viznych
publikacich, statich a monografiich, proto jserdaiolil na gisluSnych mistech na tyto
dokumenty odkazat afipadré se ¥novat pouze skuteostem, které mohou jiz znama
fakta rozsfit nebo doplnit.

Tato prace navazuje na mou bakskédu teoretickou préaci. @lkprace tvei logicky
celek. Tato prace se vraci &terym etapam a k problematice, kterou dop novymi
poznatky, pipadré rozSiuje pohled na&c z hlediska dalSiho vyvoje studii o Funkem po
roce 1924.

DalSi neprobadanou oblasti je Funkeho rozsahlyharaygativi, ktery mize ginést
mnoh& pekvapeni nebo objasmi dosavadnich fakt Funkeho tvorby a Zivota. Tato
prace bude vyZadovat dalSi dlouhou &livou praci z toho dvodu, Ze material nebyl
autorem dsledre¢ archivovan (ukladal pohromadiobré a Spatné negativy atd.) a také

proto, Ze pozgSi zpracovatelé jeho monografii do jelmivwnaseli dalSi negadek.



2. FUNKEHO CESTA K AVANTGARDNI TVORB E,
FOTOGENIE

Vroce 1943 Karel Teige shrnuje cestu
fotografie a jeji vyznam a misto v SirSim kontextu
vytvarneho umini: ,Maliistvi po impresionismu Slo
cestou od zobrazovani skémesti k svépravné
barevné tvord;, katalyzatorem tohoto vyvoje byl
vynalez a zdokonaleni fotografie. Jestlize obraz
zevni skuténosti mohl byt fotografii mechanicky
zachycen zfisobem, snimZz maktvi nebylo

schopno sowkit, musilo se maistvi nagist vzdat

zobrazovacich Ukéla sougtedit se na kompozici

Z. Rykr, J. Funke, 1920 obrazu jako harmonie barvy a tiave chvili, kdy

se malfstvi osvobozuje od ikonografie, aby bylo
jen obrazovym projevem ufitovy niterné pedstavy, jsme sdky

nové zngény vzajemného poiénu mezi fotografii a maistvim.<
Karel Teige v této Uvaze vystihuje Uzky vztah fotde a
malirstvi. Byl jednim zdch, kt&i se snazili definovat problémf
tehdejSi vytvarté zantrené generace. G

Vyznamnou inspiraci, ktera prasgbdobr ovlivnila Funkeho
tvorbu v pa@étcich intenzivni fotografické prace, mu posk

predevsim maii Zdenek Rykr. O it roky mladsi spoluzak Zz J-Funke 1918

gymnazia byl asi nejvyraZj$i osobnosti tehdejSi kolinské vytvarné scénytaJis
podobnost v fistupu k praci je dokladem, Ze inspirace byla vnéig a velmi silna. Pro
oba je piznané neustalé hledani vyrazovych ptedii a rychlé gkani mezi tiznymi
sméry a proudy soudobé tvorbyasto pracovali vkolika snérech sodasré. Casto se
tyto snery navzajem prolinaly aipkryvaly. Tento zpsob hledani nebyl u progresivnich
autofi té doby neobvykly, ve fotografické tvarlzatatkem minulého stoleti je toce
ojedirgla. Podobg vtomto ohledu tviil napriklad Man Ray, fivodem mali. Zaker

! Karel Teige: Modernteské fotografie, Album desetipodnich fotografii, Narodni prace, Praha 1943.



Funkeho tvorby vSak obsahuje i prace ve stylu sgbesa impresionistického

piktorialismu, pozdji puristického piktorialismu, s nimiz se autor peatoval na
mezinarodnich, fgdevsim zahradmich salénech jeSt
koncem dvacétych let.

: V Koling zasatkem dvacatého stoleti \igtala

‘fi/‘ vyjimecna vytvarna a intelektualni spotest, z niz

‘ : ;7 = nejwtSich Gspchi a proslulosti nepochylndosahl pray
&= /’ Zdenek Rykr. Podolinusgl i Jaromir Funke. K tomu ho
J. Funke, leden 1917 predugovala kron¢ intelektu a vysoke kulturni

vzd&lanosti gedevsim citlivd vnimavost, s niz pozoroval

reflektoval tendence v tehdejSim vytvarném énm Odtud

Funke pedevSimcerpal, kdyZz vytvéel sva nejzasadisi

dila, napiklad sérii abstraktnich zatiSi, k niz se postup
béhem rékolika let dopracoval. Dokézal reagovat na vsSec
moderni proudy své doby a vkazdém znich wjtvg
piikladn& dila, jez navic doved| podjiosvou teoretickou
publikani cinnosti. o ——

Zdenek Rykr z&al datovat sve

obrazy rokem 1917. Uvadi t<< Z. Rykr, Ex libris,
Funcimedicina, 1917
v brozue ke své vystay

v Krasoumné jednét v Praze v dubnu 1937. V débprvni

swtoveé valky a kratce po ni Jaromir Funke zanidetografuje

déni ve svém nejblizS§im okoli, krajiny igdevSim okoli

Kolina), zatisi, portréty iatel. Jolana Havelkovd ve své
bakaldské diplomové pratiuverejnila pst fotografii z kolinské

nemocnice, kde praktikoval jako student medicidgou to

velmi naturalistické az drastické dokumentarni &«ym
Z. Rykr, EX libris,

Pohled z okna ukazujici nelehkou skutrost v nemocghnich z&izeni Ehem
Funkeho pokoje 1918

valetnych let. Snimky paciefita oSetovateli z operaénich sah

2 Jolana Havelkova: Funkehdsmbeni v Kolig, Bakaldskéa teoreticka diplomova prace, ITF FPF SU
Opava 1993.



jsou datované vateymi léty 1915 - 1917 a jsou dokumentem doby. Mmohe
odlertergji pasobi dekadenci ovliwmé portréty a autoportréty s pouzitim artefiakt
z nemocniniho prostedi — kostry, lebky a podoBnCasto portrétoval i své kolegy a
lékare v nemocninim prostedi nebo naf

zahrad.

Praw vroce 1917 lIze najit prvni

dukazy vzajemného ovliwmi a

vytvoril Rykr pro Jaromira Funkeho &v |

ex libris s medicinskou tématiko

podobré dekadent& pojatych. V dalSim| J. Funke, Koln, zat. dvacétych let

roce tvdi pro svého fitele nove ex
libris, které uz souvisi se vzajemnou tvorbou. ddeohled z okna Funkeho pokoje do
ulice na praijSi ndrozni domy a&ze chrdmu sv. Bartologe. Tento motiv se objevuje
tasto na Funkeho fotografiich a byl i n&em Rykrova obrazu z roku 1920Ze
snimki, paizenych téhoZz roku je patrné, Ze n&ndath jeho pokoje vedle obraz
Mazuchovych, fibyvaji i obrazy Zdenka Rykra. O tom se ve svychmiach zmiuje i
Otakar Storch-Marief. Podivame-li se
podrobré na tvorbu obou autbr v té
dok®, najdeme fadu zajimavych
podobnosti. V satasnosti uz nelze
poznat a ani neni wkzZité, co kdo
pouzival jako pedlohu pro svou praci.
Podle charakteru Rykrovych obtfazo
spiSe vypada, Ze Funkeho fotografie byly

predlohou. Zejme si je nechaval posilat i

Z. Rykr, Kolin, za¢. dvacétych let

do ChySe, kde se muélem jeho

vychovatelského tmsobeni vrodid LaZzanskych nedostavalo doméacich mintiv

3 Martin Riha: P@&atky fotografické tvorby Jaromira Funkeho do rok24, Bakaléska teoreticka
diplomova prace, ITF FPF SU, Opava 2003, s. 26.
4 Otakar Storch-Marien: Sladko je Zit, Aventinumalfx 1992, s. 58.



TR ST ——

J. Funke, Labska krajina, za. dvacatych let

Podstatné je, Ze Funke dokonale znal Rykrovu tvarjgho neustélé hledani a
experimentovani s formou i s obsahem. Podle zackoRykrovy korespondence byly
pievaznym obsahem jejich debat hlawmglecké otazky.

Podobné nésty spatujeme i i
zobrazovani krajin a portiét Oba zaatkem
dvacatych let zachycovali stejné modealgstji
modelky, z fad ¢lend herecké spolmosti
kolinského Klubu mladych. Nalezneme

nekolik velmi podobnych motif, nagiklad

vlakového nadrazi v Kol kolinského néiezi

nebo polabské krajiny. dkteré zabry naprosto | - Rykr Labska kral'“a zat.
dvacatych let

vylucuji jakoukoliv nahodnost. Ndjklad obraz
Zeleznéniho mostu v Kolia je tén#i totoZzny s fotografii. Podle posunutého pozadi na
obraze lIze usuzovat, Ze ntafital vice vpravo. Pdpdi je zvoleno obdokinjako na



fotografii, stej jako vyfez skuténosti, kompozice a format, ktery oba pouzili. Nabiz
se domginka, Ze v tomto ffipact Rykr pouzil Funkeho na#h Fotografie vnikla kolem
roku 1923. Podobnym dokladem Rykrova vyuZzivani letokfotografickych fedloh je
pohled na polabskou krajinu. Zde je jasrozpoznatelny RyKiv vyiez z givodni
fotografie. Zdali si vyez vytvdil sam, nebo si jej nechal zhotovit autorem fotigrge
dnes uz nezjistitelné a celkem nepodstatné. RykiodrZoval a uiité ani nechil
dodrzovat pesrt predlohu, vzdy si na skutrosti réco podle své pétby upravil. Je to
patrné z dalSiho Rykrova ex libris z roku 1918 td&rét pro pistiho ¢lena De¥tsilu
ArtuseCernika. S nejstsi pravapodobnosti se jedna o motiv (ivozové cesty, veddaici
Stitar (ves u Kolina), s rozkvetlymi stromy, ktereunnoha podobéach a pohledech a
béhem nejtiznéjSich ranich obdobi Funke zachytil.

Artus Cernik byl Rykrovym spoluzakem na kolinském gymnaziyl cilym
Ucastnikem studentského spolkového Zivota a nadSemymadikalnim propagatorem
modernich tendenci v umi. Ve Funkeho pawstalosti se nenasly Zzadné odkazy na styky
sCernikem, ale je prawpodobné, Ze sehral svouileZitou Ulohu B navazovani
kontakti kolinské spolénosti s De¥tsilem a jeho tvorbou. Je smutnou skatesti, Ze
tito radikalni hled& nového chapani uéni, jez bylo tak dsrg spjato s jejich Zivoty,
zenteli prediasré, podobr, jako o = ‘
mnoho let ped nimi i Rudolf '8

Mazuch.

Z osobni  vzpominky  Emilie &
Fleischnerové je patrné, Ze Ryk
velmi nerad opoudt pohodli svého
pokoje a kolinskych kavareniiis
se neztashoval vyleti do okoli se |
svymi pateli z Klubu mladych.
Funke byl naopak jejich¢astym .
Geastnikem. Rykr nepochybn Z. Rykr, Labska rovina, za€. dvacatych let

zminovanou Uvozovou cestu pobliz Kolina znal, ales je velmi prawpodobné, zZe

piebiral motivy z Funkeho fotografii. Bltou zajimavosti je Zjsob zobrazovani téze

cesty na jiném mist tentokrat s pohledem na chram sv. Bart@jemV pozistalosti



Jaromira Funkeho je zachovana jak pozitivni, tak
negativni  z¢tSenina tohoto za&u. Hitom
negativni z¥tSenina je Funkem signovana. Rrav
takto, tedy se zrcadlgv otocenymi Wzemi
chramu, Rykr maloval sy obraz. Je
nepravépodobné, Ze by né&dél o této
skutenosti, ale jednalo-li se o pouhotidku (a

co bylo jejim cilem), nebo tim byl sledovan
hlubSi zanir, se asi jiz nedozvime. Z této doby
jsou i rekteré dalSi Funkeho stranbpievracené

fotografie, ale jinak se s nimi v jeho praci

J Funke, Cesta do Stitar, z& setkdvame jen ojedite. Nekolik jich nalezneme

dvacatych let L, ; ;
praw z této cesty a v tomto obdobi.

NejvyznamgjSi inspiraci pro Funkeho fotografickou tvorbu, kgzejici z &sné

spoluprace s Rykrem, igdstavovaly prace

v oblasti zatiSi, které poskytovalo nejvi
moZznosti k experimentovani. Vnima
pozorovatel Funke dokazal reagovat na vSec
projevy avantgardy své doby, které byly pkp
dostupné. Postugnse v jeho tvor® objevu;ji
inventné  pouzivané  postupy, n#glad
nezvyklé dhly pohledu, vyuziti diagonél
abstrahujici viezy a podobi Neni nahodou,
Zze Funke, vdob svého piklonu k moderni
tvorbe, zatal brzy jako pedméty do svych zatisi
pouzivat Rykrovy plastiky. Tyto fotografi

ukazuji nejprve rozptylenym &ttem nasviceng| J- Funke, Cesta do Stitar, negativni
zvétSenina, z& dvacatych let

plastiky s neutralnim pozadim a slouzikgpmeé
pro prezentaci Rykrovych praci. K plastikanfidaval dalSi moderni ipdngty,
piedevsim knihy a publikace o novémdnh Od roku 1923 z@l uz postupé Rykrovy

plastiky zasazovat do vlastniho piesti.



V té dol# uz spolén¢ fotografoval s Josefem Sudkem. Vedle soudobé asketé
tvorby byl dolie obeznamen také s produkci profesionalnich aiekerfotograt.
PredevSim se zajimal o novinky z nign¢jSich zahrartinich publikaci. Velmi
pravéEpodobré z nich znal naifpklad prace Paula Stranda a jeho nezvyklé vyuzivani
vrzenych stifi ve fotografické kompozici (od roku 1918)Funke za&al aranZovat
podobna zéatiSi pomoci jedné nebo dvou bikteitek a s jednim silnym zdrojem&la
dociloval vyraznych vrzenych stinZ této doby pochazejignm¢ také Rykrovy obrazy
zatiSi. Rané Rykrovy prace jsou znamygtSinou jen z Funkeho fotografickych
reprodukci a pokud nebyly autorem o#may, je asi nemozné dir piesnou dobu
vzniku. Bohuzel tak neni moznéegsreji sledovatéasovou kontinuitu jejich prace. Na
nekterych obrazech Zdenka Rykraibeme spdit podobné pednity, které pouzival ip
fotografovani i Jaromir Funke. Nidklad sklerné flakony od véavek nebo lahve. Rykr
hledal malfskym zgisobem nejtlve cesty ke kubismu a expresionismu. Napadné je na
obraze s flakonem od tiavky pouZiti desek, jako elementarnich grtkoticich stavbu
obrazu, picemz v jedné z nich se tento flakon odrazi. Obramparznikl v doke, kdy
Jaromir Funke z@al pro sva zatisi
- pouZivat tizn¢ velké sklekné desky,
nejspiS od nepouzitych negativsSve
snimky komponoval pomoci bodév
smérovaného sitla, vrzenych stiit a
odrazi ve skle. Timto zf;sobem byl
dan redpoklad ke vzniku

nepeberného mnozstvi kompdorich

J. Funke, asi 1923 variant. Funke fed kamerou

sestavoval nefiznéjSim zpisobem
nepfihledné i pihledné skleéné desky, ve kterych dale ¢ital s odrazy geometrickych
prvka, swtlych a tmavych ploch. #estoZze jsou v kompozicich &el a sti stale
piitomny konkrétni pednety, priblizuji se svym pojetim abstrakci a svymagpbem i
kubistickému chpéani vystavby obrazu. Funke tytskgeza&al vyuzivat kolem roku

1924 a byly dalSim stupm pro vznik zcela originalnich abstraktnich sniriiskanych

® Maria Morris Hambourg: Paul Strand circa 1916, fdpolitan Museum of Art, New York 1998.



vlastni fotografickou cestou. V jiz zn@iné broZie Zdenek Rykr piSe, Ze v této dob
objevoval expresionismus. Ovligm kuboexpresionismem Bohumila KubiStyephazi
k expresivni formy kubismu. “(...) S malovanim 2&a gituhavat. S¥t neni jen nalada
a dojem, sit je také osudem a malba vaznou praci. (°..)~.

Pres jistou podobnost jejich tieni vSak byly jejich cesty a pracovni postupy
odliSné. Je to dano charakterem odliSnyadiréieh technik. Jaromir Funke seitpm
snazil prokézat praktickou i teoretickou cestoufategraficky postup je plnohodnotny a

sountiitelny s jakoukoliv tradini formou twr¢i prace, aniz by fitom musel porusit

¥ &

samotny fotograficky postup (negativ - pozitiv). [eess

Vroce 1922 formuloval Karel Teige, jak
prvni u nas, ve své stati ,Foto Kino Film*“, vyda
ve sborniku ,Zivot 11, postoje avantgard
k fotografii a filmu. Odmitl piktorialistickou

fotografii uznat za ugleckou a vyzdvihuje proti

poprvé uveéejiuje fotografie a fotogramy Ma
Raye. Riblizn¢ ve stejné daob inveniné pracuje

s geometrickymi tvary také Jaroslav Rossl

Z. Rykr, Zatisi 1920

rovnéz ¢len Dewtsilu.

V letech 1922 - 1923ietelrt posouva avantgardnzalozeny Dettsil, ovlivnény
tvorbou Man Raye a Laszlé6 Moholy-Nagye, svou tvodousocialniho ugni sneérem
k poetismu, vyjatlijicimu se formou obrazovych basnitsarem na elementarni tvary a
konstruktivistické montaze. Tim se tvorba Besiu liSila od Funkeho chépani
fotografie, pro kterého & nejzavazgjSi vyznam Delludv termin fotogenie®.
Pravdtpodobré z roku 1923 pochazi Funkeho fotografie s nazvenotograficka
konstrukce®, ktera existuje ve dvou variantach. jitoFunke do svych zatiSi vsazuje
zakladni geometrické tvary — koule, krychle, jizadzehrava hru stel a stifi. Snaha
po dosazeni ,fotogenie“fpdnetu je zakladnim cilem Funkeho fotografického snazen
na paatku dvacatych let. Podobrbyla dosazena kompozice tend kouli, bodovym

smerovanym s¥tlem a stinem, ktery leZiigs diagonalé poloZzenou papirovodtvrtku.

® Zdenek Rykr: Vystava obraz let 1917 — 1937, Krasoumna jednota v Praze, mib&7.



ProtoZe u této fotografie neznamegny nazev ani rok vzniku je mozné se domnivat, ze
se mize jednat o stéle neobjevenou fotografii, kterotomapostavil na z&tek své
moderni (avantgardni) tvorby na prvni samostatretav§ v Krasné jizls v roce 1935.

Je znamo, Ze si auta¥chto fotografii povazoval, a obesilal jimi v polo¥idvacatych

let soutzni fotografické salény ifes to, Ze o jejich porotach nénprilis valné mirni,
protoZe obvykle prohlasovaly tyto prace za pouhéijgticke vystelky*.

| Pro gesrgjSi pochopeni celého Funkeho dila je

| nezbytd nutné a dlezité sledovat jeho texty
(zachovaly se vrukopisech a ¢které byly
publikovany), ve kterych interpretuje i svotiwjsi
tvorbu a paténé ji i vysvétluje. Prvni dochovane
texty jsou piblizn¢ z roku 1924 a iizeme se v nich
docist také o tehdejSim Funkeho uctivém i kritickém
postoji ke kubismu, ktery jiZz povaZoval za
piekonany. V neuplném rukopise bez nazvu z ledna
1924 ,Vystava spojenych spolku fotogiaf

amatét“ Funke o své fotografii pise: ,(...) Hle

J. Funke, asi 1924 panak kubisticky, knizky dv s gknymi hibety,

ejhle ony také o kubismu, vyrazné Picasso na jejich
hibetu, a vSe stoji néisle nejmoder§Siho unéleckého listu. Zde se autor skérme
pomazlil s gkolika predméty, které se samy tak neseSly dohromady, jez ifminit
spojitost vaze a zachycené toto arangemestrjist jednou fipomene paase pedntty
tehdejSi jeho obliby a vyvola odleséch citi.“ V tomtéZ textu se Funke vyjage o
vztahu fotografie k maiétvi, ale i k filmu: ,Ma-li fotografie jiti s duchre doby musi
praw tak jako biograf obratitiietel na rezii a &iti se od rezZisédr vice filmovych nez
divadelnich, a ne od mali coz bylo zakladnim omylem. A kdyZjde amatér k mali

na poradu, vzdy tézZ jen v otazce rezie, nikoli zyraktery fotografie nefize a nesmi

meniti. (...)“." Na programuCFS z roku 1927 jsou dvieho fednasky, z nichZ jedna

" Antonin Dufek: Jaromir Funke, i opnik fotografické avantgardy, Katalog Moravskéega, Brno
1996, s. 19 - 22.
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nese nazev ,Omyl kubismu a abstraktnich fotogfaBiohuzel se nedochoval jejich
obsah.

Patatkem dvacatych let vedetgvzapas s kubismem také Za&nRykr, podobg
moderg orientovany a rowg tvorici mimo Devtsil. Ve snaze vymanit se z
.Kubistickych klesti*, za&al vytvaet
realistické obrazy, aby se pai#dke

kubismu opt vratil. Funkeho prace
spiSe vychazeji zideji tehdejSic
avantgardnich séni purismu,
elementarismu a  konstruktivism
Mizeme se o tom dést vtextu,

uveaejnéném v roce 1928 ve ,Fotu”, poc

nazvem ,Fotogenické zatiSi*, WMZ | j Funke, Kompozice, asi 1924

interpretoval syj pristup a postup. ,(...)
Precizovani obsahovosti zatiSi ve smyslu dnesnimoderniho nazoru neni jiz tak
piimocaré. \Ec ta stava se komplikovgsi, Ze (nebt) k vyraznosti objekt pristupuje i
fotogentnost a evidentni obsahovost, jak
jednotlivych partii, tak i konsmého celku. Jest tedy
zatisi probléemem fotografické rezie a fotografiokéh
vidéni. Stava se tak aktuelni stmeleni prostorovych
vztahi i jednotlivych linii i jednotlivych partii
ukazréni protikladi swtelnych hodnot vyvazuje

kapacitu stifi a intenzitu sételnych partii. Sotasré

dluzno dbéti na vkligni raznych ¢asti acastéek

J, Rossler, Bez nazvu, 1923 predmtnych v jediny vyrazovy celek. Zkratka jest

to fotogenie a fotoge#most na kvadrat. (...) Nebo
zmenilo se nejen pojeti a ndzor na zatisi, alérmip se i fedméty. Jestlize kdy stéla
soSka nebo knizka k vyjgehi svého vlastniho pohledu n&cy bylo to \éci ¢iste
soukromou, nikomu nezodp&inou a Upla post&ujici k uspokojeni vlastni touhy po
urcitém vyrazu. Fotograficky pojem fotogé€nbsti nebyl za prvé ani zndm a za druhé

nebylo mu rozurno sprava. (...) To, co dneSek Zzada n&epmnétu neni, jak jiz dive
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bylo feceno, rjaké individuelni chapani povrchové hezkostgnetu, ale jeho vnini
bohatstvi vlastniho i vrhanéhoé&sha. Jest to ona kultura fotografickéhiemi, ktera je
vyluéné platna pro chapani hodnoty objektu. Nastava zdechovani jednoduchosti
prednEtné k rafinované bohatosti. Zdardie primitivnich tvafi doluji se nové tvarové
syntéze. MySlenkovy pochodigotogenii jest vysokym stugm dnesSni architektonické
kultury na stras fotogenie a rezie.” PiSe zde o fotografické raZiotografickem vidni
a skuténosti, Ze ,k vyraznosti objektpristupuje i fotogerinost a evidentni obsahovost
jak jednotlivych partii, tak i korimého celku. (...)®

Laszlé6 Moholy-Nagy v roce 1925 weguje knihu ,Malerei Fotografie Film“. Tato
publikace vydana v edici Bauhausbilchéstala zachovana ve Funkeho fstalosti.
Neni mozné zjistit, ve kterém roce si ji Funkeig, ale bylo to ejm¢ zahy po jejim
vydani. Pes utitou podobnost vysledkjejich avantgardnich snah, se Funke o Moholy-
Nagyovi zmiuje pouze jednou az ikem ficatych let. VCasopise ,Zijeme 1“ o
Moholy-Nagyovi piSe: ,(...) Jest totiz Man Ray basrkkieZto Moholy-Nagy technik.
(...)~.% Svou roli mozna sehréla orientace tehdejgibského progresivniho wmi na
Paiz. Moderni tendence, pochazejici é&meckych zemi, v p@tku prvni republiky
nentla u vlastenecky rozjienychceskych térca takovou vahu. Jaromir Funke si jako
Praw kritické vymezovani i tomuto autorovi bylo dlezitou zakladnou Funkeho
systematické praktické i teoretickénosti. Ve svych vzpominkéach Josef Sudek, jehoz
Man Rayova tvorba neoslovila, pise: ,(...) Man Ragen poznal zth knizek, co si
kupoval Funke. (...) Myslim, vySla¢faka takova menSi publikace a tam agl loylo
dost \&ci, pochopitels téch fotogrand. Funke, protoZze #h literarni zangieni, n€l
s nima spiS styk. Jaky dnstyk s Teigem, nevim, ale myslim, Ze vtom hrédha
Storch-Marien, potvadZ se doie znali. Byli kolegové, chodili spolu na gymnazium

v Koling. Funke literarss védel vic, o co jde, ja jsem byl v literatei naiva. (..)“.*°

8 Antonin Dufek: Jaromir Funke, i opnik fotografické avantgardy, Katalog Moravskéega, Brno
1996, s. 32 - 34.

® Jaromir Funke: Moholy-Nagy, Zijeme 1, 1931 — 1983, s. 82 — 83.

10 Jaroslav And: Josef Sudek o s6bTORST, Praha 2001, s. 74.
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3. FUNKEHO VLASTNI CESTA K ABSTRAKTNI
FOTOGRAFII, ,ABSTRAKTNI FOTO* PO CATKY
SURREALISMU

Jednim zZasopis, na ktery se pozjl Funke i Rykr
odvolavali, byl Neumaniv Cerven, vydavany po prvni
swtové valce, ktery propagoval nejradikgBi proudy
v modernim uréni. Oba zde ®li moznost spdit prace
c¢eskych modernich mali. Rykr piSe: ,V malk jsem
zasal hledat gjaky fad, rgjakou peviijsi osnovu.*!
Funke odtud okomentoval tvorbu Vaclava Spaly, kdyz
ji doporusoval Otakaru Storchovi-MarienoviClovéce,
to je nas nejspontassi mali, ten nenama Sgtec jen

do barvy, ale taky dotév Zivota.*?> Ve Funkeho

textech, jimiz vys¥tloval svou tvorbu, vzdy bylo patrné

J. Funke, Abstraktni foto, asi o B ., o 3
1925 zaujeti pro moderni masitvi. Lze v nich¢asto nalézt

mnoho odkaz a srovnani fotografie s metvim.

V nedplném a nedatovaném rukopise ,Zatisi
fotografii“ rozebira vyvoj tvorbyit ,zakladnich pilfa*
moderniho zatiSi, Maneta, Cézanna a Picassaesm
ke kubismu, ¢ekavaje tak ,velikého zobrazovatel \
stoleti aeroplaln automobil a radiobjew.” Malit je
pro g nejen ,zrcadlem doby, ale proroke
budoucnosti a hlasatelem moznosti  pokro

zobrazovanym v jeho poslednich dilech a vto

dobrém pedpokladu vybrati si cokoliv ku znaz@mvani | z. rykr, 1920

prostorovosti a ku zidealizovani souzvuku barevnycn

ploch k harmonické vysta¢bobrazu a k saiasnému svému vyjéeni obrazového
nazoru na fedmet.” Funke tehdy uvazoval o kubismu, podéljako Rykr, jako o zatim

negekonaném vrcholu moderniho zobrazovani waeném vytvarném uni. Oba se

1 Zdenek Rykr: Vystava obraz let 1917 - 1937, Krasoumna jednota v Praze, nla&7.
12 Otakar Storch-Marien: Sladko je Zit, Aventinum 298. 183.
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od rgj také neustale snazili odpoutat, aby seskm ogt vraceli, Rykr nafiklad po
svém realistickém obdobi.

Zasadnim trendem té doby byla abstrakce vychazejgtémentarismu. Funkeho
prace vychazela z purismu, a podstatné mfobglo zachovaniistoty fotografickeého
procesu (negativ - pozitiv), jako zakladnihitegpokladu ve fotografické praci. Takto
fotografii chapal od petka své tvorby a disledr ji po celou svou tvorbu dodrzoval, s
vyjimkou seznamovacich pokiysve kterych prakticky astoval vSechny novinky.

Po uveéejréni Man Rayovych fotografy tuto

techniku postuph prebirali a dale propracovava
dalSi avantgardni twci, nagiklad Moholy-Nagy,
nebo u nas Jaroslav Rdssler.ubéc prvni
Jotogramy* vytvael uZz ve ficatych letech
devatenactého stoleti jeden ze zakladatelografie
William Henry Fox Talbot, ktery kopiroval né
citivou emulzi obrysy rostlin. #d prvni s¥tovou
valkou vytv&el své vytvarné fotogramy Christia

Schad. Fotogram se pagidstal specifickou cestou K

> . . . . J. Funke, Abstraktni foto, 1928 -
dosazeni abstraktnich tendenci, aplikovanou | ;g-9

fotografické tvorby. Podstata sped v tom, Ze za
pomoci s¥tla transponuje obrysyiedneéta bez pomoci optiky fimo na citlivy papir.
Kazdy fotogram se tak stava originalem. Obrysgdptta, tvorici ostré pechody mezi
bilou a ¢ernou i Sedou, dociluji pozadovany abstrakttin.( Fitom vSak wdoms
obchazi techniku, charakteristickou pro fotogradicknédium. Byl tak zpochykn
negativie  pozitivni proces, jehoz specifikem a vyhodou je omezena
reprodukovatelnost. Funke, ktery si fotogram piti vyzkousSel (a vytvidl v ném
ukazkova dila), si zahy gdomil, Zze se timto sémnem fotografie, pokud maagtat
fotografii, rozhoda ubirat nemize, a oznél fotogram za slepou wku fotografie.
.,Nebot Man Ray odstranil ve fotografii nejen impresionisnnybrz i aparat a desku,
zéklad to fotografieX® Brzy rozpoznal omezenost fotogramu i jisté mozebezpéi

pro fotografii v ndvratu zfi k nejitiznéjSim tvarnym procesn minulosti, které spise

13 Jaromir Funke: Man Ray, Fotograficky obzor 35,7,32 36 - 38.
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piipominaly grafické postupy a ze kterych se jiz fptdie tak zdlouhay bolestnym
zpisobem dokazala vymanit. Peavento fakt byl wujicim podrtem pro pisti
smefovani Funkeho Usili, které postupmyustilo v sérii abstraktnich fotografii, které
jsou svym vyznamem unikatem moderni tvorby mezitditoo dosahu. Teoretickou
krittkou Man Raye a sawasré praktickou cestou c#t prokdzat spravnost svého
fotografického snazeni. ¥anku ,Man Ray", oti&ném ve Fotografickém obzoru v roce
1927, piSe o jeho fotografickém prvenstvi a nasdedrebloudni*: ,(...) Bylo to tehdy,
kdy Man Ray upla odstranil aparat i desku a kdycah ne fotografovati, nybrz
kopirovati gedn®ty piimo na papir tim prostym #épobem, (...) Tyto fotografické
zvlastnosti nejsou uzibwec fotografiemi. Neni zde jiz Zadného osvobofigi¢inu, ani
gesta, tim ménhrozreSeného ukolu. (...) Neni mozno takovym lacinymsgbem dlati
uneni, a to dokonce nové, surrealistickéamin (...)".

Funke tedy zalozil 9\ postup na zachovani fotografickeho média jakdadikho
predpokladu pro dalSi posun &mm k moderni fotografii. Ve své systematické praci
pokratoval dale, vychazel ze svych poznatk UsgsSnych vysledk. Po zvladnuti
fotografickych zatiSi ve smyslu fotogenie a d&ni novych moznosti tvorby, se Funke
rozhodré pousti do objevovani dalSiho trendu moderniho azwani, abstrakci, a to
Cisté fotografickou cestou. Vyd&tim €chto snah byly jeho abstraktni stinohry.

V roce 1923 Funke zal pracovat s vrzenymi stiny a od té doby jeata
systematicky zapracovavat do svych fotograficky@mgozic. Konkrétni sklemé
flakdny, na nichz lze jeStprecist zn&ku, postupt stidal lahvemi a elementarnimi
tvary kouli, krychli. Utitym mezistupgm je pouziti bilé zZarovky. ilestoze se jest
jedna o konkrétni fiedn®t, je jiz kladen draz na jeji elementarni tvar. Za pomaoci
geometrickych sklemych desek a stnmovaného sitla a nasledném istani bilych,
Sedych acernych ploch, se dostava jiz velmi blizko k abstrakSnimky takto
kompoziné rozleréné a rozlozené maji jistou podobnost i s kubisticlskladbou
obrazového prostoru. Do takto vytemych prodedi jest piidaval konkrétni gedmety,
koule nebo lahve. Tento motiv Ize nalézt na mnolkasebnich i vyslednych
fotografiich. Motiv specificky tvarované lahve naide i na obrazu Zdenka Rykra. Tato
skut&nost niize bytcisté nahodn4a, ale faktem je, Ze oba auhyli ve velmi €sném

tvarcim kontaktu. Kazdy zapasil s modernim vy@adanim po svém a zpracovaval sva
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4
X 1935 vie nejlepsi  Prof. Jaromir Funke

J. Funke, Novoraenka pro rok 1935

témata odliSnym technickym postupem. Funke byl renolvice odkazan na skutest
pied objektivem a vzdy siipsré uvédomoval dokumentarni hodnotu i omezenost
fotografie, se kterou dtal a kterou ve svych textech také obhajovaesk je mozné
nalézt ndpadnou podobnost nejenifgpipu k tvor a ve zfisobu prace, ale i ve
vysledku jejich snaZzeni. Zdenek Rykr o své tégotiblizné z této doby napsal: ,Obraz
jako autonomni mechanismus vyvijel méegnttové vztahy, které gty budovat
prostor ze z&kladnich abstraktnich prvk tom se Slo tak daleko, Ze posléze zmizely
prednety vibec a divak se stal &kem jen vztath samotnych. (...) Malovat modefrn
vyZaduje, abych se dostal v obrazovych slozkdchzbtak daleko jako ve formalnich.
Obrazovy prostor v modernim obraze musi byt vyvimat zdkladnich abstraktnich
prvka. TotéZz Zada obrazovy obsah. | ten nutno hledajiltive v abstraktnim a
vSeobecném zékonu. Proté tak zajimaji symboly

Funke dosahl abstraktnihociiu Uplnym odstragnim predneta ze zabru a
sestavoval své kompozice pouze zvrzenychustiithto gedneti. Stiny lahvi,

kuchyiaskych nastrdj i neidentifikovatelnych fednmeta vytvéeji nefigurativni,

14 7denek Rykr: Vystava obraz let 1917 — 1937, Krasoumné jednota v Praze, nb8&7.
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prostorovou a rytmickou kompozici mezi ¢dem a
stinem. Jaromir Funke v letech 1927 - 1928dptavil
vcyklu  nazvaném Abstraktni foto“, ktery je
avantgardnim ponem i v mezinarodnim kontextu, svou
Ciste fotografickou reakci na ,nefotografické” fotogramy
a koldze. Na negativu dhmnohokrat reprodukovatelny
abstraktni obraz. Na fotografii ,Abstraktni foto",
.Kompozice IV*, z téhoz obdobi, jergjmy motiv kice,

a mizeme zde nalézt, podabjako na dalSich snimcich,

J. Funke, V&ci sklengné a preludné vyjevy tvEe. Fotografie tak mohou

obycejné, 1928 . p . p
yeel piredznamenavat surrealismus, ale mohou také

pripominat ony symboly, o nichz se zmaval Rykr. Jakou hodnotu ¢fa tato fotografie
pro autora lze soudit z toho, Ze si ji vybral pvows novor@éenku pro rok 1935 uz jako
profesor na Statni grafické Skole v Praze.

Ve fotografiich z let 1928 — 1929, riéidad v ,ZatiSi s koliikem* (uvadn téz pod

jinymi nazvy) a vcyklu ,\&ci sklertné a obyejné”,

vyuZiva autor svych stinoher jako podkladu a vearag
nich dalsi konkrétnifig@dméty ve smyslu surrealistickyc
(poetickych) nahodnych setkani. Fotografovagthto
predmét se shora a jejich aranzovani podéhako u &
fotogramu, spiSe ipdznamenava princip asamblaz
V roce 1929 na vysta&v,Film und Foto“ ve Stuttgartu

vystavuje pedagog Bauhausu Walter Peterhans pédc

ke h 9
J. Funke, V&ci sklenéné a
obycejné, 1928, poz¥si
zvétSenina pracovni verze
naplno potykal se surrealismem jako novym

koncipované snimky, avSak odliSného wyzin Funkeho

fotografie jsou ovlivené poetismem. V této débse

vyjadiovacim prosedkem v modernich trendech.
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4. FOTOGRAFIE ,PO KARNEVALU*, ZA CATKY
PORTRETNI TVORBY

Pro celou fotografickou tvorbu Jaromira Funkeho
bylo typické, Ze na jedno téma zhotovoval vice
pracovnich variant, z nichz posléze vybiral vysfedn
zaker. Nekteré dalSi varianty autor sam &sil a
nékteré existuji pouze na negativech. V roce 1924
vznikla vté dob ojedirtla, funkcionalisticko
konstruktivisticky pojaté, dvojportrétni fotografi®o
karnevalu®“. Mezi negativy ve Funkeho [stalosti

zistal zachovan mimo jiné nédglad negativ iti hlav,

ktery do dnesni doby nebyl nikdy publikovan.

J. Funke, Po karnevalu, 1924 Vyjimec¢nost gchto portrél spaivala v napaditém

vyuziti diagonaly, ¢imZz bylo dosazeno naruSeni

prostorové orientace v obraze. Funke naboural dipv

prostor a nahradil jej novym prostorem, vyitsoym
fotografickou cestou. S diagonalni kompozici prato
jiz dtive Alvin Langdon Coburn nebo Paul Strand,
treba napiklad u Alexandra Raténka se objevila ve
stejné dob, jako u Funkeho. Funke uZide pouzil
diagondl® rozckleny prostor ve svych zatiSic
(napiklad u fotografie ,Samota a bryle® z roku 1924
dalSich), diagondla se stala jednim ze zéaklad

charakteristickych prvk celého Funkeho dila. Do t{ J- Funke, Po karnevalu, 1924,
dosud nepublikovano

doby fesil prostor, hmotu a tvaryigdn®ta, ale zde je
jasre patrnd snaha autora o unfdtprednetu (figury) v odhmotsném prostoru. Neni
mozné poznat jestli snimek zabiral od spodse shora, je zde také nazea pohyb
v rotaci. Funke zarowevyuZil svych dosavadnich zkuSenosti gezgm a kompozici
detaii (nagiklad fotografie ,Talfe", ,Ramy*, ,Staré Zelezo").

Zatimco Funkeho fotografie ,Po karnevalu“ je ojeétln a gekvapiva, mé&

piekvapivy je fakt, Ze vysledku dosahl v oblasti p&xt. Portrétu se Funke&mnoval cely
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suvij Zivot a postupem doby si vypracoval zcela osohlitfiezaranitelny styl. Funke
pozckji portrétoval i na zakazku, ifgemz vyuzival poznatk z dosavadniho
hledani moderniho zobrazovani — fotogenie, elemiena, konstruktivismu, nové
vécnosti nebo teba surrealismu. Zgétku fotografoval rodinné ifslusniky a své
kolinské patele. Snimky maji svou dokumentarni hodnotu a m&dectvim doby a

ukazkou prosedi, ve kterém Funke uystal. Fotografoval prakticky veskerénd ve

F. Kratky, pohlednice, asi 1924

svém okoli, spokeenské akce, demonstrace a dalSi. Reportdzni charakji napiklad
snimky postav z kolinského korsa zroku 1921, kiemékoval ve svych kresbach
Zdenek Rykr jiz o #kolik let diive. Na fotografiich jsou nadhodrzachyceni ctihodni
oh¢ané ngsta Kolina, kt# jsou dnes jiz neznami. DalSi fotografiefigené v rodinném
prostedi i mezi pateli, jsou spiSe podobenkami. Mnohem vice moZrmustiFunkv
portrétni zajem poskytovalo divadelni piesti kolinského Klubu mladych. Zde
s nejvySSi prawipodobnosti také vznikla fotografie ,Po karnevallKostymy do

n¢kterych her navrhoval Zdenek Rykr &které Sila Funkeho budouci Zena Anna
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Kellerova. Oba také vyuZzivali moznosti a pro svétrgty pouzivali i stejné modely
ziad herecké spotaosti. Castym objektem zobrazovani byla tikfad spisovatelka

Jarmila Svatd, ktera se stala p&zdispsSnou

her&kou prazské avantgardy. Funke v Kluk
reziroval a vystupoval i jako herec. Zde se ta
v [éte roku 1924 setkal s manZeli Longenovy

Ve Funkeho poistalosti zstala zachovana
korespondence,ipdevsim od Xeny Longenovg
z roku 1924, ufena pra¥ Funkemu. Figuruje tujs
jako diskrétni zprogedkovatel setkdvani mez
Xenou Longenovou a fftelem Funkeho,§
nezndmym panem E. Xena Longenova a

muz Emil Artur Longen vté dab pasobili

Xena Longenova, foto pravdpodobné
J. Funke, asi 1924

vdivadle Vlasty Buriana, které Longe

spoluzakladal. Mezi jeho U&né hry patl
nagiklad ,Polni marsalek”. Do divadla, mezi jinymi, gmidelrt dochazeli Karel
Teige, Vitzslav Nezval, Julius Rik, Egon Erwin Kisch, Ivan Olbracht a mnozi dalSi.
Longenova byla ve své dobvelkou hereckou hezdou a uznavanou hei®u
charakternich roli.

Emil Artur Longen (vlastnim jménem Emil Pittermannpdany autor divadelnich
her, scénarista, dramaturg, spisovatel, libretistdjsér, herec a malibyl zndmou
osobnosti prazského bohémského zivota dvacatyiibatyth let. Spolu se svou Zenou,
Frantou Sauerem, Jaroslavem Haskem, Michalem Mara3aalSimi psobili nagiklad
v kabaretu Balkan, v Revaloi scég, vCervené Seden a tvdili anarchisticko
komunistickou a&ni hospodskou bohému.

Franta Sauer, zamek a autor ,PaSer@K, vedl anarchistickou skupinu, ktera
pobdila mariansky sloup na Star@siském narsti po rozpadu Rakousko - Uherska.
Pro Michala MareSe a pr@ervenou Sedmu pracoval ve dvacéatych letech i Zdenek
Rykr. Emil Artur Longen byl znam jako velky ,ghik a srandér”, ktery se svymigteli
vystupoval po prazskych lokalech a za vybrané vstupokrg&ovali v bujarém veseli,

dokud ngli za co pit.
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Longen, ktery si nechavatikat hrald, a pro
kterého nebylo nic svaté, hral po cely Zivot ulohu
komedianta. Pohyboval se jak mezi velkopysiniky,
kde vychvaloval revokni myslenky, tak mezi
délniky, kde naopak velebil spaleost kapitalu a
burzoazie. Neznal cenu pen a rychle dokéazal
rozhdzet inkasované honted i hospodskych a
kavarenskych veselych &erech. Dokazal se bavit

nejen s ¥tSinovou levico¥ zantfenou spolénosti,

ale do svych pitekasto dokazal vmisit (,srovnat do

Emil Artur Longen, foto
pravdépodobné J. Funke

jedné pijackétady”) i pravicow zangiené autory

reprezentované ipdevsim Rudolfem Medkem a
Vlastou Amortem. Mezi abma skupinami jinak panovalo hluboké opovrzeni. G&ne
Rudolf Medek nemohl, podobnjako ostatni rusti legionia nagiklad zapomenout
HaSkovo [sobeni mezi bolSevickymi politickymi komisdbehem valky, kté& vynikali
svou krutosti, bezohlednosti a fanatismem. Jard$ések se po valce snazil obhajovat a
zlehtovat svou uUlohu, ale faktemigtavd Ze mnohdeskych legion& se stalo o&ti
téchto zfanatizovanych revolucioftéa (Rudolf Medek byl také jednim z podepsanych
navstvniki autorské retrospektivni vystavy Jaromira FunkehBrasné jizls v
Druzstevni praci v roce 1935).

Longen byl rozpolcenou osobnosti a v praktickénotiws nim bylo velmi obtizné
vyjit. Herci divadel trgli naptiklad tim, Ze obvykle dopisoval své hry jestdol, kdy
uz na jevisti hrali prvni gstvi acasto se stavalo, Ze nikdo ®e¥l, jak rozehrana hra
skorti, ani sam autor. V kazdém 8ra byl nevypgitatelny a své zeénXerg ¢asto spilal
ze Zérlivosti. Stéla k tomu i jen pochvalna kritika v tisku za jégrecky vykon. Michal
Mare$S na #sho vzpominal jako na ,ne¥dného, zbrklého, dného i brutélniho
zaroven“.

V srpnu roku 1924 se Longenovi nakratko objevilKalingé. Z této doby jsou
datovany portréty s podpisy a &wevanim od Longena i Longenové&sfaly zachovany

i dopisy od Xeny Longenové. Jaromira Funkeho v restovuje jako ,nejmilejSiho

15 Michal Mare$: Ze vzpominek anarchisty, reportévalainého zl@ince, Prostor, 1999, s. 117.
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piitele” a ,kamarada“. Z dopisvyplyva, Ze zprogedkovaval misto éas sclizek mezi
ni a Funkeho fitelem panem E, o kterém nic blizSiho nevime.

Vté dok® Funke casto
fotografoval v divadelnim prosdi,
odkud se zachovalo mnoho
fotografii. Fotografoval portréty
¢asto v divadelnich kostymech a
s divadelnimi realiemi. Tehdy se jiz

znal s Josefem Sudkem, ktery byl

také ¢astym fotografujicim

navstvnikem divadelni spot@osti

J. Sudek, polovina dvacatych let kolinského Klubu mladych, kam jej

Funke Zejm¢ privedl. Oba pi

portrétovani pouzivali uéte swtlo smerované z jednoho bodu, které tio dalSi
kompozEni prvek - vrzeny stin postav. U mnoha fotogradiitgk obtiza rozeznatelné
autorstvi. Autorem 1ive byt Josef Sudek, ale gkdo dalSi. Do Kolina n&fklad

zajizcEl Adolf Schneebergeti jini fotografové z amatérskych klib

Mezi fotografiemi ztéto doby se ve

Funkeho poéstalosti dochovaly portréty
Xeny Longenove i Emila Artura Longene
MaZeme naléztiradu RZnych, klasicky i
podepsanych podobenkovych potirédtteré
byly v té dol popularni a které pochazel
z dilen Zivnostenskych fotogiaf nagiklad
prazského Jaroslava Balzara. Me&mito

) ) i} _ | J- Funke, polovina dvacatych let
podobenkami se zachovalyi tsnimkové

herecké studie Xeny Longenové, které svym charakteydpovidaji ostatnim Funkeho
portrétim z této doby.

V pozistalosti jsou i d¥ zvétSeniny formatu fiblizn¢ 18 x 24 s portrétnimi studiemi
Emila Artura Longena. Na pohledu zaslanémiwdklatu Zejmeé (razitko na pohledu je

nesitelné) v roce 1924, adresovaném Juc. Funkemu darkg Sport na naésti, piSou:
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,Mily drahy doktore, trnu hizou, jestli se o vasékdo stard, abyste si dalégo jist* a
pieji si abyste se nezhubl steskem pf) WasSe Longenova Xena. JéziSmarja, Zerte, nebo
nedostanu tu rozSklebenou fotografii, zdravi Attongen.“ Déle je zdeifpojeno asi
deset podpis dalSich patel. Které ,rozSklebené fotografie“amLongen na mysli dnes
nevime, ale s velkou praggodobnosti to jsou ony dva snimky z fisialosti (zatim se
nepodéilo najit negativy, jez by také s kafreu platnosti wily autora). Snimky jsou
svym zpracovanim charakteristické pro svou dobur&g snimanych jsou modelovany
bodovym rozptylenym siflem, aby vynikla plastnost tvde, a to bd’ na tmavém nebo
swtléem pozadi, spot®é s vrzenym stinem. Tomuto faktu napovida také tekin
zpracovanidchto dvou fotografii, pblizn¢ podobné ostatnim Funkehoéileninam z té
doby.

Funkeho tradiné pojaté portréty svym duchem odpovidaji secesniikionmlismu.
Zdurazreni vrzenych stiéa bylo typickou tendenci své doby, kterouizeme vidt i u
Drtikola, Rdsslera nebo Sudka. Ve Funkeho vyvojiabtato etapa velmi tdezita,
piestoZze takto koncipované a komponované snimky o pdiSi portrétni tvorb uz
nenajdeme. Bkterymi tmito portréty také obesilal s@dnhi salony v zahradil.
Nap‘iklad s portrétem ,sl. A. P." se vroce 1924c¢astnil XIX. mezindrodniho
fotografického salénu v Bi@i nebo v roce 1925 se s portrétem nazvanym ,Maech .“
zW&astnil mezinarodniho salénu v Calais.

Vyvoj portrétnich fotografii Jaromira Funketgistil ve dvacatych letech v portréty
,P0 karnevalu“. V divadelnim pragtdi n&l nepgeberné moznosti pro své vytvarné
zamery. Patr vtomto prostdi také vznikla fotografie s ndzvem ,Noha“. Tento
snimek byva datovan rokem 1925, ale svym charakteseatmosférou ipomina
fotografii ,Po karnevalu“ a je proto praygodobné, Zze snimek vznikl uz o rokiwe,
tedy rovéz v roce 1924. Podobny snimek vznikl i v roce 1926oce 1927 vznikly
diagonalg reSené akty, které fipominaji konstruktivismus, a svym fotograficky
piresnym popisemikke také novou&cnost.

S modelkami Zad hereckeé spataosticasto vychazel i do plenéru. Jak bylo typické
pro Funkeho tvorbu, vybiral si jak romantickd zakolabskych behi, cesty
s rozkvetlymi stromy, tak i neromantické civilizd prostedi periferie, staveni§tabské

regulace nebo viakovychegjezdi.
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V plenéru portrétoval i svéhdifele Eugena Wiskovského. Portrét s nazvem ,Detail

~u

a muz

zroku 1926 misi ,konstruktivismus se suiseaem*® Vyiez Wiskovského

poprsi, fisobici snovym (surrealistickym)
dojmem, je kombinovan s diagonalnim
konstruktivistickym detailem zabradli a
jeho rytmicky vrzenym stinem. Funke jej
portrétuje ve iicatych letech &kolikrat.
Zustaly zachovanytit portrétni varianty
pravéEpodobré porizené hem jednoho
fotografovani. Kompozici do diagonaly,
detailnim  vyezem a vyraznym
nasvicenim  dosédhl  Funke  velmi
pusobivych snimi. Podobny detail tv@
neznamého muze v klobouku s klopou

kabatu pouZzil Funke i u portrétu v roce

J. Funke, Detail a muZz, portrét E. 1929.
Wiskovského, 1926

Se svym byvalym profesorem
z gymnazia se Funke sblizuje koncem dvacatyctSiable&né hrali tenis a byli si blizci
jak spol€ensky, tak intelektuatn Na Funkeho popud seregn¢ zatal intenzivré
vénovat fotografovani v mnoha snech nadany filolog a psycholog Eugen Wiskovsky.
Podobr jako Funke zastaval také tvrzeni o nedotknuteimesjativu.Ceskéa fotografie
tak byla obohacena o dalSiho velmi originalnihoyanamného tirce. V roce 1962
vzpominal na spolupraci s Jaromirem Funkem v dopise& Farové: ,Ne, Zze by mi
néco teoreticky vys#tlil — na to on nebyl. Nerad se Usta tom co dl4, vyjadoval. Byl

to u reho jakysi ostych ki malé vad v reci, ale také protoZze se neéhb veci Sirit,
kdyz j& byl v plném experimentovani. Chodivali jsmpolu do terénu, na stavbu
elektrarny. Do okoli, na& obchodni akademie — a fotografovali tzv. ,novéanost” —
skladky cementovych skruzi, kolejnic, mannesmanobwodovodnich rour atd. Funke
toho brzy nechal, neldovidél, Ze se na to specialisuji, také téla realistttéji nez ja.

Nejvice mi pomohlo, Ze jsem — nemaje tehdyt2ovadk — s nim v jeho temné kotro

16 Antonin Dufek: Jaromir Funke, TORST, Praha 20029s
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(koupelr®) zwétSoval naSe zd#e negativy. Jednak jsem séugil zvétSovaci technice a
dobré kompozici, jednak jsem n&hto prostych geometrickych formach poznaval onu

abstrahujici schopnostéernobilé  fotografie, ktera g

vyloucenim barev zikaziuje tvar (a o tvar jedi) ne o
barvu, se mi jednalo jako kazdému introvertované
¢loveku). Byly to cisté motivy, kde bylo velmi snadng
vylowcit ruSivé, nesourodé prvky. Zde Slo o0 tvq
pozmeénény optikou spiSe kratkého ohniska, k
rovnolEzky rour nebo kolejnic se sbihaly do jedno
bodu a vytvéely plo3né obrazce* Z tomtéZ dopise
Wiskovsky vzpomind, zefpjednom takovém vyvolavan
ve Funkeho temné korf® prohlasil: ,Ale to je jako

J. Funke, portrét E.

skut&né. — To je lepSi nez skdted, odpowdél Funke se| Y- !
Wiskovskeého, ¥icatéa léta

vztyéenym ukazovéem..Byl to, pokud se pamatuiji

jediny piipad, kdy Funke vysel ze své rezerv¥.

5. FOTOGRAFIE ARCHITEKTURY

Jaromir Funke chodil Zatkem fticatych let spolené s Eugenem WiSkovskym

77 w0 fotografovat  stavenist kolinské  funkcionalistické
elektrarny ESSO, projekt architekta Jaroslava Feegn
(Funke portrétoval také dcerieditele ESSO Budila).
Fotografovat sem chodil i Josef Sudek a absolvent
Bauhausu Jingth (Heinrich) Koch. Fotografovani
moderni architekturyfedstavovalo pro Jaromira Funkeho

novou vyzvu. Konstruktivistické vlivy Alexandra

J. Funke, Elektrarna

ESSO, 1929 - 32 Rodtenka, El Lisického nebo funkcionalismus Bauhausu,

prezentovany Laszlem Moholy—Nagymiinasely nové

7 vladimir Birgus: Eugen Wiskovsky, TORST, Praha 208 30.
'8 Anna Farovéa: Jaromir Funke Louny, TORST, Prah#2608 - 9.
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neobvyklé pohledy ve fotografii. Nezvyklé ahly, dynické kompozice do uhléigek a
vyrazné podhledy oteviraly nové moznosti pohledu geometrické konstrukce
funkcionalistické novostavby. Nejdale v experimendiai doSel E. WiSkovsky, ndpadna
je takka nerozeznatelna podobnoskterych snimk obou autal. TotoZzny nant i Uhel
zakéru je napiklad Zejmy pi porovnani fotografii tovarniho kominu z vyrazného
podhledu ramovaného traverzami. Zatimco ve Funkeingpozici tvdi komin dilezity

prvek, na Wiskovského fotografii jeigkryt

traverzou a tim jeho snimekigobi abstrakji.
Jejich fotografie ziadil Jaroslav Fragner dc
¢lanku otiséném ve Volnych sirech ¢. 4

vroce 1931° Zajimavé je také porovnani e
konzervativiji pojatymi snimky Josefa Sudka
Jindficha Kocha. Elektrarna ESSO se stala dl
fotografickému  experimentovani  Jaromi

jednou z nejvice

propagovanych
{ modernich staveb €eskoslovensku.

Na zaklad fotografii architektury Fragnerovy
elektrarny ESSO v Kolih pozéadal architekt Jaromir
Krejcar dopisem do Bratislavy 20.i24932 Funkeho o
zhotoveni ,vytvarnych* snimk své stavby l&bného
domu pro nemocenskou pajiE/nu soukromych
Uredniki v Trertanskych Teplicich.Clen Dewtsilu,
Umélecké besedy a Levé fronty Jaromir Krejcar si u

' Funkeho objednal asi deset snim& také chil svou

E. WisSkovsky, Elektrarna
ESSO, 1932 stavbu, kterou pra dokortil, zaznamenat

autochromem. VyZzadoval ,snimky které by i jako fptafie byly samy o sab
hodnotné“. Fotografie cit zaradit nejen do knihy o této staybale i do publikace o

vSech svych stavbach, kterotigravoval Karel Teige.

19 Vladimir Birgus: Eugen Wiskovsky, TORST, Praha 208 36.
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Architekturou se Jaromir Funke zabyval i nadald, \biontaktu¢i spolupracoval
treba s kuboexpresivnim architektem, urbanistou, ap@fiem, maliem a grafikem
Vlastislavem Hofmanem nebo architektem, scénografelesignérem aclenem
Dewtsilu a Spolku vytvarnych uéict Manes Antoninem Heythumem.

Prikladem intenzivni spoluprace s architekty jsourrsqyi pro publikaci o stawb
Masarykova studentského domova v 8nyznamného funkcionalistického architekta

Bohuslava Fuchse z roku 1930. Zgbz této stavby f@dstavuji Funkeho nejrozsahlejsi

fotografickou sérii, ¥novanou modernl' \
architektae. Uhlogi¢nymi, dynamickymi
kompozicemi  exteriér a interiéfi,
detailnimi zabry oken ¢&i potrubi Funke |
vystihl efektivni vyuZziti s@tla i funkeni
uspdadani stavby. Vedlgiste Gcelovych
snimki  fotografa a specialisty n
architekturu Rudolfa Sandala, ktery stavt
fotografoval ve stejné deéba jehoZz snimk
jsou v publikaci rovéZ zastoupeny, isobi
Funkeho zafry kompaktgji a vytvarre
mnohem propracovaji. Grafickou l]pravu i
publikace provedl profesor  Skol |

umeleckychiemesel v Bras Emanuel Hrbek. TituIni strana publikace architekta B.
V letech 1939 — 1940 fotografoval Funk Fuchse 1930, fotoJ. Funke

také Fuchsovu funkcionalistickou Ild&®skou budovu sanatoria v Rdmtadech.

Funkcionalistické stavby fotografoval také v Keélinbchem svého pedagogického
pusobeni v Bratislay nagiklad stavbu réstské sptitelny architekta Juraje TvaroZka,
v Pardubicich Autopavilon na vysta®lesné kultury a sportu architekta KaRapy, a
také v Praze. Fotografie architektury byla pro Rk dalSi vyzvou ze dvouidodi.
Dobie wdél, Ze prostednictvim fotografie je mozné propagovat kvalitiiavdy,
moderni pinosy (nap. funkcionalismus, konstruktivismus), aléedevSim mu Slo o
fotografii jako takovou. Pouze diib provedena fotografie, kterd postépprijimala

nové vizualni formy, nafklad diagonaly, radikalni podhledy a nadhledyyad na
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ostrost struktur materidl ale FedevSim moznosti fimaSet objektivni informace
divdkovi mohla byt skuta¢ propagéni. Jaromir Funke byl jednim z prvnich
propagatai téchto novych trendl ve fotografii, ktera, festoze byla hlavhnositelkou
informaci, byla zarove vytvarnou a zcela svébytnou tvorbou a objevitelkmyych
fotografickych skuténosti. Funke nefotografoval pouze moderni archirekt ale i
historické stavby, ndiklad na Podkarpatské Rusi nebshém druhé sitové valky
vytvérel cykly fotografii prazskych kosiel Pod vlivem hnuti Levé fronty a jejich
socialniho chapani fotografie, Funke wiedtych letech v Bréh a pozdji v Bratislaw
fotografuje swij cyklus ,Spatné bydleni“. 3. listopadu 1932 ozngenuubomir Linhart
Funkemu do Bratislavy, Zze se chystd vystava sdcifdtografie a pozadal jej o
zprostedkovani spoluprace progresivnich slovenskych fafgvcetre jeho studerii
s Levou frontou. Vystavy socialni fotografie seadair Funke ztastnil v roce 1933. Ve
snimcich nouzovych obydli nebo zanedbanyddinickych domki opst uplatnil
konstruktivistické a funkcionalistické kompoai zasady.

6. PORTRETNI TVORBA

Pro tvorbu Jaromira Funkeho je typické, Ze fotagrahi venku mu bylo iejme
. mnohem bliz§&i nez fotografovani v ateliéru. Bob
pozorovatelné je to naéjglad v oblasti portrétu, o ktery se
Funke intenziva zajimal po cely Zivot. Ddle wdél, Zze diky
rychle se zdokonalujici fotografické technice, nemhbyt
vzdy odkdzan na ateliér. Kr@mnekolika portréfi, které
fotografoval uz jako profesor na Skole &glatkychiemesel

v Bratislaw a na Statni grafické Skole v Praze (iildpd

prezidenti Edvard BeneS, Emil Hacha &ktefi slovensti

J. Funke,
pravdépodobné portrét politicti predstavitelé, jako fedseda vlady Milan Hodza),
V. V. Stecha, Ficata léta

které Funke fotografoval ve Skolnim ateliéru, jspino

portrétycasto zhotovovany v prasidi blizkém fotografovanym. Z dojgispsanych jeho

budouci Ze# Anr¢ Kellerové na pelomu ticatych let je ¥ejmé, Ze portrétoval i na
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J. Funke, portrét neznamého muze,
t¥icata léta

J. Funke, portrét nezndmého muze, J. Funke, portrét A. Machourka,
ftyricata léta ftyricata léta

zakazku. Jednalo se spiSe o portrétovani v okriételpa jejich znamych. Portrétoval

spisovatele, architekty, m#di grafiky a jiné znamé osobnosti. V rodinném anghi
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zistalo zachovano skolik takovych Zadosti¢i podtkovani nap. od dr. Jaromira P.
Langa z 23. Unora 1943 nebo z téhoz roku dopisioldncellisty aclena Prazského
kvarteta Josefa Simandla, ktery jej na oplatku meakoncerty vazné hudby. ¥t jmen
portrétovanych je dlouhy, n#flad to byli Karel Storch a Otakar Storch—Marien,
FrantiSek Tichy, Karel Leger, Nina Balcarovéa, Vacélém Stech, FrantiSek Halas, Jan
Mukarovsky, Mikulad Galanda, Jan Pomn, Toyen (?), KarelCapek (?) nebo
zapomenuty kolinsky majizak Maxe Svabinského a Jana PreissleraC3ain (1885 —
1943) a mnozi dalSi. Funke se nemokfitrs profesionaly typu Drtikola, nebo Sudka,
kteri pracovali v doke zavedenych ateliérech, coz byltegpokladem uité stabilni
arovre jimi odvadné prace. Urove Funkeho portrét je nevyrovnana, zato v3ak
s mimdadnou vyraznosti reprezentuje slohové pfioynod secesh piktorialistického
pojeti  az k radikalnim
avantgardnim trerign, ktere
zatal pouzivat jako jeden
z prvnich a to i v celogtovém
metitku. Jeho portrétni tvorba je
pozoruhodna tim, Z2e v ni
dokazal aplikovat vSechny
vyjadrovaci prvky moderniho
zobrazovani, jako je vysoka
ostrost materidl a struktur,
nezvyklé Uhly pohledu, volby

J. Funke, Dvojportrét Zen, étyFicata léta

vyiezu a vyuzivani vyraznych

diagonal. Vyvoj portrétu tak probihal zcela konting s jeho ostatni tvorbou. S oblibou
se roviZz wveénoval technicky a organiza¢ nar@&nému dvojportrétuci trojportrétu.
Funkeho moderh pojaté portréty itcatych a ctyricatych let pedstavuji Skalu od
tradiéngji pojatych kultivovanych snimik jakym byl napiklad snimek Josefa Simandla.
Casto se pousti do odvaznych kompozic s hlavou ungfstu v pravém dolnim rohu.
Funke fotografoval s co nejvice zactlagm objektivemgimz dociloval nejvyssi ostrosti
portrétovanych, ztrazioval i struktury sin, textilii, deveénych obloZeni nebo na zdi

zawsSenych obrag, které doptovaly kompaktni celek a tvity typicky a nezarmsnitelny
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Funkeho rukopis. Funke ndklad do kompozic portrétovanych nidliv¢lenoval jejich
vlastni dilaci jejich modely. Rikladem je portrét mak Antonina Machourka.

Vroce 1939 Funke vyt¢d sérii znamych aki Zeny s tabulovym sklem ve
vyraznych kompozicich sidazem na podani struktur matefi&kla a lidské pokozky.
Modelem mu stéla blizkaripelkyné Anny Kellerové a Zena Pavla Maisla Ludmila
Maislova-Polivkové, kterou fotografoval nikoliv wediérovém, ale domacim prosdi
(Gstni sdleni Funkeho manzelky diie

Ponerné dobry obraz o jeho postupu fotografovani poiitréprirozeném prosedi
portrétovanych nam autor podava v textu ,Fotogeahg v pokoji“ z roku 1936, ktery
byl .rovnéz prednesen ¥eském rozhlase. Zde Funke dava posléitmanavod, ktery
vychéazi z jeho praxe. Celé&n této gednasky je uvedeno ¥ifphach této prace. Jeho
zajem o portrét, je zcelaetelny. Byl to Zzanr, ktery neustale byl v pegi jeho zajmu a

kterého si cenil.

7. SURREALISMUS, EMOCNI OBDOBI

Jaromir Funke vytw&l na pelomu
tiicatych let fotografické cykly, ovlivmé
poetismem a surrealismem. Prvni cyklus
.Reflexy” vznikl v roce 1929. Imaginativnimi
fotografiemi odraé ve vykladnich sknich
Funke reagoval na tvorbu surrealistktei
praw v Pd&izi objevii a uvéejnili
fotografickou tvorbu Eugéna Atgeta. Atgetova

prvni monografie vysla v roce 1930. Funke byl
duvodech svéhoifstupu nezniioval, tak je velmi pravtbodobné, Ze svymi ,Reflexy”
reagoval na techniku fotomontazi, které se stalyladavanou a popularni technikou
vyjadiovani, nejdive poetish a pozdji i surrealisti. Funkeho nejvice zajimalastota

fotografického procesu, na kterodegevsSim dbal. Podobnjako ve své abstraktni
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tvorbé, che&l dosahnout surrealistickych eféktbez dodaténych zasahm VSechno

dulezité se tedy afi déje pred objektivem, vysledek

je jiz na negativu. Pomoci zrcadleni vyjex ulic v
reklamnich vylohach obchéddosahl prolinani reali
pied a za sklem v duchu surrealistickych ndhodn
setkani.

V letech 1930 — 1934 Funke navazuje v reakci
poetismus a surrealismus dalSim cykle@iag trva“.
Vychazi ogt z vSedni ristské reality,casté jsou
funeralni motivy nebo ukazuje bizarnost cirkusove
prostedi. RadikalgjSi  surrealistické  snimk
s podobnymi motivy pozgi fotografoval (v letech| J. Funke, Z cyklu Cas trva,
1935 — 1936) i mailiJindich Styrsky. Z Funkeho 1992

cyklu ,Cas trva“ pochazi jedna z jeho nejvice proslavenfathgrafii, imaginativni

fotografie oka z roku 1932, ktera navazuje na hiédéalit pomoci skel ied a za
vykladni skini. Peludny motiv oka je jednim
z nejfrekventovagSich motivi surrealismu. NZeme
jej nagiklad vidét na fotografii Manuela Alvareza Brava
zroku 1931. Na ielomu fticatych let Funke zal
zobrazovat nalezené objekty, které jej zaujaly,. tzv
,objet trouvé“. Objekty, které k sémavzajem zdanliy

nepati a pitom jsou ve vzajemné komunikaci,

M. A. Bravo, 1931

nalezneme i v cyklu Gas trva“. Funke docilil tohoto

zanmeru naklorgnim fotoaparatu nebo jeho postavenim

na takové misto, ve kterém mu v tomto Uhlu pohlpdakihlo pozadované nahodné
setkani. Fikladem je fotografie symbiozy a#ld s tovarnim kominem nebo fotografie
nazvana ,Dnes a kazdode#inU fotografie andla s tovarnim kominem si neni mozné
nepovsimnout jeji ne Upindokonalé ostrosti. Tento fakt souvisi sdisgbem prace
Jaromira Funkeho, ktery se uz nerad vracel keystejmotivim. Jakmile byl jednou
spokojen s poZzadovanym zé&mem, by nevysSel po technické strance zcela id&djiz

snimek neopravoval. Tim se jeho prace liSilaiikégd od v tomto srru precizijSiho
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fotografa Eugena WiSkovského, kterydesto vracel
ke stejnému motivu, dokud nebyl se snimkem zc
spokojen. Podolinse o Funkem vyjad i Josef
Sudek v monografii Ludvika Soka?°
Funke byl prvnim, kdo u nas vyti&

imaginativni fotografie, které se pagd velmi

uplatnily nagiklad v pracich Jindcha Styrského,
Miroslava Haka, FrantiSka Vobeckého, \

)

Fotoskupig peti, Fotolinii atd.. K surrealistické

poetice se Funke vrac
v letech 1940 — 1944

ve svém cyklu ,Zer&
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Zijeme, 1932, Foto J. Funke,
Z cyklu Cas trva

nenasycena“. Zde je

J. Styrsky, Z cyklu Muz
s klapkami na ctich, 1934

ale jiz Zejma reakce naémeckou okupaci a nasledné
valeiné obdobi. Zajimavosti je, Ze ruka, ktera vyléza na
fotografii z hrobu paf podle vzpominky Mileny
RupeSové Jaroslavu Janikovi, Funkeliitep z Kolina,

ktery psal Funkemu prvni kritiky a avodélanky k jeho

prvnim publikacim (nafklad ke dvojknize Btkrat Kolin — Myj Kolin od Petra Dena a

Jaromira Funkeho vydané v roce 1947 v Aventinu).

~

[ X TP 5
J. Funke, Z cyklu Zemg J. Funke, J. Janik,
nenasycend, 1940 - 44 1940 - 44

2 Ludvik Sowek: Jaromir Funke Fotografie, ODEON, Praha 19927s.
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8. PRELOM T RICATYCH LET

Vroce 1929 se ve Stuttgartu
uskutenila zlomova vystava ,Film und
Foto“, kterd znamenala potvrzeni novych
trendr ve fotografii. Shodou okolnosti se
L ji neztastnili naSi dva nejprogresivjn
tvorici autdi Jaromir Funke a Jaroslav
Rossler, pestoZze jejich tvorba byla
srovnatelna ieba stvorbou, kterd
vznikala v Bauhausu.

Funke spolupracuje s Alexandrem
Hackenschmiedem na dvou vystavach
v Aventinské mansaid pod nazvem
.Nova fotografie” v letech 1930 a 1931.

A. Schneeberger, J. Sudek , J. Funke, 1924 - 25 . . ;
Po vzoru ,Film und Foto“ byla poprvé

v Praze pedstavena fotograficka avantgarda. Je zachovast korespondence mezi
obéma autory. Dne 14. dubna 1930 piSe Hackenschmiedkelfuu do Kolina svou
7adost: ,Vazeny pane, dovoluji si VAm oznamiti,niebylo panem Dr. Ot. Storchem—
Marienem uloZzeno uspédati v prazske ,Aventinské mansérdystavuceskoslovenské
moderni fotografie. Rozhodl jsem seftamiti do ni ukazky dokonalého pouZiti
fotografické techniky kiznym &elim, tedy nejen fotografii vytvarnou, nybrz i
védeckou, dokumentérni a j. avSak jen takové snirjed/ respektuji charakter tohoto
zpasobu zobrazovani.i& bych si, abyste obeslal tuto vystavu. (...) Bychhywam
velmi vdcen za brzké oznameni adres dobrych pracavnikkterémkoli oboru
fotografie, jichZz prace odpovida uvedenym poZadavykkteré prav Vy jisté nejlépe
chapete. (...)“. Na korespondanm listku z 17. dubna 1930, doéamém opt do
Kolina, Hackenschmied piSe: ,Vazeny panguj Vam za mily dopis a za Vas zajem o
véc. Nabizite saleku. Myslim, Ze bude nejlépe, navstivite-li mnekéas v mém byg,
protoZe jinde bychom se asi&t poznali. (...)". Na dalSim nedatovaném listku, ale
evidentré z téhoz roku, piSe Hackenschmied: ,Mily pane FunpRestry tyden” ¥nuje
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v ¢isle ze 17. k#tna dvoustranku fotografiim z vystavy. Chci tam gé&ti p. Sudka,
Vase, Berkovy a moje. Hlubotiskova reprodukce vythejlépe dla-li se z negativu.
Proto Vas prosim, abyste mi laskalodal dva negativy dle svého Wb. (...) dodejte
mi je, prosim, do Gtery 29. do.F.S. /p. Sudkovi/. TéZ bych Vas prosil o krathgnek
pro tu stranku/ k dodani do patku. (...)"

O vzniku a fisobeniCeské fotografické spateosti se zmiuji ve své bakakské
teoretické pract® Jaromir Funke byl spaleé s Josefem Sudkem v roce 1929 vylen
z Ceské fotografické spateosti (CFS), kterou spoluzakladal a v niz bylenem
spravniho vyboru i vystavnim referentem. Neshodigte spolénosti Ize vytusit
v dopise z Nového Berstejna z 81iz8926, ve kterém Sudek informuje Funkeho mimo
jiné o tom, Ze si mu Adolf Schneebergetzsival na
jeho nedochéazku: ,(...) neb Adaénpsal Ze nerize o
Tob¢ se nic doz¥déti neb do klubu nechodis. Jak j¢
provedl zalezitosti Londyna a St Franciska o ktert
jsem ti psal jiz dve. (...). Dr. RiZicka mi poslal listek
z New Yorku pozdravuje vas vsechny. (...feska

fotograficka spolénost gipravovala po dvou letect

existence svou prvni vystavu, ktera pfiola v Praze ve
vystavni mistnosti v Jungmanbwlici ¢. 19 od 19.
prosince 1926 do 2. ledna 1927.

DopisemCeské fotografické spalaosti z 27. z&

1926 byl Funke zpro&w funkce ¢lena spravniho| A. Schneeberger, J. Funke a
, L, oy . J. Sudek, 1924 — 25,
vyboru: ,Spravni vybor lituje, ze nele pro tuto dobu| pohlednice

pocitati s VasSi soustavnou spolupraci, ale musi

Schneeberger a tajemnik L. ra&.” V dalsim Sudko¥ nedatovaném dopise odpovida
autor na Funkeho reakci na tento stav: ,(...) Z& VWlili z vyboru jako referenta
vystavniho tomu se nedivim neb jéeg@ vystavou a pgbujemcloveka, ktery by to

nadel a to Ty doufam nejse$ a nebudes. Ale divim sevA#le n& nic négekl coz mu

2 Martin Riha: Pa@atky fotografické tvorby Jaromira Funkeho do rok24, Bakaléska teoreticka
diplomova prace, ITF FPF SU, Opava 2003, s. 46- 47.
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nyni do dopisu spraenvyswtlim. To by bylo k sakru gkny bychom my ii nemohli
mezi sebou byti upmnymi. (...)". Dale Sudek Funkemu rozmlouva jeho dasi na
vystaw: ,(...) za ngjaky ¢as bys uznal Ze takové vyliti z vyboru nestoji a&kaziti si
naladu. Musi$ uznat geiérne) Zze vlastg vystavovat budem za sebe tak n#liak hrc a
mysli trochu na sebe (fotograficky) (...)“. Funkemei spolénosti Zejme ziastala nadale
na starost obesilani mezinarodnich salduifestoze jejich slava uz v té dolipadala.
Predseda Adolf Schneeberger se snaZzi vojenskou ldnsmip udrzetidd a chod
spole&nosti a v dopise z Fijna se to snazi Funkemu vy#hit. Taktéz finani situace
spole&nosti byla Spatna. Vibznu a dubnu 1929 situace vyustila v dosudtihgp
objasrny sled udalosti. Neféve prokghlo jiz zmitované vylodeni a po nasledném
odvolani bylo toto rozhodnuti revokovano. To jizl hy¥edsedou spodmosti Ing.
Vondr&ek a tajemnikem Adolf Hofmann. Schneeberger siBkem rezignovali na své
funkce. Zréni dopisi vSech zdastrenych aktéd, které dokladaji situaci z této doby, Ize
nalézt v katalogu A. Dufk&:

Dalsi osudyCeské fotografické spalaosti nejsou $li§ znamy a jme pod
Funkeho vlivem se v této délyytvorila moderni sekce spdaleosti. ,V dok& minulych
letnich prazdnin se seskupilada z vynikajicich modernich fotografickych pradén
sdruZenych $ Ceské fotografické spataosti, jako jeji moderni sekce, v samostatnou
skupinu Ceského Studia, ktera zachovavsi suéslpSenstvi ke spoleosti, fijala
aventinské filmové Studio za &v oficielni list a zahajuje vé&m timto svazkem
spolupraci. Polem gsobnostiCeského Studia je jak moderni fotografie, tak zejmén
experimentalni film. Na polijfrodnich filmi pracuje A. Hackenschmied na ironickych
dokumentarnich scénach Na kraji, Dr. Otto Radlilmaokrych epigramech Fotogenické
anekdoty, Funke na abstraktnim filmu komgogi pohybovém, dale Sudek a jini
(..)~.2

Z doby misobeni WCeské fotografické spoteosti jsou znamy jeho sporadické
kontakty s FrantiSkem Drtikolem. Ateli@eské fotografické spoieosti byl zaizen

podle ateliéru Drtikolova, jehoz vliv na pragiena spol€nosti se roviz projevil ve

22 Antonin Dufek: Jaromir Funke, ikopnik fotografické avantgardy, Katalog Moravskéega, Brno
1996, s. 57.
% Antonin Dufek: Jaromir Funke, ikopnik fotografické avantgardy, Katalog Moravskéega, Brno
1996, s. 57.
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vyrazném vyuzivani vrzenych skin Jaromir Funke s FrantiSkem Drtikolem byl
podepsani pod zadost @jpti do Untlecké besedy formulované nejpégd/ roce 1925.
Zéadost se rla tykat pravdpodobr i Josefa Sudka a Adolfa Schneebergera. Originalni
strojopis s vlastnokinimi podpisy je ulozen v Usteckopiimyslovém muzeu v Praze.
V pozistalosti Jaromira Funkeho se zachovalkiématitelny koncept zadosti psany jeho
rukou. Zreéni strojopisu je otigho v katalogu A. Dufka. ,(...) Jest to ojedin krok, ba
dokonce jest to v naSich pémech poprve, coctyii lidé, ktei nejsou vytvarniky
v pravém slova smyslufiplasuji se do vyzrmé vytvarné korporace, jako je Whacka
Beseda. Toto jednani saniiepr¢ neni nelogické, neddodrené. Réte panove laskav
uvaziti divody, které vam fedkladdame k rozvazegd nasim fijetim nebo odmitnutim.
(...) Fotografie sama se pro nasemenuje ve vyrazovy progtdek kvlastnimu a
individuelnimu vyjadlovani. Jest ndm tindjm jest S¢tec malfi nebo pero basniku. (...)
Nehladsime se do vytvarné korporace jako fotografaleéjakozto fotogradti reziséi,
ktefi musi vytvarg zachazeti sigdnttem dive nez jej uznaji za schopna fotografické
reprodukce. (...) Jsme pevmpreswdceni, Zze koneéné dostane se nam dité moznosti

k usnadini nasSeho vyvoje (spalea vystava). Nemmkavame spolupraci, také neni
myslitelna ale chceme sankci, Ze fotografie jeseviez obrazkatvi, Ze fotografie jest
vazna prace. O tom zda fotografie jest vytvarnodniobou neni sporu netanaSe
vytvarné snahy jsou definovany pojmem reZie. (2%).

V Drtikolove¢ dolre zavedeném a prosperujicim ateliéru pracoval dw 1925
introvert Jaroslav Rossler, ktery bylenem Dev¥tsilu, vjehoZz periodikach mohl
pravidelr® prezentovat svou tvorbu. Ambici@ggi Funke si mohEim dal naléhagi
uvédomovat svou existencialni nezajisvst a nezakotvenost. Jako fotograf amatér stal
mimo profesiondlni &hi, prestoze o &m byl dolie informovan. \tSiny fotograifi
profesionabl, ktefi podle & nespravi prezentovali svou tvorbu za éhackou, si Funke
priliS nevazil a oni, naopak, neuznavali a nékhgtijimat radikalniho turce, ktery se
nijak se svymi nazory netajil. Funke j&dtoncem dvacatych let vedl nespoutany a
bohémsky zivot levicového intelektuala, ktery bplaitné dokie zabezp&en gedevsim

rodinou. BliZzici se hospotkka krize, ale f@devSim rodici se vztah s budouci

2 Antonin Dufek: Jaromir Funke, ikopnik fotografické avantgardy, Katalog Moravskéega, Brno
1996, s. 28 - 29.
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manzelkou Annou Kellerovou a pocit ekonomické niégajosti, vedl k Zivotnim
zménam a rozhodnutim. Vaznému vztahu se Svadlenou Wnkellerovou, ktery
zapa@al kolem roku 1929, rode @iliS negali. Otec Anny Kellerové byl Svec a
zakladajici ¢clen KSC. To bylo pro
demokraticky smyslejiciho  Antonina
Funkeho dlouho nestravitelné. V rodinné
tradici se uchovala vzpominka na
podminku Anny Kellerové, ktera se za
Funkeho odmitala provdat, dokud nebude
mit vlastni ekonomické zabezfsmi.
Vzali se vroce 1935, v débkdy uz byl
Funke profesorem na Statni grafické

Skole v Praze.

J. Funke s Annou Kellerovou, asi 1930

PrestoZze byl ¢ilym Gc¢astnikem a

organizatorem fotografického amatérského hnuti @pggatorem moderni fotografie,
nentel Zadné oficialni fotografické vzZthni ani Zadnou praxi u Zivnostenského fotografa,
tehdy nutnou pro otéeni si vlastni praxe. Prace Zivnostenského fotagogfasi nebyla
dostaténou pro seberealizaci intelektu&lrantieného autora, na rozdil od jehiitple
Josefa Sudka, ktery se projevil jako velmi zdatnfvray obchodnik. Legendarni je
nagiklad Sudkova spoluprace s Ladislavem Sutnarenmeir®ruzstevni prace.
Druzstevni prace byla zaloZzena vroce 1922 a bray «ala jednou
z nejvyznamyyjSich kulturnich instituci Ceskoslovensku. ®odrg vznikla jako
nakladatelstvi na principu druzstevniho vlastnictwilem vydavat literagna vytvarrg
hodnotné knihy za ffznivou cenu, ale postupnse aktivita rozgovala do oblasti
architektury, vytvarného uéni, bytové kultury, aj. #znana byla pro DruZstevni praci
politickd neutralita na demokratickém principu akqmkovi autdi, kteri vytvéreli
ojedirgly moderni vizualni styl. Poliaou DruZstevni prace byla Krasna jizba, ktera se
podle vzoru Bauhausu z&vala na kulturu bydleni a prodej bytovych diqil. Praw
ji vtiskl Sutnar funkcionalistickou koncepci a pmi navrhl podstatnowast jeji

e
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Vroce 1929 se vytvarnym redaktorem prvnikasopisu DruZstevni prace
.LPanorama“ stal Ladislav Sutnar, ktery byl rézmprvnim undleckymfeditelem Krasnée
jizby. Grafik a designér Ladislav Sutnar (1897 RIze1976 New York) se od dvacatych
let vénoval modernimu pojeti designu a loutkového divaalgredevSim v oblasti
grafického designu se postupprosadil i ve sétovem ngritku. V letech 1915 — 1923
studoval na Urtleckopfimyslové 3kole, UniverzitKarlové a Ceském vysokém aeni
technickém v Praze. Byl ovli¢én Tchicholdovou ,novou typografii“ a ve stylu
funkcionalistické typografie se stal uznavanou pskou kapacitou. Byl ddb
obeznamen s tvorbou Bauhausekaiikrat Bauhaus navstivil a usfgalal prvni vystavu
Bauhausu v Praze. Od roku 1932 sgum scéinnosti v Druzstevni préacitugobil jako
feditel Statni grafické Skoly v Praze, kde zmodevet jeji vyukovy program. V roce
1935, po odchodu prof. Karla Novaka do penze, vellio fijeti Jaromira Funkeho na
jeho misto i pes velky odpor zZivnostenskych fotograiVe Skolnim roce 1933 - 1934
ztidil na Statni grafické Skole kurs reklamni fotdgrgod externim vedenim Jaromira
Funkeho. Ladislav Sutnar proslul i jako organizateskoslovenskych vystav, zastaval
vyznamné funkce ve Svazs. dila, redigoval svazov&sopisy a publikace propaguijici
moderni Zivotni styl (,Vytvarné snahy, ,Zijeme“podilel se na organizaci svazové
kolonie moderniho bydleni Baba, atd. Poté, co sewbbou diktatur nemohl uplatnit ve
své vlasti, se usadil ve Spojenych statech amesitlkystal se fikopnikem moderniho
amerického designu. Vynikltedevsim v odétvi informaniho designu, kde vytvi
noveé koncepce, z nichz se vychazigeftes.

Josef Sudek navazal prvni kontakty s Druzstevrdipraoce 1926 a v roce 1928 uz
s ni trvale spolupracoval jako reklamni fotografnka produkt Krasné jizby. V roce
1927 si Josef Sudek spote s Adolfem Schneebergerem pronajali viastni ateligr
Ujezdt a vedle vlastni tvorby spolupracovali s nakladdiéin Melantrich a s
Druzstevni praci. Sudek vytt&d pro Druzstevni praci portréty, fotografie pro
propagéni ely a snimky, dokumentujici jefinnost. Po fichodu Ladislava Sutnara
piispival doc¢asopi§ ,Panorama“ a ,Zijeme* a podilel se na reklamnicmipanich.
Vytvéiel velké mnoZstvi reklamnich fotografii i pro jipériodika a podniky.

Reklamni tvorba jako obor uzité grafiky se ve dwack letech zasadnpromenila

piichodem fotografie, ktera se stala jejim hlavnimaz@vym prosedkem. Zasadnim
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textem o vzdjemnémagobeni fotografie a typografie je ,Pismo a fotograf reklang"
Zdeika Rossmanna z roku 1938. Zde je mozno nalézt mpodidickych i obrazovych
ukazek: ,(...) gi reklamni komposici je nesmindulezité, abychom i zobrazeni
urcittho pgedn®tu zobrazili pouze to, co chceme¢bd — charakteristiku (...). U
fotografie je ¥c slozigjSi, zobrazujeasto daleko vice, nez chceme vyjadlsou vSak
prostedky, jak této nevyhadodpomoci. Je to v prvéact fotografovani detailu. (...)
obraz v reklars ziskava proti textu stélestdi vyznam (...). B reklamnim tisku neni
spravné fotografii od#lit od pisma, nelfotografie nema byt ilustraci textu, nybrz ma
vyjadiovat kratce a srozumiteirio, na@ bychom patebovali dlouhého text’®

Jaromir Funke p#t k velkym stoupeném avantgardy v reklag ale na rozdil od
Josefa Sudka, Jaroslava Rosslera, Alexandra Hadkaisda, Bohumila stného,
Jindlicha Kocha a mnohych dalSich, se reklamni fotognaifilis nezabyval. Resto
vytvoril pro Druzstevni préaci gkolik reklamnich snimk Ctyii z nich byly napiklad
zastoupeny na vystawzitkovych gedméta podle navrfi Ladislava Sutnara a fotografii
téchto vyrobki. Vystava byla zahdjena 7. prosince 1935 a vedldictrino fotografa
Josefa Sudka dodali své snimky Zaci Funkeho foliogéno oddleni Statni grafické
Skoly (Olga Jilovska, Stanislava Jilovska, ArnoSthT Zdeika Prochazkova, FrantiSek
Hlavaty, Helena Segertova, Véaclav Eichler). Reklasmimky Sutnarovych uZzitkovych
vyrobki pro DruZstevni praci vznikaly uz v ramci kareeklamni fotografie, které od
roku 1933 Funke vedl na Statni grafické Skole. &gcky se Funke reklavénoval
piedevSim fi své vyuce, kde se ji nemohl jakbleZzitému faktu vyhnout.

Ve Funkeho pofstalosti roviz zistal desetistrankovy rukopis ,Fotografie a
reklama*“, jenz pravipodobré nebyl nikdy publikovan. Na svém rukopise autorwesll
zadné datum. O¢élnosti reklamni fotografie piSe jako o programehgz ,technika
snasi vse, je-li ciladoms provadna. (...)". RestoZze Funke vyzdvihuje fotogenii
prednett a pravdivost fotografického procesu, jefippct reklamy shovivagjSi a jeho
nazory nejsou tak ortodoxni: ,Fotografie reklamefma Zadnych nemoznosti. (...) Ona
nedotknutelnost negativu jéStak p@isre zachovavana ve fotografii piktorielni, neméa
zde naprosto mista.dh je rozhodujici. Fotografie se neboji ani manigdnzasab.

Kreslenim, retuSovanim, potlavanim ukitych partii, vykryvanim nezadoucich

% 7dergk Rossmann: Pismo a fotografie v rekéa®lomouc 1938, s. 7.
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podrobnosti nebo jakymkoli programoprovadnym zasaim k dosazeni kogeého

efektu. (...) Fotografie tato jest ve sluzb&gbveka a jeho vle. Moznosti kombinaci

foto skresbou, nebo fotografii vzajetnr®

kombinovanych a skladanych, nebo fotogra
dophované vhodnymi typografickymi napisy, t
vSe jsou moznosti, které fotografie zvlada vel 4
snadno a ndpkonateld. Kazdy objekt vyZaduje gegs
vlastniho organického ¢leréni do fotograficke i
plochy tak, aby jeho vlastni tvarova vyraznost,
piipack i prakticka @elnost byly ihned izjmy a
jasny. (...)*. Vtextu je shovivavy i k technik&
montdZze a fotogramu, avSak vychazejici
znalosti fotografické nosnosti a schopno
fotografického  vyjateni ,to jsou ony

. , | J. Funke, Zatisi, 1929
predpoklady, z kterych dluzno vychazeti kazdé unke, zatisi

fotografické praci. To plati i pro foto i pro moggi pro fotogram. (.).A tak, a&koliv

"N |ze fotografii vSelijak znasilniti, nelze z ni

odstraniti ten jeji vlastni fotograficky charakter,
ktery jest nenahraditelny. Fotografie jest modarni
uzitelnd. Fotografie slouzi — vyuZivejte jejich
sluzeb.”

Funke, ktery se blize seznamil s levicovymi
intelektualy, také zsl publikovat v avantgardnich
casopisech, ndfklad v ,RED"u a ,Indexu”. 10.
fijna 1929 pSel J. Funkemu do Kolina
¥, korespondeni listek, jenz je prvnim dokladem
spoluprace s Karlem Teigem. Teige dmm pisSe
J. Sudek, Reklamni fotografie, Kov | »,Vazeny pane na dopoteni F. Halase dovoluji si

a sklo, 1932 p "y o .
Vas pozadat o laskavou VasSi spolupraci v ReDu

(...)". Béasnik FrantiSek Halas podabriako Konstantin Biebl, Josef Hora, Za&n

Rossmann se svou druzkou Mariiiek okruhu pratel, ktéi ¢asto do Kolina dojizi.
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Zde se na kolinském koupalisti stykali s levie@anttenou intelektualni spateosti,
nagiklad s Jaroslavem Janikem, Pavlem Maislem nebbaRiem Fleischnerem, ktery
se stal funkcion@m Levé fronty a ziskaltpzdivku ,advokat chudych*. Jaromir Funke
navstvoval znamou prazskou kavarnu Union, kde si s namiikiad smluvil 3. Unora
1930 sclizku Emanuel Frinta. Mdlia grafik Emanuel Frinta pracoval pro Druzstevni
praci a spolu s jejinteditelem Véaclavem Pat&em v roce 1926 navazali spolupréci
s Josefem Sudkem. Koncem dvacéatych let Fuiksto dojizdi do Brna, kde
spolupracuje s architektem Bohuslavem Fuchsem. d8azle se s Lubomirem
Linhartem, Jindichem Honzlem ad. S Levou frontou, do které Jardfainke vstoupil,
planuje svou vystavu, ktera se iiep dlouhou fipravu nakonec neuskdtgla. Leva
fronta, kterd vznikla po zaniku D&gilu, na jehoz tvorbu se snazila navéazat, se mimo
jiné vyzna&ovala silnym politickym a to levicovym zatifenim. Na Masarykavokruhu
Funke dokumentuje automobilové zavody a ¥ 830 zkousi filmovat.

Koncem dvacétych let se také datujétplstvi se Zdgkem Rossmannem. Pedagog,
scénograf, knizni grafik Zdék Rossmann (1905 Ostrava - 1984 Praha) byl velkym
propagatorem avantgardy. Spole se svoji Zenou Marii Rossmannovou (Mary
Norovou) studovali vletech 1930 — 1931 na Bauhauddesa¥. Pozdji ucil Z.
Rossmann na Odborné Skole a na Skolgleckychiemesel v Bratislay (1932 — 1938).
V letech 1939 — 19431sobil jako profesor na Skole wieckych remesel v Bri.
Rossmann byl také grafickym designérem a redaktargimdexu®, ,Frong" a pozd;ji
v ,Nové Bratisla¥”. Marie Rossmannova studovala na Bauhausu fotbgrgbozdji
béhem pobytu obou manZelv Bratisla¥, si dophovala fotografické vz&lani u
Jaromira Funkeho, ktery tam vtéto dobcil. V roce 1929 Rossmann v Brn
scénograficky vyuziva Funkeho diapozittvoromitanych abstraktnich fotografii v E. F.
Burianow inscenaci ,Jezdc k mai“ od J. M. Synga. Emil FrantiSek Burian, ktery
béhem své rezisérské prace experimentoval s projekeetelnych obrai, spol€né se
Zdenkem Rossmanem pouzil Funkeho snimky ve svych kakististickych scénéach.
Hra byla uvedena na #eru Studia Narodniho divadla v bnské Redut 19. listopadu
1929.

Pratelstvi Jaromira Funkeho se ZHem Rossmannem bylo jednim ziésinich

moment ve Funkeho dalSim profesnim rozhodovani &ewani. Od léta 1930 Funke
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pobyva v Bri¢ stalecastji a po delSicas a pedevsim diky dochovanym dofime Anng
Kellerové, kterd se stava jeho velkou oporou, segeme dowdét o jeho aktivitach.

V roce 1930 nastaloresidlil do Brna Richard Fleischner se svou ZenouliEmon je
jednim z podepsanych na pozdravu z Brna, kteryigpdaromir Funke ArinKellerové
15. ¢ervence 1930. Déle jsou podepsani J. EliaSekefw podle pisemnych zminek
Funke bydlel, na jeho adresu si nechaval dovat poStu) a Lotte Besse, kteraSa

z Bauhausu k Bohumilu Fuchsovi a pgtde stala manzelkou architekta Marta Stama.
Dal3i den Funke pie: ,Pr3i — nefilmuje €én dal tim méa vétim, Ze sem na podzim
prijdu.”

17. ¢ervence 1930 piSe o zaloZeni spotesti Ektafilm a o svémifchodu do Brna
,V fijnu nebo listopadu. Do té doby sem jednou zajedtait film (reklamni) a zadat se
na jiny." O dalSich Funkeho filniskych aktivitach se toho mnoho nedozvime a po
pobytu v Luh&ovicich a Kolirt (kde je se svoji matkou, kterd byla operovananasu
ozyva Anr¢ Kellerové z Brna az 26. #41930: ,Tak jako my chodime po Kokirsami,

a jsme dosti sile isolovani, tak se pohybuje po Brinas dobry komunista z Kolina“
jenomze v situaci trochu horsi. Nikdo s nim nemiuyého spolénost jest opomijena. —
Moje vystava v Brd bude. Vaclavek je pro i Kral — tedy oba hlavniKcion&i Levé
fronty. Jedinou potiZzdaji mistnosti — ale doufam, Ze i to se tlokyidi. Rossmann byl

v Brné a odejel (...) sprawnnapsal, Ze je to zde uklepané. Nevirasps prog, ale je

v tom Buika. Nanko nechci se do vSeho zamichat — a udrapjiasty neinteressement.
(...) Zde v Brr¢ tentokréate proti &ekavani astanu delSi dobu. Ten kSeft od Fuchse je
akutni a Fuchs stoji o to, abych fotografoval jemohitektury a dal mi Uptvolnou
ruku.”

DalSi den Funke piSe: ,Mila Nanko, zitra v sléddu fotografovat Masarykv
okruh, nej¥tSi ndS automobilovy zavod. (...) Jsem zde stalermaeenci, od rana do
vecera stéle jestdto k dElani, k dochazkam, informovani atd. V Indexu budt 3rfoto.

Ve stedu veer jest schze Levé fronty na kterouaplu. Bude tam viizena definitivig
moje vystava, ktera jest jiz zas&dprijata. Jiz jsem Ti psal Zze Fuchsowl@mn foto.
Bude toho asi 30. (...) V pogt se do toho pustim. (...) Mam taky (...) na referdvan
flmu a o fotu do Ruchu. Musim taky napsafjaky ¢lanek. Ten Ruch jest denik.

Zavadim se dodho zitra s fotografiemi ze zavind
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V dopise ze 29. 241930 popisuje fibeh zavodu na Masarykéwkruhu a ko jej
slovy: ,vyvolavani prvnich desek, rychlé suSenipiko susit, zetSovat a ve 3 hodiny
rano nesl EliaSek kopie do 8k@rny. Ale ospaly jsem byl aziwa. Dnes v pordi prsi
a nevim jak to s Fuchsem dopadne. Rad by&hdabré foto a pdebuji slunce. Musim
pockat. Nemjde-li to jinak, pokusim se za kazdych okolnostizkd mi neopdl
filmovy aparat, tak jsem nefilmoval, ale jsem raadam rkolik vystavnich foto. Zizka
ovSem na ré chce kopie jako reklamu pro film. Zaplatis hocfiaké zde budu diat
n¢jaky portrait. Rossmatriiv portrait se velmi zamlouva.”

30. z&i 1930 uz Funke spokojermpise: ,Dnes jsem fotografoval pro Fuchse. Mam
velmi dobré ¥ci. Mam z nich velkou radost. Pouziji je pro vystdvFunkeho pobyt
v Brné pokratoval jeSt v tijnu.

V dopise ze 6iijna 1930 napsal néilad: ,Seznamil jsem se v B&ns novymi
lidmi. S Linhartem filmovym redaktorem Tvorby jsesn dolie porozundl. Mél zde
piednasku o sastském filmu. Dobrou a instruktivni. Bude ji mitikoling. Informoval
mé hodré o Radlovi a Hackenschmiedovi, Storchovi MarienoraZzském film klubu,
do kterého se takyijmlasim. O ma a mé fotografii se ho@nmluvi, celkem velmi
sympaticky, tebas trochu neéd¢tive, ovSem vic z fekvapeni, nez z pochybairesti.
Jsem na dobré ceéstivadti se a jiti pada ku predu. Dokonce byl vdjakém casopise
napsarclanek o Man Rayovi a o ndro kterém ovSem nemam ani ginVysel v Praze
ve Studentskémiasopise s reprodukcemi jizqu prazdninami. To jsowcwi, které n¢
piekvapuji — Vice pibojnosti a reprodukci. Dam foto také do Tvorby.j@u znamosti,
které potebuji.”

24.tijna 1930 piSe: ,Vystava bude. i#ada ji arch. Vagk na své utraty pod firmou
Levé fronty v lednu 31. Pra¥dodobné oteteni 3. ledna. S Fuchsem to dopadloidob
Meéla jsi pravdu to okno se mu velmi zamlouvalo. Zpseumu to nezdalo, ale Zzadny
se mu to z&alo libit (dle jeho slov) zvla8tmu to pochvalil gjaky odborny kantor.
S Honzlem budu mluvit zitra v 11 hodin.” Jiteh Honzl byl divadelnim reZisérem, se
kterym se domlouval na spolupraci v divadle a kigdatrre nebyla realizovana. To
byly ziejmé posledni Funkeho dopisy z Brna, ale také diky Rassiovym stykm

mohl Funke nadale pokfavat ve spolupraci Bohuslavem Fuchsem. Fotografadal
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piedevsim Fuchsovu funkcionalistickou novostavbu Mdsava studentského domova
a nakonec jejich spoluprace vyustila ve spiodel publikaci.

Ze dne 19. listopadu 1930 pochazi Rossmarpohled, odeslany z Brna Funkemu
do Kolina, ve kterém mu piSe: ,1¢kdiji za gramofon penize az 1xfilde nemohu. To
mi snad promines. 2. Jsem na 24 h. véBane to tady Upka uklepané. 3. K Fuchsovi
musi$ pijet pristi tyden vetvrtek. KSeft.”

Patatkem roku 1931 Rossmann podle dapikteré mu piSe z Desavyigmlouva
Funkeho ke studiu na Bauhausu. Je znama Rossmatemiviiorespondence. Nédad
na korespondemim listku z 11. Unora 1931 seibeme doist: ,maj mily funkasi,
radim ti abys té dmc¢iny nechal a ihnedifel na bauhaus dokud existuje. mam dobré
styky s peterhansem a dwbezpéen Ze bys tu mih dobrou posici. tuj dopis i fota
mne velice patSily. maru bude pravdélat také fotoabteilung — doufam, Ze by ses ji
nalezit vénoval a zasstil ji do tvého kumstu byl bych ti vien. (..) lidi tvych kvalit tu
neni mnoho konaé sdm to poznas. kdybys mohijpd’ jeSt na ,fest” ktery se kona
tento patek. vem sebou vSechny aparaty. tuSim Zgiahmévic. velice bychétprosil abys
maru pak na &akou dobu fjcil jeden. my si pra¥ v této dok nemizeme koupit
z divoda jezZ ti vyswtlim zde. ale v dohledné détsi také poidime. ty nam poradis.
napis kdy pijedes. vibec se nerozmysilej. (...)* V dopise z 16eina 1931 je Rossmann
konkrétrgjSi: ,zadny abteilung neni tak dioveden jako foto. Peterhans je ve s¥éi v
machr, je to chemicky inzenyr rozumi té&cv jak snad nikdo vémecku a jeho
vyucovaci metoda je skute¢ na arovni ¥deckych experiment vysokych Skol.
pracovat se zde musi velmi gila pra¢ ve fotoabteilungu je k tomu sé&& moznost
protoZe maji skéle zaizené dilny. na tvé body odpovidam. / 1. bude&gdaorii fota
a pak praktické dilny. dale studium materialu Atb&arbenlehre a formlehre kandinsky,
normalisaci, pismo, matematiku, hl&wvSem foto. ty ostatnifpdnety budes$ brat abys
dostal bauhausovské iy do krve. rkteré ty ci t¢ budou velice zajimat. / 2. doba
trvani zavisi na tvych pracech kteri@glozis kuratoriu. kdi jist, Ze se dostaneS do 5 — 6
semestru (trva to 6 semestedy do posledniho) nakonec dostanes diplom! (...)"

Funke naléhay potteboval, z dvodi dalSiho profesnihoistu a pro profesionalni
praci ve fotografii, potvrzenii diplom. Své fotografie na Bauhaus dé&tuavSak nebyl

piijat. V dopise psaném 7. listopadu AnKellerové uz z Bratislavy se tteme, jak se
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Funke dozedél o odivodreni tohoto rozhodnuti: ,(...) odpoledne jsem byl s itinar
fotografovat po bratislav Byli jsme u pistavu Sli kol dunaje az na bratislavsky hrad a
Zidovskou ¢tvrti domi. Ale nikde nic, udlal jsem dva bezvyznamné obrazky. ale
celkem bylo zajimayjsi, co mi vypra¥la o Bauhausu, peterhans sdm musi byt zajimavy
typ. malo mluvi, nikomu nic nevyklada i o fotogiafnalo mluvi. ve Skole da zak
praci a sam si jde do své kandelénikomu nepoméahéa a pak jen koriguje. je to zajgma
tim, Ze peterhans si svoje tajemstvi velmi chrdglaji tam studie material ale ®jak
theoreticky je z toho nezkousi a zde jsem pozordaimarie je &ak vedle. ptal jsem
se ji na leccos, ale nikde nic. nevi. byla na basdaa textilu, sg@tku na kresleni a
pak 3 ngsice na foto. tak vidiS jak vypada pravda bez rmmséneni to tak jak to
vypravoval rossmann. a pak jsem se @dzl jak to vypadalo s mymi foto, které jsem
poslal rossmannovi do bauhausu. ukazovali je patedvi. pry se mu velmi zamlouvali
a u jedné prohlasil, ze podobnotcwz také dlal drive. a rossmann otib foto a tam byl
letopatet, ktery byl je&t starSi neZ rok co peterhans podobneéa &lal. takze jsem
udrzel priméat. a nakonec si peterhafbec nepal, abych gsel na bauhaus. to je velmi
zajimavé co? a pak pry ty foto poslali do pestr§fime, kde je hackenschmied odmitl.
tfikal jim to rypar, ktery je redaktorem pestréhortydtak te’ si to vyber, kdo IZe a péo

— myslim, Ze marie nebyla za&sena co ma mluvit a tak to vysypala.” Jak a coee v
skute&nosti dtlo je dost nejasné, kaZzdop#&dfe to velmi zamotana sit tvrzeni a
protitvrzeni, ktera rdla své dopady ve Funkeho dalSim Zivotnim vyvoji.

Z 1. fijna 1931 (A. Dufek uvadi datum 7. dma 19313° je dopis, ktery poslal
Rossmann Funkemu z Bratislavy do Kolina: ,Funke.élswrasi proto velmi vazné
duvody kdyZ jsi mi na mé dopisy z Bauhausu nereagdwgb mre¢ to opravdu lito
protoZe jsi nerdl ktomu g@ic¢in. snad zafsobil klepasky aparat, ktery tak dob a
s usgchem funguje v kolidd@ PovaZuji tu ¥c za vyizenou. piSi ti jakailovek, ktery
chce udlat néco pro moderni &ci — piSi funkemu fotografovi. sem z&stnan jako
wcitel na wnovské Skole a vedu reklamu a typografii. k tétodgsud pidélena
fotografie. maji zde lépe vybavené ateliery, komarygistroje nez na bauhause.

pieswdeil jsem fed. vydru, Ze na to nesten a Ze paebuji nutrg fotografa. Neznam

% Antonin Dufek: Jaromir Funke, ikopnik fotografické avantgardy, Katalog Moravskéega, Brno
1996, s. 61.
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v ¢sr lepsSiho neZz tebe. Navrhl jserd & byl bys pijat. mrel bys foto oddleni

/samostatné/ a mimo to ti chce ditated. vydra dobry obchod v pamatkovém ustav

nebo bys mohl z&dit si atelier /je zd€lovek ktery by ti dal svou firmu/ obchody jsou

zde velké. jestli reflektuje$ na tuto nabidku napiSobratem, nastoupil bys jé3ento

mesic. posli na mou adresgkolik fot a formalni zadost. (...)"

9. FUNKE PEDAGOG

J. Sudek, J. Funke, 1925

Poté, co se vlivem vSech nejasnych
okolnosti definitivé rozeSel s moznosti
studia na Bauhausu se Funke rozhodl,
ackoliv. sam byl nevyten, vyuwovat
fotografii. Protoze vSak neth profesorsky
titul, vlastre ani nemdl Zadné oficialni
fotografické vzdlani, byla tato moznost dost
problematickd. Na to po#f vzpominal
Josef Sudek vrozhovoru s Jaroslavem
Andélem. Zarové to ukazuje po¥kud
odlisny pohled na celou zéleZitost: , (...)
Rikal jsem mu jednou: Glovéte, Funke,
zapiS se &kde u rjakého fotografa.” On

povida: ,U €ch blbdi, to mé ani nenapadne.

Dej mi pokoj.“ A tenkrat to zachranil Sutnar. Onl lyyministerstvu Skolstvi, dal tam

n¢jakého vytvarného poradce,

navrhoval mezinarodnktasy. Znal jsem ho

prostednictvim Druzstevni prace, kde jsem s niffald A jednou, to bylo takhle v I&t

jsem se tam byl za nim podivat a on povida: ,Pargel ja bych pro vas¢hohromnej

podnik, ale vy byste mstim vyhodil.” ,Co by to milo bejt?* ,Koukejte se, oni

v Bratislaw zakladaji novou grafickou Skolu a pelbovali by tam profesora.” Ja

povidam: To bych vas s tim vyhodil.” ,A nevitékoho?* Zamyslel jsem se: ,To bude

problém.” ,Pa&kejte, na Slovensku je fotografick& Zzivnost volnam mize byt
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fotografem kdokoliv a hned, tam maji jgitherské zakony a Zivnostensti fotografove
jsou na to kréatci.” ,Poslyste, j& nevim, ale j#gbomenu.” Sotva jsem vySel od Sutnara,
»~Ja blbec,” povidam si, ,Funke by to mohilat.” ,No jo, ale jak jA mam Funka na to
nachytat, na ty Svestky?" Tak jsem asi za dva dhyggatky za Sutnaremiégkdm mu:
.Pane Sutnar, ja bych akom wdél — Funkeho. Ale to musime d&atjak dohromady.”
,On by to vzal?* ,0n by to musel vzit, kdyz chcgtlfetografem a chce mit pokoj, tak
musi odikud z&it,” povidam. ,Jak by na tom Slovensku musel bégudo, aby se
potom dostal do Prahy?* ,To ja nevinifka Sutnar, ,ale asi tak Sest let. Zkratka aby
mel profesuru a pak by to uz do Prahy Sleba by se v graficky Skole takyao
uvolnilo. Diiv to asi nebude.“ No, tiict Funkemu, to by dopadlo SpattSest let — to by
fekl, Ze se na to vysere. Tak jsem mluvil s Funkafkam: ,Poslys, Funke, mezi ndma,
ja bych pro tebedto nmel. Neni to tak idealni, ale je to aspoeco.” On povida: ,,Co?"
.Koukej, tobs by prece neuskodilo, kdybysednasel o fotografii.“ ,No to ne, to by Slo.”
»Tak koukej, v Bratisla¥ bude nova grafickd Skola a pelbujou tam profesora na
fotografii.“ On povida: ,Do Bratislavy?“ ,No pikej. Nech n& domluvit, ¢lovéce.
Koukej, tak se rozmysli, kito tady bude$ takhle fackovatigd, to nikam nevede, to
bude bezvychodny, anebo bude$ v Bratislalejme tomu, it roky.” On povida ,Ti
roky?“ ,Tieba to bude spiS, alié toky asi jo." Nemohl jsem miict &ch Sest. ,Tak ja si
to rozmyslim,” povida Funke. ,Tak didy jen mi tofekni brzo, j& to musim widit
Sutnarovi.” ,To ma Sutnar?” ,Jo, on navrhovat mja jsem muekl, Ze to nechci.” ,No

"o

jo ty to nechces, tak to das &ih,Ale ja na to nemam hiky," fikal jsem mu. Zkratka
Funke to vzal a pak tanfgoinasel. (...)%’

Ze se v celé zaleZitosti angaZoval i Ladislav Sufmavidentni, ale zase je tu &m
zvlastnich pravd a polopravd popact 1zi, které c¢ini celou tuto situaci dost
negehlednou a komplikovanou. To potvrzuje i dopis 2e 4rpna 1931. Funke piSe
z Bratislavy Ang Kellerové dopis: ,Mila, tak gkné po pdadku. Ze jsem nerad
odjizcel, tos victla, bylo to ku podivu zvIastni jak &rten smutek z rozlaeni gepadl,
ale giznam se, jen tak tak Ze jsem se nerazdresnad ta nejistota, kdy tividim, ale
konen¢ i ta nekoneéna cesta vlakem &a swij konec a ja nakonec véi tétvrti se

bourlivé vithm na bratislavském nadrazi s rossmannem e-noje bratislavské poslani

27 Jaroslav Andl: Josef Sudek o s6bTORST, Praha 2001, s. 38 - 40.
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mi hned vyklada a situace se jeStice zamotava. Sutnar émnedopordoval do
bratislavy a pra¥ naopak, byl proti tomu, abych sem Sel. to se eBihtodre divis, ja
také. Ale (tento fakt)? mi potvrzujeditel Vydra a tajemnik zdejSi agové komise pro
Slovensko Dr. Hiejsi. také piSe do ,Zijeme 1931“. moje foto ieitele vydru psobi
ohromre. Hned jak jsem ffijel jsem Sel s rossmannem do Skoly. teda barék je to
pekny, nedavno dostény stalo to pkny miliony a maji tady vSecko mozny. takesl.
vydrou jsem vyjednal, Zzeigpvezmu celou fotografii naciiovské Skole, a Ze budu
pripravovat fotografy pro Skoly uéteckych ptimysti. kde povedu také celou foto. tato
Skola se teprve tiauje a tak vSechny moznosti jsodege mnou. finatné tj. hodre
bledé, dostanu necelych 1.000, Kilefeditel vydra dla co mize a ¥ejmé mu na tom
zalezi, abych tadyustal. Proto m slibuje réjaké k3efty, které sam bude vyjednévat.
rossmann jest s nim jedna ruka a zdejSi Slovaassea to nebudou divat neme. (...)
Hned miteditel vydra daval na srdce resenifivzdejSim fotozivnostnikm, ktei jsou
strasSni fotoanalfabeti a Zivnostnici na krejcarojalSude. — no zkratka, hned byla
konference kantdra byl jsem pjat a uz n¢ tadyiikaji pane profesore, az jsem se lek,
kdyZ jsem to poprvé slySel. (...) A ten atelier, d® anaji, neni Zadna zvlastnost, to to
ma cefes w@elrgjSi. lamp zde je a vSelijakych ceregelt na omréovani, ale Zadné
gruntovni slava. bude to geba (opravit?) a hlaéntrochu polepsit. to je moje
krélovstvi. budu &it 16 kluki a v pondli zacindm. tak mi drZz palec,tato dolie
dopadne. strach z toho nemam a dost ckedi. vydra mi udlal bajeny rozvrh hodiny
budu v pondli v Utery a ve sedu — ostatek volno. tak nanko to nejveselejsi jsem
nechal na konec vetstlu fFjedu do kolina. ano tutoistdu. gesny datum je8tnapisi,

ani nevim, jak ty rychliky jezgi. Musim si sem fivézt spoustu &ci (...)".
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10. PEDAGOGICKE PUSOBENI V BRATISLAV E,
UCNOVSKA SKOLA A SKOLA UM ELECKYCH REMESEL

Volnou ruku k vytvdeni své vlastni vyuky ziskal Jaromir Funke v Blas§ kde od
1. z&i 1931 vyudoval na Odborné poktavaci Skole pro &¢n¢ Zivnosti grafické a pak i
od 1.fijna 1931 na v&erni Skole unsleckychiemesel. Fotografické odeni na Skole
umgleckychiremesel bylo ota@eno ve Skolnim roce 1931 - 1932 p¥&vjeho pichodem.
Podle dochovaného ustavujiciho dekretu, datovafa@hdiezna 1932 a platného jeden
rok, je datum néastupu 1. ial931. Do el perd %wu»ﬂ
ucnovskych skol nastoupil podle dopis Todute WR— Kojsy +om.
v srpnu, ale dochoval se korespontign
listek ze 13. srpna 1931, kde piSe: ,(..
ateliery nejsou nijak skdeé a potebuji zde e
svoje masiny. budu ti veiedu mnoho a
mnoho vypragt ani to nejde tak ddb
napsat. (...)*. Jedna se tedy o druhy db
po prvnim pijezdu Funkeho d
Bratislavy. Pozdji pak ntkdo prepsal

neni jasne, ale zda se, Zeegioze je to
ptepsano Uplka jinym perem, pismo je asfs
Funkeho. Jinak je fpsné datum nastup

dost nejasné, na \in je nrekolik

nesrovnalosti v datovani dopis zde

uvedenych. Vv dalSim roce obdrzq J- Funke, pohled A. Kellerové z Bratislavy
15. bfezna 1933

7

ustanovovaci dekret, ktery se automatic

prodluzoval na dalSi Skolni rok.¢lzde do konce Skolniho roku 1934. Sasre exterrg
vyucoval na Skole uieckychiemesel v Bratislay Pro ziskani profesury bylo nutné
dolozit fotografické vzélani a praxi. Praxi mu potvrdili jednak Josef Sud&R. ¢ervna
1933) a Zivnostensky fotograf FrantiSek K. TichKdina (1. ¢ervna 1933). Krom
potvrzeni o praxi se dochovala na stroji psana €hokZzadost o wieni dispenze,

odivodrend (Easti na mnoha mezinarodnich vystavach, jeho dosaysetiagogickou
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¢innosti a dosavadnim dokienym vzalanim. Tento dokument neni datovan. Sxsr
se dochovalo dopoteni Ustednihoteditele obou kol Josefa Vydry ze dne &vna
1933. Po roénich byrokratickych tahanicich ho dne 2&rvna 1934 jmenovalo
ministerstvo Skolstvi a narodni @y statnim profesorem ve stavuipryslovych Skol,
s (Einnosti od 1. z& 1934. Jako sluzebniipobist mu byla utena Skola urieckych
femesel v Bratislay

Funkeho vyukovy program spiwal v logickém postupu od fotografovani

dvojrozmérnych gredmeti a jejich struktur az po cteni s nazvem ,dleso v prostoru®.

g “ Pro tento kol nechal zetrela vyrobit
geometrické pedmety, kvadry, krychle,
vélce, kuzele, koule atd. Zaci museli
pracovat sdmito trojrozmeérnymi
predméty umisgnymi v prostoru tak, aby
co nejvice rozvijeli vlastni fantazii, coz
bylo znamenitou gipravou nagiklad k
fotografovani portrétu, reklamy,
architektury atd. ,nejiive jest to
jednoduché geometrickéleso, na piklad
krychle, vélec, koule atd. Umysivolime
tento edstavovany tvar, aby Zaci byli
nuceni namahati svou fantasii k tomu, aby
z takto opro&ného objektu Si

zkomponovali takovou skutmost, ktera

Nova Bratislava, 1932, foto J. Funke

by byla logicka, fotograficky vyvazena a

fotogenicky zajimava. Nelfotvarové ochuzeni musi byti vyvazeno zajimavou,i ba
rafinovanou komposici, aby bylo docileno dokonaléhgekvapuijiciho ginu. (...)“.
Stejné pednety pozdji pouZzival i v Praze na Statni grafické Skole.

Funkeho moderni pojeti vyukydho blizko k vyuce na Bauhausu a k vyuce teoretika

a fotografa Laszlé6 Moholy-Nagyho. Funke se o jetacpzmiiuje jen méalo (podrolji

28 Antonin Dufek: Jaromir Funke, jkopnik fotografické avantgardy, Katalog Moravskéega, Brno
1996, s. 42.
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na strag 12 této prace). Laszl6 Moholy-Nagydhma bratislavské Skole ufieckych
femesel sérii fgdnasek vieznu 1931, jestpred gichodem Jaromira Funkeho. Jedna
z tchto gednaSek nesla nazev ,Nové cesty fotografie® a obsadcth dalSich byl
séasovym posunem uigren ve vyrani zpraw Skoly ungleckychiemesel. O néazory
Moholy-Nagyho, které zde nalezly Zivhouidu, se je&t dlouhou dobu opiralédada
teoretiki moderniho urni, nagiiklad Kalman Brogyanyi. Nazory Moholy-Nagyho na
fotografii, o které prohlaSoval Ze je svébytnyménim za pomoci sitla a které jsou
shrnuty v publikaci ,Malerei Fotografie Film®, seopmekud liSily od Funkeho fstupu.
Funke pisné dbal nacistotu fotografického projevu, fedevsim jeho technického
procesu, a o udmi ve fotografii se vyjaival jen velmi zdrzenli&. ,(...) Kompozice
predneta jest rezii pednétu. To jest jedina &c, kterou fotograf méa pénv moci.
Veskera libovle a osobitost jestipd objektivem. Resultdtem jest negativ, ktery jest
absolut® nentnny, konstantni, zkratka standardni. Jestlizedasth moznost vievladné

libovile pred fotografovanim, nezbyva iz nic po zhotoveniateg. A positiv musi

toho, co jsme Zadili védoms pied objektivem. (...)%

Funke své pojeti vyuky vystiznformuloval ve vyréni zpra¢ ze Skolniho roku
1933 — 1934 na thovskych Skolach a Skole wheckych femesel: ,Fotografujeme
Struktdry, objavujeme fotogeniu predmetov. Kombémge predmety v priestoru.
Fotografie dokumentarné, reklamné a portrétné. mtlav zasadou jecistota
fotografického prejavu!® Podle broZzury Skoly udheckych femesel, dochované
v rodinném archivu, Funke vyaval od pondli do stedy. Podle rozpisuipdneta mel
v poncli ,prace v atelieru” pro zateiniky a v Utery pro pokgdlé od 18 do 21 hodin.
Ve stedu pak byla ,teoria a kompozicia. foto* procobkupiny od 18 do 20 hodin.
MuZzeme se doist, Ze v 1. Bhu probihalo: ,Fotografovanie struktir a jich
kombinovanie. Kompozicie jednoduché, reklamné dokotdrne foto. Negativny a
pozitivny proces.” 2. & pak ngl: ,SloZité kompozicie. Reklamné foto. Jednoduchy
portrét a kompozici. Dvojportrét — skupina. £gévanie — fotogram.“. Na dilovskych
Skolach pak vyeoval 13 hodin tydé

29 Antonin Dufek: Jaromir Funke, i opnik fotografické avantgardy, Katalog Moravskéega, Brno
1996, s. 24 — 25. o
30 Jaromir Funke: Vyrni zprava US a SUR, Bratislava 1933 — 1934,
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Mezi Funkeho kolegy na bratislavské Skoleélenkych temesel patli vedle Z.
Rossmanna, ktery vedl grafické @tihi, nagiklad vytvarnici L'udovit Fulla (matké
odctleni), MikuldS Galanda, Antonin HgS, Julia Horova, Ferdinand Hrozinka,
FrantiSek Maly ad.

Funke se casto stykal s mistni

intelektualni spolénosti, ve které bylo
mnohoCechi, ktefi pasobili na zdejsich
Skolach. Mezi nimi byli estetik a teoretil
umeni Mirko Novak se svou Zenougss
Zuzanou Svabinskou, scénograf
architekt FrantiSek Troster, pozn&
etnografa, filmée a fotografa Karla
Plicku a dalsi, s nimiz travil dlouhg
vecery, podle jejich pocitu, v nevlidng ; Funke, portrét F. Hrozinky, 1944
Bratislaw. Bratislava byla srSici &sto,

pIné nacionalniho nevrazivosti a tiételstvi mezi Slovaky, &inci, Mafary a Zidy.

Od roku 1931 Funke spolupracujéasopisem ,Nova Bratislava“ a v &nu 1932
byl na sclizi Cs. dila zvolen bratislavskym redaktoref@sopisu ,Zijeme*. V letech
1931 - 1933 byl externim a kratkou dobw@adnym posluch#em Filozofické fakulty
Univerzity Komenského v Bratislav Navstvoval pedevsim pednasky Jana
Mukarovského, se kterym po&d udrZzoval pisemny vztah.tdtal zachovan pohled ze
23. prosince 1940, kde Muitavsky piSe: ,Vazeny pane kolego, St dik za Vasi
laskavou vzpominku. Moc nejh#ho do nového roku. Srdedik také za fotografie,
mam z nich velkou radost. Ndanek nezapominam, jen prosim o posimdyvjsem te’
po usi v praci se svou knihou. S mnoha pozdravy Xadukaovsky“. Funke mu také
vroce 1935 zaslal publikaci ,Fotografie vidi pavfc kterou redigoval spote¢
s Ladislavem Sutnarem.

Funke takécasto jezdil na vylety do Tater. Tyto cesty bytasto spojené
s pracovnim fotografovanim, ndidad fotografoval vinobrani v Modre, vytelou
vesnici ve Vazci, Devinsky hrad i n&mngjSi lidové slavnosti. V Bratislay zatina

A

fotografovat sociakaladkny cyklus ,Spatné bydleni“ ipdevsim v podhradi, nouzovych
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koloniich a v Zidovském ghettu. Pokousi se zde arfdmnovat, neni ale iejmé, jestli
skuten¢é néco nafilmoval.

Mezi nejvyznanyjSi Funkeho Zaky p#t Milo$
Dohnany (1904 Liens, Tyrolsko — 1944 Bratislava),
ktery studoval fotografii na Skole weckychiemesel
od roku 1932 do 1. ledna 1934. Dohnany byl zatove
vyraznym stoupencem jeho fotografickych ndizor
Ztetelny vliv Funkeho purismu je néklad zZejme
podepsan na Dohnanyho recenzi na prace Moholy-
Nagyho, prezentované na vystanoderniho urgni na
Skole ungleckych femesel v Bratislay v roce 1935.

PiSe zde o krasné vystavotografickych praci a

M. Dohnéany, z&. tficatych let

vystavenych fotografiich, fotogramech a

fotomontazich. Pr&vo fotogramech se podrobmozepisuje, kdyZ j&ast&né prijima
jako abstraktni motivy: ,(...) obrazy, ktoré boli wgrené priloZzenim ruky, alebo tvare
na fotograficky papier... neuspokoja snad ani ne@dejSieho modernistu (...¥*
Funkeho pistup kfotogralim, fotokoldZzim a fotomontdzim je popsan vyse.
Dohnanyho fotografie z tohoto obdobi nesdetelny vliv svého &itele. Vidkt to
muzeme nafiklad ve strukturdchii zatiSich, kde je kladenidaz na fotogenii fedneta,

z nichZ jsou tveéeny nové tvarové syntézy. Podle dochovanych Dohmargejme
Skolnich praci si Ize zaroieicklat praktickou pedstavu o Funkeho vyuce.

Z Funkeho pedagogickéhaigpbeni v Bratislay se v po#stalosti dochovalo velké
mnozstvi dopig a pohled (¢asto s vlastnimi fotografiemi), poslanych do Kolifané
Kellerové. Tato korespondence zajiras nejlépe vykresluje tehdejSi atmosféru.
Souasrt se z ni Mizeme pondrné dolre dowdét o Funkeho aktivitach a kontaktech.
Kazdy z tchto dopig stoji za samostatné Zegreéni v celém zani. Pro tak rozsahlou
korespondenci tady ale neni misto.

V prvnim z chto dopi§ ze dne 22. 221931 Funke pise: ,(...) zitrag¢lm prvy
kSeft. jedu do Modré fotografovat vinobrani, jsoudtosky pro ten novy¢asopis ,nove

Slovensko“, (z ,Nového Slovenska“ byla ,Nova Br&isg") ktery vydava trojice

31 Aurel Hrabusicky: Milo§ Dohnany, FOTOFO, Bratise®004, s. 24 — 25.
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rossmann, h@jsi a vienwurm. (...) dale zde mam zase jeden ohafgaké architekty,
snad ten pan bude solii, nez ono panstvo z Brna. (tim je patminén Bohuslav
Fuchs)iekl jsem 100 K kus a nijak se nedivil. &l jsem Wera odpoledne 3 hodiny a
dnes dopoledne 4 od 8 do 12. a Slo mi tordptnes rozhodnlip nez ¥era, protoze ti
hoSi jsou sami slovaci. Je mezi nimi jed®&anka, ale ta rozumi slovensky, tak tijge.
(...) jo jeSE neéco, Zicastnim se srosmanem stAg na plakat podkarp. rusi pro
elektrikaskou vystavu gakou tu foto udlam — napad uz je. (...)"

Funke se, podle vSech indicii
v Bratislaw brzy necitil $astny.
Citil se byt izolovan a vzdalen o«
své lasky Anny Kelleroveé, od
rodiny a od svych kolinskych &
prazskych patel. Ve svych
dopisech casto zmiuje
osanglost kEhem dlouhych pauz
mezi vywovanim. Jak mohl, tak
okamzit odjiz&l do Cech.
Vletech 1931 a 1934 Funk«
pobyval se svymi rodi na
Benecku v KrkonoSich, kde taki
fotografoval. V roce 1931 &
Funke prvni samostatnot
vystavu, kterd se nakonec kona

v Koling, nikoliv v Brng.

Devin! Das Tor der Slovakei. Heute —

B é h em SVé h 0 ]mo be n I’ Hinter dem lore Land , wo die neuzeitlic

v Bratislag si stale vice

uvédomoval, ?e prace, ktero| NovaBratislava,&is 1, 1931, s. 1, foto J. Funke, Devin

vykonava, pilis nenaphuje jeho pedstavy. Zaci byli naprosti gteinici, ktefi neznali
ani zaklady fotografické techniky a @hacka stranka je dbec nezajimala. Kolegovée
meli vétSinou zdjem jen o to, aby se o nich mluvilo, ofteédeni a aby mohli co nejvice

vydélavat.
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5.ftijna 1931 Funke piSe: ,(...) neni vSechno tak, jakd#® ta zdejSi spalrost jest
Vv jadre blahobytnicka. penize a kSefty, to jsaicivhlavniho zajmu a ta kultura je tak
trochu vedle a kazdy vSemu rozumi. (...)"

Dne 8.¥jna 1931 Funke popisuje své prvni hodiny na Skmteleckychiemesel:
.(...) ja jsem zde pradial prvou krisi. v Gtery v&er jsem ndl prvou hodinu na $.u.r. od
18.30 — 21.30 a spraskl jsem ruce. to je &iphegramotny material. ti lidky si
predstavuji gjaky zaateEnicky kurs, Ze je bududit vyvolavat a dlat amatérsky (...)
naez jsem prohlasil, Zefpdpokladam u kazdého perfektni znalost technik¢eha
druhy den ve &kdu jich g@islo misto 16 jen 14. mezi nimi je také dr. clenerd
jelinkova, tu zn&s asi z plovarny. ti jsou mezilposai, ne mezi &mi utetenci. a hned
konflikt, naka Zenska (...) profesionalni fotografkas mala dokazovat, Ze — no zkratka
takové kolorované pra&ay profesionalnich vyklai Ze to chce takéctht a pdad mi
cpala retu$ a vSelijaky vercajky pitomych ateliezkratka jsem ji odbyl, das ist keine
fotographie, das schweinerei, a Sla sZgvat kiediteli, ze mluvim jencesky a ne
némecky, &koliv to neni pravda, dmecky mluvim sice mélo a Spatrale geci tolik,
aby me rozunsli (...)"

Dne 8.tijna si v dopise sfuje: ,(...) uvitali n& proto, Ze pdtbuji fotografa, ke
svym (Eelim, rossmann ma také své zamysly, chce, abychonu smbdlali reklamni
kancel& — zkratka utitou a jistou finagni zakladnu, tahle horova, o které jsem ti psal,
ta zase chce, abychom ji oba pomohli prokousat seitému vytvarnému vyrazu,
feditel vydra, zase prdasdnictvim nas chce povznést skolu a sebe do misigée ten
hotejS zase se uplatnit kultusnten vienwurm zaseétat prachy, skrz ty baraky, jez
nutno krasa vyfotografovat. (...) ale co chci zde ja s tim svigaalismem. dat foto?

k smichu, kSefty to ano! na abstraktni foto se iadidtd jako na kuriosity a ostatrio
ma byt vSude socialni funkce,tblyy to byla reklama pro banky. (...)"

13.fijna 1931 piSe: ,(...) to coika janik o &ch foto je celkem spravné, ten jediny
tém foto rozundl. zde pro foto jest ovzduSi nevlidné a fiepdné. Wit jest zcela #co
jiného nez dlat. neboj se, neotravido. sice jsem toho pro sebe mnohogettudilal,
jediny ten RRvin, ale to je vina Zstki. Jest zde nejsentadre zalkthnut. A ostatni
ovzdusSi se diva na fotdisté utilitarné. je to Wc praobyejna, ale nuthd — je zde

zdiraziovana socialni funkce. také je to pravda, ale jmmskk. ¥era, v nedli jsem byl
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ve vazci s rossmanem a s okaliymeélatljsem celkem 13 dokumentto bylo strasné
neststi. 1000 dom shaelo, (...)"

Ze dne 26iijna je dopis: ,(...) direktor mietl pochvalny dopis z ministerstva
,ZVIaSt fotografie a malba pokbjjest u vas zvla8tdobra“ — doslovna citace, a mam
délat osnovu fotografického vyovani a vibec jak si to edstavuiji. (...)"

Dne 7. listopadu pise: ,(...) nedam se, kdyz jsemedbvydupat svoji fotografii —
pujde i to ostatni a vydupu i océmi sve fotografie a kdyz ne zde tak jinde. (...)"

9. listopadu 1931: (...) nedam se zdeprimovéatnékdy jsem zde paertech zle
naladn a Wi mi, Ze bych ragli odtud odejel a nikdy vic se sem nevratil. mare kduté
stavy, hlavi vnitini, kdy na n§ zde vSechno pada, alecizgdm si zde fesreé definovati
svoje vlastni stavy a nélady a tak dospivanddnemu posuzovani sebe i ostatnich lidi a
udalosti. je to nefjemné ale dobré — a budu rad, kdyZ to nebude dldorat. a tato
Skola je mi dobrou Skolou Zivota. jestad bych se zbavil svoji lehkomyslnosti ale cela

zdejSi Skola na kter&im vede k lajdactvi kantora. (...)"

J. Funke s préateli, fotografovani na terase, Bratislava,iticata léta

Zajimavou vzpominku na bratislavské obdobi takédgozzminuje ve svych

pamitech Zuzana Svabinska (nevlastni dceraimaffaxe Svabinského). ,Dobré chvile
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naseho bratislavského Zivota jsou spojeny s Mirkoyyitelem, fotografem Jaromirem
Funkem. Byl vé&chto Ilétech profesorem Vysoké Skoly umeleckych msehe
v Bratislaw, v dole feditele Rossmana (sic!)fiBhazel k nantasto, & byl Mirko doma
nebo ne, sedl si se mnou, Slavkou a Zuzanou v kuclgdl s nami halusky a byl
Srastny. Citil se u nas jako doma, v Bratiglwydlel totiz sdm a styskalo se mu qaske
spole&nosti. Na nasi horni teraseékolikrat fotografoval stny protjSiho domu, vzdycky
tak, Ze staly v uhlaggcce. Byl z prvnich naSich fotograf ktery pod vlivem kubismu
prosazoval zfisob Sikmého zaiu. Nekdy jsme vSichniii Sli ,pod viechu®. To bylo
nadherné zézeni. Vinohradnici ve vlastnim dé@masto vyhrazovali jednu mistnost jako
vefejny vyéep vina. Mohli jste siifnést v papiru kus tt&nky nebotehokoli jiného a
popijet ktomu vyborné letoSni ,heuriger®. (...) Karadské povidani s Funkem
vzdycky zabrousilo do jeho rodného Kolina. Pro Mirkpro n& bylo toto gatelstvi
povzbudivym prvkem naseho nevyjasgho souziti. Obohatil kousek meho Zivota. (...)

Kromg Jardy Funkeho neth myslim, tehdy jinéhoiftele.**?

11. STATNI GRAFICKA SKOLA V PRAZE

Vijednom zdopis, psanych
z Bratislavy, se Funke dokonce
zminuje, Ze své pedagogickénnosti
zcela zanecha. Jednalo se spiSe o
okamzity a kratkodoby projev
zoufalstvi, se kterym se &wuje sveé
pritelkyni a budouci zen Ann¢

Kellerové. Ve skuténosti velmi

L usiloval o gelozeni do Prahy na
Zprava J. Funke a J. Ehm se zaky Statni grafické

Skoly Statni  grafickou Skolu, kde si

postup® buduje svou pozici, a po

32 7uzana Svabinska: 8¥a pansti, Academia, Praha 2002, s. 119.
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svém jmenovani profesorem jiz pougeka na vhodnourflezitost. Sieditelem Statni
grafické Skoly Ladislavem Sutnharem je Funke v pis&m kontaktu od roku 1933.
V rodinném archivu ustal zachovan dokument ze 24. dubna 1933, ve kt&emar
Zzada na Funkem vypracovanéebni osnovy fotografie pro Statni grafickou Skolu:
.Vazeny pane Funke, ProtoZe feiuji velmi nutg osnovy pro ono oddeni, o kterém
jsme spolu mluvili, Zzddam Vas, abyste érlaska¥ ony osnovy obratem poslal, nebo
mn¢ navstivil v sobotu 29. dubna 1933. (...)". R

Od 31. kétna 1933 je Funke vynosem ministersté_:%ﬂd nemoc
Skolstvi a narodni osty ustanoven externiméitelem na i 3 paﬂola'm'?

e e ] . ir Funke, pred-
Statni grafické 3kole v kursu reklamni fotografitery msl  Broh Jarome & 0 e e, et

na Statni grafické Skole, vy-
byt paddan v pistim Skolnim roce. Kdyz se uvolnilo mist ; ‘
po odstupujicim Karlu Novakovi, takigmé Ladislav
Sutnar ani neuvazoval o jiném kandidatovi, nez ©
v praxi vyzkouSeném profesoru Jaromiru Funkem.10iz
prosince 1934 si Funke podava Zadost na minister:
Skolstvi a narodni osty o preloZzeni do Prahy. V dopise z

dne 28. prosince 1934 piSe Sutnar Funkemu do Kol

»(...) bylo vypracovano ve lll. Odb. m. 8. a n. 0. 3¢
pieloZeni do Prahy téhoz dne, co jste byl u nas oée Sk
TéSim se, Ze dhem svatk bude provedeno dalBizeni bez

obtizi. (..)". Ostre proti tomu vSak vystoupili Zivhostens'

A ies A i A SRV trvale to&i své obrazy tak, a-
fotografove. ,SmieSané Zivnostenské sgelwstvo” véele Ao S L S Sl

, . L 56 spodnika do HoFesibo pra-
se svym pedsedou FrantiSkem JANOSKOU NEUSEyeny rohu Ale tato mangra
je nebezpeénid. CoZ kdyhy

poukazuje na to, Zze Funke nema odborné SkolenileP teato peruseny smysl polohy
zpiisobil panu profesorovi ta-

dopisu Josefa Vydry ze 1lidzna 1935 jej Janosk:*® fvalew ztéiy sovaovity

pomlouva, aby mu znemoznil stat se profesorem amiS| Karikatura, vyst fizek
z novin, zdroj neuveden

grafické Skole v Praze. Zd&n Rossmann v dopise, kter
nebyl datovan, dopotuje Funkemu, aby se soudil se spolkem. Soud &dekomat 1.

gervna 1935. V tomtéZ dopise Funkemu se Rossmaniujm#e: ,(...) ve foto odd Sur
je hibitov. To neznamend, Ze by ten hrbbabyl na pysny. (...)“. TotéZ potvrzuje ve
svém psani z Bratislavy ze dne 12. dubna 1935inkadintiSek Maly, jeho byvaly
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kolega. Re¢ byla o Ladislavovi KoZehubovi, ktery ve Skole dletkych iemesel

nastoupil na Funkeho misto. Na Funkeho pobyt a adich Bratislavy svérazn

vzpominal Josef Sudek: ,(...) N&Sti se tam dostal i Troster, bylo tam &lddhi

uneleckého piimyslu. Troster tam byl s pani. Funke do Bratislaeyizdl, vzdycky

tam byl asi pt dni a pak se vracel do Prahy. Zkejsnul tam takktgo do protektoratu.

Tehdy se odtud nechali vyhnat. Trostikal: ,NapiSte o nas dakou volovinu, & nas

vyhodgj. Takhle se dostaneme damjinak bysme tu zkejsli.“ Wité by tam zkejsli.

Mozn4, Ze by to tenkrat & lepsi, ale oni ctdi oba dondi. Zkratka vySeklanek a oba

se gihrnuli jako velka voda, Funke i Troster. Fundkal: ,Ti blbi Slovaci, s nima neni

Zadnareg, to jsou gréfoveé, velci pani.” Povidam: Ale to dnee.” Ale anoglovéce, oni

to maji moc v hla. (...)*.*

_A

J. Sudek, svatebni fotografie manZzél Funkovych,
1935

Na Statni grafickou Skolu v Praze
byl Jaromir Funke definitivh
pieloZzen rozhodnutim ministra dr.
Krém&e ze dne 5. ledna 1935
s &innosti od 1. Unora 1935. Tento
rok byl ve Funkeho Zivétdalezitym,
dalo by seici ziomovym. Konéné se
mu podéilo uskute&nit pirestup do
Prahy, usptadal retrospektivni
vystavu v Krasné jizb DruZstevni

prace, s Ladislavem Sutnarem vydal

ojedirglou publikaci ,Fotografie vidi povrch®, a také s8.2istopadu se ozZenil s Annou

Kellerovou. 14. prosince 1937 se jim narodila ddglitoslava. 19. listopadu 1936 se

Jaromir Funke st&lenem Ménesa a jeho fotosekce. Z roku 198tata zachovana jeho

legitimace SVU Manes. Vedle své pedagogi¢k#nosti se Funke dale angazoval ve

fotografickém amatérském hnuti. 13. Unora 1936takc¢estnymélenem Klubu patel

amatérské fotografie v Praze. Spoke se svymi byvalymi kolegy ze zaniki@eské

fotografické spolénosti Josefem Sudkem a Antoninem Tonderemtastiil klubovych

vystav. Na Zadost amatérskych Kiulmagiklad Klubu fotografi amatéé v Koliné nebo

33 Jaroslav And, Josef Sudek o0 s6pTORST, Praha 2001, s. 40.
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Spolku fotograli — amaték v Brandyse nad Labem) Funke na jejiakdg obéas vedl
prednasky na nejergjSi fotograficka témata. Naixlad ,O fotografickém zatiSi“ nebo
v Koling ve dne 9. fezna 1938 v 8. hod. ¥er ohlasena fednaska ,Winny zatér a
fotograficka komposice®“.

Z let 1938 a 1939 jsou dochovanyikazy Klubucs. turisfi. V letech 1937 a 1938
Funke s pateli jezdi na Podkarpatskou Rus, kde fotografw@ eportaze a cyklus
.Pralesy”. V roce 1937 navstivil Podkarpatskou Rpel&n¢ se svou Zenou. 12idzna
1938 zahajuje vernisaz vystavy fotografii Mirosladdaka v Brig. Krom¢ toho, Ze byl
Funke ¢lenem Levé fronty, byl spote¢ se svou Zenowlenem Spolénosti pro
hospodéské a kulturni sblizeni s novym Ruskem pod vededtiaika Nejedlého.
V roce 1938 se stélenem sletového biografického odboélotvi¢né jednoty Sokol.

V roce 1935 se Jaromir Funkéegstavil véejnosti svou retrospektivni vystavou
v Krasné jizls Druzstevni prace. V této galeritgqe nim vystavovali ndfklad v roce
1932 Josef Sudek nebo vroce 1934 Ladislav Suthar. Funkeho je to vyznamna
vystava a zarove prileZitost se pedstavit v novém {gsobisti. Je dokladem jeho
poctivého pistupu k fotografii a zarowejasnym signalem, vyslanym vSermigadnym
zajema&m o studium fotografie na Statni grafické Skoleoddr Funke v tomto roce
dosahl porérné vyznamnych asgcht a také lepSiho ekonomického zajiit Na této
vystaw Funke pedstavil fotografii ,ZjednoduSeny prostor* z rok@2R, kterou postavil
na z&atek své avantgardni tvorby a ktera je dnes neznfsdal zachovan Funkem
psany seznam vystavenych praci a desetistrankoe@ninte¢ filmového kritika,
historika a teoretika Lubomira Linharta, ktera jplném zgni prepsana v flohach.

Lubomir Linhart byl radikélni levicovy aktivista arganizator vystav se sién
zamstenou socialni tématikou. Dacdhto vystav zémzoval Funkeho (cyklus ,Spatné
bydleni*) a Sudkovy prace. Ten n&ho pozdji vzpominal: ,(...) Ten byl takovou
hybnou pakou socialniho nazoru na fotografii. Mygsse taky &¢kdy dlouho hadali. Pro
nas s Funkem to byla fotograficka oblast, kter@a gty gkde, ale pro & byla hlavni.
(...) JenZe on zaponihna jednu ¥c: tehdejSi fotografie uz socialni nemusi bejt. (...)

Linhart byl houZevnatej vytrvalec a na debaty takgn udebatoval kazdého. Funke
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fikal: ,Jo, ¢lovéce, s nim? Do rana a nedostaneme se nikam.“ Debgtéhromnej.
Ono mu to potom ujelo. (...}

Po roce 1948 se Linhart stal prvnimiggnimieditelem znarodmé kinematografie,
pozdji diplomatem a profesorem na FAMU a UK. Lubominhart dole znal Funkeho
fotografickou tvorbu a jeho fotograficky vyvoj, jeshrnul v roce 1960, daikec prvni
Funkeho monografie, kde napsal: ,(...) Fotografieabfunkovi viim. Zivotem i
smyslem Zivota. Poslanim, bojem, tvorbou, osudeyta ho specifickym vyrazovym

prostedkem nemensi zavaznosti @niosti, nez jsou vyrazové préstiky spisovatele,

malite, herce, hudebnika. O vSem a ve vSem se Funkg pimé srozumiteld a
= . QAR R " ”3 "';

pusobiw vyjadiovat fotografii, jako by

opravdu vSechno v jeho Zivose dlo
prostednictvim fotografie. Stala se mu
srdcem i mozkem. Usheckou feci.
videl, Zil, citil, a myslil fotografii.
Proto tolik objevil ve fotografii a
fotografii. Také zde napsal, Ze
Funkeho dilo: ,pedstavovalo i P
vSech svych zvlastnostech ,typicky
cesky realismus ve fotografii“, ktery se
projevuje jak realismem epiky, tak
realismem lyriky ve Funkavvyvoji od
studia tvarové krasy k syntetické
emocionalni fotografii. (...)%

Vroce 1935 Funkeho dw¢i
spoluprace s Ladislavem Sutnarem

J. Funke, L. Sutnar, Fotografie vidi povrch, 1935 . o o .
vrcholi  vydanim ojedi@ié knizni

publikace ,Fotografie vidi povrch®, ktera jeikladem vlivu nové ¥cnosti. Publikaci
vydala Statni graficka Skola jako prvni svazelvquiné planované osmisvazkové &di

fady s nazvem ,Fotografovany &V K jeji realizaci vSak jiz bohuzel nedoSlo. Ve

3 Jaroslav And: Josef Sudek o sébTORST, Praha 2001, s. 41 - 42.
% Anna Farova: Jaromir Funke Louny, TORST, Prah&26012.
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Statcich byla pipravena druha kniha z planované edice ,Fotograigjegedntt
v prostoru®, jejiz gvodni nazev byl ,Plastickéiednety”. Nasledovat rly ,Hlava®,
~-Reklamni fotografie“, ,Architektura“, ,Reportaz &ta“, ,Firoda“, ,No¢ni fotografie,
tedy obory, které se na Skole wgwaly. Fotografie dodavali jak profasoStatni
grafické Skoly, tak i jeji zaci a planem bylo prgpaat jejich kolektivni spolupraci.
Kazdy svazek @ tvorit samostatny a uz#eny celek, format & byt jednotny A4 a
rozsahfticet dva stran.

Publikace ,Fotografie vidi povrch® je sestavenacmmacti fotografickych snimk
raznych struktur, jez jsou doginé technickymi Udaji a technickym postupem, tgrad
texty historika a teoretika wni Vaclava Viléma Stecha @ejmé i s textem Jaromira
Funkeho. Jeji dokonalou a inwe grafickou Upravu provedl L. Sutnar. Planem
Funkeho a Sutnara bylo inspirovat a motivovat néijgky fotografickych Skol, ale jeji
skwlou ukazkou vlivu nové &nosti (Neue Sachlichkeit), ktera nalezla ve foadigr
velké uplaténi. Byla odkazem jejich pkopnika a auto#, kterymi byli napiklad Albert
Renger-Patzsch, Karl Blossfeld, Edward Weston rieédol Strand. Oba adtosi byl
dolre wdomi nedostatku kvalitnich a stné a jasg formulovanych publikaci o
fotografické vychow a os¥té. Kniha je velkou raritou i v celogtovém néfitku a v roce
2003 se dekala svéceskeé reedice (v nakladatelstvi TORST) a v roce 2&8dlické
(Michigan Slavic Publications). Své snimky do pkéte dodali vedle Jaromira
Funkeho i dalsi jeho kolegové Josef Ehm, AntoniRudolf Gilbertovi, Otakar Hejzlar a
studentka Zdigka Pickova. Funke je zde zastoupgyimi snimky, temi autorskymi a
jednim, ktery vypracoval se svymi Zaky.

Podobny napad #&huz v roce 1930 spolupracovnik Bauhausu fotograh# Roh,
ktery z gipravovanéiady dokazal vydat dva svazky. Jeho tématické sfak byla
mnohem ¥tSi, gres policejni fotografii, fotomontaz az po fotogekdy kyc, atd.

Na Statni grafické Skole se Funke seznamil s fafegn a pedagogem Josefem
Ehmem (1909 Habartov u Sokolova — 1989 Praha)éhktergivedl reditel Skoly
Ladislav Sutnar v roce 1934. J. Ehm pgizdzpominal, Ze po svém nastupu v unoru
1934 dostal Funkeho osnovy, podle kterych se jiZkwe vywdovalo. Josef Ehm byl

vyucenym fotografem, ktery ziskal respekt swemesinou p#ivosti. Byl zndmy svym
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poradkumilstvim, s jakym zpracovaval a uchovaval svégativy a pozitivy.
S Jaromirem Funkem vytkib legendarni pedagogickou dvojici.réstoze Funke byl

rovréz zdatny technik, byl spiSe myslitelem a inteleld¢ma

a teoretikem, ktery udaval $m Funke se tedy v tetdy |
dvojici, kterd se vzajemindophovala, staral o koncépi ‘
teoretickou a obsahovotinnost a Ehm byl tim, kdo s4
staral o praktickouwast. V. Ehmovych vzpominkach Iz
vycist Funkeho nazorovy vliv, ktery vtomto tande
skwle fungoval: ,Funke i j& jsme zastavali néz{
fotografovat hodé a ve velké tématické i zatimco
Novak uplatoval praxi fotografovat malo a émovat
spoustucasu Upravam negatfiv(...)". ,T¢lesa z leSného | Prace studenti Statni

. , . ; grafické Skoly, foto
tvrdého deva se piidila az v roce 1934 nebo 1935: cile| pravdépodobrg J.

bylo vyfotografovat jedno geometrickéldso v prostoru, Zlkanova, nedatovano

ktery si posluch& sam vytvdi nebo vyhleda. K vytv@ni prostoru mohl pouZit
libovolné materialy, tj. tevo, papir, sklo, které byly ve Skole k dispozi@bo které si
opatil. Pros& m¢l volnost pro svoji fantazii a cilem &a byt fotografie v uslechtilé
kompozici a pirozer v dokonalém technickém provedefi.

Podle Zakovskych praci jgeggmé, Ze geometrick&lesa se na Statni grafické Skole
fotografovala uz za pedagogickéhiispbeni Karla Novaka. Funkehoegchidce Karel
Novak patil ke generaci vyznava secesniho a impresionistického piktorialismu, &ter
vénovala zasadni pozornost p&gEim Upravam negativi pozitivi. Podle vzpominek
nekolika jeho zak (napiklad Josefa Sudka) jim nechaval volné potsgbnosti, a i
kdyZz s nimi ndzoro¥ nesouhlasil, moderni trendy ve fotografii v zasadtodmital.
Karel Novak proslul jako kultivovany profesor sdildlnim gistupem ke svym Zdkn,
které nechaval pracovat dle jejich z&jnvidét to Ize napiklad na kkolika zakovskych
pracich Freda Kramera. Na fotografii ,Papirova &pit z roku 1931 je ietelny vliv
Lazsl6 Moholy-Nagyho, jehoz prace byly debznamy. Funkeho vychovatelsky a

pedagogicky zfisob byl odliSny. Funke znal Novakovu vyuku predhictvim Josefa

3 Katerina Jochova: Josef Ehm, Zivot a ¥z tvorby 30. — 60. let, Magisterska teoretickglalinova
prace, ITF FPF SU, Opava 2003, s. 9 - 10.
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Sudka, ktery jej podrokninformoval v dopisech do Bratislavy. Avantgardninaderni
trendy ve fotografii se pro Funkeho stalyZgjnim programem, nezbytnym ke zvladnuti
fotografické prace v modernim technickéngt8y P¥isre prosazoval, a na svych Zacich
vyZzadoval, ¢istotu technického procesu bez dodafeh vrejSich zasah VeSkerou
pozornost soustdil, a fantazii zak rozvijel @i praci pred objektivem a to jeStpred
zmaknutim spoust
Swij ucebni program Funke st a
jasrg formuloval uz na Skole ukteckych
femesel v Bratislava v dol svého fisobeni

na Statni grafické Skole jej prezentoval

dvou podrobgjSich rozhovorech, \
uverejnénych v ,Ceském slo¥* v roce 1935. Q\
. . , . .,\\ \
.(...) Zakladem jest nam struktura, jejifl\s
piesné  znazoemi jest fotografickou L
piednosti. Pak objekt, ktery jest nositele
struktury a sotasre umisgén v prostoru.

Harmonické spojeni prostoru a objektu je

Prace studenfi Statni grafické Skoly,
foto O. Jilovsk4, nedatovano

fotografickym &inem fotografické

kompozice, no¥ vidény nebo objeveny objekt
jest gekvapenim, které jest pro fotografii Zzddouci a Wgeobsah jest spojeni osobniho
pres\wdéeni muZe u aparatu &igného fotografického programu. (.3

Jaromir Funke na Statni grafické Skole d&gual nauku o fotografii a dilenska
cviceni pro fotografy a podle vzpominek Josefa Ehmarykirel na starosti prvni
ro¢nik, Funke vedl druhy gmik a spoléné vedli specialku. Funke zaroveejspise ved|
mistrovsky r@nik. Skola byla v roce 1935 strukturovana na dviowieddbornou Skolu
fotografickou, na jednotmi mistrovskou Skolu fotografickou, odbornodnavskou
Skolu pro reproduini fotografii a fotografii. Funke vyioval nagiklad v roce 1939 §
az osm hodin dern

37 Antonin Dufek: Jaromir Funke,ikopnik fotografické avantgardy, Katalog Moravskéega, Brno
1996, s. 37.
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Pti riznych propagénich ¢innostech Skoly daval Funke velky prostor svymuirak
Prace Zak jsou zdazeny nafiklad v publikaci ,Fotografie vidi povrch* a #ty byt
zastoupeny v celé této planované edici. R@wroce 1939 byla Statni graficka Skola
zastoupena na vyst&ae00 letceské fotografie v Ukleckopimyslovém muzeu pracemi
svych Zak a profesak. Funke zde vystavoval Sest fotografitestoze nejlepSi prace
byly sowasti Skolnich prezentaich publikaci a vystav, mnohéchto zaki pozdji jen
t¢Zko nachazelo uplaini a neprosadili se. K nejlepsSim filat Jaroslava Hatlakova, jejiz
Skolni prace jsodasto zéazovany do publikaci o moderni fotografii. Fotogrefla také
kolinskou elektrarnu ESSO, oblibeny objekt moddrnfotograti J. Funkeho, E.
Wiskovského, J. Sudka nebo J. Kocha. DalSimi Z§kynapriklad Jindich Brok, ktery
proslul jako vynikajici fotograf skla, Zdenko Feyfgehoz do Skoly podle jeho
vzpominek pivedl Funke, Vilém KiZ, ktery po valce dosahl tsghi nejprve ve Francii
a pak ve Spojenych statech americkych, kde tak&owyl. Funke byl s Vilémem
Kiizem zejm¢ spokojen, protoZe jej vyuzival jako placenéhotasts i fotografovani
cyklu prazskych kostél(podle vzpominky A. Funkové a Vilémaike). Kz v Americe
pracoval jako asistent Dorothey Langeové a byl&anén ve fotografickém odigni
Metropolitniho muzea uémi v New Yorku. Jeho tvorba byla ovligma surrealismem a
nekteré jeho cykly z progtdi prazskych ivitovi v sok& nesou getelny Funkeho vliv.
Mezi dalSi Zaky paili napriklad sestry Stanislava a Olga Jilovske&ra/ Gabrielova
(manzelka architekta Jaroslava Fragnera), Josefan@va, Dagmar Hochova nebo
Viadimir Fyman.

Funke piSel stakovou koncepci vyuky, jejizékteré principy se na Statni
pramyslové Skole grafické pouzivaji dodnes. R&vee zachovalaiyodni geometricka
télesa z tvrdéhoi@va, kterd se pouzivajfigkolnich cvéeni. Funkeho vliv je tedy i zde
zachovan do dneSnich dni. To jerd&¥ o nadasovosti Funkeho chapani fotografie a
jeji vyuce v jeho podani.

V roce 1936 Jaromir Funke spolu Emilem Fillou, &edrem Hackenschmiedem,
Jitim Jenékem, Jtim Lehovcem, Josefem Sudkem, FrantiSkem Vobeckyuhpimirem
Linhartem ad. organizoval vystavu Mezinarodni foédig v Manesu, ktera &a ukazat

-----

reklan®, v plakatu, technice, ¢d¢, astronomii, roentgenovém snimani atd. Mezi
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zahranénimi autory vystavoval ndiklad Man Ray nebodmecky autor John Hartfield,
ktery ziskal politicky azyl Weskoslovensku. Druhou vystavu usidal Spolek
vytvarnych undlct Manes¢lenim fotografické sekce Manesa v roce 1938. Na této
vystaw se Funke znovu podilel organind a vystavil sedmdesétyii svych fotografii.

V roce 1943 spolupracoval se Svazeéaskeého dila na vystav,Umélecky pimysil,
hodnotna vyrobaremesind a g@myslova“, kterou pomahal organizovat, kdyz byl

jmenovan poradnirdlenem komise pro prace oboru Foto a filmu.

12. PODKARPATSKA RUS 1937, 1938

V roce 1937 se dhem prazdnin Jaromir Funke ocitlédma cestach. Tentokrat se
vydali se svou, v té deébtéhotnou Zenou Annou, do nejzazsi vygpgskoslovenské

republiky, Podkarpatské Rusi. Spolu s nimi cesipvg

podle vzpominek Anny Funkové, majitd
nakladatelstvi Odeon Jan Fromek s manzel
Zdenou, manZzelé Levitovi a Borkovi, a dnes nezné®
panové (komunisté) Zahradnik aib®k. Vlastimil /
Borek byl zavily komunista a po vélce se si& y
velvyslancem v Mosky Podle vzpominek Ann .
Funkové se této cesty &stnil proto, aby si vyhlédIg
cestu do SSSRipd nebezp#m, hrozicimu ze stran
nacistického Nmecka. Tato domimka uz asi nebude

nikdy vyswtlena, nicmés manzelé Funkovi #i | J. Funke, Podkarpatska Rus,

1937- 38

moznost pozorovat nevybiravé chovani vysok

komunistickych funkciond@ v praxi, napiklad bihem smlouvani na trzistich.
Podkarpatska Rus byla nejchudsi oblasti tehdef{Séisioslovenska a jeji obyvatelé byli
casto odkazani naifppmy z prodeje produkt domaci vyroby. Podle vzpominek Anny
Funkové dokézali tito komunisgti funkcion&i usmlouvavat sgsnécastky, za které toto

zbozi kupovali, pestoze hlasitupozonovali na chudobu ,gnictva a rolnictva“. Praxe
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se tedy zé&inala rozchazet s teorii. Pagdmeéli komunisté mozZnost fpdvést svou
zvracenou ideologii v mnohem SirSingiftku.

O pobytu na Podkarpatske Ruseéddi pohled poslany otci Antoninu Funkemu do
W Kolina 20. ¢ervence 1937 z Rachova.

PiSe jak cestovali po horach, obcich,

vsich a o zé&zitcich ze , (...) Spiny a
podivhé smisi zidi a Rusif coz ¢ini
zajimavy dojem (...)".

V roce 1938 uskutmil tutéz cestu
do piblizné¢ stejnych mist pouze

: s Josefem Nosalem, kozeSnikem a
b & }/ / 4

- o fotoamatérem z Kolina. Funkeasto
J. Funke, Podkarpatska Rus, 1937- 38
portrétoval Josefa Nosala i s jeho pani.

Josef Nosal publikoval v roce 1940 fotografii kekého narssti ve ,Fotografickém

obzoru“. Z této cesty se dochové#ala Funkeho pohlednic, psanych dejaino Ze®. Je
tedy mozné sledovat jejich cestu z hory Pop Ivalkud pochazi ze 2%ervence prvni
pohled a kde piSe, Z¢ipystupu fotografoval prales. Druhy den fotogradbma vrcholu

hory a dalSi uz byli na cestpies Trebusany do Chustu 2. srpna 1938 uz piSe

z Voloveého, v jehoz okoli fotografujeskolik dni. §
5. srpna piSe z Volovce: ,(...) Turisticky krasri :
fotograficky chudSi. Nahoru i dolu se sice
lesem, ale to jiz neni ten pravy prales zde v kes
fadila valka a kmeny jsou otlané a les ne ta
bohaty. Fotograficky jsem neédl nic. (...)". 6.
srpna piSe z Mukava, kam fSli z Volovce:
.(-..) Rano zVolovce a nyni jsme 5
protivném Zidovském st a ktomu jest
v sobotu, kdy je zde mrtvo. (...)*. Téhoz dne pi
z Ba'ova, odkud se chystaji ddm,(...)Dnesni g ‘

den nestal za nic. Zde jsme v n&iwv horku ve

J. Funke, Z cyklu Pralesy, 1937 - 38

fadni rovire — nikde nic. (...) ProtoZze zde nit
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neni, zkracujeme pobyt o den (...)".

Funke Ehem obou cest fotografuje své reportdze z rusimsldbstedi, krajin a
cyklus ,Pralesy”. V reportaznich snimcich z rusjitdk vesnic ¢asto uplaiuje
funkcionalistické principy zobrazovani, vyuziva giaalnich kompozic. (Podobn
pojatou reportdz fotografoval Funke ti&kpad na Masarykoy okruhu v Brg v roce
1930). Zachovalo se velké mnozstvi fotografii, &tgpozdji, v druhé polovig
Ctyricatych let, ngly vyjit knizné¢ v nakladatelstvi Aventinum g¢dmluvou Ivana
Olbrachta (pod nézvem ,Z kraje Nikoly Suhaje“). T@rprojekt v3ak zcela jasn
ztroskotal z politickych dvoda, kdy se Podkarpatska Rus stalacgsti valgne kaisti
Sowtského Svazu. Nepomohla ani Storchova snahavat vydani saitskému Rusku a
jejich komunistickému &dci.

U snimki je obtizné ufit presnou dobu jejich vzniku pokud to autor sam neuvedl
Zpétné 1ze toto datum wit podle doby jejich zviejreéni. Jisté je, Zze cyklus ,Pralesy”
podle datovani autora vznikal u# prvni navstvé na Podkarpatské Rusi v roce 1937.
Podle dochovanych dogige Zejmé, Ze Funke na cyklu pracoval dhem své druhé
navstvy na vychod republiky v roce 1938. Jeden ze sningoiizenych v roce 1937
byl prezentovan v Teigeho albu ,Modetiské fotografie* v roce 1943.

13.CTYRICATA LETA

Spoluprace Jaromira Funkeho s pedagogickym kolefpsefem Ehmem é&a
plodné pokr&ovani i v publik&ni ¢innosti. Josef Ehm se stal v letech 1939 - 1941
redaktorem ,Fotografického obzoru“ (Od d¥igja 10 — 11 réniku 1939 az pdislo 3
rocniku 1941). Novacisla casopisu fipravoval spolén¢ s Jaromirem Funkem a
Eugenem Wiskovskym, kiedo rgj hojn¢ prispivali jak fotografiemi, tak svymi texty.
Konzervativié vedeny nisicnik pratel fotografie ,Svazuceskych Kluli fotografi
amatéd” se pichodem &chto ti autofi promenil vjedno z nejkvalitdji a
nejprogresiveyji vedenych periodik. Josef Ehm, ktery tuto pnézal na popud Jaromira
Funkeho, jenz jej velmi podporoval, préni charakter celého ,Fotografického

obzoru“. Sjednotil obsah jednotlivycliisel a zardil jej na nejtzngjSi témata,
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nagiklad: Portrét, Abstraktni fotografie, Podzimieska krajina,Cesky pfimysl a
vyroba, Ceské nisto, atd.Casopis ¥noval velkou pozornost recenzim rgjnejSich

vystav a sowi, informoval o novinkach ve fotografickéndrd, obsahovatlanky pro

JAROMIR FUNKE: ABSTRAKTNI FOTOGRAFIE

Fotograficky obzor, ¢is. 11, 1940

za&inajici autory. RedevSim se stal vybornoutileZitosti ke zveejnovani vysoce
erudovanych teoretickych praci Jaromira Funkeho wageBa WiSkovského.
.Fotograficky obzor” v nich ziskal ty nejpovol&si odborniky, kt&i udavali véejnosti
smer a proto také byly otiskovany pouze kvalitni fatafické praceCasopis si tim drzel
vysokou urove, kterou nendl nikdy predtim ani potom ve své historii. VSechny&m
a zandry se vSak nesetkaly s kladnou odezvou ze strangekwativnichélena redakni
rady a nepochopeni jejich prace zavdaigipu ke vzniku novychienic ve fotografické
obci. Po jejich odchodu vroce 1942 se ve ,Fotdgkaéin obzoru“ lanku Karla
Jicinského niZzeme doist: ,Redaktor i jeho spolupracovnik prof. Jaronkiunke

Z Mt

stanovili si pro svou praci vysoké cile, na kteralibpitisna ngtitka, a totéZinili i
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v ¢asopise, nesledovali vSak, &th jejich tempu vSichni nasi amatgé (...). Jsme
preswdeeni, e budoucnost kritisji zhodnoti jeho praci, neZ to umififpmnost. (...)*3®

Pod vedenim Josefa Ehréasopis proslul i svou odvahou prezentatedgka témata,
kterd Bhem nacistické okupace ro#iiba mnoho emoci. Takto zafifena byla iteba
galerie portrét slavnych osobnosti tehdej@ské kultury a &dy, jako byli napiklad
LeosS Janéek, FrantiSek Tichy, Bohumil Kafka, FrantiSekiXk, Josef Geoar, Olga
Scheinpflugova ad., fotogriafrantiSka Drtikola, Josefa Sudka, Josefa Enmanishéary
Jilovské ad. Jaromir Funke prezentoval své portréyntiSka Halase a Karla Legera.
Se zcela jasnym ideovym zé&rem byla vydana v listopadu 1940 icemka (eska
fotografie” s namtem ,Zem¢ ¢eska — domov !, ktera vzbudila zaslouZzeny obdiv
zarove i obavy. Postupnymifivrzovanim ze strany protektoratnichadi se situace
stavala neudrZitelnou. Na nétlakedevsim jejichceskych sympatizafita po udani
fotografem Pemyslem Koblicem byli Josef Ehm s Jaromirem Funkeroeni odejit,
piestoZze podle ankétendu se jejich prace velmi libila &sopisu stoupaly naklady. Za
»Zvrhlé umeni* mohlo byt povazovano téma ,Abstraktni a e@miofotografie”, otis¢né
v jedenactémcisle ,Fotografického obzoru“ vroce 1940, prezeiciujabstraktini a
surrealistické fotografie nebo fotogramy Jaromirankeho, Josefa Ehma, Eugena
Wiskovského, FrantiSka Vobeckého, Miroslava Hakesefa Bartusky a dalSich autor
Zajimavosti je, Ze jeden ze dvou atiStch fotogrami uveejiuje Funke pod
pseudonymem Vajth BoleSka. Druhy uvejnil rovnéz pod pseudonymem Otakar
Linhart Josef Ehm. V letech 1939 — 1940 byl JaroRinkec¢lenem redakce t@nek
Ceské fotografie.

Po uzaveni vSech vysokych akterych stednich Skol v dobheydrichiady v letech
1944 — 1945, jsou Funke sp&h¢ s Ehmem a s ostatnimi zaky Statni grafické Skoly
nucerk nasazeni ve vyrobnim druzstvu DORKA (Druzstvo prganizaci domacké a
uneleckaremesiné prace) a v Barrandovskych filmovych latesieh. Do DORKY
Funke nastoupil Gijna 1944.

3 Katerina Jochova: Josef Ehm, Zivot a iz tvorby 30. — 60. let, Magisterska teoretickglalinova
prace, ITF FPF SU, Opava 2003, s. 29.
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14. KOLINSKY CYKLUS, LOUNSKY CYKLUS, PRAZSKE
KOSTELY

V roce 1947 vySlo v Aventinu prvni vydani dvojknibigétkrat Kolin, Mij Kolin®
Petra Dena (pseudonym spisovatele a diplomata leadisRadimského) a Jaromira
Funkeho s fedmluvou Jaroslava Janika. Kniha obsahuje Sed@sfaitdgrafii mesta,
které fotograficky ztvaroval uz od ranného mladi. Funke bydlel od roku 19¥5aze,
nicmére Kolin, kde doposud bydleli jeho r@ei, povazoval neustdle zadagwdomov.

Y Funkeho segii srodnym  mistem
dokladaji i objednavky fotografii pro
Meéstsky Gad v Kolint a dokumentace
oken v kostele sv. Bartolage pro
Literarni a undlecké sbirky mista Kolina
(LUSK). Vroce 1944 Funke jednal s
feditelstvim Vychodgeskych elektraren v
Kolin¢ o vyzdolg Urednich mistnosti nové
spravni budovy dvaceti fotografiemiésta
Kolina.

Fotografie n¥sta Kolina, publikované
v knize ,Rétkrat Kolin, My Kolin®
zahrnuji  zabry z kolinskych ulic a

pramyslovych periférii, pohledy na Labe,

castym motivem byl goticky chram sv.

J. Funke, Kolin, pohled z chramu sv.
Bartoloméje, Styficata leta Bartolongje i nejblizsi krajina v okoli

mesta. Na snimcich jefgjma snaha o propojeni staréhésta s prvky, které ijnasi
moderni doba. Funke niédka snimal své pohledyasto diagondlni, tak, Ze umistil
v poredi malebnych pohlédna neésto nebo krajiny civilizéni prvky jako telegrafni
sloupy, konstrukce Zelezimich mosh atd. Takovou kombinagiasto niiZzeme spdit na
kolinskych fotografiich z dvacatych [&.Podobny zawr lze rovéZz pozorovat ve

Funkeho imaginativnim cykluCas trva“, napiklad na fotografiich s n&stidlem nebo

39 Martin Riha: Pa@étky fotografické tvorby Jaromira Funkeho do rok24, Bakal#ska teoreticka
diplomova prace, ITF FPF SU, Opava 2003, s. 30.
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tovarniho komina se sochou &led Dochazi tak uplatmi Funkeho sejni myslenky o
fotografii, jakozto detailu prostoru v detailtasu. Funke fistupoval k ndstu jako
k Zivoucimu organismu, igemZ svym osobitym zobrazovanim wvyiivonovy vztah
k historické pamatce.

V roce 1940 vznikl rozsahly cyklus fotografiifestiateského mssta Louny. V této
doke zde jako knihovnik fsobil jeden z Funkeho kolinskyclgpel z mladi, Jaroslav
Janik. Tato malo vyraznajgsto vSak vyznamna postava nejen regionalni kylsigfa
za napadem, aby mueésto zadalo zakdzku na fotograficky cyklus. Funke bthem
roku fotografuje se svym nezé&nitelnym rukopisem a to ve vSeché¢nich obdobich.
Nevaha své snimky komponovat do diagonal &t opyuzivat funkcionalistickych
principd snimani. Fotografoval viiiti mésto, w¥ze, morovy sloup, &ni hodiny,

interiéry  kostel, ale také nejblizSi okoli

s panoramatem okolni fstlateské pahorkatiny.
Najdeme zde i zaoy na nesto z &chto kopd,
s nizkym horizontem a dithzem na plasticitu
mraka, které dotvéely atmosféru proviniho
mésta. Castym formatem na vy3ku neb
diagonalnim rozvrzenim snimkFunke podtrhuje
krajinu protkanou cestami, stromaaimi, mosty,
loukami nebo poli, pcemz ve spodnim okraj
snimku je zachycen detail fsthy, domu nebo

; » J. Funke, Louny, Cesta do
telegrafniho sloupu. Funke se o tom O | stredohad, 1940

v ¢lanku ,Fotografovana krajina“ oti&tém ve
Fotografickém obzoru v roce 1940: ,(...) Velky rovinterén nize byt fotografovan
svySky a tu neni zapebi struktury nebes, nebaalEr obsahne vse, co sdaep
objektivem prostir4, aniz by bylo zapehi réjakého dopiku; takova fotografie
spokojuje se zcela z&me s vysoko poloZzenym horizontem, p&igac tento horizont

ani nezachycuje (...) Vi, vyiez a zabr jsou uvodni praciied definitivni volbou
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kompozice, fidici se jiz jenom poZadavky po fotografickésto fotogenického
vyjadieni a ditklivou snahou po fotograficky obrazové jedndt..)".*

Fotografie krajin na vySkovy formét snimanych sha@aysoko poloZzenym
horizontem Funke fotografoval jiz na Podkarpatsk§iRPodob# fotografoval krajinu i
v KrkonoSich Bhem svych pobyitna Benecku zg@tkem ticatych let.

23. tijna 1940 pedlozil Funke 5 snimk Loun mestské rad na jejichz zaklagl 4.
prosince 1940 rada souhlasila a pozadala o zhot@®n60 fotografii. Louny zal
Funke fotografovat od Unora 1940, kdy mu Janik pisk ze 12. Unora 1940 piSe, Ze
mestska rada vzala naédomi zapdeti prace. Z Funkeho kapesniho kalded&e
dovidame, Ze poprvé odjel fotografovat do Loun iBoréa 1940. 11. kstna 1941 byla
otewena v zasedaci sinié&stské radnice vystava
téchto fotografii pod ndzvem ,Louny ve fotografii
Jaromira Funka“, kteréa trvala do 18.¢iva 1941.

Ve sbirkach lounského muzea se dodnes nachazi
pouze ¢ast tohoto soboru, uloZzeno je zde 42
originalnich autorskych fotografii. Jaromir Funke
se svou Zenou navstivil a fotografoval Lounydest
nekolikrat i vroce 1943 a pra¥godobré
portrétoval i pedstavitele résta.

Vroce 1936 Statni graficka Skola vydava

publikaci ,Kostel sv. ¥ na Prazském hrad

J. Funke, Louny, Cesta do s textem historika udmi Josefa Cibulky. Jaromir

Dobroméric Il., 1940 , ) 3
Funke 13. Bezna 1936 ziskal, jako spolupracovnik

Josefa Cibulky a Zd&a Wirtha, ptikaz ke vstupu do chramu sv. Vita z&elém
piipravy publikace. Projevuje se gjnstejre jako u rekterych jinych modernich autir
zajem o historické pamatky, spojen€eskou kulturou a narodnimi tradicemi. Ve
sv.Vitu ¢asto fotografoval nafklad Josef Sudek a dalSi. Toto zaujeti je vidéeira
Funkeho fotografiich z obdobi prvni&eveé valky a z péatki now vzniklé prvni
republiky, kdycasto zachycoval exteriéry a interiéry chramu svidaméje v Koling,

“0 Antonin Dufek: Jaromir Funke, ikopnik fotografické avantgardy, Katalog Moravskéega, Brno
1996, s. 46.
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na jehoz vystawb se podilel i Petr Paflé Tato goticka stavbaipahovala kolinskou
intelektualni mladez (Storch-Marien), ktera bylachgvavana v dozvucich narodniho
obrozeni. Také Funkeho r@di svého syna vychovavali ve stejném duches®Ze se
Funke hoji stykal levicovymi intelektualy a komunisty, tatntatika (sakralni motivy)
mu nezstala cizi. Jeho dcera Miloslava RupeSova vzpomirase fi prichodu do
kostela pokizoval, prestoZze nebyl praktikujicim katolikem. Funiasto zobrazuje sy
oblibeny chrdm i v pozgBich letech. Od 14. Unora do 7iebna 1943 uspgadaly
Literarni a undlecké sbirky mista Kolina (LUSK) Funkemu vystavu padeséti Sesti
velkoformatovych fotografii chrdmu sv. Bartolge v Koline. Vystava se skladala ze
snimki celkovych exteriérovych pohlédinteriéii, maleb na skle z&rnactého stoleti a
kiizové cesty od FrantiSka Bilka zroku 1913. Vd&obkupace to rlo swij
negehlédnutelny narodni akcent (podtext). Vystava tadhdjena proslovem Roberta
Marka a prof. Jar. Schneidera a podle dobovychkknavstivilo vystavu fes pil
druhého tisice navdtnika. Vydani dvou originalnich fotografii gotickych ake
s vitrdZzemi kolinského chramu v Aventinu v roce 3%/lo také prvnim dokam®nym
projektem davného a znovu obnovenéhitgistvi s Otakarem Storchem-Marienem.
Funke v sob spojoval jak avantgardnihotirce toho nejradikaijSiho formatu, tak
amatérského fotografa, ktery je zaujat fotografibsodnimi hodnotami. Toredstavuje
a doklada zajimavou s Sirokych zajm. Tento jeho povahovy rys, ktery byl dan
vychovou a rodinnym prosdim, znovu zesilil v d@bohrozeni ze strany nacistického
Némecka. Funke toto obdobi naSicljid téZce nesl a to se odrazelo i v jeho tvworb
Pozdji, béhem druhé sitové valky v letech 1943 - 1944, saigstil svou pozornost
vedle chramu sv. Vita i na ostatni prazské kostegiklad Tynsky chram nebo chram
sv. MikulaSe. Tato skuteost se projevila i ve Funkeho jediné volné teprkterou

vytvérel bshem valénych let, v ,emoénim* cyklu ,Cas trva®.
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15. TEORETICKA A PUBLIKA CNi CINNOST

Fotografické a teoretické dilo Jaromira Funkehditveacré kompaktni celek, ktery
svym vyznamem Ztesiuje snahy progresivnichikci mezinarodniho rozsahu. Svymi
teoretickymi pracemi se vyj&olval k problénim, jeZ jej drazdily nebo s nimiz se
konfrontoval, jako byla ndfklad tvorba Man Raye, Miroslava Héaka, FrantiSka
Vobeckého, Josefa Sudka, ad. Jedninivodi prot pravdpodobr mohl z&it pséat své
odborné texty, tykajici se modernich tréntbyl jejich naprosty nedostatekégském
prostedi a obtiznost sehnat takovou literaturu ze zatitaRunke ve svych textech

obhajoval svou moderni tvorbu, prot
jsou pro nas tak cenné pro pochop
jeho dila. Vychazel ftom totiz
z vlastnich praktickych zkuSenosti
neustale si byl &dom svych vlastnich
schopnosti i moznosti fotografie. Je
velkou grednosti byl Siroky kulturni
piehled, jimz byl zndmy a uznavan
v odbornych kruzich. Svym vyzname
se za#adil mezi zakladatele teoretick
moderni fotografie jako byli Karel Teigg

J. Funke, asi 1930
a Eugen Wiskovsky. Funkeho prv

texty jsou zroku 1924. Podle vzpominek Josefa Eldokazal psatclanky pro
.Fotograficky obzor" véer pgred otiSénim z patra a u skletiky. Presné formulace psal
perem nebo tuzkou rovnou na papifegto se jednalo o promysSlené a jasgjadené
praktické teorie. Funkeho texty se ovSem netykejé geho tvorby a ani nevytiei
uceleny systém, protoze byly peibné pedevSim jemu jako autorovi. Funke teoreticky
zpracoval oblast fotogenické tvorby, ktera bytadpokladem k vytvieeni abstraktnich
fotografii. ,(...) Prednosti fotografie jest, Ze the zachytiti okamzik v plném jeho
rozsahu a zevni realné pravdivosti. (...) Primumigdptt, nikoli snimek a chceme-li

fotografii néco znamenati, je to hledati pouze ve &ybpredétu a ne v Upravsnimku.
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(...)“.** Funke vychazel z tradice piktorialistické fotogeakubismu i flmové tvorby a
principy fotogenické tvorby jsou prosnurcujici i v pozajsi tvorke. Pojem ,obrazova
fotografie” sta¥l na fech zakladnich pitich: dokumentarnosti, serzesti a reZii.

Progresivni snahy modernich fotografunke formuloval v katalogu drulienské
vystavy Ceské fotografické spaleosti vroce 1929 vamz definuje principy
piktorialismu a dodavé: ,(...) itbude-li k €mto pozadavikm jeS¢ fotogenie objektu,
vidéna individualnim fotogenickymienim ged aparatem,iplizi se fotografie velmi
blizko fotografické zkratce a hlavnim objektem nest se skutmost, ale fotogenicka
vyrazovost objektu. Jakékolivigdpoklady o funkcich tvaru statistiky, linii, ploeh
oswtleni zde padaji a nastavaji zde nové ukoly, jeEmci objekt a vyssati zho
veSkeru fotogewnost. Neb6 kazdy objekt jest prav svych vyioych vlastnosti, které
nutno individuel® vidéti, prekonati a spracovati. Tento &mu nas Uplé novy a snad
ani v cizire (alesp@ nemame zadnych zprav) nespracovany jest jizéwéum stadiu,
ovSem budoucnost jest velika. N&$ fotogenismus dyte fotogenickym protipolem
nefotografického ale fotogenického Man Raye, kteyghazi vice z vytvarnictvi a
malitstvi neZ z fotografie. (...)% V teorii emani fotografie, ktera je prakticky totozna
se surrealistickou teorii nahodnych setkani, uZoneSsenzéni vizualni formy, ale o
novou interpretaci vizualni reality, vychazejicimagického fisobeni reality vSedni
kazdodennosti. Na Funkeho teoretickych i praktitkygékladech fotogenie pagd
stawl Eugen Wiskovsky, ktery Sel jeStlale, kdyz ve fotografii doved| uplatnit principy
tvarové psychologie. Navazoval tak na poznatkykppnika tvarové psychologie
rakouského psychologa a filosofa, profesatm&cké univerzity v Praze Christiana von
Ehrenfelse a jeho publikace ,Uber Gestaltqualitaf@celostnich kvalitach).

Ve Funkeho pafstalosti jsou dochovany nejen dopisy s zadostmildikovani jeho
fotografii (napiklad Karel Teige pro ,RED*, kapitola 7, a dal&®)e i Zadosti, spojené
s napsanintlanka o fotografii pro fizné &ely. Prvni dochovana pisemna zadost je od
Augustina Skardy z ,Fotografického obzoru“ ze 2vosince 19242 Casto jej o to,

nagiklad v dopisech z konce dvacatych let, Zadali Atekr Hackenschmied nebo Josef

“1 Antonin Dufek: Jaromir Funke, i opnik fotografické avantgardy, Katalog Moravskéega, Brno
1996, s. 19 - 22.

“2 Jaromir Funke: katalog ke denské vystay Ceské fotografické spateosti v Praze, 1929.

3 Martin Riha: Pa@atky fotografické tvorby Jaromira Funkeho do rok24, Bakal#ska teoreticka
diplomova prace, ITF FPF SU, Opava 2003, s. 53 - 54
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Sudek, ktery uz v té debbyl uzndvanym fotografenasto publikujicim své snimky.
Kdyz ale bylo teba odbornych teff tak se obracel na sveéhtitple.

Ze dne 3. z4 1934 se dochoval dopis se Zadosti reairedaktora ,Volnych sgm“
Emila Filly: ,Vazeny pane Funke, pebuji pro Volné Srry informativni ¢lanek o
fotografovani. Obrétil jsem se na p. Sudka a og odporcil, abych se obratil na Vas.
(...) Chel bych, abyc¢lanek zkrace# podal jakousi historii ckhi a vkusu byvalych
fotografii, zac¢im se Slo, jak se Zmalo, véem potom se chybovalo a jak dneSni

woldiths Sots tendence a fotografovani jest na
spravneé cest co se dociluje &im a
jak se to dociluje. Mzete psati téz
0 pravé ceti a smyslu ny§si
fotografie. To zhruba minjen tak
napada, co by nas zde zajimalo.
Sam vSak jako odbornik ibete si
volit nameét, nebo problém jak
chcete. (...)". Dopis je dokladem
toho, Zze Funke byl v té délnejen
znamym avantgardnim fotografem,
ale i erudovanym teoretikem, o

jehoz odborném potencidlu se

e y8eobectt vedélo. Clanek s ndzvem

Josef Capek o Emil Filla & Jaromir Funke o Jindfich Chalupecky o L. Kral o
o B. Markalous e Viclay Nebesky e Vitézslav Nezval o Alexandr Paul o Josef Sudek

Karel Soute.k o V.V.Stech e Jindfich Styrsky o Karel Teige ¢ Hana Volavkova nFOtografle ﬁStane fOtografI I’“

Swétozor, 1936, zvlastniislo, foto J. Funke vysel ve ,Volnych srarech® v roce
1935 ve 31. réniku. Své texty
zverejnoval v dalSich¢asopisech, nagklad ve ,Fotu”, ,Indexu”, ,Nové Bratislay,

~Fotografickém obzoru“ atd.

Soupis uvEejrenych teoretickych text kritickych ¢lanki véetns rukopidi nebo
nikdy neuvéejrénych a teba i nedopsanych rukopisuvedl A. Dufek v katalogu
k vystaw ke stému vyréi Funkeho narozef.

4 Antonin Dufek: Jaromir Funke, ikopnik fotografické avantgardy, Katalog Moravskéega, Brno
1996, s. 84 - 91.
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Mén¢ znamy je fakt, Ze Funke &nv roce 1936 if piednasky praktickych rad pro
fotografy amatéry v prazském Radiojournalu. Prvnasvem ,Uite se fotografovat?”
byla prednesena 3. dubna 1936 (od 19.10 do 19.15 hodiyaaotiS€na véasopise
JLetem swtem“*
v Radiojournalu 12. kstna 1936 (od 14.05 do 14.15 hodin). Funke byl paa&tbpisem

ze 31. prosince 1936 ¢eti prednasku s nazvem ,Fotografujeme v pokoji“, kterégaby

Druhd pednaska ,Fotoamatim za&atenikam® zazrela

prednesena v tomtéz rozhlase 14. ledna 1937 (od #4.36.00 hodin). Té#t neznamy
rukopis ,Fotografujeme v pokoji“ se dochoval jak inkeho poistalosti, tak i
v archivu rozhlasu. Z této doby nebylo zvykem uéhat hlasové nahravky a ani tyto
zaznamy nebyly bohuzZel vyjimkou. PInéémn tohoto rukopisu je uvedeno Yilphach
této prace.

Dokladem znovuobnovené spoluprace s majitelem Awanta gitelem ze
studentskych let Otakarem Storchem—Marienem jealdaskorespondence, kter& s
dopisem ze dne 23. Gnora 1943, a ve které Storavuje ,Milého pritele* a: ,(...)
vzpominaje na doby nasi studentské mladosti a hstiyl poz@jSi. Vidél jsem Tvou
skwlou kolinskou vystavu a ze srdce ti blakgjp doséhl jsi dokonalosti vskutku
mistrovské. Obnovim po valce v plném rozsgémnost nakladatelskou a €di. Velmi
rad bych s Tebou porozprdw nekterych projektech atbec bych byl rad, kdyby se nas
styk obnovil. (...)"

V rukopise se dochovala Funkeho odgdwvz 25. Unora 1943, ve které&ldije za
projevenou chvalu a dale pise: ,(...) Obnovis-li jsvakladatelskowinnost, bude to
jist¢ véc zdrava a dobra — énosobré velmi sympaticka — nelovzpominky na
Aventinum gipominaji nasSe mladi a v3eliké plany. (...)“. Dawsjischizku v kavarg
Platyz, po které uz realizuji své prvni plany. \pe z 9. bezna 1943 uz Storch-Marien
vyZaduje po Funkem 20 — 25 kopii dvou sniingjotickych vitraZzi: (...) dohodli jsme se,
Zze vydam Tvoje fotografie maleb na skle ze XIV.laio umisénych v kolinském
chrdmu sv. Bartolotje, a sice smrt P. Marie a Kristus niZk Obs fotografie byly
instalovany na Tvé nedavné kolinské vystdv..). Za kazdou takovou fotografii Ti

zaplatim pi dodani 150 K (...). Kopie se stanou mym majetkemahu s nimi volg

%5 Jaromir Funke: tlte se fotografovat?, 1936,&dl1,¢. 2, s. 18.
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obchodovati. (...)". Dale uvadi podrobné podminkyicjejspoluprace, s nimiz Funke
v odpowdi souhlasil.

V dopise ze 25.iezna 1943, zaslaném Storchem, se jejich gpélplany roziiji:
»(-..) Mam také zajem na vydani Tvé Prahy s tekstem dolavky a jsem ochoten
proplaceti Ti zalohy vtom smyslu, jak jsi nazoeal. Prosim, abyses spojil s drem
Volavkou a smluvil s nim bliz8i, abychom mohli gedncipovati zcela fesné ujednani.
Zajimam se také o ony monografie, navrzené drengliaudtem. | tady bych rad, abys
s drem B. promluvil, abychom skipravili program. Ten kolinsky chram by mohl byt
jednim z jehocisel. Mam pirozert na mysli monumentaéjsi edice, ne zadnou
drobotinu, jako vydaval v pamatkach Tomiebo nyni vydava VySehrad. A edice, které
by se daly dlat sowasr i v jinych jazycich neZesky. (...)*. Od této chvile se Storch-
Marien nechava hognod Funkeho portrétovat a nechava portrétovat celow rodinu.
Casto si v dopisech &tuje, Ze mu Funke nechce za tyto fotografie posiigt Gty a
vyhroZuje, Ze se odnpiestane nechat fotografovat. Funke portrétuje Semghv roce
1944,

V dopise ze 12¢&ervna 1943 Storch-Marien pise Ze mekue: ,(...) zaslani
~Karolinského cyklu“. Bylo to vSechno v nejlepSiraradku. RemysliS o icem novém
vhodném pro Orbis? (...)". Po valce, jejihoz koneeJaromir Funke nedkal, se
Storch-Marien snazil dostat jejich ptdnkdyZz na podzim 1945 oznamuje v brigu
svym ¢tendum obnoveného Aventina mimo jiné: ,().Do vytvarné oblasti nalezi
vlastré i edice fotografického dila letos z&gtého JAROMIRA FUNKEHO, které
vyjma knihu ,Prazské chramy“ vyjde v AVENTINU cel®edle vrcholného souboru
FUNKE, rysujiciho v evoleni linii cely tvarci profil autofiv, vyjde cyklus
ZAKARPATSKA UKRAJINA s predmluvou IVANA OLBRACHTA, fotoknihaCAS
TRVA a ZEME NENASYTNA a KNIHA KOLINSKA. V3e v tprag TROSTRO\E.
Vyjdou také LOUNY, KOLINSKY CHRAM SVATEHO BARTOLOMEJE a jako prvni
SVATOVITSKE TRIFORIUM s textem ZDRKA KALISTY. Bude publikovan téz
PAMATNIK JAROMIRU FUNKEMU. (...)“*® Ve skuténosti se ped znarodenim
nakladatelstvi poddo splnit jen ¢ast tchto plai. U nekterych publikaci se uz

piipravovala jejich podoba (n&glad cyklus z Podkarpatské Rusi), ale k jejicHizeai

46 Otakar Storch-Marien: Oznameni o obnov@nnosti, Aventinum, Praha 1945.
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jiz bohuZel nedoSlo. Neapobil to pouze fedtasny skon Jaromira Funkeho, ale také to,
Ze do nastupu dalsi brutélni totality uz zbyvalulp® dva roky &ten&i méli v této dok
mnohem zava#jsi starosti. Velké starosti ¢h i pavodni majitel nakladatelstvi
Aventina.

Béhem valky vydal Storch-Marien Funkth

portfolia originalnich fotografii ,Goticka okna s

Bartolontje v Koline nad Labem®, ,Karolinsky
cyklus, ,Ztriforia Svatého Vita v Praze”
»ovatovitsky cyklus®, » 1YyNnsky cyklus®,
.Svatojicsky  cyklus®, ,MikuldSsky  cyklus®,
~Jakubsky cyklus® a ,FrantiSek Bilek: i#iova
cesta“. Vroce 1946 ve Vytvarné edig
nakladatelstvi Miroslava Stejskala s textem Vacl
Volavky vySla publikace ,Prazské kostely“. Funk
se (¥ fotografovani &chto cyki sblizil s rékterymi
cirkevnimi J. Funke, Akt, 1939
hodnost§,

které roviZz portrétoval. Vroce 1946 vyslo

v Aventinu ,Svatovitske triforium®.

V dopise z 1cervence 1943 domlouval Teige
podrobnosti o chystaném vydani publikace
.Moderni ¢eska fotografie, Album deseti
puavodnich fotografii“ s Teigeho textem: ,(...) byl
jsem dnes v nakladatelstvi Narodni prace adity
jsemiediteli Z. Richterovi vSe, co jsme si smluvili.
(...) a prosi Vas, abyste laskav piiméiené [hité
dodal 50 kopii od kazdého z obou snimkteré

jsme spolu vybrali. (...) Bdite tak laskav a stte

.y.&;;.“!;.hi\é'- 'I—LSA&&."“%M
K. Teige, No. 239, 1942, Kolaz
s Funkeho fotografii

také p. prof. Ehmovi, zarowies mymi srdénymi
pozdravy, obsah tohoto dopisu. (...)“. Toto velkorysgjaté album originalnich a

signovanych fotografii formatu 30 x 40 cm v pasheint nakonec v nakladatelstvi
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Narodni prace vyslo. Prezentuje dilétipautort, z nichz kazdy je zastoupen &iva
snimky. Vedle Jaromira Funkeho to jsou Josef Ehimdihv Hak, Karel Plicka a Josef
Sudek. Funke tuipdstavuje ,Pralesy” z roku 1937 a imaginativni §pdii oka z cyklu
,Cas trvd“ zroku 1932. Funke s Teigem udrzovali pisg styk od roku 1929, ve
Ctyficatych letech se jiz pravidéimavsevuji se svymi rodinami.

V roce 1941 Funke zah4jil spolupraci s Bohumilemdda, majitelem nakladatelstvi
SFINX, o vydani publikace ,Ze#na lidé hovaéi o praci“ a planoval spolupracovat na
knize ,Pis& o ¢eské zemi“. Ob publikace svym obsahem odrazely atmosféru doby
nacistické okupace.iavodni nandt planované knihy ,Zeha lidé hovéi o praci® byl
pozdji rozsiren a nél obsahovat snimky z celéhceskoslovenska,iftemz fotografie
z pracovniho progtdi nEly byt omezeny na menSi Usek. Na sklonku okupaék m

Funke vybrano kolem Sedesati fotografii.

16. ZAVER

Dne 11. ledna 1944 dostal Funke nabidk
z ministerstva vnitra, které jej hodlalo jmenova
¢lenem znaleckého sboru pro posudky weech
autorského prava pro obor fotografie. Funke se
oklikou a vzdalea (zvlastni ironii osudu) dosta
k profesi, ke které bylijvodné predugen. Kruh se
tak pomalu uzaviral.

Jaromir Funke byl, podle dochova
pozistalosti, nadSenym a&astym navavnikem |

divadelnich pedstaveni, konceit vazné hudby, §

casto nav&voval biograf, byl ¢lenem spolku

Ceskych bibliofii v Praze. 4. listopadu 1933 S

zastnil devatého bibliofilského wera a valné| J-Funke, podobenkove foto,
CtyFicata léta

hromady spolku. Jehaitendské a bibliofilské

nadSeni bylo vSeobegnzndmé. Napklad jej dopisem z 1. listopadu 1931
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prostednictvim FrantiSka Halase Zadal S. K. Neumanidi knedostatku pefz, aby od
n¢j Funke zakoupil bibliofilska vydani jeho knih. Fweho knihovna obsahovala snad
vS8echno, co v té deébvychazelo v oboru uémi a byla uz od jeho mladi inspiraci nejen
pro rngj, ale i pro jeho fatele. V dodnes dochované knihgvnalezneme kompletni
beletristicka i odborna dila mnoha nasich i zal#rgich autod.

Obnovenou spolupraci se Storchem-Marienemi&st&ne naplnil jejich sen ze
studentskych let, kdy planovali spote nakladatelstvi. Podle vzpominek rodiny se
Funke ndl stat v obnoveném Aventinu vytvarnym redaktorened rozplanovanych
aventinskych projekt ch€l Funke, opt podle vzpominek rodiny, vytvib
fotografickou ilustraci k basnické sbirce KyticerkaJaromira Erbena. Ve své knihgvn
mel celé Erbenovo dilo, ze kterého sveé idddilusce rad ped spanintetl. Pro tuto
komplikovanou a mezi progresivnimi vytvarniky olglfftou publikaci se mohou nabizet i
nekteré snimky cyklu ,Zer nenasycena”, vyt¥g@neho Bhem valky. To je vSak &im
nepodlozitelna don@mka, stejg tak, jako jeho umysl podniknout po vélce fotogriafiu
cestu do Spatiska. VSechny tyto plany zhatilagatasna smrt.

Vroce 1940 na popud Jiiidha Chalupeckého a mii FrantiSka Janouska
fotografoval Jaromir Funke opugy ateliér pedtasré zenfelého Zdenka Rykra, aby se
vroce 1943 seSel s Jiichem Chalupeckym znovuiipdokumentovani Janouskova
ateliéru, ktery rovéZ zentel prectasre.

Jaromir Funke zetal 22. liezna 1945. Posledni setkani s nim popisuje Otakar
Storch- Marien ve vzpominkové knize ,Tma a co bgtotom“. S Funkem absolvoval
spole&né pravidelné veetfe v byt kulturnich nadSericDrahomiry Rotterové a Vaclava
Vandase, s nimiz planovali povéatet projekty.: ,(...) Odchazivali jsme aZ klpoci a
putovali pak pomal@ernou tmou zatendné Prahy Narodniidou, Spalenou ulici,ips
Karlovo nangsti k namdsti vinohradskému a k vodd@nkde jsme se rozchazivali, ja
k nanesti krale Jiiho a on dal tehdejSi Korunni k ministerstvu zdtaiavi, za jehoz
rohem v Chorvatské. 12 bydlil. (...) Nikdy nezapomenu na onefemmovy den, kdy
jsme se sesli s Funkem naposledy. Zdrzeli jsmeBe Rotterové jako obvykle, ere
byla vyborna, zakusovalo se&ao i potom pi hovoru a sklerice. VSe v normalnich
kolejich. Tahlo k filnoci, vysli jsme beze slowasto jsme tak v noci chodivali, az za

n¢jakou chvili se ozval Furi hlas, v 8mzZ bylo réco, co v #m jindy nebyvalo.
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Obalovala jej jakasi Uzkost, kdyZ mne Zadal, abycrs® vyhnuli ulicim, v nichZ jsou
domy rozbdené naletem. ,Mam z nich strach,” povidal &kéuz nic po mém slibu, Ze
se jim podle moznosti vyhneme. Az na Kadmangsti se ozval znovu, kdyz se u parku
zastavil. Clovéce ja& mam stradny hlad — k nevydrzeni.* Hlad?* pldwvh udives,
vzdyt jsme gece dobe veeteli.” ,To je hrozné jak se mi svira zaludek.” ,Noal
doma réco najdes, ekl jsem, protoze co jiného jsem mu mohl poraditykrocili jsme
znovu docerné tmy. Snazil jsem se navazat rozhovor ze zjeéno konce, ale
zbyteEné. Funke neodpasdél ani na gimou otazku. Bylo mi to divné. A &hjsem pocit,
Ze jeho jedinou myslenkou je, aby uz byl doma.rteg viak trvalo déle neZ jindy. Sli
jsme oklikami, nez jsme se dostali k vodfrkde jsme se zastavili. ,Oto" rozhodl se
pied rozlodenim mij kamarad, ,nedoprovodil bys mne dneska aZ k doniteK| to
naléha¥ a j& samozjm¢ souhlasil. A zase jsme se drzeli velmi pe&wan vykraili.
Nebylo to ostaté zvla® daleko. ,Ekuji ti. Zatelefonuju zitra,fekl Funke, kdyz jsme
byli na mis¢. Podali jsme si ruce a pagdse mi zdalo, Ze jsme si je tiskli déle nez
jindy. KdyZ vyhledal v kapse Kij dal jsem se na zp#&td cestu. Po dkolika krocich
jsem se zastavil a ohléd| se. Nic jsem vSak rigvinyla tma tmouci. ¥dél jsem vSak
bezpeng, Ze Funke se divad za mnou. Také teprveékalik okamziki jsem slySel, jak
piibouchl dvée. (...)“*” Funkeho rano odvezli do vinohradské nemocnice, deled|
podrobit rychlé operaci. Kili leteckému poplachu vSak byla operace odloZefainBu
smrti byla otrava po perforovanémiedu na dvanacterniku. Mistem posledniho
rozloweni byl 27. bezna 1945 minoritsky kostel sv. Jakuba na Staréstm Praze.
Ten byl jednim z&ch, které fotografoval pro éycyklus o prazskych kostelech. Reh
na kolinském tbitové se konal den na to, 28&dzna 1945.

Situace vSak vinou povaeého vyvoje a s#fovani naSich zemi do podiu
stalinistické diktatury nebyla nakl®na idealistickym levicovym intelektu@h typu
Funkeho. Jehorpdiasna smrt ho pra¥godobré uchranila rozarovani. K moci se dralo
stalinistické jadro a bez milosti se zbavovalo welepohodiného. Je otazka, jak by
Funke dopadl, ale nejspiSe ¢ekal osud, podobny mnoha steantienym tarcam a
intelektuabm. Jednim z mnohatilada je osud Karla Teigeho, ktery svou povahou a

socialnim pojetim nezapadal a pr&§znjeho byvali souputnici jako \&tslav Nezval

" Otakar Storch-Marien: Tma a co bylo potdbeskoslovensky spisovatel, Praha 1972, s. 242 — 243,
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nebo Zdewdk Nejedly pozdji nehnuli prstem a ktery byl v podstatstvan k smrti.
Takovych smutnychijpadi bylo bohuzel mnoho.

Je znamo, jak Funke tfofaktem remecké okupace a druhéssavé valky, o to horSi
by pro r&j byl nastup dalSiho totalitniho systému. Funkehdéhanost, svobodomysiny a
individualisticky zpisob Zivota se s nim zrovna neslual. Po Teigeho smrti prohledala
Statni bezp&nost jeho byt a zabavila celdgadu pisemnych material Podstatn&ast
Funkeho poistalosti se zachovala diky gdérodiny Miloslavy RupeSové. iBstoze
rodine zabavili dim a nechali je uzivat jenc¢kolik mistnosti, #stala knihovna
zachovana tak, jak je wtna fotografiich zetyricatych let. Z poslednich let Funkeho
Zivota se dochovaly kapesni kalefglaze kterych wteme s kym se stykal, které
koncerty navstivil, koho a kde fotografoval (hi&fad se dozvime, ze m#di FrantiSka
Tichého fotografoval 21.¢ervence 1944) a také jakou tbhu prozival Bhem
strategickych spojeneckych ndieta kolinskou rafinerii a vyznamny Zelesmi uzel, a
pii naletech na Prahu. Zajimavou, a po nastupu kastiuopst pritéZujici vzpominku,
ma na sveho profesora Zak Statni grafické Skolgiiad Fyman, ktery mi vypray, jak
chodili poslouchat k Funkemu do kabinetu rozhlasongaci VVola Londyn.

Pii domé uméni mésta Brna byla v roce 1958 zaloZena stéla vystainjkabinet
fotografie Jaromira Funkeho“. Po roce 1989 se \rkohad Labem zml paadat
fotograficky festival ,Funkeho Kolin“. Do dnesni lolp prokEhlo uz sedm rinika. 6.
fijna 2007 byl zahdjen posledntnik.
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18. PRILOHY

1.
Jaromir Funke

Fotografovani v pokoji

VaSe nejblizsi okoli, vasS byt, v kterém se nendcewolre pohybujete, vas pokoj,
v némZ znate nazpatti kazdy kout a v&mz znéate osstleni ranni i poledni — jarni i
zimni, miZze ndm poskytovati velmi zajimavou a bohatou zaspiw fotografické
objevovéani. | ob§ejnd dokumentéarni fotografie z vaSeho bytu, ukafujhista,

v kterych vaSi rodie nebo vasi nejblizsi Zili, pracovali, stane sen@dpo letech vam
nebo vaSim &em velmi intimnim a milym dokumentem, kteryepwdcivé ukazuje
okoli i prostedi, v@mz mijel zivot, pinaSejici pihody den ze dne, rok za rokem.
K podobné dokumentarni fotografii neni zapbi zadnych specielnich znalosti,csta
dobr&a ortochromaticka a isolarni deska nebo filomgné dobré sétlo, dopadajici
okny do mistnosti, dostateé zaclogni objektivu, aby se z¥Sila hloubka kresby a
vydatna expozice, kterd by prokreslila i mistagfena do stinu. Podobné fotografie
neni jist nijak obtizn4 a i bedlivé pozornosti se &ité zdai.

Ale vas pokoj nemusi byti samiqanEtem snimku — vas pokoj seude stati
prostedim, v @mz lIze zcela dale a vhoda fotografovati. Zalezi jen na vas, co si
vyberete k fotografické praci. Jest sait@mé, Ze to nebudou fotografi&lE rychlych
pohyhi, Ze spiSe to budou fotografie objgkbud’to v Upiném klidu nebo v nepatrném a
mirném pohybu.

Pro prvni préaci v pokoji nejlépe se hodicita vybrand ¥c v klidu. ZatiSi jest
powtSing zalezitosti fotografovani v mistnosti. Ty dohyzmych vasiek a podobnych
drobnosti, ty jsou jiz za ndmi. Dnes3ni fotografédid musi SirSimu kruhu ukazati dxo
néjakou zajimavou & samu o sab — nebo gjak now a vtipre komponovanou
fotografii. Rizné staré cenné porcelany, staré skégj modnotné a zajimavé po strance
unelecké nebo historické — ty jsoucdeny pro fotografii dokumentarni jasma klidns
komponovanou, na které by se jednotliv@&sti podporovaly ve vzajemném
fotografickém @inu. Zalezi jen na smyslu pro fotografickou redlby jednotlivé detaily
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této fotografie se stiovaly a ztakto uglané fotografie byla iejméa dokumentarni
hodnota a fotogenicka zajimavost. Rozptylené dewtiio piasobi svym stejnosinym
rozcklenim spiSe klid§i, kdezto gimé slunéni paprsky svoji sousdinosti jsou
efektrgjSi a fiznymi stinitky da se dosahnoutiegvapujiciho akcentovani &la.
V mistnosti, kde jsou okna po jedné straprosgje k vyrovnani stinnych partii,
odvracenych od oken odrazetgdo od bilé stny nebo od desky polepené staniolem.

V dnesni, sotasné dob, ktera zjednodusSila a zdokonalila elektrické al@ni také
pro fotografické dely, jest samazjmeé a gkdy i Usporné, kdyz se #idime i na tento
zpisob osv¥tlovani fotografovanych objekt V nékterych gipadech vystEme
s obyejnou Zarovkou, ale v &itych piipadech bude aglngjsi, jestlize si ptidime
specielni fotografické zarovky, které vydavaji @dbsk fotograficky (aktinického?)
swtla. Panchromaticky, negativni material jest ptto tamélé swtlo pros@srejsi, nebd
v téchto specielnich Zarovkach jest hédraprsk cervenych, které na panchromaticky
material jsou nejjpsobiwjSi. Umelé swtlo ¢ini vas Uplg nezavislymi na dennim
oswtleni a kombinovanim denniho&la s unglym Ize dosahnouti dobrého plastického
oswtleni, celkového pros#ieni vSech detaila rekdy i zkraceni exposice.

Pro fotografovani zatisi hodi se kazda fotografikkenora s delSim vytahem, «id
vétSiho formatu, nelibdo wtSiho formatu se lépe aghledrji komponuje. Kdo by
snad se ckit vice wnovati fotografovani zatiSi déd wini, jestlize si zaopét pevny
stativ, zajis¢ny proti klouzani po podlaze a opaty silnou kloubovou hlavici, ktera
usnadiuje praci s pohybovanim a nakéuim fotografické komory.

Nedostatek ostrosti do hloubky odstranime silnynclagnim, kterym se
samozejm¢ zmenSi relativni otvor a tim prodlouzi exposicé. iezivych objektech
neini delSi exposice zadnych potizi a prot@shto gipadech jest lepSi hodmlonit a
rackji déle exponovat. Pro povSechnou orientaci jaluldb exponovati sgatku dolse
poslouzi @zné expozimetry, nejlépe automatické, pgizdsice rozhoduje vlastni
zkusenost.

OvSem nehybny objekt neni v¢hwou doménou pokojové fotografie. | portraitni
fotografie za dnesniho stavu ¢Hwvaci techniky a zvySenych citlivosti negativniho
materialu stava se fotografickym oborem, kterydm&onale provégti v pokoji. DiivejSi

nenahraditelnost specielniho atelieru pominulaptig@iokoj s elektrickym ostlenim a
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fotografickymi Zarovkami Upkvyhovuje. V gm Ize pohodIt a Usgsre portraitovati a
v novych domech, v kterych jsou Sirok4, moderni agkneni zapdebi leckdy ani
unglého os¥tleni. VZzdy mensi forméaty maji objektivy vysSi&elnosti a tak ze vSeho
plyne, Ze dnesni portrait jizZ neni tak problemeahteky jako spiSe pojeti.

Na dneSni portrait jsou kladeny oprémé zvySené pozadavky. Ten prvy a
nejdilezitéjSi jest podoba a Zivotnost. Tomu se fimgle vSechno ostatni. A zalezi jen
na fotografujicim, aby si zvolil takové technickgbaveni, které by mu dokonale
vyhovovalo a nezkreslovalo perspektivu. Kazdym afeam Ize fotografovati portrait,
ale nutno si ugdomiti, co Ize dociliti od &znych konstrukci apar@t Néco jiného
dokaze neprava zrcadlovd komora 6x6 cneeorjiného komora 13x18 cm s trojitym
vytahem a 35 cm ohniskem. MenSi formét s kratSikagem ma $tSi hloubku kresby,
proto neni pdebi silrgji clonit, proto postéi kratSi expozice aipjedné nebo dokonce
dvou specielnich zarovkach Ize aSp fotografovati momentkou. &sky genre, &sky
pohybovy portrait, portraitni fotografie, dvojpair i skupinu nebo scénu lze zcela
dohie s timto zHzenim fotografovat. iPvétSim formatu aparatu, snaginse komponuje
a aranzuje, ale ve vSectigmdech nutno si wdomit, co se madat, jak se to madat a
co se ma docilit.

Posledni vymoZenosti zdokonaleni magnesiovéhcitiesy, zavedeni ostleni
Vacu, @inasSeji znané zjednodusSenirpfotografovani momentky, bez které sékdy
neobejdeme, chceme-li fotograficky zachytiérné néjakou scénu v jeji firozené
Zivosti.

A tak i pro tuto pokojovou fotografii plati vSeolmexpravidlo.

V kazdé fotografii jest zakleta dokumentarnost et@ije nutno fotografovati ast a
technicky dobe.

V kazdé fotografii nize byt a také ma byt cosi nového, zajimavéhekyapujiciho,

- proto je nutno fotograficky se divat, mit fotoficky program a lasku k fotografii.
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2.
Lubomir Linhart
Uvodniiet 1935

Druzstevni Prace zahajuje dnes svou padesatouvuystekdyz vim, Ze vystava
fotografického dila Jaromira Funke ma jen nahoslowvislost s jubilejni padesatkou
vystav Druzstevni prace, jsem rad, Ze je to fréato vystava, ktera dovrSuje prvni
padesatku vystav DP.

Vystava fotografii Jaromira Funke je dosud nejvyangsSi vystavou
ceskoslovenské moderni fotografie. Je to poctivarospektivni vystava nejen
samotného autora, nybrz do Zné miry i cel&eskoslovenské moderni fotografie, jejiz
je Funke pedstavitelem. | kdyZ nezapominame vyznamu fotogkéfitvorby Sudka,
Hackenschmieda, Berky, Lehovce, Povolného a ceknbké skupiny F5, prazske film-
fotoskupiny Levé Fronty a j., je Funke nespommdci postava \eskoslovenské
fotografii. Jeho tvorba je charakterisovana logikgwojové zamdrnosti, stupiovanou
technickou dokonalosti, obsahovou i komposi uzawenosti a poctivou, houzevnatou
vili odvéazre hledajiciho tur¢iho pracovnika. Je to vystava houZevnatétekgnavani
technickych problérin fotografie, praktickéhoieSeni tvarovych zakdn objeki i
swtelnych zakof fotografie, cesty ke zduchodmi, zwcnéni a prohloubeni ideové
nosnosti fotografie. Je to markaatznaena cesta k syntetické fotografii, ktera je
protikladem  primitive ilustrativniho, vulgaré faktografického a popisn
naturalistického kopirovani skdteosti a usiluje o vyja@ni a ztvarsni této skuténosti
vyrazovymi prostedky moderni fotografie. Nebudu se tu dotykati @¥&hmo a
nevyreSeného problému fotografie jakozto nov&larké discipliny, ale f@sto musim
podle svého feswdceni otevere fici, Ze fotografie, které ndm Funke kepledu své
tvorby ukazuje, jsou pro mndikzem toho, Ze fotografie novou &leckou disciplinou
jest.

Tvurci cesta Jaromira Funke je jasoharakterisovanarédmi vyvojovymi fazemi,
navzajem po sabnasledujicimi a vzajendrdo sebe fechazejicimi.

PredevSim je to nejradjsi obdobi jeho tvorby, obsahujici léta 1922 - 28 a

piedstavované fotografiendi. 1. az 11. Je to obdobi zvidavého studia tvara@syk
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objektu a fotografického poznavani jeho matériélstruktur. Funke tu fotograficky
studuje tvar, material a strukturu objeksnazi se, aby bylo mozno z fotografie&ln
vnhimat tvar a pocitit materialt giz to je Spirala, Koule a Krychle, &¢i sklerené a
obycejné, Staré Zelezo nebo dokonce i Akt, vnimany osiprasexual) na kmz je
Funke plr zaujat komposici i Usilim o fotografické podanitenglu lidské pokozky. Je
to obdobi, kdy Funke s fotografickou zvidavostidsfe, vychutnava a vyjddje
tvarovou, hmotnou a materidlovou krasu ohjeks jejich hladkosti, drsnosti,
raznotvarovosti, strukturou, da&neénosti v prostoru.

V doznivani této faze s postupujicim dosahovanientohoto obdobi viak seasre
z&ina vice a vice pronikati snaha zmocniti se a fatliicky poznati i zdrazréné
vyjadiiti svételnou nosnost a 8telny obsah objekt charakterisujici obdobi let 1927 —
29 a pedstavené fotografiend. 12 az 21. Aby se Funke mohl dostati az kiekim
swtelnych zakof objekii, k absolutnimu a totalnimu zachyceni vzadjemnycmgod
swtel a stiri, poloswtel a polostin, odrazi a lomi, reflexe i refrakce atd., péep— zda
se mi zcela &done — konturovou, ploSnou i prostorovou vlastnost ktiiepoge jejich
hmotny tvar, pofe dokonce i samotny objekt a sdasi se pl& na jeho projekci.
Vidime tu sérii abstraktnich fotografii — které hymnohem ragi nazval konkrétg
studiemi s¥telné odraznosti a prostupnosti -, které jsowas i védomym protestem
proti technicky nefotografickému charakteru unikéln fotograni. Funke pitom
vychazi ze spravné zasady, Ze fotogram znamenditkghnavrat o sto let zp,

k Niepceovi, k vlasttaz k Leonardo da Vinci, k dobam, které neznalykgmni metod
kopirovani a rozmnozovani fotografii na libovolngéet kopii. Je to &domy projev za
fotograficnost fotografie, demonstmai zdirazréni technické stranky fotografie. Tyto
své abstraktni fotografie ziskava Funke spojenyitimiskomposénim i technickym,
Cist¢ fotografickou technikou. Nejsou to fotografie udliki jako fotogramy /cozZ je -
technicky vzato - zZffbuznilo s malistvim/, nybrz fotografie fotograficke, itheme-li
pouZiti tohoto zdanlivého pleonasmu, abychoraraghili jejich fotograficko-technicky
zpasob vzniku.

Funke v3ak newtava ztrnule u tohoto vyvojéwnaprosto oprawmého studiarekl
bych s¥telného tvaru objekt/abych tim vyznél souvislost obou obdobi/ neustrnul na

popreni hmotného tvaruipdn®tu, ale jde zcela organicky ve vyvoji dale. Jizswgch
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abstraktnich fotografiich ze z&w tohoto obdobi/ na tp fotografie s h¥zdici,
kapradinou a lethckem, ¢. / piichazi ke konkrétnimu fotografickému poznani ohjekt
k jeho takovému vyjad@ni, Ze je tu jiz shrnuto i obsaZzeno fotograficke&zmani a
vyjadieni tvarové krasydetns materialu, stelné obsaznosti a nosnosti.

V této teti fazi sveho vyvoje, datované r. 1928, proklanftyeke svou tvorbou jiz
zcela jasd a ¢im dale tim vice zttazrén¢ fotografii, kterou bych ozrid jako
syntetickou fotografii. Je to technicky i komposi dokonald fotografie, bohata
vnitinim obsahem. Fotografie zduchelan i zwecneéld, lyricka i epicka, fotografie
vyjadiujici lyrickou Kehkost i socialni skuteost.

Je tu cyklus portrét které se postugrvice a vice ikaji popisného zpodabvani a
jdou stéle hlougji k fotograficky ideovému vyjaibvani, k takovému, kdy se sléva
v jednu vyslednici — podolsrje tomu i v jeho dalSich fotografiich — vyj&hi materialu
pokoZzky, s¥telné viréni /odraz i konsum stla pokozkou/, tvarové rozpoznavaci znaky
a vyraz obkeje i pouziti vhodného fotografického materialu. deou poslednich
portrétnich fotografiich — portrét m#gi Fully €. 27/ a sl. Dr. J.¢l 28/ - se markant
projevuje i dokonaly technik, ktery dosahuje vSimedenym i volbou specielniho
materialu ,Geolux“ - /znemaitjiciho jakykoliv mechanicky zasah retu$ipodobré/ -
neobyejné vyraznosti i plagthosti portréd.

Paraleld s portréty vznika jeho cyklusérovany rodnému Kolinu, z jeho#ideti
fotografii vybird Funke deset./30 — 39/ tak, aby fotograficky vSestranwyjacdkily
v detailu i celkovém pohledu charakter tohotésta se starym gotickym chramem,
baroknim naréstim i modernim gimyslem. Chriée, vroubici ¥z gotického kostela
jako koruna, defilé baroknich fasad a soch stgko petrolejové tanky, tovarni kominy
a telegrafni tye moderniho Kolina podéavaji fotograficky architektdky /t .j. viastr
historicky/ i sociologicky obraz rodného¢sta, které — objektivh vzato — zaujalo
Funkeho nikoli z lokal& patriotické nebo folkloristicky sentimentalnfigny, nybrz
Cisté fotograficky, jakoZto autorovi znadmy objekt, z&elem Gplného a Werpavajiciho
fotografického vyjatkeni estetického idcného.

| vtomto obdobi projevuje Funke experimentalndaim jakoZto cestu k zrajicimu

tvaru, studium deformace tvarové skimesti liniemi a plochami odrazu /ve fragmentu
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z cyklu Sklo a obraz;. 40-42/, perspektivou a pohledem /Nova krajind3/, zakrem
/Devin, ¢. 45/ a pod., davajici objekh novou tvénost i novy prostor.

Jasnym a zwtnym projevem opravdovosti a zdmosti této cesty k syntetické
fotografii, projevem pro svou adazrenou wcnou gizvwenost, jen zdanli& zcela
nahlym, je fotografie U rozvodné desky 47/, gimo hykici fotografickym zdrazrénim
kazdého detailu, svitivosti ploch a ztdjiciho pisobeni uzité hmoty. Je to fotografie
tak dilezita ve vyvoji Jaromira Funke, Ze je nutno zmsegto ni zvlas

Od ni se rysuje jeho dalSi vyvojova cesta jiz ngfargasné. Vyjatkeni materialu,
tvaru a s¥telnosti spolu s dokonalym ovladnutim technickérsdty fotografie se stalo
fekl bych technické stranky objékie jiz naplfno a Funke se @Ze jiz celou svou
tvorbou sousgtditi na smyslovy - &ny i poeticky- obsah objekt Jsou to fotografie
moderni pimyslové architektury /Nova architektura&, 48 — 54/, stef jako
architektura girody /fotografie krajiny a les&, 56 — 60/.

A hlavrg jsou to fotografie neptsiho a dobo¥ posledniho cyklu, nazvanétitas
jiz zjevny projev zduchowmi i zwcnéni fotografie, tvrci syntetické fotografie, v niz
dominuje mySlenka a obsah, lyrika, ironie, humaip atd. Jsou to syntetické fotografie,
vyjadiené konfliktem dob, styl obsali, skut&nosti, fantasie, vzdélenosti, ploch,
pociti, hmot a pod., jak jsou dany vzajemnym, fotografidbjevenym porrem na
objektech.Cas, ktery trva a ktery #éni Amora v boxera — dekorativni nahrobkieg
secesnimi fasadami, - usmivajici se kamenng disocha zr. 1700,éncici tovarni
komin zr. 1932, - nezivé oko optikova kramu nadkgty atd., to je vyjmenovani
vngjSich prostedki, pouzitych k vyjadeni vnitniho obsahu. A ten viiti obsah se
vhima jiz pocity i ¥domim psychologicky a esteticky. Zde kKormmoje uloha a
nastupuje nejvlasjsi zazitek pozorovatele.

Na konec bych cht fici neékolik souhrnnych slov. Vzpomindm si na slova
Bucharinova, ktera jsem slySel v jeho krasném proje sovtské poesii na kiském
sjezdu spisovatélv Moskw, v nichZiika:

,Materidlem basnické tvorby musi byti vSechna hwotgarnost nasi obdivuhodné

doby se vSemi jejimi rozporyjednoty teba dosahnouti hlediskem, &z se

98



zpracovava basnicky material, a nikoliv ochuzovammateridlu toto hledisko je
hlediskem vi&zného boje proletariatu.”

Na tato slova jsem si vzporinkdyZ jsem poprvé prohlizel tuto bohatou vystavu,
kterou Funke uzavira rokem 1934. Ukazuje v niigéately swij vyvoj. Nezapird snad
zadnou zcest nebo ¢$n, jimiz Sel cilegdomy vyvoj nejvyznamgSiho
ceskoslovenského fotografického pracovniklayveka, ktery skuténé vidi, Zije a citi
fotografii. Nezapird ani nezatnlje nic, nebé v jeho vyvoji je jednota, projevena
dialektikou protiklad, je v ni Zejma tendence k roZéhi bohatstvi materialu &stu
jeho fotografického zpracovani a vyfédi. Jeho vystava je dokumentarnimigeditym
obrazem vyvoje moderniho fotografa, vyvoje,&mi pra¢ postupnym prolindnim a
navazovanim vyvojovych etap je mozno zjewidét a citit organickou plynulost,
cilewwdomost a za®rnost twirciho vyvoje v protikladech, dialekticky spojenych
v jediny, plnozviny a mnohotvarny celek. Ano, toto je socialni, sticka fotografie, o
niz usilujeme a ktera ma whecky zrcadliti vSechny zackivy v nas, vSechny vztahy
¢loveka k Zivotu a skutenosti. Zdiraziuji tu amyslre to slovo vSechny, abychom ¥id
o¢ jsme dal, nezli fed rokem. A ¢ jsme také hlou§i u jadra, nezli jsme byli tehdy.

Bylo by opravdu ieba najiti zpsob, jak dinit z této vystavy Skolu moderni
ceskoslovenské fotografie, Skolu, ktera rggahla i ramec Skoly, na niz Jaromir Funke
vyucuje fotografii a novému fotografickému vnimani gadyovani s¥ta a skuténosti,

a to tim spiSe, Ze je nutno miti velmi dobrou #lpeoti té vrazedné zaplabezduchého
bridilstvi a rutinérskéemeslnosti, které dnes otravuji a brzdi poduzegjSimi zpisoby
zdravy vyvoj celé&teskoslovenské fotografie. Je to opravdu nezbtieba, chceme-li,
aby nam fotografie davala misto planych fotografatk naturalistickych a ilustrativnich
popisi zazitky tak bohaté, jako dala tato vystavairanaké da zajisté i Vam.
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