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Abstrakt:

Tato prace pojednava o specifickych proménach fotoZurnalistiky v digitdlnim véku a
zasazuje tyto promény do kontextu jejiho vyvoje. V prvni ¢asti se zamysli nad
manipulativnosti fotografie v médiich a nad Upadkem viry v jeji objektivitu a analyzuje
diskurs mezi objektivnim a subjektivnim pristupem v novinarské fotografii. V druhé
Casti tato prace prezkoumava funkci a smysl oboru v soucasné dobé a predstavuje
nékteré inovativni trendy, které na tuto dobu reaguiji.
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Abstract:

This thesis aims to describe specific changes in photojournalism in the digital age and
explains these changes in historical and social context. In the first part the work
analyses the manipulative nature of photography in media and failure of its credibility.
Then it challenges the loosing concept of objectivity and presents some subjective
movements among selected authors. And finally it inquires the very function of the
field in contemporary times and presents a few appearing innovative ideas and
projects.
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’
Uvod

FotoZurnalistika je mrtvy obor, Ize slySet stale Castéji v odbornych kruzich.
Tento nazor budi stale Zhavéjsi diskuze nejen mezi fotoreportéry

Ci dokumentaristy na volné noze, ale i mezi teoretiky medialni praxe Ci vizualni
kultury. Ne vSichni zu€astnéni jej vSak sdili. Smrt fotozurnalistiky oznamoval

s nastupem televize uz v 50.letech Robert Capa, zakladajici ¢len agentury
Magnum.! Dal$i predpovidali pad oboru s koncem tydeniku Life v 70.letech, jini
s pfichodem internetu a s bankrotem nékolika agentur a mnoha novin pocatkem
tretiho tisicileti.? Nikdo z nich nemél pravdu. Tradié¢ni média maji své
elektronické mutace a ve webovém prostoru vznikly nové pfileZitosti pro kvalitni
a neotfelou fotoZurnalistiku. Existuje ale i druha strana mince, ktera je divodem
k pfetrvavajicimu pesimismu. Obecné sili obava ze ztraty dlvéryhodnosti
fotografie v médiich v dobé jeji snadné manipulovatelnosti digitalnimi
technologiemi. Zaplava obrazovych informaci a jejich dostupnost ohrozZuje
pozice kmenovych fotoreportérl. Bulvarizace a komercionalizace otfasly
samotnou podstatou a u€elem fotozurnalistiky, ktera je nucena hledat nové
zpusoby uplatnéni. Fotozurnalistika se rychlym tempem proménuje, ale
poptavka po silnych pfibézich z terénu a obrazovych informacich o stavu svéta
je stejné silna jako pred sto lety. JelikozZ pracuiji jako fotoreportér v internetovém
zpravodajstvi, které se snazi s fotografii pracovat novym zplsobem, pfivedla
meé k tomuto tématu osobni zkuSenost, ktera uvedena stanoviska potvrzuje

a zaroven vyvraci.

V této praci se budu zabyvat zkoumanim fenoménu, které k ambivalentni
situaci v sou€asné fotozurnalistice vedly. Budu se zabyvat proménami
fotozurnalistiky ve véku digitalnich technologii v navaznosti na pfiklady
z historie i z aktualnich trend(l. Jednim z hlavnich dtvodd, které v poslednich
letech k neustale diskutované krizi fotoZzurnalistiky pfispivaji, je obava
z digitalnich manipulaci publikovanych fotografii. Cast této prace bude tedy
vénovana pripadovym studiim manipulovanych fotografii v analogové i digitalni

dobé a analyze dusledku tohoto pfistupu na vyvoj fotoZzurnalistiky dnes.

! Kobré, Kenneth. Photojournalism: The Professionals” Approach. 6 vydani. Focal Press: 2008
2 sy
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http://www.knihynainternetu.cz/zahranicni-cizojazycna-literatura/umeni-a-fotografovani/10014939-Kenneth-Kobre-Photojournalism-Sixth-EditionThe-Professionals.html

Nasledovat bude kapitola o relativité objektivni fotoreportaze, pokusech
0 jeji zachranu, ale i o novych formach fotozurnalistiky, které tyto tenze reflektu;ji
v soucCasné dobé. Ke konci se pokusim zamyslet nad dopadem samotné
digitalizace na soucasny stav i budoucnost fotografie v médiich a v zavéru
predstavim nékteré aktualni tendence ve vyvoiji digitalni fotozurnalistiky v roviné
prakticke i teoretické.

Pro ucely této prace bude termin fotoZurnalistika definovan jako
pfinaseni vizualnich zprav o svété a spolecnosti prostfednictvim fotografie
a jejich distribuce fotografickymi agenturami a sdélovacimi prostfedky, zejména
periodickym tiskem, ale i novymi médii a organizacemi vstupujicimi na trh
v souvislosti s nastupem digitalnich technologii. FotoZurnalistika byva obecné
chapana jako objektivni obrazové svédectvi o aktualnim déni, které propojuje
obraz s dalSimi zpravodajskymi prvky a zajistuje informovanost divaka Ci
Stenare o faktech, ktera zprostfedkovatel povazuje za dulezita.® Tento text bude
s uvedenou definici pracovat, ale i polemizovat, nebot jeho hlavnim ucelem je
zabyvat se predevsim zménami téchto charakteristik zplisobenymi sou¢asnym
vyvojem fotografického média a jeho digitalizaci, ktera v oblasti fotozurnalistiky
pfehodnocuje nékteré zakladni aspekty dosavadni prace (pojem objektivity,
vnimani zobrazované skutecnosti, role fotoreportéra, zptsoby distribuce

vizualnich informaci, funkce fotozurnalistiky obecné, apod.)

1. Od pozitivismu k relativismu

Zachazeni s digitalni fotografii v médiich a dusledky s tim spojené je téma, jez
kulminuje v diskuzich jak mezi fotoreportéry, tak mezi divaky. Zménilo se
vnimani fotografie v tisku s nastupem digitalizace? Jak a pro¢? Pfichazi

smrt oboru, ktery chtél ,vidét Zivot, vidét svét, byt svédkem velkych udalosti“*,

3 Nejznaméjsi obrazovy magazin v historii fotoZurnalistiky - americky Life - uverejiiuje pfi svém vzniku v tficatych
letech krédo: , Vidét Zivot, vidét svét, byt svédkem velkych uddlosti, pozorovat tvdre chudych a gesta hrdych, vidét
neobvyklé a zvldstni — stroje, armddy, davy, stiny v dZungli a na Mésici, vidét prdci ¢lovéka, jeho dila, véZe, vyndlezy,
videét véci na tisice mil daleko, véci skryté za zdmi a sténami pokojd, véci, k nimZ neni radno se pribliZovat, Zeny,
které muZi miluji a také mnoho déti, vidét a mit radost z vidéného, vidét a zustat v uZasu, vidét a byt informovan.
(to see = vidét, ale i pochopit, porozumét, pozn.aut.) - http://www.originallifemagazines.com/

4 http://www.originallifemagazines.com/
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anebo nastava krize stfedniho véku ¢i obdobi pferodu k jiné formé Zivota?

V dobé, kdy fotografie hledala své misto na slunci, byla v duchu pozitivistického
mysleni poloviny 19.stoleti, pojimana mnohymi jako védecky dokument, jako
realisticky zaznam skute€nosti, z néhoz divaky jimala az posvatna hriza. Tu
zaroven provazela pevna duvéra v autentiCnost zobrazeni technickym
vynalezem, jenz nezpochybnitelnymi fyzickymi a chemickymi procesy odrazel
svét pfed objektivem. Této dlveéry se v nasledujicich desetiletich vyuzivalo za
ucCelem pfinaset objektivni svédectvi.

V prvni poloviné dvacatého stoleti prosla dokumentarni a reportazni
fotografie bouflivym vyvojem a nebyt ji, mnoho z historie moderni doby by
nezustalo tak hluboce vryto v kolektivni paméti lidstva. Zastavené okamziky
déjin, které maji silu vyvolavat emoce v kontextu vyznamnych udalosti, anebo
obrazové sondy do spolecnosti, ktera nas obklopuje, plnily vzdy zasadni roli
v informovani Clovéka o svété a v utvareni pfedstavy o tom, v jakém stavu se
nachazi. Snimky ranych legend svétové fotozurnalistiky (Alexander Gardner,
Dorothea Langeova, Lewis W. Hine, & Robert Capa)® a jejich dopad na $irokou
vefejnost, jsou toho dilkazem. Vime vsak, jak tyto okamziky opravdu vznikaly?

Od dvacatych let zaCinaji vychazet magaziny, které na roli fotografického
obrazu jako vizualniho svédka postavily svou existenci (Munchener lllustrierte
Presse, Fortune, u nas Pestry tyden, nasledovaly britsky Picture Post
a americky Life nebo Look, pozdéji Paris-Match, Stern, aj.), a pfinasely svym
¢tenarfim reportaze z celého svéta. Fotografie na jejich obalkach vesly do déjin
jako vizualni symboly své doby a pomohly vnést do vefejné diskuze mnoho
aktualnich spole€enskych, politickych a kulturnich témat. Staly se soudobou
obrazovou kronikou svéta. Byly to vSak obrazy ,pravdivé“?

| pFes televizni boom v 2.pol. 20.stol. je to stale pfedevsim fotograficky
obraz, ktery se vryva do paméti. Uz z principu jeho stati¢nosti a intenzity
pusobeni pfi delSim prohlizeni jej stézi néco nahradi ve funkci obrazového

kronikare. Pfesto je pravé tato nenahraditelna funkce ohroZena nastupem

> Langeova Ci Hine sice nebyli fotoZurnalisté ve smyslu reportér( pro hromadné sdélovaci prostredky. Jejich
fotografie vsak Sirokou verejnost informovaly o zasadnich spolecensko-politickych jevech tehdejsi doby s dirazem
na nutnost spolecenskych zmén se stejnou naléhavosti, s jakou dnes pracuji napfiklad fotografové agentury VII
nebo Magnum Photo. Dokumentarni a reportazni fotografie se v této praci budou nadale prolinat pod pojmem
fotozurnalistika v pfipadé, Ze se jejich autofi zabyvali aktudlnimi udalostmi a jevy své doby, prezentovali svou praci
jako autentickou a jeji vysledky zasahly Sirokou verejnost skrz hromadné sdélovaci prostiedky.



digitalnich technologii, které princip fotografie jako zaznamu skute¢nosti
zasadné pfehodnocuji. Upravovat snimky snadno dostupnym softwarem
v postprodukéni fazi se v poslednim desetileti stalo jednoduchou operaci a stale
Castéji se opakujici pfiklady digitalnich manipulaci fotografie v médiich
nabouralo tradi¢ni duvéru divaka v obraz, ktery je mu predkladan. Zdalo by se,
Ze doba, ve které divak fotografii s posvatnou bazni divéroval, tim definitivné
skonci. Presto je fotografie v kolektivnim védomi stale spojovana se skuteCnymi
udalostmi. Mozna prave diky masovému rozsSifeni digitalniho zaznamenavani
vSeho kolem nas, vieho, kde jsme byli, co jsme vidéli a co zaZili, se jesté vice
utvrzuje podvédomeé spojeni mezi skutecnosti a fotografickym obrazem.
Barthesovo , Toto bylo, tak se to stalo“ pofad funguje. Na druhou stranu budi ve
svété pixelu lakonické pousmani. Svou predstavu o svété kolem nas
nechavame sice podvédomé stale vice formovat pfijmem vizualniho sdéleni,
o jeho autenticité ale zaroven ¢im dal silnéji védomé pochybujeme.
FotozZurnalistika odjakziva odvozovala svUj vyznam z dlvéryhodnosti, které se
diky analogové podstaté fotografie donedavna tésila. FotoZurnalisté i divaci ted
s prichodem digitalizace znovuobjevuiji fakt, Ze realita neni fyzicky stav, ale
mentalni konstrukt, Ze pravda je lidska hodnota a ne objekt védeckého zajmu
a Ze vizualni svédectvi je pouhou interpretaci, nikoli objektivni vypovédi o svété
kolem nas.®

Fred Barnard se v roce 1921 u kolébky moderni fotoZurnalistiky nechal
slySet, Ze ,fotografie zmUze vice nez tisice slov“. Dnes po vice nez 80 letech
pfichazime na to, zZe stejné jako slovo mize i fotografie lhat, a vzhledem ke
zvlastnimu patosu, ktery k ni chovame, zjistujeme, Ze maze lhat i tisickrat vice
nez pouhé slovo. Dusledkem toho se na jedné strané objevila nafizeni, ktera
vyzaduji pfisnéjSi dodrzovani etickych pravidel pfi pofizovani snimkd a hlavné
jejich postprodukci (kap.4), na strané druhé vznikaji nové zplsoby vizualni
zurnalistiky(kap.6,7), které by se bez digitalni technologie neobesly a autenticitu
vyvozuji spiSe z upfimnosti a uvéfitelnosti sdéleni nez z pouhé davéry

v samotny snimek.

6 Wheeler, Thomas H. Phototruth or Photofiction: Ethics and Media Imagery in the Digital Age. New Jersey:
Lawrence Erlbaum Associates, 2002.



Fotografie jako dukaz ztraci svuj vyznam spolu se silici tendenci
postmoderniho ¢lovéka vnimat vizualni reprezentaci reality subjektivnim
pohledem. Postmoderni pravda je podle Marshalla McLuhana néco, co si
utvarime ve svét&, ktery utvari nas.” Tato slova vnasi svétlo do mnoha rovin,
ve kterych se moderni fotoZurnalistika na prelomu tisicileti proménuje, at' uz na
poli technologickém, ekonomickém, Ci spoleCenském nebo v oblasti definice

vlastni podstaty a ucelu.

7 McLuhan, Marshall, & Powers, Bruce R. The Global Village, Transformations in World Life and Media in the 21st
Century. New York: Oxford University Press, 1989.

9



2. Manipulace v novinarské fotografii bez zasahu
Photoshopu

,,Déjiny fotografie jsou plné snimkda, které prosly manipulacemi. Dokonce
bychom mohli tvrdit, Ze déjiny fotografie jsou prdvé déjinami téchto

manipulaci.

V souvislosti s mnozicimi se pfipady digitalnich manipulaci Zurnalistickych
fotografii, o nichz bude feC v pfisti kapitole, se od devadesatych let se
vzrustajici pravidelnosti zaCaly objevovat poplasné a mnohdy opodstatnéné
zpravy o krizi ¢i dokonce smrti fotozurnalistiky a jejiho smyslu — pfinaset
objektivni vizualni svédectvi o svéte, ve kterém zijeme.

Pravé objektivita novinarské fotografie se z dnesniho pohledu jevi
jako velmi relativni ¢i nedosaZzitelna hodnota. | pfesto, Ze platila (a v mnohém
stale plati) za referenéni ramec obrazové Zurnalistiky, az v poslednich letech
se stale jasnéji ukazuje, ze jde spiSe o vyprazdnény pojem, ktery pro
podrobnéjSim prozkoumani nebylo nikdy mozné jednoznaéné definovat (vice
v kap.4). Na tomto misté se pokusim struénym souhrnem vybranych pfipadd
v historii nastinit fakt, Ze fotografie vyznamnych udalosti byly v minulosti
z riznych davodd manipulovany mnohokrat, pfiéemz skute¢né okolnosti jejich
vzniku vypluly na povrch az dlouho po tom, co se navzdy zapsaly v kolektivni
paméti jako ikonické obrazy déjin. Pro vétsi pfehlednost jsou nasledujici
pripady rozdéleny do dvou skupin:

a) Inscenace (nahravka) - manipulace s fotografii pred stiskem spousté

b) Montaz, kolaz, retus - postprodukéni manipulace v analogové dobé

2.1. Manipulace pred stiskem spousté

,Nejsou-li tvé fotografie dost dobré, nemél jsi dost propracovany scénai.“ Tak

v waiws

obdobi a udalosti u nékterych pfiklad svétové fotozurnalistiky. Mnohokrat

! Batchen, Geoffrey. Each Wild Idea: Writing, Photography, History. Cambridge, MA. London: The MIT Press, 2001.



zpochybriovana autenticita jedné z nejslavnéjSich fotografii v historii dala jiz
pred vice neZ tfemi desitkami let? podnét k diskuzim o etice fotoZurnalistd a o
tom, zda nahrana (mnohymi tim padem vnimana jako Iziva) fotografie muze
nést nadale status historického svédka skuteCnych udalosti. ,Padajici
republikan“ Roberta Capy je ale jen jednou z mnoha podobnych ,nahravek®.
Zinscenovanych zabérl vydavanych za realny zaznam udalosti
zna historie fotografie nespocet.
Jednim z prvnich pfipadl vibec
bylo ponékud drastické pfesouvani
mrtvého téla za ucelem zefektivnéni
snimkU z americké obCanské valky roku

1863 fotografem Alexandrem

Gardnerem. Télo mrtvého vojaka Unie,
jehoz hlavu nato€il blize ke kamere,
aby pofidil snimek s nazvem Domov
ostrostrelce z bitvy u Gettysburgu,
presunul pozdéji na jiné misto, aby

vytvofil fotografii Zabity ostrostfelec, a

mrtvého identifikoval jako padlého ST N

-~ - S &= K
vojéka Konfederace. Alexander Gardner: bitva u Gettysburgu

O par let pozdéji byly jiné inscenované zabéry pouzity jako
propagandisticky nastroj. BEhem boju Pafizské komuny rozSifila oficialni viada
zabér popravy generall Lecomta a Thomase. Poprava se pfitom nikdy
nekonala a snimek byl dodate¢né zkonstruovan za pomoci hercl parizského
divadla v patiénych kostymech.® Duisledky tohoto pfipadu pro budouci roli
fotografie v oblasti propagandy trefné komentuje Susan Sontag: ,,Od svého

vrw

vyuziti pfi vrazedném zasahu pafizské policie proti komunardim v ¢ervnu 1871

%V roce 1975 se poprvé objevilo podezieni, Ze scéna byla nahrana a od té doby se ho nepodafrilo vyvratit:
Knightley, Phillip. First Casuality : The War Correspondent as Hero and Myth-Maker from the Crimea
to Kosovo. Baltimore, Maryland: The Johns Hopkins University, 2002

3 Skopec, Rudolf. Déjiny fotografie v obrazech od nejstarsich dob k dnesku. Praha: Orbis, 1963
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se fotografie staly pro moderni stat uZiteCnym nastrojem dohledu a kontroly nad

stale mobiln&j§im obyvatelstvem.**

Poprava generdll Thomase a Lecomta

K podobnému ucelu, byt v dlouhodobé perspektivé s bohulibym cilem,
poslouzily i slavné zabéry z dilny FSA (Farm Security Administration), které
mély dokumentovat nasledky velké hospodarské krize v USA. Autenticita
fotografii byla zpochybnéna, kdyz historik James Curtis publikoval nazor,

ze fotografie KoCujici matka/Migrant Mother Dorothey Langeové z roku 1936
vznikla jako vysledek neunavného experimentovani a hledani nejvymluvnéjsi
pozy s 32letou Florencii Thompsonovou

a zabér zni€ujiciho sucha v Jizni Dakoté

od Arthura Rothsteina byl docilen precizni
obrazovou skladbou, pfi niz autor tak dlouho

hledal nejvhodné&;jSi misto pro umisténi

sluncem vybélené zvifeci lebky, dokud

v (e SR

5 :
Arthur Rothstein: Dobytci lebka

nebyl s vysledkem dostatecné spokojen.

4 Sontag, Susan. O fotografii. Praha: Paseka, 2002. s.11
> Labova, Alena, & Lab, Filip. Soumrak fotozurnalismu? Praha: Karolinum, 2009.
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Dorothea Langeova: Kocujici matka

Obé fotografie tedy nebyly autentickym zaznamem skutecnosti, ale

spi$ naplnénim predstav autorti o hloubce vizualni vypovédi, kterou méli svymi
obrazy pfinést. Je otazkou, zda tyto pfiklady snahy o co nejexpresivnéjsi
vyjadieni problematiky, pro kterou byl fotograf(im sepsan podrobny scénat®, Ize
oznacit za dezinterpretaci, manipulaci Ci lez anebo za dokonalejSi zobrazeni
atmosféry dobové situace, jez mélo presvédcit vefejnost o nutnosti politiky
Nového udélu. Kazdopadné Rothsteinova ,umélecka manipulace” zna¢né
podkopala divéryhodnost celého projektu a potazmo i duvéryhodnost
vladnoucich demokratl. Pohnutou dobu vSak nehledé na tyto pochybnosti

vykreslily nejlépe pravé tyto snimky.

® Wheeler, Thomas H. Phototruth or Photofiction : Ethics and Media Imagery in the Digital Age. New Jersey:
Lawrence Erlbaum Associates, 2002.



Podobné vale¢na fotografie nasledujicich desetileti se nesmazatelné zapsala
do paméti lidstva zabéry, které byly podle mnoha zdroju peclivé zrezirovany.
Podezfeni z naaranzovani scény s padajicim republikdnem ze Spanélské
obCanskeé valky roku 1936 od Roberta Capy nebylo nikdy vyvraceno ani jeho
bratrem Cornellem z Mezinarodniho centra fotografie v New Yorku, kde byl

prevezen k pfezkoumani v Mexiku nalezeny Capulv kufr s dobovymi negativy.

Robert Capa: Padajici republikdn Snimek ze stejného filmového pasu

V srpnu 2009 se dokonce objevily dukazy o tom, Ze fotografie nevznikla ani na
fronté ve mésté Cerro Muranio, jak uvadély popisky, ale 35 mil daleko, kousek
od mésta Espejo, kde v danou dobu ani neprobihaly boje, a Ze fotografie byla
pofizena pfi vojenském cvieni.” Pochybnosti o autenticité slavné fotografie
vSak dodnes nezménily nic na tom, Ze zustala jednim z nejsilnéjSich
obrazovych symboll valky. Zustaly vSak i diskuze o tom, zda ma byt reportazni
fotografie nezkreslenym zaznamem skutecnosti anebo (a do jaké miry) je
mozné do ni zasahovat. Spanélsky ministr kultury a filmovy reZisér Angeles
Gonzalez-Sinde ke kauze poznamenal: ,Uméni je vzdycky manipulace, od
okamziku kdy namifite fotoaparat timhle smérem a ne tamtim.“® Jakkoli
zkratkovité toto vyjadfeni smésuje do té doby velmi vzdalené oblasti mezi
novinarskou fotografii a uménim, a jakkoli nerespektuje zavislost fotoZzurnalistu
(paradoxné zejména téch, ktefi jako Capa nasazuji Zivoty na valecnych
frontach) na duvére divakl v pravdivost jejich fotografii, nabizi pfesto podnéty

k nekone€nému mnozstvi otazek o objektivité obrazového zpravodajstvi,

7 Susperregui, José Manuel. Sombras de la Fotografia: Los Enigmas Desvelados de Nicolasa Ugartemendia,
Muerte de un Miliciano, la Aldea Espafiola, el Lute. Universidad del Pais Vasco: 2008
8 http://www.nytimes.com/2009/08/18/arts/design/18capa.html? r=3&hp=&pagewanted=all
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ale i o zpasobu vnimani dokumentarni fotografie v kontextu, v némz jsou
predkladany verejnosti.

DalSi znamé pfipady zinscenovanych fotografii z konce druhé svétové
valky nejsou sice spojeny s pfesunovanim mrtvych tél ani pfedstiranim
okamziku smrti, zato symbolizuji historické mezniky zobrazenim udalosti, které
se skutecné staly, jen fotograf nebyl dostate¢né blizko. Jedna se o vztyCovani
vitézné vlajky. Tu americkou zachytil na jednom z nejslavnéjSich snimku
svétové fotozurnalistiky fotoreportér agentury Associated Press Joe Rosenthal
na hote Suribachi b&hem bojti u Iwo Jima v Japonsku®. Snimek sice zachycuje
az opakovanou udalost, nebot
prvni vztyCena vlajka nebyla
dostatecné velka, aby
symbolizovala dulezitost
amerického vitézstvi, ale
fotografem zaranzovany podle
dostupnych zdroju nebyl.
Rosenthal dorazil na misto pozdé

a neni dodnes zcela jasné, zda

se nove vztyCeni vlajky odehralo

Joe Rosenthal: Vztycovani vlajky u Iwo Jima

kvuli fotografovani ¢i nezavisle
ném.

Sovéti objednali podobny zabér u svého prominentniho vale€ného
fotografa. Ukrajinec Jevgenij Chaldéj ale v dobé dobyti Berlina pobyval
nakratko v Moskvé, odkud byl spéSné povolan. Sovétskou vlajku mu na cestu
usil jeho stryc z ubrusu, ktery sebral v obrazové agentuie TASS, pro kterou
Chaldéj pracoval. Fotograf po pfiletu do Berlina obhlédnul nékolik lokaci a
posléze najal skupinu vojaki, se kterou ubrus vztyéili 2.5.1945 nad Ri§skym
snémem, jenz se jim zdal pro tento ucel nejvhodnéjsi. K dokonalosti zabéru pak
stacilo uz jen vyretuSovat nékolikero ukradenych hodinek na zapésti ruského

vojaka.™®

% Snimek Raising the Flag on Iwo Jima z 23.2.1945 zobrazujici skupinu Sesti vojak( se stala nejreprodukované;jsi
fotografii v historii, ziskal Pulitzerovu cenu a prezident Roosevelt jej pouZil na plakatech pro propagaci valecnych
pujéek (http://commfaculty.fullerton.edu/lester/writings/faking.html)

10 Fotografie byla publikovana v magazinu Ogonok 13.5.1945 a vzapéti obletéla svét. Az do 90.let platila za
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Jevgenij Chaldé&j:Vztycovani vlajky nad Ri$skym snémem

Obrazy z valky byly odjakziva prezentovany s védomim toho, Ze divak nekriticky
pfijima fotografie jako nezkresleny zaznam skute€nosti. Fotograf je zase veden
snahou o co nejpusobivéjsi zabér a mnohdy i snahou vyhovét pozadavkim
redakce, které nemusi byt ani implicitné vysloveny. JednodusSe vi, co by se na
fotografiich mélo objevit, aby snimek zahrnoval potfebné obrazové zkratky a
dostateCny emocni naboj. Tyto okolnosti pak mohou vést k ,,vyrobé“

a aranzovani obrazu, jejichz autenticita je rozporuplna, nicméné pfinaseji
vymluvnou vypoveéd. Nereferuji mozna o konkrétnich udalostech, ale spiSe o
obecnych souvislostech. Timto pfipadem je napfiklad nahravka znamé
fotografie fotoreportéra agentury Sygma/Corbis Henriho Bureaua z ropné valky
v Perském zalivu z roku 1980. Zobrazuje zady oto¢eného muze v uniformé,
ktery s puskou v ruce hledi k obzoru, smérem k hofici ropné rafinerii a oblakiim
dymu ve tvaru atomového hfibu. Bureau pfipustil, Ze muz na fotografii je jeho
fidi¢, se kterym se na pézovani domluvil. | pfes bouflivé diskuze o autenti¢nosti

zabéru, zUstala mnohokrat publikovana fotografie symbolem valek v zalivu, ale

autentickou (http://www.stinkyjournalism.org/editordetail.php?id=812)
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tll

i vyznamu ropy pro soucasny své

Henry Bureau: Valka v iranu

Fotografie, ktera zprostfedkovava informaci o zavaznych udalostech, byvala ve
vétsi & mensi mife manipulovana z riznych davodd. Mnohdy ,jen® proto, aby
fotoreportér dodal své redakci pusobivéjsi snimky, které jasnéjSi a emotivnéjsi
feCi promlouvaji k divakum. Jindy se na aranzovani podileji i samotné elity:
jednotlivi politici, vlada, armada, apod. Zajem na zhotoveni snimku s takovou
vypovidaci hodnotou, ktera vyhovuje potfebam zainteresovanych stran, se
v historii kolikrat ukazal byt prospésny vSem zucastnénym. Vymluvnym
pfipadem, kdy mocenské slozky nabidly médiim zinscenovani scény pro
ziskani vycizelovaného zabéru, je napfiklad slavna fotografie Eddieho Adamse

z Vietnamu.

Eddie Adams: Poprava v ulicicg Saigonu

" Labova, Alena, & Lab, Filip. Soumrak fotozurnalismu? Praha: Karolinum, 2009.
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Pulitzerovou cenou ohodnoceny snimek z roku 1968, ktery ukazuje popravu
vézneé Vietkongu generalem Nguyen Ngoc Loanem v ulicich Saigonu by mozna
vubec nevznikl, nebot plivodné se méla scéna odehrat vevnitf. General Loan
vSak chtél rozSifenim fotografie z popravy nepfitele paralyzovat. Rozhodl se
poskytnout kameram lepSi svétlo a vézné vyvedI na ulici. Eddie Adams je
nasledoval. Do konce zivota pak musel vysvétlovat, zda fotografie byla nahrana
nebo ne.*? Jinym rozmérem této fotografie je skuteénost, Ze general Loan byl
diky medialné znamému obrazu Stvan az do své smrti, k Cemuz se samotny
Adams vyjadfil:
“Generdl zabil vojdka Vietcongu a ja zabil generdla svym fotoapardtem.
Protoze fotografie jsou tou nejmocnéjsi zbrani na svété. Lidé jim véri. Ale fotografie
IZou, dokonce i bez manipulace. Jsou to pouze polopravdy. To, co fotografie nefekla, je:

Co byste délali vy, kdybyste byli generdlem v té dobé na tom misté v tom horkém dni a

dostal se vdm do rukou ten tzv. zly muz po tom, co vyhodil do vzduchu jednoho, dva

nebo tii americké vojdaky?“ "

DalSim paradoxem je fakt, ze aCkoli méla zobrazena scéna zastrasit
jednotky Vietcongu, zabér se stal celosvétové jednim z nejpublikovanéjsich
snimku z viethamskeé valky a spolu s fotografii Uta Nicka napalmem zasazené
holCiCky dal podnét k nejbouflivéjSim demonstracim za zastaveni viethamskeé
valky a stazeni americkych jednotek. V sou€asné praxi vale¢né fotografie byvaiji
scény Casto inscenovany samotnymi ucastniky konfliktu. Pfikladem mohou byt

napfiklad nahrané scény pro stringery agentury Reuters zorganizované

t.14

prislusniky jednotek Hizballahu v po utoku na Bejru

12 http://www.independent.co.uk/news/obituaries/eddie-adams-550558.html.
B http://thomashawk.com/2009/04/new-documentary-out-on-eddie-adams.html.
“ http://eureferendum.blogspot.com/2006/08/gana-directors-cut.html
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Svétové agentury spoléhaji stale vice na praci stringert, ktera je vyjde
mnohonasobné levnéji, nez posilat vlastni reportéry do nepfehlednych situaci,
ve kterych se mnohdy zcela neorientuji. Externisté z fad domorodcu interpretuji
situaci svyma ocima a v poslednich letech se objevilo nékolik pfipadl pfibarveni
obrazového zpravodajstvi ve prospéch vlastni skupiny.’®

Nékteré zpravodajské agentury (napf. AP nebo Reuters) ve svych
etickych kodexech uvadéji, ze pfi fotografovani nesmi jejich fotoreportér
udalosti nijak ovliviiovat, ani do nich zasahovat, cokoli aranzovat Ci jen pfipustit,
aby pritomnost fotoaparatu ménila chovani lidi pred objektivem. V souvislosti
s timto pfistupem se vedly spory kolem investigativnich praktik J. Rosse
Baughmana, v té dobé reportéra agentury Associated Press, ktery pomoci
vlastni infiltrace do pfislusné skupiny pofizoval dlouhodobé dokumenty
z prostfedi nacistickych organizaci €i vyhlazovaciho komanda z Rhodesie, za
coz ziskal v roce 1978 Pulitzerovu cenu. Diskutovanou otazkou byla tézko
zZjistitelna mira pfirozenosti, s jakou reflektovali pfitomnost fotoaparatu mezi

svymi fadami pfislu$nici extremistickych skupin.*®

J.Ross Baughmann: Vyhlazovaci komando z Rhodésie

Na druhé strané s inscenovanim scény pro meédia, tzv. fototerminem se
fotoreportéfi setkavaji nepretrzité ve své dennodenni praxi. MUze se jednat o

bezvyznamné udalosti, ale v Sir§im kontextu mohou mit tyto obrazy diky své

> http://zombietime.com/reuters _photo fraud/

18 http://commfaculty.fullerton.edu/lester/writings/chapter7.html.
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multiplikovatelnosti nedozirné dusledky projevujici se v manipulaci s vefejnym
minénim a vSeobecnou informovanosti. PR pracovnici vladnich delegaci se

v dulezitych pfipadech dovedou obsedantné zabyvat tim, za jakych okolnosti by
mély byt fotografie k publikovani v masmeédiich pofizeny. Nazornou ukazkou
takovéto kampané, kde fotografie opét vystupuje jako dikaz a jako nastroj

k ovlivnéni masy, je svrzeni rezimu Saddama Husseina v iraku v roce 2003.
Kdyz byla v dubnu strzena socha diktatora jako symbolu zla na bagdadském
nameésti Firdos Square, svétova média informovala o udalosti jako o spontanni
akci Ira¢an( a k ilustraci pouzila zabéry padaijici sochy a rozvasnénych obyvatel

Bagdadu, jak v ulicich kopou do kamenné hlavy svého byvalého vidce.

Fotografie z agentur, které byly publikovany na BBC, Boston Globe, Guardian

Néktefi pozorovatelé, a pozdéji i média, uvedli, Ze se jednalo o promyslenou
akci americkych jednotek.'” Pomoci t&Zké techniky vojaci svrhli sochu, u které
na dvé stovky pozvanych domorodcl sehraly divadlo, pfiéemz namésti bylo
jinak liduprazdné. List London Evening Standard dokonce pouZzil fotografii, na
které naklonoval piihlizejici dav.'® V kvétnu 2003 se pak na precizné
pripraveném mitinku na letisti v Pentagonu nechal George Bush fotografovat
pred Fidici véZi s obfim transparentem ,Mission Accomplished“.*® V dobé&
Dikuvzdani dorazil Bush do iraku navétivit vojsko, aby se okazale
vyfotografoval pfi oslavé jako dobroCinny darce s peCenym krocanem, kterého
véak sebral vojakum ze stolu.?® Ve stejné dobé zakazal fotoreportériim v iraku

zobrazovat mrtvé americké vojaky, udajné s ohledem na pozustalé.?

7 http://www.commondreams.org/headlines04/0703-02.htm

'8 http://brucegoldfarb.com/larrysface/deception.shtml

1 Ritchin, Fred. After Photography. London: W.W.Norton & Company Ltd., 2009

2 Takto jednostranné pojaté a kontrolované fotozpravodajstvi reflektuje napriklad fotograf Magna Alec Soth ve své
story Last Days with W., v niZ kombinuje mirné sarkastické fotografie z USA se slovy George Bushe sestfihanymi
z rliznych projevl do svérazného kontextu

21/ reakci na to vydal NYT fotografickou mozaiku Tvare mrtvych:
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Jak je vidét z uvedenych pfiklad, manipulace provazi fotoZzurnalistiku od jejich
pocatkl. Inscenované fotografie pfedkladany jako autentické vznikaly jak ze
zadani mocnych, tak z osobni snahy fotoreportérl o vystiznéjsi zabér v terénu.
A co se nestihlo v terénu, vyrabélo se v ¢erné komore i davno pfed nastupem
monitorl. Postprodukéni manipulace a upravy pomoci kolaze, montaze a retuse
skytaly mocny nastroj zejména vladnoucim elitam ke kontrole obrazového

poselstvi ve sdélovacich prostfedcich.

2.1 Montaz, kolaz, retus

Praktiky montazi a kolazi provazeji fotografii uz od dob jejiho vzniku

a staly se €asto pouzivanou technikou k zachyceni jinak neproveditelného
zabéru k riznym ucellim. Jeden z nejstarsich pfipadud v historii, kdy doslo

k védomé manipulaci s autenticitou obrazového zaznamu pomoci montaze, je
zfejmé odsouzeni francouzského malife Gustava Couberta za zbofeni
Vendomského sloupu v roce 1871 na zakladé zfalSované fotografie, kdy do
obvinéné skupiny byla vmontovana malifova hlava.??

Praxe dodate¢né pfidanych nebo odebranych objektl ¢i osob se Casto
provadéla z dlivodu vétsi presvédcivosti snimku nebo, a to mnohem Castéji,
z politickych pohnutek. V historii vale&né fotografie je znamo mnoho pfipadu
montazi paradoxné (i pochopitelné) pravé u snimk, které se vepsaly do
svétové obrazové paméti. Napfiklad do véhlasné fotografie Hofe Dmitrije

Baltermanca byly dodatec¢né vmontovany dramatické mraky.

http://www.nytimes.com/interactive/us/faces-of-the-dead.html#/wood zarian
?2 Skopec, Rudolf. D&jiny fotografie v obrazech od nejstarsich dob k dnesku. Praha: Orbis, 1963
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Kolaze vyuzival Boris Kudojarov ve
fotografiich z blokady Leningradu,
dodate¢né mrtvoly pak do obrazu

z fronty klonoval i lvan Sagin.?®
Ztejmé nejhrozivéjSiho rozméru
dosahly manipulace s pfidavanim

Ci odebiranim objektu/lidi na

novinarskych fotografiich v L
politickych montazich a retusich Dmitrj Baltermanc: Hore
v bolSevickém Rusku a hitlerovském Némecku. Vzhledem k Siroce sdilené
predstavé o pfirozené povaze fotografie potvrzovat a tvofit historii byly tyto
praktiky ve sdélovacich prostfedcich vyuzivany nejvice pravé v ohniscich
nejvétsich spole¢enskych zmén té doby.

Pomineme-li angazované montaze Johna Heartfielda nebo
propagandistické ilustrace El Lisického €i Alexandra Rod¢enka na obalkach
CasopisU, tak se v bézné praxi zejména sovétskych editor(i jednalo o zcela
védomé klamani divakl a obrazovou lez. V SSSR 20. a 30. let bylo publikovano
tolik faleSnych fotografii, az se da fict, Ze sovétskou éru je mozno nazirat pouze
skrz tyto fotografie.>* Vyrabéni téchto fale§nych obraz(i mélo v SSSR na starosti
dokonce samostatné ministerstvo informaci. Pomoci nlzek, tuzky, lepidla a
stfikaci pistole odstranovali sovétsti grafici z fotografii nejen nevhodné napisy
a hesla, ale i nepohodiné osoby, které do historie pfinaSely nezvané myslenky.
Ty byly nejdfive likvidovany fyzicky a poté i vymazany z obrazové paméti — tedy
z fotografii. Nejznamé;jSimi pfipady jsou fotografie, na kterych po boku
V.l.Lenina stali jeho tehdejSi blizci soudruzi L.D.Trockij a L.B.Kamenév. Prvni
snimek pochazi z oslav VRSR ze 7.11.1919 na Rudém namésti, druhy vznikl
v kvétnu 1920 pfed moskevskym Velkym divadlem, kde Lenin promlouval
k davu svych pfiznivcl. Kamenév i Trockij byli z obou zabéra o nékolik let

pozdéji vyretuSovani kratce po tom, co dal Stalin pfikaz k jejich fyzickému

% p¥ednatka Vladimira Birguse z déjin fotografie. Institut tvirci fotografie, Opava: 2010.
** The Commissar Vanishes: The Falsification of Photographs and Art in Stalin’s Russia. New York: Metropolitan
Books, 1997
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odstranéni (Trockij byl zabit v mexickém exilu uderem cepinu do hlavy).

S r g

Vymluvnym je i pfiklad skupinové fotografie 8.kongresu bolSeviki v Moskve,

v bfeznu 1919. V prabéhu nasledujicich let bylo 11 z 20 delegatu zavrazdéno
a tfi spachali sebevrazdu na protest proti jeho politice. BEhem celych 70 let se
fotografie nesméla objevit v tisku. Casto publikovana verze zobrazovala pouze
triumvirat Stalina, Lenina a Kalinina.
Ostatni osoby byly ze snimku
odstranény. V jinych pfipadech
fotografické manipulace byla
politickym vadcum pfidavana
nadlidska vyznamnost a zdani
enormni popularity. Snimek Leninova
projevu z 2. kongresu Internacionaly
na namésti v Petrohradu, ktery
poridil 19.7.1920 fotograf Viktor Bulla,
a ktery byl o Ctyfi roky pozdéji pouzit

k posmrtné glorifikaci velkého

revolucionare v Casopise Krasnaya
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Niva, byl vylepSen montazi naslouchajiciho davu, jenz husté zaplnil ve
skutecnosti poloprazdné nameésti. Tyto i mnoho jinych pfikladu sovétské
obrazové propagandy politickou montazi a retusi popisuje David King v knize
The Commissar Vanishes.®

Podobné pfipady se staly béznymi i v nacistickém Némecku, kde si Hitler
peclivé budoval svlj medialni obraz. BEéhem ranych let studené valky
zaznamenaly i Spojené staty nékolik cilenych diskreditaénich manipulaci,
zejména béhem fanatické antikomunistické kampané za éry prezidenta
McCartyho. V totalitnim Ceskoslovensku se také vyvinul specificky zp(isob
cenzury, ktery sovétské praktiky vérné napodoboval. Znamym pfikladem je
fotografie setkani Klementa Gottwalda s Antoninem Zapotockym, z niz byl po
zkonstruovaném procesu v roce 1952 a odsouzeni k trestu smrti vymazan
Rudolf Slansky, ale i tehdejsi druhy mistopfedseda vliady Zdenék Fierlinger.
Ten podle nékterych nazor zmizel spiSe proto, Ze si jej cenzor spletl
s ministrem zahranici Vladem Clementisem, ktery byl odsouzen ve stejném
procesu a nasledné vyretusovan z fotografie Gottwaldova projevu na
Staroméstském namésti z roku 1948.%°
Cilevédomou kontrolou obrazovych informaci zajiStovaly vZdy autoritarské
politické rezimy, aby obraz dobové historie odpovidal oficialni ideologii. Jak
popisuje George Orwell v romanu 1984: ,Kdo ovlada minulost, ovlada
budoucnost. Kdo ovlada pfitomnost, oviada minulost... VSechno, co je pravda
ted, je pravda odjakZiva a navzdycky.“?’ Pokusy o kontrolu vefejného minéni
obrazem vsSak nikdy nezmizely. V mnoha zemich je tisk pfimo €i nepfimo
napojen na politické predstavitele a jeho obrazova Cast podléha pfisné cenzure.
K prezentaci vhodného medialniho obrazu ma ale v digitalnim véku a
internetovém prostfedi mozZnost kterakoli skupina a tak vice nez kdy jindy zalezi
spiSe na tom, co vime, nez na tom, co vidime. Snadnost manipulace
v digitalnim véku tedy nabizi jednodussi prostiedky, ale zaroven nas nuti ke
kritictéjSimu pohledu na skute¢nost, k vlastnim usudkdm, interpretaci a

ovérovani informaci oproti jejich pasivnimu pfijimani z klasickych zdroja.

» King, David. The Commissar Vanishes: The Falsification of Photographs and Art in Stalin’s Russia. New York:
Metropolitan Books, 1997.

2 Vesely Dugan, Rehakovéa Hana. Zakdzané déjiny ve fotografiich CTK. Praha: X-Egem, 1999.

z Orwell, George. 1984. Bratislava: Slovart, 2007.

24



3. Digitalni manipulace

S nastupem digitalnich technologii se pfilezitosti k manipulacim
zmnohonasobily. S moznosti okamZité kontroly obrazu na displeji a snadnych
postprodukénich uprav (v€etné retusi, klonovani, montazi ,apod.) jsou snadnéji
proveditelné a hufe identifikovatelné nez v Case stfikacich pistoli, temnych
komor, lepidla a nGzek. Prvni pfipady digitalnich manipulaci a jejich odhaleni
v tisku, provazely bouflivé reakce a diskuze o etice fotografického zobrazovani
v mediich. Zaroven ale ukazaly v plném svétle dlouholetou a nebezpecnou
slabost pro fotografii jako jediny pravdivy zaznam skutecnosti.

V nasledujici ¢asti poukazu pouze na vybrané pfiklady takovych manipulaci,
které vedly bud k pfehodnoceni dosavadnich pfistupt k fotografickému obrazu,
anebo jejichz dusledky mély SirSi socialné-politicky dopad. Popsany budou
predevsim pfipady ve zpravodajskych denicich a magazinech, ale i kauzy z

agenturni produkce.

3.1. Digitalni fotomontaz na obalkach ¢asopisu

Digitalni manipulace a ilustrace na obalkach ¢asopisl jsou dnes béznym jevem.
Jejich poutavost a schopnost prodat magazin diky neomezenym obrazovym
moznostem je hodnocena vice nez autenticka fotografie, kterou v mnoha
periodikach zcela vytlagily.> Nejéastéjsi formou jsou stale vice $okujici &i bizarni
spojeni predmétl, osob a udalosti nebo zobrazeni znamych osobnosti

v neCekanych souvislostech. V €ase digitalni prehistorie vyvolaly ale tyto
praktiky bouflivou reakci a jejich dozvuky pocituji fotoreportéfi dodnes.

Kdyz byl na obalce National Geographic z roku 1982 Sitkovy snimek
egyptskych pyramid pomoci nové technologie Scitex perspektivné zkreslen a
upraven pro potfeby Casopisu na vySkovy format, ospravedifoval se obrazovy
editor Wilbur E.Gareth tvrzenim, Ze podobna fotografie by klidné mohla
vzniknout, ,.kdyby se fotograf postavil jen o par stop vedle mista, ze kterého

vyfotografoval originalni snimek.“ Upravou statického snimku, do kterého se nic

! Typickym pfikladem v &eském prostiedi jsou napfiklad obalky ¢asopisu Reflex nebo Tyden
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nepfidalo ani z néj nic nezmizelo sice nedoslo k nijak dramatickému posunu

v obsahu, ale pfipad se stal prvni vlastovkou stale ¢astéji vyuzivanych
pocitaCovych uprav obsahu zZurnalistickych fotografii v tisku. PfestoZze National
Geographic slibil, Ze podobné praktiky uz nebude opakovat, postupem cCasu se
v medialni praxi ustalil nazor, Ze obalka je svym zplsobem reklama a tak muze
byt zménéna, zatimco pro fotografie uvnitf Casopisu plati mnohem pfisnégjsi
kritéria.

Nasledovaly kompozitni fotografie na

)%‘/ PUSADARY 1383

obalkach Newsweeku? , Newsday® nebo

" 'NATIONAL
GEOGRAPHIC

ukazaly moznosti novych technologii a INAPOLEON

The Daily News”. Né&které listy predvedly

montaze ocividné nerealnych situaci, aby

snadnost vytvareni virtualnich fotografii.”
Tyto pfiklady slouzily spiSe k zamysleni nad
ilustrovanymi tématy a manipulace byla
ospravedinovana tim, Ze je pfeci patrna.

Kratce na to ale, v Cervnu 1994, publikoval

Casopis Time do té doby nejkontroverznéji

- QuesY FUNROAXY ), O RS TV l

upravenou obalku afroamerického boxera

0.J.Simpsona obvinéného z vrazdy své manzelky. Grafik Matt Mahurin plet
boxera jeSté vice ztmavil a rozostfil mliznym oparem a o€i nechal Zhnout

z tmavého obrysu tvare, zZe vysledek pUsobil nelitostné chladnokrevnym

dojmem. Sam své dilo komentoval: ,Nedélal jsem pohlednici s blahopfanim, ale

%V lednu 1989 se na obalce objevila ilustra¢ni fotografie k premiéfe filmu Rain Man. Dva hlavni hrdinové nemohli
byt z ¢asovych dlvodu fotografovani spolu a tak nechala redakce fotografovat Toma Cruise na Havaji a Dustina
Hoffmana v New Yorku. Na vysledné fotomontdzi stoji vedle sebe a Zertuji spolu.

3V Gnoru 1994 byly na obalce zobrazeny olympijské bruslarky Tonya Harding a Nancy Kerrigan, jak vedle sebe brusli
naledé den pred tim, nez doslo k jejich skute¢nému klani.

*V zafi 2000 se spolu setkali Fidel Castro a Bill Clinton, ale Zadny z reportérd nezachytil podani rukou, proto redakce
pfipravila montaz.

> The Time (1989) vyrobil ke 150. vyroci fotoZurnalistiky fotomontdz s Sestinasobnym naklonovanim postavy
kosmonauta Edwina Aldrina na Mésici tak, jak jej zachytil Neil Armstrong v roce 1969. Newsweek (1989) na snimku
Digitalni hostina privedl za jeden stdl Elvise Presleyho, Ronalda Reagana, Muammara Kaddafiho a kralovnu Alzbétu
Il. The New York Times (1990) ptidal do fotografii z Jaltské konference filmového hrdinu Ramba a komika Groucho
Marxe. The Times (1991) nasimulovaly setkani irdckého prezidenta Saddama Husajna s americkym ministrem
zahranici Jamesem Bakerem. Scientific American umoznil v roce 1994 digitdIni setkani amerického prezidenta
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“® Celkem predvidateln& se originalni policejni portrét obvinéného

temny obraz.
Vv neupravené podobé objevil ve stejném Case na obalce Newsweeku a

srovnani obou titulnich stran vyvolalo v odborné verejnosti velké poboureni.

- HEALTH CARE: 2502557 GAYS: 20l

BK4013970
LOS ANGELES PULT

Diskuze vypukly nejen o tom, zda a do jaké miry jsou pocCitacové upravy ve
zpravodajstvi pFipustné, ale i o tom, jaké dusledky ve vnimani celé kauzy muze
upraveny obraz v divacich vyvolat — mohl posilovat rasistické asociace a
podsouvat dojem, Ze tmava barva pleti patfi vrahim. Matt Mahurin se nicméné
v dalSich dvaceti letech stal vyhledavanym fotoilustratorem (Rolling Stone,
Esquire, G.Q., aj.) a jeho nejznamé;sSi prace jsou spojovany pravé se
zpravodajskym tydenikem Time.

Debaty o pfijatelnosti digitalnich uprav ¢i fotomontazi na obalkach
Casopisu vedly v devadesatych letech k tomu, Ze mnoho seridéznich periodik ve
snaze zachranit kredit svému zpravodajskému obsahu zacalo dusledné
rozliSovat mezi zpravodajskou fotografii a fotografickou ilustraci, ktera se
etablovala jako svébytny Zzanr a ktera méla byt vzdy jako ilustrace viditelné
oznacena. Ve stejném obdobi se za€ina objevovat mnoZstvi teoretickych reflexi

zabyvaijicich se ,pfijatelnou mirou technickych uprav“ u zpravodajské fotografie

6 Labova, Alena, & Lab, Filip. Soumrak fotoZurnalismu? Praha: Karolinum, 2009.

27



a fotozurnalistickou etikou obecné (Mitchel: 1992, Batchen: 1994, Lester: 1998,
Long: 1999) Liberalni teoretici akceptuji pouze upravy srovnatelné se zasahy ve
fotokomore, ale vylu€uji jakoukoli zménu v obsahu. Kritici digitalni
postprodukce odmitaji jakykoli zasah do novinarské fotografie s argumentem,
Ze se potom téZzko budou rozliSovat hranice pfipustnosti takovychto uprav.
Nastupuje vSak vék, ve kterém je prekotny vyvoj technologii téZzko
kontrolovatelny a v némz jednotlivi fotografové nebo skupiny maiji své vlastni
zajmy na vyznéni produkovanych obrazu (vice v kap.3.2).

S kompozitnimi fotografiemi na titulnich stranach ¢asopisu se
v poslednich deseti letech nijak neSetfilo, a i kdyZ jsou vice nebo méné viditelné
oznaceny, fada teoretiku tvrdi, Ze jejich naduzivanim a vzkazem, kterym
z vykladnich skfini promlouva i k nahodnym kolemjdoucim, degraduje hodnotu
fotografie jako zaznamu skute€nosti a vizualniho svédectvi. NejcastéjSim a
nejoblibenéjSim druhem fotomontaze se stala vyména hlavy na cizim téle,
virtualni setkani znamych osobnosti Ci jejich zobrazeni v nezvyklé situaci nebo
v neCekanych souvislostech. Tyto pfiklady jsou ale mimo ramec této prace a
dale se zaméfim na digitalni manipulace v reportazni fotografii a obrazovém

zpravodajstvi a na dusledky, jez prinesly.

3.2. Digitalni montaze a manipulace ve foto-zpravodajstvi

»,Pro¢ bychom meéli hodiny ¢ekat na scénu, ktera se vyvine na ulici, kdyZz nékdo

jiny miZe jednoduse vyrobit podobny obraz v poéitaci?“

Muze se zdat, Ze rozhodujici okamzik Henri-Cartier Bressona je v ¢ase
kulometné frekvence zavérky digitalnich pfistrojl bolestnou nostalgii.
Soustfedéné vyCkavani na to, az budou v8echny ¢asti obrazu v té jediné
spravné rovnovaze nahrazuji vysokorychlostni sekvence profesionalnich
fotoaparatu - anebo digitalni montaze. Vzhledem ke stoupajici sile obrazu

v kultufe, kde vizualni média podsouvaji lidem obecnou predstavu o svété,

7 Ritchin, Fred. After Photography. London: W.W.Norton & Company Ltd., 2009. s.58
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se obrazové manipulace v tisku stavaji prostfedkem k manipulaci s vefejnym
minénim. To samo o sobé neni nic nového. Nikdy predtim vSak vytvoreni
idealni scény nebylo tak snadno dostupné jako v dobé Photoshopu.

Prvni postprodukéné manipulovany snimek pomoci digitalni technologie
se ve fotozpravodajstvi objevil zfejmé v roce 1989 v &asopise Newsweek®.
O 17 let pozdéji se jim inspiroval libanonsky fotograf Adnan Hajj, najaty
agenturou Reuters, aby dokumentoval izraelsko-libanonsky konflikt. Na jedné
ze svych fotografii naklonoval rakety, které udajné vypoustély izraelské stihacky
na Bejrut a v popiscich je misto obrannych oznacil za uto¢né. Najimani
lokalnich fotoreportért na zpracovani slozitych situaci na misté, kam by se
kmenovy fotograf jen tézko dostal, vyjde agentury levnéji. Zajem najimanych
stringeru na vyznéni fotografii, které posilaji do svéta, je vSak ziejmy a
objektivita opét v koncich. TentyZ autor dal v roce 2006 svymi excesy podnét k
prehodnoceni etickych kodexu a zpfisnéni pravidel pro pouzivani nastroju
Photoshopu (kap. 4), kdyz v tzv. aféfe Reutersgate z roku 2006 naklonoval a
zmnohonasobil dym stoupajici z rozbofenych domu libanonského Bejrutu po
izraelském naletu.® Pii nasledném podrobném prozkoumavani ostatnich
fotografii z konfliktu odhalila komunita bloggeru vice podobnych pfipadu, které
dokazovaly, jak efektné se naucil Hizballah pracovat se svym medialnim

obrazem. 1°

& Na obalku listopadového Cisla v roce 1989 byla pouzita kompozitni fotografie, na niz byly opakované
naklonovany stihacky F-16

? Ritchin, Fred. After Photography. London: W.W.Norton & Company Ltd., 2009. s.113

°Adnan Hajj v dalSich fotografiich naaranzoval naptiklad hotici Koran v sutinach domu anebo s toutéz
placici Zenou fotografoval pred rliznymi zborenisti a popiskami ji vidy oznadil za majitelku zni¢eného
domu (kap.2) http://info.pravdaoislamu.cz/index.php/2006/08/08/dalsi-fotograficke-manipulace-
medii/)
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Manipulativni fotografie tak Casto nejsou jen otazkou jednotlivych reportéru
snazicich se pfinést co nejplsobivéjsi snimek za kazdou cenu, ale hlasem
mensich Ci vétSich zajmovych skupin, které jejich prostifednictvim prosazuji svuj
pohled na svét. Obohacuijici postfehy v tomto sméru shrnul ve své knize
Images That Injure Paul Martin Lester.™

Alarmujici pfiklad manipulace zpravodajské fotografie s politickym
dopadem je pfipad, kdy francouzska AFP ve svém servisu nabizelav roce 2008
fotografie z testu iranskych stfel dlouhého doletu Sahab-3, které ziskala od
lokalni agentury Sepah News. Na snimku je zobrazeno uspésné odpaleni Ctyf

raket. Ve skute€nosti ale jedna z nich nevzlétla a byla do zabéru naklonovana.

Vysledek mél demonstrovat vojenskou silu iranu, a proto bylo nemyslitelné, aby
se do médii dostal skutecny obraz. Témito a podobnymi udalostmi se ukazuje,
Ze fotografie mlze slouzit nejen kontrole a dohledu, ale i jako nemilosrdnym
generatorem predstav o svété, predstav, které si nedélame na zakladé vlastni
zkuSenosti, ale které pasivné pfijimame z pfimocarych a promyslenych znaku
vloZenych do fotografie jako do média, které ma schopnost predat sdéleni
rychle a Citelné i tém, ktefi o SirSich souvislostech a kontextu udalosti nemaji
ponéti.

Obavam o osud fotozurnalistiky jako objektivniho vizualniho svédectvi
pritopil v roce 2003 fotoreportér deniku Los Angeles Times Brian Walski,kdyZz
pouzil digitalni montaz realné vale¢né situace, v niZ se rozhodujici okamzik stal
zalezitosti Photoshopu, a ne vyCekaného momentu. Dva obrazové prvky
z podobné scény spojil ve vysledném snimku do jedné kompozi¢né bezchybné

| ester, Paul Martin. Images That Injure. London: Praeger, 2003
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fotografie, kterou odeslal jako realny zabér. Po odhaleni tohoto zasahu byl

Z novin propustén a opét se vzedmula vina diskuzi o pfipustnosti takovych
uprav. Odborna verejnost teoretikl necitlivy zasah jednozna¢né odsoudila a
poboufené zdlrazrovala neakceptovatelnost manipulace s klicovymi
obrazovymi prvky zpravodajské fotografie.'? Jini, napt. fotograf Chicago Tribune
Pete Souza mini, Ze se nejedna o
selhani jednotlivce, ale Ze problém
je tfeba hledat ve stoupajicich
narocich redakci. Tvrdi, Ze
fotografové dostavaji stale méné
Casu i penéz na to, aby produkovali
stale vétsi mnozstvi fotografii. Tento
tlak se pak projevuje v pokuseni
fotografie manipulovat, aranzovat ¢i
vytvaret v pocitaci. Sam Walski se
k tomu ve svém prohlaseni
odevzdané vyjadril: ,Neuvazoval
jsem o etice, kdyZ jsem to délal.
Hledal jsem lepSi zabér. Byl to
Ctrnactihodinovy den a ja jsem byl
unaveny...“*® Zakladatel serveru
Zonezero Pedro Meyer na obranu
Walskiho poznamenal, ze fotograf
neudélal o nic vice nez redaktor,
ktery pfi editaci textu pfehazuje

slova a promysli nejlepsi moznou

formulaci textu. Fotografim je podle

Meyera upirana snaha o co nejpregnantné&jsi vyjadfeni toho, co vidi a zazivaji a

2 van Riper, fotograf a redaktor rubriky Camera Work deniku Washington Post, pfirovnal klicové obrazové prvky
k citacim v psaném textu a razantné odmitl jakékoli zasahy do nich. John Long, prezident pro etiku americkych
fotoZurnalistd NPPA (National Press Photographers Association) upozorfioval, Ze opakovanymi manipulacemi
podobného typu zabiji fotografové sami sebe. Kenny F.Irby z Poynter Institutu zdUraznil bezprecedentnost
uddlosti diky tomu, Ze manipulace byla provedena poprvé v terénu, coZ znamena zcela novy zplisob poruseni
novinarské etiky.

B http://www.washingtonpost.com/wp-srv/photo/essays/vanRiper/030409.htm
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poukazuje na skutecnost, Ze fotografie byla a je vzdy jen interpretaci. A bylo by
podle néj omezenosti branit se vyuzivani moznosti 21. stoleti k vytvoreni
preciznéjSi obrazové mluvy, paklize nedochazi k vizualnim Izim, za coz pfipad
Walskiho rozhodné nepovazuje.**

Nasledujici dvé kauzy mohou podnitit diskuzi o tom, zda neni tfeba spise
pozorné hlidat ucely digitalnich manipulaci v tisku a provérovat cesty, jimiz se
obrazové informace dostavaji pfes média na vefejnost nez primarné odsoudit
fotoreportéra za pocitaCovy zasah do obrazu, jehoz sdéleni tim nijak nezkresilil.
V prvnim pfipadé se jedna o védomou a promyslenou lez, ktera méla v umyslu
poskodit demokratického prezidentského kandidata Johna Kerryho. V prabéhu
jeho pfedvolebni kampané v unoru 2004 se na serveru FreeRepublic.com
objevila pocCitaCové vydarena montaz vypadajici jako novinovy vystfizek.
Valecného veterana Kerryho zachycovala s protivalecnou aktiviskou Jane

Fondovou, jak promlouvaji k davu demonstrantl proti valce ve Viethamu.

Fonda Speaks To Vietnam
Veterans At Anti-War Rally

= .‘-; St % f!

Actress And AntiWar Activist Jane Fonda Speaks to a crowd of Vietnam Veterans as Activist and former
Vietnam Vet John Kerry (LEF d knext 2 the war in Vietnam (AP Photo)

14 http://www.zonezero.com/editorial/octubre03/october.html.
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Fotografie se po siti dostala k editorim témér vSech svétovych tisténych médii,
ktera ji laCné otiskla. Vzapéti vyslo najevo, ze se jednalo o republikanskou
diskreditacni taktiku, ktera méla montazi ve Photoshopu vydavanou za
autentickou fotografii zasit v Siroké vefejnosti pochyby ve valecné zasluhy
konkurencniho kandidata. Zabéry, z kterych byla montaz vyrobena, pochazeji
oba z archivu agentury Corbis. AZ o tfi roky pozdéji vypatral fotograf
originalniho snimku Johna Kerryho Ken Light autora fotomontaze, kterého
zazaloval pro poruSeni autorskych prav. Pfidala se i agentura Corbis, ktera od
té doby opatfuje veskeré své fotografie vodoznakem.'® Dusledky tohoto
podvodu vSak Ize téZzko odhadnout a nejde jednoznadné fict, zda zpusobily jen

rvs

drobnou medialni pfestfelku nebo zapficinily pokles Kerryho volebnich

preferenci, vitézstvi G.W.Bushe &i dokonce nejdelSi americké valeéné angazma

v Afghanistanu.
Zcela jinym pfikladem je pfipad fotoreportéra listu The Charlotte
Observer Patricka Schneidera. V roce 2006 odevzdal pro publikaci na obalce
fotografii hasiCe, kterou upravil ve Photoshopu radikalnim nasycenim oblohy a

po usvédceni z provadéni nedovolenych uprav byl na
hodinu propustén. Razantnimu kroku ze strany redakce
predchazelo detailni zkoumani Schneiderovy predchozi
prace v€etné faktu, ze na pfehnané upravy byl
upozornovan jiz od roku 2003. Tehdy se umistil ve
fotozurnalistické soutézi NCPPA (North Carolina Press
Photographers Association) snimkem dvojice
vzajemné se podpirajicich hasicu, za jejichz hlavami
vymeénil rusivé pozadi za ¢ernou jednolitou plochu. Na
tfidenni pferuseni spoluprace reagoval Schneider
slovy: ,Nastroje, které se pouzivaly v temné komore
desitky let, nyni vyuzivam ve Photoshopu s mnohem
vetsi pfesnosti.“ A je pravda, Ze paklize jsou v etickych

kodexech povoleny zmény adekvatni zménam v temné

komofe (kap.4), absolutni ztmaveni pozadi mezi né

patfi. Paradoxem je také fakt, Zze mezi lety 2003 a 2006 se Schneider umistil

1 Labova, Alena, & Lab, Filip. Soumrak fotoZurnalismu? Praha: Karolinum, 2009.

33



v nékolika soutézich v€etné prestizni Pulitzerovy ceny za pokryvani hurikanu
Katrina. Pfi dalSim provéfovani jeho snimkd jej vSak redakce usvédcila

z opakovaného retusovani rusivych prvku a tak schopného fotografa jeho
vylepSovani nakonec stalo misto. Co si z toho ale odnést? V zajmu
fotozurnalistické obce bylo jisté nevytvaret precedens pro mazani hranic mezi
reklamni a novinarskou fotografii a praktiky bézné v lifestylovych magazinech
oddélit od fotozpravodajstvi. Sama redakce se taky po kauze explicitné
vyjadfila: ,Nagim zajmem je — to, co vidime, je to, co publikujeme.“*® Nicméné je
nutno podotknout, Ze sdéleni Schneiderovych fotografii nebylo zkreslené ani
poskozujici, a Ze ve stejné dobé se v soutézich World Press Photo zaCinaji
objevovat vyrazné saturované Ci desaturované fotografie, jez by v temné
komore mohly jen tézko vzniknout a jez by bez zminénych Uprav mozna nebyly
schopny Ctenare oslovit. Bude tedy tfeba bud konkretizovat pravidla pro
zachranu autentického fotografického zaznamu na strankach tisku anebo
prijmout fakt, Ze vizualni jazyk ve svétle novych moznosti ztraci faleSnou
aureolu objektivity, s jejiz relativitou zapasi novinarska fotografie de facto od

pradavna.

3.3. Ambivalentni odkaz digitalnich technologii

fotozurnalistické etice

Manipulace vzdycky byly sou€asti obrazového zpravodajstvi. Nebezpeci z
dezinterpretace €i cilené manipulace s vyznénim obrazoveého sdéleni vSak je
Casto spiSe zalezitosti instituci, které o Sifeni vizualni informace rozhoduji,
potazmo zalezitosti svédomi fotografa na misté. Technologie se vzdy stavaly
pouze nastrojem k prosazeni myslenek a ideologie jednotlivce, skupin &i statu.
Kritériem k posouzeni miry obrazové manipulace v médiich by mélo byt
zhodnoceni jejich dopadu na cilovou skupinu divakl a odpovédné nakladani
s obrazovym materialem. Symbolicka a interpretacni role fotografie jako

vizualniho sv&dectvi pfitom nemGze byt pfecefiovana ani ptehlizena. Uvahy o

vrwve

16 Irby, Kenny. A Photojournalistic Confession, online 20.5.2011 na:
http://www.poynter.org/uncategorized/14840/a-photojournalistic-confession/
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obrazy spocivaji v borticim se mytu, Ze to, co vidime na fotografii, se skute¢né
stalo. Objektivni fotoreportaz, jakkoli se zdala po dlouha desetileti referenénim
ramcem pro poctivou fotoZzurnalistiku, je z mnoha davodu téZko uchopitelny
pojem, jak se pokusim dokazat dale. Digitalni technologie a webovy prostor
naopak nabizeji nové zplsoby prace, které mohou obor fotozurnalistiky jak
ohrozit (kap.5), tak i obohatit (kap.6, 7).
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4. Skute€nost nebo inscenace, pravda nebo
manipulace, svédectvi nebo interpretace?

Priklady digitalnich Gprav® vyvolaly rozporuplné reakce a pogatkem 90.let
podnitily i mnoho teoretickych reflexi o tom, zda a do jaké miry jsou ve
fotozurnalistice tyto upravy pfipustné i o tom, jakym smérem se bude nadale
obor ubirat. Vyslo najevo, Ze bude tfeba v medialni praxi rozliSovat mezi
zpravodajskou fotografii a fotografickou ilustraci. Dnes plati tato zasada za
bézny standard, ale uz z prvnich debat vyplyvaly problémy, kterym Celi
fotografové v tisku dnes. Cast teoretikil pfipoustéla u zpravodajské fotografie
tzv.technické upravy adekvatni tém, které se provadély v analogové dobé

v temné komofe, zatimco ilustraci povazovali za volnou disciplinu, ktera vsak
musi byt patficné oznacena. Jini zase odsuzovali veSkeré zasahy do fotografii
v médiich s tvrzenim, Ze pak bude oslabena dlvéra novinarské fotografie
obecné. Zacina se zdat, Ze najit jednoznacnou hranici mezi zaznamem
skutecnosti a inscenaci, pravdou a manipulaci ¢i svédectvim a interpretaci, neni

nikterak jednoduché.

4.1. Dopady digitalnich manipulaci na vhimani novinarské

fotografie

Na zakladé digitalnich manipulaci se vSak zacCina diskutovat i o podstaté
vnimani fotografického sdéleni v tisku. V roce 1990 vyslovuje Fred Ritchin,
tehdejSi Séfredaktor obrazové redakce The New York Times Magazine, ve své
studii In Our Own Image: The Coming Revolution in Photography mysSlenku,
Ze jsme si fotografii pletli s pravdou a mylili se v pfedpokladu, Ze fotoaparat
nikdy nelze, jinymi slovy, Ze fotografie neni tak objektivni, jak se pfedpokladalo,
resp. Ze je stejn& nespolehliva a manipulovatelna, jako kterékoli jiné médium.?
Jako jeden z mala teoretikl vSak uz v samém pocatku pfehodnocovani funkce
fotografie v médiich v souvislosti s digitalnimi manipulacemi dohléd| za apriorni

hrozbu ohrozeni duvéry v zobrazovani skutecnosti. ,Bylo by mylné

! Mnoho ukazek manipulaci véetné odbornych analyz je mozno nalézt napt. v publikacich autor(:
Ritchin, Mitchell, Lester, Long, Wheeler, Labovi, aj.
? Ritchin, Fred: In Our Own Image: The coming Revolution in Photography. New Jersey: Aperture, 1990
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predpokladat, ze aplikace elektronickych uprav déla fotografii nezbytné Izivou,

stejné jako fotografie samotna neni automaticky pravdiva.*

Zdurazriuje
interpretacni funkci fotografie podobnou té, kterou disponuje reportér nebo
spisovatel a pfichod digitalnich technologii do fotozurnalistiky vnima jako
vyznamny piedél, ktery zbavuje fotografii pfezitého mytu pravdy. ,Vstupujeme
do historického momentu, v némz je naprosto nezbytné odmitnout mytus
automatické hodnovérnosti, tim spis, Ze tento mytus bude brzy zboren.“* Fred
Ritchin pak ve své pozdéjsi praci Photography After Photography vyzdvihuje
moznosti digitalnich technologii jako vyzvy k novym obzordm fotoZurnalistiky
coby vizualni antropologie (kap.6.1). Doslova védeckou publikaci

o fotozurnalistice jako formé vizualniho vyzkumu, je napfiklad kniha Julianne
Newton The Burden Of Visual Truth.

Ritchin inspiroval celou fadu jeho nasledovnikl (Grunberg, Harris,
Mitchell), ktefi se vSak zaobirali predevsim faktem, Ze praktiky digitalniho
zobrazovani mohou narusit davéryhodnost v celé médium a tim, jaka opatieni
je tfeba pfijmout, aby si obor uchoval nabity kredit. Pouze okrajové zaznivaly
v 90.letech uvahy nad tim, co by fotozurnalistika méla v nové dobé sdélovat
a jak k tomu dospét. Objevuji se spiSe propracované studie o fotoZurnalistické
etice. Profesor medialni komunikace na Kalifornské univerzité Paul Martin
Lester v praci Visual Communication: Images with Messages pfedklada soubor
zasad, které vyvozuje z Sesti historickych etickych principu od evangelijnich
pravidel pfes Kantlv kategoricky imperativ po Benthamovu utilitarni filozofii co
nejvétsiho dobra pro co nejvic lidi.> Mnohé organizace a agentury také zavedly
nebo aktualizovaly s pfichodem novych praktik své etické kodexy pro

pofizovani fotografii za uCelem publikace v tisku. Celoamericka National Press

Photographers Association’s (NPPA, Narodni asociace novinarskych fotograf(),

ktera sdruzuje od roku 1946 pres 10 000 ¢lenu, vydala roku 1990 prohlaseni,
ve kterém garantuje pravdivé a vy&erpavajici informovani pfi dokumentovani
spolecnosti a uchovavani historie skrz obrazova svédectvi. Pozménovani

obsahu fotografii v jakékoli roviné stejné jako manipulace plynouci

3 Ritchin, Fred: In Our Own Image: The coming Revolution in Photography. New Jersey: Aperture, 1990
* tamtés. 5.49s
> Lester, Paul M. Visual Communication:Images with Messages California: Belmont, 1995
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z inscenovanych udalosti povaZuje za pfisné poruseni etickych standardui.®
V 90.letech se v odbornych kruzich dlouze diskutovalo o tom, zda maji platit
pfisnéjsi pravidla pro tzv.hard news (valecné a politické zpravodajstvi, pfirodni
katastrofy, apod.) a mirnéjSi pro tzv. soft features (témata, ktera nejsou pfimo
spojena s aktualnim dénim) a zda fotografie na obalce podléha jinym kritériim
nez fotografie uvnit ¢isla.” Na tyto spory reaguje Thomas Wheeler v publikaci
Phototruth or Photofiction nazorem, Ze nikdo z divakl nebude rozliSovat
novinarské zanry a pfichazi s konceptem ,nefiktivniho fotografického prostredi®,
ktery podle néj v nastavajici dobé definuje oblast fotoZurnalistiky Iépe. Zahrnuje
sem veSkerou fotografii publikovanou v tisku a vyslovuje myslenku, Ze urcita
mira manipulace i subjektivity je v médiich vzdy pfitomna. Rozhodujici je podle
néj to, zda fotografie znamena to, co sdéluje (means what says), jinymi slovy
zda jeji vyznam odpovida jejimu obsahu a nemate divaka.® V roce 1996
dokonce Komise pro copyright a nové technologie pfi Newyorské univerzité
navrhovala systém oznacovani fotografii znamkami podle toho, zda by se
jednalo o fotografii nemanipulovanou (reportaz), pézovanou (portrét),
aranzovanou (ilustrace), fotografii za pfedepsanych podminek (fototerminy),
fotografii retuovanou, kompozitni ¢i generovanou poéitagem.®

Na zakladé novodobych kauz s neadekvatnimi upravami zpravodajskych
fotografii ve Photoshopu (kap.3) dochazi na pocatku tisicileti u nékterych listu
(The Washington Post, The Newsday, The Charlotte Observer) a agentur ke
konkrétnim upravam etickych kodexu. Dosavadni vesmés obecné formulovana
pravidla pozadovala po fotografech co nejvérnéjsi (AP explicitné pise
.pravdivé®) zachyceni skute¢nosti. Agentury Reuters i AP od 90.let zakazuji
zasahovat do déje, aranzovat €i rezirovat scénu, anebo jen fotografovat situaci
aranzovanou treti osobou (Reuters). Posledni pravidlo reaguje do znacné miry
na praktiky lokalnich externist(, tzv. stringeru, ktefi jsou specialné ve valeCnych
konfliktech vystaveni silnym vlivim své kultury, viry, rodiny, apod. Fotografie,
které dodavaji, mohou byt zkresleny jejich sympatiemi €i sounalezitosti s tou

nebo onou stranou (kap.4). Obecné se v kodexech povoluji takové digitalni

® Wheeler, Thomas H. Phototruth or Photofiction: Ethics and Media Imagery in the Digital Age. New Jersey:
Lawrence Erlbaum Associates, 2002. ,5.76

7 Reaves, Shiela. Visual Communication Quarterly, no.2, 1995. Journal of Mass media Ethics, no.3, 1991

: Wheeler Thomas: Phototruth or Photofiction, Lawrance Erlbaum Associates, New Jersey, 2002
tamtéz
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Upravy, které koresponduji s Gpravami v temné komote z preddigitalni éry™®
(uprava tonality, ztmaveni, zesvétleni, ofez). Zasahy do obsahu fotografii
klonovanim, mazanim, €i pfidavanim objektu, je pfisné zakazano. V reakci na
aféru Reutersgate pak agentura zavedla do svych kodexu i konkrétni navody,
které nastroje Photoshopu, a do jaké miry, je mozné pouzivat. V agenturni praxi
pak Casto dochazi k tomu, Ze fotograf odeSle do servisu surové snimky, které
teprve progkoleny editor na druhé strané planety ,u¢ese“ a vlozi do systému.*
Otazkou zlstava, zda vSechny tyto restrikce, neudélaji z fotografu jen stroje na
zaznamenavani toho, co vidi. V globalizované agenturni siti se znaénym
zastoupenim fotografu z rdznych kultur, jenz skrze medialni obraz mohou
ovliviiovat politicka rozhodnuti majici pfimy dopad na jejich Zivoty, je
pochopitelna kontrola nad dodrzovanim etickych standardd. Na druhou stranu
je jasné, ze zadna pravidla nezajisti vérné Ci pravdivé zachyceni skute¢nosti.
Zajisti tyto diskuze a opatfeni fotoZurnalistice alesporn dalSi existenci? A jestli
ano, v jakych mantinelech se bude dale vyvijet? Pokusy o zachranu topiciho se
konceptu objektivity a pfesného C€i pravdivého zobrazovani nezabrani silicimu
trendu vnimat fotografie v médiich pouze jako ilustrace k ¢lankim a nikoli jako
svébytnou disciplinu. Mozna pravé naopak. Jak piSe Ritchin: ,Fotografie se
stala méné automatickym potvrzenim véci, tak jak jsou. Je to komunikacni
systém, zpUsob vyjadieni pocitl ¢lovéka skrze prizma své kultury. A to je
dlvod, pro¢ obrazové banky s obrovskou kvantitou fotografii z celého svéta,
mohou znicit pfirozenou povahu zobrazovani. Chovaji se jakoby fotografie byla

druhem univerzalniho esperanta.“*?

4.2. lluze konceptu objektivity

Manipulace s obrazem neni nijak novym ani pfevratnym jevem, nybrz je
spojena se samou podstatou fotografie stejné jako ona nehynouci vira, ze
fotografie odrazi realitu a proto jeji obsah je skuteCny a pravdivy. Digitalni

technologie nahraly snadnéjSim postuplm v postprodukénich manipulacich

19 Drastické retuge ve stalinistickém Rusku byly vyrabény pouze metodami z temné komory (kap.3)
! 0sobni rozhovor s Davidem Cernym — fotografem agentury Reuters v CR
12 Ritchin, Fred: In Our Own Image: The coming Revolution in Photography. New jersey: Aperture, 1990. p.59
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a poskytly vétsi prostor k obrazové gymnastice, ¢imz vyslaly poplasné signaly
tvarcm i konzumentim o tom, Ze fotograficky obraz pfestal byt tim, za co jej
lidstvo do té doby povazovalo. V eseji In Our Own Image Ritchin oznamuje:
,D0Sli jsme k historickému okamziku, v némz je nezbytné nutné odmitnout
mytus automatické hodnovérnosti fotografie, tim spiSe proto, Ze tento mytus
bude brzy prekonan.'® Manipulace se skuteénosti v novinarskych fotografiich
a relativita pravdivého zobrazeni pfedstavuje nicméné mnohem Sirsi
problematiku, kterou pfichod digitalizace jen vynesl na svétlo.

Mantra idealu objektivity, pilife fotoZzurnalistické tradice, se ukazuje
iluzorni uz na sameém usvitu digitalni éry, ktera jen zesilila kritické postoje ke
slepé duvére ve fotografické obrazy. Fotografie jako prukazny dokument za¢ala
ztracet svlj vyznam a to, Ze jeji objektivita byla otfesena pozdéji nez napfiklad
objektivita spoleCenskych véd, mlze byt zplsobeno pravé jejimi kofeny
v exaktnich disciplinach. UZ myslenkové sméry posledni tretiny 20. stoleti **
nabidly nové zplsoby interpretace skute¢nosti a vizualni kultury, tedy i
fotografie (v€etné novinarské). A jestli tyto zmény ve vnimani svéta neotfasly
podstatou fotozurnalistického raison d’etre, pak digitalni technologie se svou
schopnosti manipulovat Zzanr, ktery by manipulovan byt nemél, definitivné ano.
Digitalizace zbourala dosavadni predstavu o hmotné podstaté fotografie a tim
i zasadné narusSila davéru v lety ovéfeny a vdem znamy fyzikalné-chemicky
proces vzniku obrazu a otisku skute€nosti na citlivou vrstvu. Zatimco negativ
je véc, JPEG je spiSe vzorec nez cokoli hmatatelného. Staci pfeorganizovat
obrazové body a dostanete zcela jiny obraz.'® Ve viné kritiky digitalnich
manipulaci v médiich se vSak témér utopily hlasy téch autoru, které sklon
k subjektivni povaze obrazové reportaze vedl k citlivéjSim a sofistikovan&jSim
praktikam vizualni Zurnalistiky. Jejim jadrem zlstava pfinaset svédectvi o lidskeé
zkuenosti s prvofadym smyslem pro ,socialni odpovédnost“.*® A z analyz

fotoZurnalistické praxe (mnozicich se pravé pod vlivem nastupu novych

B3 Ritchin, Fred: In Our Own Image: The coming Revolution in Photography. New jersey: Aperture, 1990. p.59

1 socidlni konstruktivismus (P.L.Berger, T.Luckmann), moderni sémiotika (Ferdinand de Saussur, Umberto Eco) ¢i
dekonstrukce (J.Derrida)

1 Wheeler, Thomas H. Phototruth or Photofiction: Ethics and Media Imagery in the Digital Age. New Jersey:
Lawrence Erlbaum Associates, 2002.

16 Newton, Julianne: The Burden of Visual Truth, Lawrance Erlbaum Associates, New Jersey, 2001
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technologii) se az téméf na prelomu tisicileti kriticky pfehodnocuji zakladni
premisy oboru.

Hranice mezi fakty a fikci, védou a uménim, zpravodajstvim a zabavou,
informaci a reklamou se stala velmi mlhavou. Neni vSak mozné rezignovat na
Sifeni vizualnich informaci o realném svété kolem nas. Fotozurnalistika je
ohrozena ztratou dlveéry vefejnosti ve ,vizualni pravdu®, resp. v to, ze tomu,
co vidi na fotografii v tisku, mohou véfit. Zasadni spoleCenska zména ve
vizualni kultufe, kterou digitalizace pfinesla, ale spociva zejména v uvédoméni,
Ze zobrazeni reality nepfinasi objektivni pravdu, vizualni odraz skutecnosti
(i dokonce skuteénost samu), ale spie zprostfedkovanou komunikaci.*’
Slovnikova definice vizualni pravdy definuje pojem jako ,autentické poznani
vyvozené z vidéného,“ pfiemz autenticky je definovan jako ,ne faleSny ani
prevzaty, nybrz originalni, realny, majici ptivod v nepochybnych faktech,
spolehlivy, davéryhodny.“*® Kli¢ovym konceptem v diskuzich o jakékoli (tedy
i vizualni) pravdé a pravdivém zobrazeni je pojem objektivity. Webstertv slovnik
ji definuje jako stav nebo kvalitu ,neovlivnénosti osobnimi pocity nebo
predsudky“.® Objektivita ve fotoZurnalistice je historicky nerozlugitelné spjata
s roli oCitého svédectvi a s premisou, Ze kamera nikdy nelze. Neni vSak uz
samo tohle tvrzeni pfedsudek pozitivistického véku? V psané zurnalistice bylo
tradicné vyzdvihovano paradigma objektivity az do nastupu Noveé zZurnalistiky
v 60. letech.?® Od té doby razi spole¢enské védy ve svych oborech teorii,

Ze dosahnout objektivity je nemozné. Az do 90.let bylo ale velmi malo
pozornosti vtomto sméru vénovano obrazové Zurnalistice, z€asti proto, ze byla
ve vétsiné vnimana vzdy jako druhofada k psanému slovu a zCasti ze
zakofenéneého presvédceni o tom, Ze fotografie je prosté platna a pravdiva

z podstaty.?* Pojem Nové fotoZurnalistiky?? se zadal prosazovat aZ o dvacet let
pozdéji (na pfelomu 80. a 90. let) po tom, co néktefi autofi zac¢ali spontanné
hledat nové moznosti uplatnéni reportazi (kap.6.2), jez se vymykaly dobovym

pozadavkum redakci. V etickych kodexech mnoha svétovych médii a agentur je

1 Newton, Julianne: The Burden of Visual Truth, Lawrance Erlbaum Associates, New Jersey, 2001

'8 Random House Webster's College Dictionary. New York: Random House, 1995

9 tamtés

2 Weber, Ronald. The reporter as artist: A look at the New Journalism Controversy. New York: Hastings House, 1974
A Ivins, William M. Prints and Visual Communication. Cambridge: The MIT Press, 1978

2 http://www.ucd.ie/photoconflict/histories/americaatwar/
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stale zakazano zasahovat do déje, aranzovat scénu fotografem, ovliviiovat
fotografované komunikaci, vyzyvat je k pézovani, apod. Pravidla vSak téZko
mohou vymezit mantinely pro objektivni zaznam reality. Samotny koncept
obrazové obijektivity je od zakladu iluzi. Dokonce i v nékterych ikonickych
zabérech z obrazové historie lidstva se zminéna pravidla nedodrzovala a, jak
se pokusim nastinit v této kapitole, ani jejich dodrzovani nezabrani mnohym
zkreslenim, ktera ,socialné odpovédné obrazové svédectvi“ znemoznuje.

Ve fotozurnalistické tradici se obecné ma za to, Ze nezaujaté
fotografovani pfinasi objektivnéjsi vysledky, neovlivnhény obraz toho, co se
pfed kamerou déje. Je vSak to, co se nam pfed kamerou nabizi, tak zjevny
odraz skuteCnosti nebo se jedna o prehravani roli, které naopak skute¢nost
maskuji? TeoretiCka vizualni kultury a profesorka univerzity v Oregonu Julianne
H.Newton ve své praci The Burden Of Visual Truth klade fotozurnalistiku
do Sir8iho ramce tzv. vizualniho chovani jako jednoho z hlavnich rysu lidské
komunikace. Vizualni chovani zahrnuje mj. i to, jak se lidé chovaji pred
kamerou, (jak pozuji, jak maskuji své osobnosti, jaké role hraji, aby
manipulovali nazory ostatnich), ale i za ni (jaké maji pfedstavy o druhych,
jaké stereotypy chovaji v mysli k zobrazovanym scénam anebo jaké obrazy
zkuSenost opakované provéfila za vypovidajici) apod. Tyto jevy pak vytvareji
fotozurnalisticky obsah.

Uvédomme si, Ze fotografovani je vZdy interakci fotografovaného a
fotografa, a Ze role v tomto vztahu nabyvaji rGznych podob. Objekt
fotografovani vstupuje ¢asto nevédomky do role obéti. Antropolog Jay Ruby
vyjadfuje znepokojeni nad vyuzivanim lidskych bytosti k produkci obrazu
v umeéni, védé, zpravodajstvi nebo zabavé. Poukazuje na svévolné pretvareni
osobnosti v estetické, ekonomické, politické ¢i symbolické objekty bez toho
aniz by to fotografovani viibec védéli nebo s tim souhlasili.?® Na druhou stranu
se fotografovany mlze stat snadno manipulatorem situace a diky rozsifovani
kontrolovaného obrazu uplatiiovat svou moc.?* Potfeba kontrolovat dojmy ze
zobrazovanych situaci mize vést az k tomu, zZe se fotografovany stane

performerem a fotograf divakem.

% Ruby, J.: What is visual antropology, dostupné online: http://www.temple.edu/anthro/ruby/jayruby.html
2 Goffman, E.: Presentation of self in everyday life, Overlook Press, Woodstock, New York, 1973
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Ve fotozurnalistické praxi vidime nepfetrzité, jak politici navenek formuji svou
osobnost tak, aby korespondovala s tim, o ¢em si mysli, Ze se vefejnosti bude
libit. Jsou tyto pfipady objektivnim odrazem skute¢nosti? Co nam o téchto
politicich fikaji? Sila obrazu, ktery maze byt vniman jako dikaz, jsou si
programatofi téchto vzkazu dobfe védomi. Vyjime&nym pfikladem performance
pro meédia byl napfiklad akt sebeupaleni buddhistického mnicha ve Viethamu
nebo sebevrazda Ufednika na tiskové konferenci.?®

Ve svétle podobnych Gvah se pak mGzeme ptat: Ci pravdu ma
fotoZurnalista pfinaset, aby naplnhoval ideu objektivity? Pravdu vefejnosti,
vlady, tisku, ekonomickych zajmu vydavateld, pravdu svoji nebo pravdu
fotografovanych? Alvin Toffler, byvaly editor magazinu Fortune, v knize Power
Shift zastava nazor, ze v médiich publikovana vizualni pravda je tvofena témi,
kdo ovladaji toky informaci®® Ne uplné ojedinélé jsou i obavy z toho, Ze
soucasna média se stavaji agenty téch, ktefi disponuji ekonomickou nebo
politickou moci.?” Pravda ve jménu ekonomickych zajmt je pak hlavné ta, ktera
prinasi profit. Jini teoretici povazuji tento postoj za klisé a zdUraznuji vzristajici
vliv vefejnosti tim, k jakym tématum inklinuje a jakym zplsobem chce byt
obsluhovana.?® Viady statd v riznych dobach rovnéz vyrazné zasahuiji
do zpUsobu prezentace fotografii v tisku (kap.2). Valka v Zalivu v roce 1991
dokonce dostala nalepku ,televizni valka“, v nichz se generalni staby dozvidaly
pozice nepfatel pfes média. Vyznamnym pfelomem ve valecné fotografii
se v tomto konfliktu stala vojenska kontrola novinaru, zakazy fotografovat téla
mrtvych americkych vojaku ¢i dokonce jen jejich rakve.?® Utok na irak mél byt
prezentovan jako véc verejného zajmu a vSe, co by mohlo vést
k pochybnostem, podléhalo pfisné cenzufe. Kdo v tomto pfipadé kontroloval,
jaka pravda by méla dojit k jakym divakim a v ¢im zajmu? Politikové vyhravaiji
kampané na zakladé schopnosti svych PR pracovniki manipulovat tiskem a

vefejnym minénim. Dobfe naplanovany tzv. fototermin pfidava kandidatim

» Kobré, Kenneth. Photojournalism: The Professionals” Approach. 6 vydani. Focal Press: 2008.

% Cenzurovany tisk v Cing, Rusku, na Kubé, v Barmé, v Bélorusku ¢ béhem totalitniho reZimu v celém vychodnim
bloku je prikladem zkreslovani obrazu skutecnosti. O pribéhu udalosti nebo stavu véci se ¢tenar nemél moznost
dovédét z jinych zdroju. V soucasnosti vétSina médii prejima zprdvy ze svéta z nékolika hlavnich vesmés
americkych stanic (CNN, BBC, MSNBC, AP)

z Aultschull, J.H.: Agents of Power, the Role of News Media in Human Affairs. New York: Longmann, 1984

28 McQail, Denis. Mass communication theory : an introduction. London: Sage, 1994.

» Newton, Julianne: The Burden of Visual Truth, Lawrance Erlbaum Associates, New Jersey, 2001
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neodiskutovatelné body. J. Newton upozoriiuje na to, Ze predevsim politici

a vlada, jsou hlavnimi manipulatory a velka ¢ast obrazového zpravodajstvi se
podfizuje jejich reZii.>® Obsah novinafskych fotografii ovliviiuji rovnéz politiky a
ideologie redakci €i agentur. Magnum, VIl Photo nebo Contact Press ma jiné
zasady, jiné Casoveé moznosti a jiné naroky nez napfiklad AP nebo Reuters.
Sit stringeru a jejich odlisny kulturni background v lokalnich konfliktech ma
rovnéz silny podil na tom, jak jsou tyto udalosti prezentovany verejnosti.>*

Na formovani obrazového sdéleni v médiich se podili mnoho hraca.
Objektivni stanovisko je v tomto sméru spis jen pohyblivym referenénim bodem,
ktery ma v rdznych situacich blize k riznym poloham a dale k jinym. Vizualni
reportaz tak muze byt pouzita jako nastroj moci ve jménu pravdy té ¢i oné
skupiny, a ta ¢i ona pravda muze byt bud zvyraznéna, potlacena nebo
manipulovana. Fotozurnalistika obecné muze stézi (a nemélo by se to od ni ani
chtit) pfinaset objektivni otisk reality. ,Vizualni pravda nemuaze byt definovana,
protoZe nic neni pravda. VSe je jen otazka nazoru a uhlu pohledu. Pfinasime
lidem kousek pravdy,“ podotyka nejmenovany fotoZurnalista ve vyzkumu
Julianne Newton. Méla by ale pouzivat metody, jak zaznamenat a interpretovat
pribéhy, které budou nastavovat spolecnosti zrcadlo, nastolovat otazky,

a podnécovat k zamysleni, jez vede k lepSimu pochopeni svéta, ve kterém
Zijeme. Mnoho nezavislych fotoZurnalistd se diky zminénému mnozstvi

a o nichz chtéji vypovidat svym vlastnim pohledem, se rozhodlo

z mainstreamovych médii vystoupit a pfinaset vizualni reportaze na vlastni pést
- ve specializovanych agenturach a kolektivech anebo zcela prosti vlivu
medialniho svéta. Zasady fotoZurnalistiky o socialné odpovédném obrazovém
svédectvi pfitom neopustili, naopak pro né vytvareji nové prostredi. V souCasné
digitalni éfe se vynorfuje na jedné strané mnoho vlivu, které tyto zasady zdanlivé
pohibivaji (kap.5), ale na strané druhé i mnoho pfilezitosti, které podstatu
fotoZurnalistiky rekultivuji a posunuji k novym vyrazovym i existen¢nim

moznostem (kap.6.,7.).

30 Newton, Julianne: The Burden of Visual Truth, Lawrance Erlbaum Associates, New Jersey, 2001
*! http://zombietime.com/reuters photo fraud/
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5 . Krize fotozurnalistiky v digitalnim véku

Fotozurnalistika se v poslednich dvou dekadach potyka s dlouhodobou krizi,
ktera nastupem digitalnich technologii graduje. V souvislosti se snadné&jSimi
moznostmi obsahové manipulace se vedou spory o to, zda dlivéra v
zobrazenou realitu klesa a tim cely obor ztraci kredit anebo spiSe dochazi

k zasadnimu pfehodnoceni jeho definice a podstaty. Jak bylo ale uvedeno

v pfedchozich kapitolach, manipulace a relativita objektivity ve fotografickém
zpravodajstvi jsou soucasti této profese a provazeji ji od samotného vzniku.
Dulezitym vyusténim této diskuze se zda byt urcita vnitfni interpolace —

na jedné strané reformulace etickych kodext zabranujici zneuzivani
Photoshopu a jinych forem obrazové manipulace v politice nékterych médii
a agentur (kap.4), na strané druhé tendence pfekratovat dosavadni hranice
oboru a hledani novych moznosti vizualni komunikace na fotoZurnalistickém
zakladé (kap.6.,7.)

Digitalizace samotna (lace, rychlost, popularizace média, internet) ale
posilila i dalSi pfi€iny krize, ktera v silicim globalizovaném a
komercionalizovaném svété nastolila pozadavky, jez dosavadni principy
fotozurnalistiky vystavily prubifské zkousce. Zmény ve vnimani oboru i
ve zpusobu prace fotozurnalistll stejné jako zmény v praktickém fungovani trhu
s novinarskou fotografii, o kterych bude fe€ v nasledujicich kapitolach, nejsou
jen vysledkem zmén technologickych, ale i ekonomickych a spolecenskych.
Snadnéjsi pfistup ke kvantitativné drtivému poctu informaci diky mohutnému
vlivu televize a internetu pfinesl unavu ze sledovani udalosti, které vzdy
provokovaly divaka a ¢tenare k spoleCenskym zménam a kritickému pohledu.
Funkci masmédii ovliviiuje stéle silnéji pojem ,infotainment® (z anglickych
vyrazu information-informace a entertainment-zabava), ktery vznikl v USA
v 70.letech. Jedna se o soubor praktik pavodné televiznich stanic, pozdéji
i ostatnich médii. Jejich cilem bylo posilit sledovanost zpravodajstvi, jehoz

vyroba je finanéné& nakladna, vyuZitim vlastnosti zabavnich porad(.! Na zakladé

! Demers, David. Dictionary of Mass Communication and Media Research: a guide for students, scholars and
professionals. Marquette, 2005, p.143
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téchto trendl se ke konci stoleti uchyluje i znacna ¢ast obrazového obsahu
zpravodajskych agentur a tisténych sdélovacich prostfedku v€éetné magazinu

s velkym zastoupenim fotografie stale silnéji namisto hloubkovych a
investigativnich reportazi ke svétu celebrit, showbyznysu, ¢i sportu — svétu,
ktery se snadnéji prodava a inzerentum tak vykazuje lichotivéjsi Cisla.
Vydavatelé magazint vidi svou praci v mnoha ohledech jako plnéni obchodnich
dohod s inzerenty.?

Zmény v prioritach vydavatelskych domu a zpravodajskych agentur
dokazuje i koncentrace vlastnictvi do stéle uzSiho okruhu majitelt stale
mensiho poctu (le€ stale vétSich) medialnich skupin, jejichZ zajem je tvofen
predevsim ekonomickymi pozadavky.® Plivodni funkci Zurnalistiky — pfinaset
zodpovédné vizualni svédectvi o okolnim svété — tak tlaCi smérem k ryze
obchodnim praktikam. Vlastnici a inzerenti pak diktuji a kontroluji obsah
periodik. Jejich stranky se plni pfispévky o jidle, modé a televiznich celebritach.
Tyto zmény maiji pro fotoZurnalistiku zhoubny efekt, nebot’ vyzaduji publikovani
senzaéniho, nenaroéného a atraktivniho obsahu na Gkor obsahu kritického.*

Mnoho fotoreportérl se od konce osmdesatych let stéle hlasitgji
vyjadfuje o tom, Ze je prakticky nemozné vyZzit z publikovani seriézni prace
v tisku. Zdaleka ne jedinym pfikladem muize byt fakt, Zze ani mezinarodni
reputace svétové uznavanych reportazi nezabranila vypovédim takovych autor(
jakym byl Don McCullin z takovych novin, jakymi byly the Times, pfed tim nez
novy vlastnik, medialni magnat a multimilionaf Rupert Murdoch, nastolil po roce
1981 novy rezim s mottem: ,Uz Zadné hladovéjici déti tfetiho svéta, ale vice
uspé&snych byznysmen(i na vikendovych ‘grilovagkach’.“> Seriézni média, ktera
tomuto trendu dosud nepodléhaji, museji drasticky omezit vydaje, Skrtat
v rozpoctech, snizovat platy, propoustét zaméstnance, v€etné fotoreportéra.

V opacném pripadé odchazeji fotografové dobrovolné a vénuiji se jinym

profesim.

2 Ritchin, Fred: In Our Own Image: The coming Revolution in Photography. New Jersey: Aperture, 1990

? Vice o koncentraci vlastnictvi sdélovacich prostfedkl v USA: Bandikian, Ben H. The Media Monopoly. Boston, 1992
4 Ritchin, Fred: “The Lyric Documentarian” in Sebastiao Salgado, An Uncertain Grace, New York, 1990, p.110

> Mc Cullin, Don: Unreasonale Behaviour. An Autobiography, New York, 1992, p.288, 272
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,~Je velmi malo profesionalnich fotografu, ktefi se nemusi citit ohroZeni ve
svych pozicich,“ potvrzuje Holly Stuart Hughes, editor magazinu Photo District
News. TFi pfiCiny podle néj zapficinuji krizi identity oboru fotoZurnalistiky
ve sdélovacich prostfedcich: pokles inzerce, popularita a dostupnost digitalni
fotografie, zmény na trhu s novinarskou fotografii. Pokles inzerce zpusobuje
i pokles redakénich stran v magazinech a novinach podle toho, kolik inzeratu
maji Séfredaktofi k dispozici. Mezi roky 2008 a 2009 zaznamenaly americké
magaziny pokles poctu stran o 41%, coZz znamena stejné velky ubytek prostoru
pro fotografie.® Magazim Newsweek jen za leto$ni rok zaznamenal 50% ubytek
inzerce a ztratu 20 milionu dolart za rok 2010. Nedavny nastup editorky Tiny
Brown v bfeznu 2011 je zifejmé jednim z poslednich pokusu o jeho zachranu —
Casopis pod jejim vedenim podle Wall Street Journal ulevi svym strankam
od eseji, vétsi dliraz bude klast na reportaze a vic prostoru dostanou i
fotografie’. Uvidime. Faktem je, Ze v USA jen v roce 2009 tipIné zbankrotovalo
428 magazinu, vCetné téch, které objednavaly a platily vlastni originalni
fotografie, jako Gourmet, Portfolio, nebo National Geographic Adventure.®
Bill Shapiro, byvaly editor obnoveného magazinu Life (jako tydenik znovu
vychazel mezi lety 2004 a 2007 coby vikendova pfiloha ve vice nez 70
novinach v USA) a sou€asny editor internetové verze Life.com k situaci
v americké fotozurnalistice podotyka, Ze existuje i mnohem vétSi konkurence,

a prileZitost dostat zakazku pro magazin je témé&F nemyslitelna.® Smrskavajici
se rozpocCet zaroven nuti redakce vyuzivat sluzeb agentur, které nabizeji
fotografie za bezkonkurenéni ceny anebo za ro¢ni pausaly s neomezenym
pristupem k Siroké nabidce ilustracnich fotografii (dominanci v §ifi nabidkového
spektra ziskaly pfedevsim giganty Corbis Pictures a Getty Images, politické

a sportovni aktuality celosvétové pokryvaji zejména Associated Press, Reuters
a Agence France-Presse.

Podle Jonathana Kleina, feditele agentury Getty Images slouzily v dobé
jejiho vzniku v roce 1995 agenturni snimky pouze jako opora fotografického

primyslu a maloktery obrazovy editor respektovaného magazinu by jim dal

® http://www.nytimes.com/2010/01/13/business/media/13circ.html? r=1&ref=publishersinformationbureau

’ http://online.wsj.com/article/SB10001424052748704504404576184823949270058.html.

8http://www.mediaﬁnder.com/puinc.cfm?page:pressReIeases/275%20new%20magazines%ZOIaunch%ZOand%ZOél
28%20fold%20in%202009

® http://query.nytimes.com/gst/fullpage.htm|?res=9C07E0D61F31F932A05750C0A9669D8B63
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v té dobé prednost pred originalnimi snimky kmenového fotografa.*® Dliraz

byl kladen na vlastni produkci. Nékolik let po komercni prohfe obrazovych
magazinu s televizni produkci vSak nasledoval progresivni rozvoj internetovych
databazi, ktery zjednodusil editorim vyhledavani v digitalnich archivech
fotografickych agentur. Béhem nékolika minut a klikl je dnes mozné stahnout
jakoukoliv fotografii za nesrovnatelné nizsi cenu, nez je ta, kterou je tfeba
pokryt naklady na vlastniho fotografa. Boom digitalni fotografie umoznil i méné
zkusenym autoriim €i amatérim plnit agentury mnozstvim snimku z Siroké
palety témat. Zaplava dostupnych a publikovatelnych fotografii ma za nasledek
drastické zmény v trhu s novinafrskou fotografii obecné a byla napfiklad

i pfi¢inou bankrotu fotografické agentury Gamma. Ta se od roku 1966 snazila
pfinaset neotrelé svédectvi o politickém a spoleCenském déni ve svété

a zaméstnavala jedny z nejlepsich autorti v oboru.™ Velké fotografické agentury
dnes zakladaji svou existenci z velké ¢asti na pobockach, které vykupuji
amatérsky material a jsou schopny prodavat fotografie i za cenu 1 EUR.

Getty Images navazala dokonce roku 2008 spolupraci se serverem Flickr, ktery
umoznuje editorim Getty proCesavat snimky svych uzivatell a pfipadné
nabidnout dohodu o odbéru jejich fotografii.** Amatérsti fotografové jsou &tastni
i za malé obnosy, kterymi obohacuiji svij rozpocet, a cena, kterou klient

v dusledku zaplati, je pak mnohonasobné nizsi nez cena profesionala. Kvalita
téchto fotografii je pro potfeby mnohych typu soucasnych periodik dostacujici
jednak z davodu technického pokroku amatérskych pfistrojl, ale i z divodu
rostouciho poctu nenaro¢nych témat, ktera se témito zabéry ilustruji. V roce
2005 disponovala Getty Images 1,4 miliony fotografii, v roce 2009 uz 22
miliony, pfi¢emz rist nabidky byl stimulovan rostouci poptavkou redakci.

Na druhou stranu i v pesimistickém svétle nelitostnych obchodnich tlaku
zustavaji taci, ktefi véfi, ze stadni produkce ilustranich snimki nemuize uplné
potfit obor jako takovy.13 Katrin Eismann, vedouci magisterského programu

digitalni fotografie na Univerzité vizualniho uméni v New Yorku, zastava nazor,

10 tamtés
Y http://dealbook.nytimes.com/2009/08/10/when-photojournalists-and-thei/.
12 http://www.aphotoeditor.com/2008/07/08/getty-announces-deal-with-flickr/.
13 v . s v s . . . , v s s v

Na trendy plosného pokryvani potfeb novinarské fotografie agenturni produkci a zuzovanim rozpoctu na
originalni zakazky reaguji napf. online magaziny typu Life.com nebo Burn, které se stavaji domovem a ostrovem
originalni fotoZurnalistiky i pres turbulence, které na trhu panuji — vice v kapitole 7.4
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Ze amatér neni schopen akcentovat dllezitost vizualni komunikace a jeho
snimky nebudou nikdy dosahovat kvalit profesionala. Tvrdi, Ze devizou
zkuSeného fotoreportéra je znalost zplsobu, jak pfinést a zprostfedkovat
pribéh.'*

Otazka z praxe ale zni: ktera tisténa periodika dnes poptavaji pfibéh?
Neil Burgess, byvaly feditel agentury Magnum Photos v New Yorku i v Londyné,
odpovida skepticky. Magaziny a noviny podle néj zadaji fotografovat portrét
anebo ilustrovat ¢lanek redaktora, ale davno pfestali financovat seriézni
fotozurnalistiku. Zaplati pouze fotoilustraci. Burgess, ktery dnes provozuje
malou mezinarodni agenturu NB Pictures shrnuje upadek oboru v main-
streamovych médiich slovy: ,Kdyz se podivam do tisku, najdu zfidka par véci,
co vypadaji jako fotozurnalistika. Pod povrchem ale zjistim, ze vznikly spiSe na
bazi grantu Ci ve spolupraci s neziskovou anebo se jedna o projekt financovany
samotnym autorem, ukazku z knihy nebo pozvanku na vystavu. Fotoreportéfi
v médiich jsou zaméstnani pouze pro ilustrace a dekorativni obrazky.“*®
Vymluvnym ddkazem je napfiklad paradoxni fakt, Ze zadny ze sedmi britskych
fotograf(, ktefi bodovali v soutézi World Press Photo 2009, nefotografoval

ocené&ny soubor na zakazku novin nebo magazinu.*®

(VYORLD PRESS PHOTC

Laura Pannack - World Press Photo 2009

¥ http://www.nytimes.com/2010/03/30/business/media/30photogs.html?pagewanted=1

5 http://www.guardian.co.uk/media/greenslade/2010/aug/02/news-photography-magazines

16 podobné i v Ceské republice ocenéni autofi v soutézi Czech Press Photo z vétsi ¢asti nepracuji v novinarském
prostredi a pokud ano, vitézné préace vznikly ¢asto z vlastni iniciativy autor( a v novinach ani otistény nebyly
(kap.7.4)
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Burgess dale pfipousti, Ze kvalitni snimky vznikaji v oblasti sportovni a modni
fotografie a Ze obrazova produkce dennich aktualit ma stale dobrou uroven,

ale autory, co chtéji fotografovat ,problémy a jevy radéji nez udalosti“ média
dale zaméstnavat nebudou. Podle néj fotograf v médiich (na rozdil od
fotozurnalisty) pokryva stale vice jen udalosti pfipravené tiskovymi mluvéimi,
politickymi poradci, PR agenty a marketingovymi stratégy (kap.2,4).>” Ritchin
pouziva terminu konvencni fotozurnalista pro toho, ktery je schopen zachytit
moment dopadu kamenu na hladinu vody. Zatimco fotoesejista se podle néj
zaméfuje spiS na kruhy na hlading, které vzniknou diusledkem padu kamene do
vody.*® A t&ch je v médiich &im dal méné. Vyjimky tvori nékolik $tastlivc,
kterym je pfano doslouzit, ale po téchto fotografickych dinosaurech, které je
levnéjsi drzet nez vyhodit, je pravdépodobné, Ze fotoreportaze, které presahuji
ramec horké aktuality a nepfizplsobi se dobovym obsahovym pozadavkim,
nebude mozné v tisténych médiich dale uplatriovat. V periodicich, jakymi jsou
napfiklad NYT, Time, Newsweek, Frankfurter Allgemeine Zeitung, Siddeutsche
Zeitung nebo Stern najdeme stale kvalitni prace (i od stalych zaméstnancl
takovych jmen jako Alec Soth, Yuri Kozyrev Ci Paollo Pellegrin), ale jen velmi
zfidka publikuji ucelené pfibéhy v tisku. Na svych webovych strankach jsou sice
redakce povolngjsi, ale i tam jsou autofi omezeni pfedurenym vybérem témat,
ktery se do znac¢né miry fidi pozadavky inzerentu.

A jak to vypada v Ceské republice se stavem a budoucnosti
fotozurnalistiky? Po roce 1989
doslo k uvolnéni v cenzure a
v 90.letech se na strankach
nékolika periodik (Respekt,
Reflex, MF Dnes) objevovaly
kvalitni prace. Tomki Némec
publikoval neotrelé fotografie

z Hradu témér jako serialovou

reportaz z prvnich let Vaclava Havla v ¢ele naroda,

7 http://www.guardian.co.uk/media/greenslade/2010/aug/02/news-photography-magazines
'8 Ritchin, Fred. After Photography. London: W.W.Norton & Company Ltd., 2009. s.146
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Karel Cudlin pfinasel pravidelné reportaze ze svych cest na vychod Evropy, Jan
Sibik nastartoval horegnaté tempo svych ,vyletd* do ohnisek vale&nych konfliktd

po celém svété.

Oba listy (Respekt a Reflex) jakoby se snazily dohnat obdobi obrazovych eseji,

které na Zapadé zacaly uvadat s krachem tydeniku Life na po&atku 70.let.

Oba listy (ale napf. i deniky MF Dnes a Lidové noviny nebo magazin Tyden)
davaly fotografiim znaéné mnozstvi prostoru. Poptavka po svobodném slové a

necenzurovaném obrazu v ¢eskych periodikach zpocCatku rostla, pficemz
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digitalizace (na Zapadé uz v plném rozjezdu) byla u nas stale v plenkach.
PloSné rozsifeni internetu a pomaly nastup digitalnich technologii a kabelovych
televizi pfisel s pfelomem tisicileti. Situace v CR se o nékolik let pozdé&ji zacala
vyvijet stejnym smérem jako na Zapadé. Neomezeny pfistup k informacim,
technologické vymoZenosti, popularizace fotografie a ekonomické problémy
s poklesem inzerce v tisku se podepsaly na Cislech nakladu periodik a

Casopis Tyden od roku 2003 zcela propadl digitalnim montazim na
obalkach, formaty fotografii uvnitf listu vyrazné zmenS$il a obsah razantné
zbulvarizoval. TehdejSi vedouci fotooddéleni Jan Zatorsky st., za jehoz
pusobeni zazivala fotografie v magazinu zlaté obdobi, brzy rezignoval
z bezmocnosti ovlivnit politiku redakce. V srpnu 2009 pfevzal funkci
Séfredaktora FrantiSek Nachtigall (byvaly $éf bulvaru Aha!) a fotografové maji
dnes dokonce pfedepsan i zplsob prace — portréty en face, vSe ostré, co nejvic

na detail*®

— tzn. nulovy prostor pro vlastni kreativitu, nemluvé o vlastnich
tématech nebo pfibéhu.

Casopis Reflex, v 90. letech vykladni skFifi eské fotoZurnalistiky, se od
roku 2008 zhlédl v &im dal kycovitéjich fotomontaZzich Jana Ignace Rihy a
nékolikastrankové fotoeseje, které v ném jsou i dnes obcas k vidéni, se zdaji
byt publikovany pouze z respektu ke jménu Jana Sibika, které je se znackou
magazinu nerozlu¢né spjato. | vynikajici prace jeho kolegy Stanislava Krupare
se na vice strankach objevi jen velice zfidka. Namisto nich jsme mohli
v nékolika Cislech roku 2009 sledovat fotografie z reality show vztahu
J.X.Dolezala s jeho novou choti. Bonmotem s douskou ¢erného humoru budiz
fakt, Ze i sam $éfredaktor Pavel Safr (ktery se od dubna 2010 stal zaroven
Séfem bulvarniho Blesku) podle svych slov ,umi fotografovat. Jeho pfistup
k vybéru a podobé obrazového obsahu ilustruje napfiklad s velkou pompou
vydané Cislo pIné 3D fotografii polonahych sle¢en anebo reakce na Krupafiv
mésicni pobyt ve vychodni Africe (financovany autorem) spojeny se skvélou
reportazi o nedostupnosti tamni Iékarské péce: ,Mas piraty? Jestli nemas piraty,

tak nic nechci. Ten tvdj humanismus nikoho nezajima.“?° Je sice pravdou, Ze

¥ 0sobni rozhovor s Lucii Pafizkovou - fotoreportérkou ¢asopisu Tyden, srpen 2010
20 . . v v .
Osobni rozhovor se Stanislavem Kruparem — fotografem ¢asopisu Reflex
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Jan Sibik si v eské reportazni fotografii zachovava vyhradni postaveni a
nakladné zahrani¢ni cesty za né&j z velké Casti stale hradi redakce, ale podle
jeho slov je jen otazkou €asu, kdy zacne Reflex pro tyto ucely vyuZzivat
agenturnich fotografii.

Magazin Respekt si i pfes vyrazny relaunch smérem k menSimu formatu

a barvé v roce 2006 zachoval dlstojny styl v nakladani s obrazem. Reportaze

Milana JaroSe patfi k nejkvalitnéjSim pracim v Ceském tisku.

Pfesto se i v obou posledné zminénych listech prostor pro autorské fotografie
smrskava. V Reflexu se parkrat do roka objevi vicestrankova reportaz,

v Respektu asto nevsedni portrét nebo napadité reportazni fotografie

k zahranié¢nim & domacim tématim. Také fotoeditorial Casopisu Instinkt dava
pravidelné prostor vicestrankovym fotoreportdzim od svych i externich
fotograft. Ceské deniky se staly zab&hanou tovarnou na zpravy, ob&as

s kvalitné zpracovanymi reportazemi ze zahranicnich aktualit, napf. v MF Dnes,
ktera ale zase vybérem domacich témat smérfuje k ¢im dal bulvarnéjsi poloze.
Hospodarské noviny se vyprofilovaly zejména k formalnim portrétim
byznysmena. Kvalitni portrétni fotografie se obCas objevuji ve

vikendovych pfilohach. Nicméné prostor pro fotozurnalistiku, ktera pokryva
Jjevy spiSe nez udalosti (fe€eno slovy Neila Burgesse) anebo ktera ve svém
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pohledu pfesahuje rovinu aktualit a nekonci u fotoilustrace, bud zcela mizi,
nebo se pfesouva na webové stranky soucasnych periodik, které v poslednich

letech hledaji svou podobu a zplisob fungovani®*

Skok do Baletu

> N

EMAIL SDILET DISKUSE (1)

K pozvolnému upadku originalni fotografie v eském tisku pfispéla i
skuteénost, Ze k obligatné vyuzivanému obrazovému servisu CTK pfibyly i

nabidky ostatnich agentur, zejména Reuters a AP (s eskymi autory) a Getty

Images se svym vyhradnim zastupcem v CR — nové zaloZenou agenturou Isifa.

Vyuzivani jejich sluzeb a Skrty v rozpocCtech v obdobi ekonomické krize vyustily
v hromadné propousténi fotoreportér(i.?? Ti, kte¥i zlistali (hlavné v denicich),
jsou nuceni pokryvat vétsi mnozstvi udalosti v kratSim ¢asovém useku

a dlrazem na rychlost tlaceni k okamzitému odesilani zabérd z mista. Stava

se tak Casto, Ze fotografové ani nevi, co a koho fotografuji a ztraceji kontext

2 Kvalitni a ucelené reportaze Ize prohlizet na webu Reflexu i Respektu (tady i ve formé slide-show)
2 Mezi lety 2008 a 2011 se pocty zaméstnanych fotoreportéru drasticky sniZily — napf. v Prazském deniku z Sesti na
jednoho, v magazinu Tyden z osmi na Ctyfi, v Lidovych novinach z Sesti na tfi, apod.
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a povédomi o SirSich souvislostech a tim i o tom, co by méli hledat a vlozit do
svych snimk(. Na druhou stranu se &astou praxi v denicich (ale napf. i v CTK)
stal poZzadavek na redaktory, aby fotografovali sami. Nastava opacny problém —
redaktor vi, co fotit, ale nevi jak. Nehledé na to, Ze s vizualni komunikaci nema
zadné zkusenosti a Ze synchronizovat obrazové a slovni sdéleni na slusné
urovni je v omezeném Case nadlidsky ukol, tak na obrazovou kvalitu neklade
zvlastni dliraz, pfestoze vizualni ¢teni informaci za€ina hrat ve spole¢nosti stale
vyznamnéjsi roli. Tento fakt vSak muze nakonec v budoucnosti pfispét

k vyjasnéni rozdilu mezi fotoreportérem/zaznamenavatelem

a fotozurnalistou/vizualnim antropologem (kap.6.1 a 6.2).

Urcitou nadéji na resuscitaci fotoZurnalistiky ve formé originalniho vidéni
aktualnich i nad&asovych udalosti a jeva skytaji ve svété i v Ceské republice
nékteré internetové verze soucasnych periodik a to zejména diky
neomezenému prostoru, avsak s tematickymi omezenimi, jez pfinasi
ekonomicky tlak inzerentd, obchodni a politické pfesvédceni majitell a zajem
¢tenaru. Zdanlivé optimisticky prostor na dosud nepfili§ prozkoumaném poli
oteviraji nova média, ktera jsou dotovana z jinych nez inzertnich zdrojq,
zejména z grantl, a nékolik vysoce profesionalizovanych agentur ¢€i autorskych
kolektivl (kap.6.4,7). Vyznamnym faktorem pro dal$i osud fotozurnalistiky je ale

pfedevSim zména ve vnimani oboru a ve zpusobu jeho uplatnéni.
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6 . Nova fotozurnalistika

6.1. Fotozurnalista jako ilustrator, reportér nebo vizualni
antropolog?

Fotozurnalistika jako forma lidského vizualniho chovani* vy$la z lidské tendence
prozkoumavat vizualné své okoli at’ uz kvuli preziti, lepSi orientaci ¢i z pouhé
zvédavosti. Pomahala lidem Iépe porozumét prostredi, v némz Ziji,
zaznamenavat a pamatovat si udalosti ze zivota. Vizualni reportaz se vyvinula

z ¢innosti davnych predkd, ktefi za sebou nechali od jeskynnich maleb, soch,
obraz(, pres hieroglyfy, po detailni realistické zobrazeni az k vynalezu
fotografie, filmu, internetu. Lidé vSak postupné vyrostli z akceptovani realisticky
vypadajicich obrazll jako sebestvrzujiciho dukazu k rGznym rovinam pochopeni
zpusobu, jimiz dekédujeme a manipulujeme vSechny druhy vyjadreni a
reprezentace.

Dnes zZijeme s uvédoménim, zZe fotografie muze predstavovat autenticky
vizualni zaznam stejné jako kompletni vizualni lez. V tzv. postfotografické ére
ma kontrola svéta obrazem v hromadnych sdélovacich prostfedcich vétsi moc,
nez kdykoli dfive.? Se silicim vlivem vizuaini kultury, zaznamenavali jeji teoretici

“3 skrze néhoZ obrazova

od druhé puli dvacatého stoleti ,piktorialisticky obrat
média pfedbihaiji ta psana. Postmoderni teorie v souvislosti s timto jevem mluvi
az o spektaklu,* simulakru® ¢i panoptikonu.® Tyto vyklady charakterizuji
spole¢nost jako slepé zavislou na pfedkladaném obrazu svéta. Chut po vizualni
konzumaci obrazu je na svém historickém maximu, stejné jako potfeba obrazy
vytvaret. Ve svétle téchto skutecnosti je naznaceny vyvoj fotografie v masovych
sdélovacich prostfedcich pochopitelny. Fotoreportér-zaméstnanec se postupné
stal nastrojem predstav editoru, vydavatelu ¢i ¢tenafli o obrazové podobé svéta,

ilustratorem predpojaté vize politikii 0 své vyznamnosti, novinafl o své pravde,

! Newton, Julianne: The Burden of Visual Truth, Lawrance Erlbaum Associates, New Jersey, 2001

2 Robins, Kevin. Into the Image: Culture and Politics in the Field of Vision. London: Routlege, 1996

* Mitchell, William J. Thomas. Picture Theory: Essays on Verbal and Visual Representation. Chicago: University of
Chicago Press, 1994

4 Debord, Guy. Society of Spectacle. New York: Zone Books, 1967

> Baudrillard, Jean. Simulacra and Simulation. Ann Arbor: University of Michigan Press, 1994

6 Foucault, Michael. Discipline and Punish. New York: Pantheon Books, 1977
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veFejnosti o objektivité fotografie. Zijeme vSak také v dobé, kdy je vzrastajici
nechut fotozurnalistl otrocit systému zajma, v nichz se jejich vlastni zptusob
zprostiedkovani skutecnosti podfizuje ekonomicko-politickému diktatu, schopna
redefinovat fotoZurnalistiku spiSe jako zprostfedkovavajici kulturni entitu nez
objektivni svédectvi o realité. Vzrustajici pocet digitalnich manipulaci a
teoretické reflexe vizualni komunikace v odborné literature pocatkem 90.let
posilily viru prikopnikl subjektivnich pfistupt v novinaiské fotografii v moznost
obrazové uchopovat udalosti a jevy novym zpGsobem. Zijeme nakonec i v dobé,
kdy se ocCité svédectvi a osobni interpretace prestaly vyluCovat a staly se
naopak soucastmi procesu vnimani a chapani vizualni kultury. Ke vSem témto
aspektiim se s digitalni revoluci pfidala nevidana popularizace fotografického
média, ktera umoznila udélat svédkem udalosti kdejakého fotoamatéra.
Profesionalni fotoZzurnalisté, ktefi se citili bytostné spjati s poslanim informovat
svét o palcivych problémech své doby, se zacali uchylovat k novym zpusobim
vizualni reportaze. Fotozurnalistika se jim stava jakousi vizualni antropologii.
Jako profesionalni a informovani pozorovatelé studuji lidsky druh skrze své
reportaze a pouzivaji k tomu metody, kterymi dovedou podat co nejpisobivéjsi
obraz o pfedmétu svého zajmu.’ Tito autofi si uvédomili vlastni zaangaZovanost
na tom, co fotografuji a stali se prikopniky zmén, kterymi digitalni vék odlisil
fotozurnalistu/reportéra (s nezaujatosti a snahou o objektivni zobrazeni
zadanych témat) od fotoZurnalisty/vizualniho antropologa (s osobni

odpovédnosti za vlastni témata, ktera nabizi médiim).

7 Newton, Julianne: The Burden of Visual Truth, Lawrance Erlbaum Associates, New Jersey, 2001, s.54
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6.2. Nové pristupy a zmeény stylu — Nova fotozurnalistika

»Dnes, kdy kazdy v rozvinutém svété vlastni néjaky fotoapardt, se oteviel novy
prostor pro dokumentdrni fotografy. Je to prostor, ktery nestoji na typickych
uddlostech, nabizi riizné vyklady, a je hlavné a predevsim o idejich. Dnes
muZeme vsichni fotografovat a dosdhnout urcité urovné, avsak vice neZ kdykoli
predtim je to o tom, co s fotografii vymyslime.”

Mark Power

V soucasné dokumentarni fotografii, ktera vychazi z fotozurnalistickych tradic a
stale se snazi uplatnit ve sdélovacich prosttedcich, pusobi stale vice autort?,
ktefi pravé tyto tradice testuji a prekracuji hledanim novych forem vyrazu
k zachyceni spolecensko-politickych témat. Zmocnuji se jich velmi osobitym
zpusobem, ktery Casto rezignuje na objektivitu a informativnost zobrazeni staré
fotozurnalistické Skoly nebo je naopak vyhani do extrémnich poloh. Sila jejich
obrazu spociva spiSe ve vypjatém a ojedinélém vyrazu nez ve vypjaté realité
pred objektivem.® Tyto tendence zapodaly pred tficeti lety, ale v dobé& buijici
digitalizace jsou stale silngjsi. PoCatkem 80. let, kdy CNN zaplavila svét
nepretrzitym sledem obrazl ve 24hodinovém kazdodennim zpravodajstvi, se
fotozurnalistika otfasla v zakladech. Poptavka zaCala dramaticky klesat a
fotoreportéfi hledaji ve svych hledaccich novy vyraz, kterym by zaujali editory
i divaky. Kompozi¢né i barevné odvazné kreace ale hned nezabraly u
Séfredaktord touzicich po jasnych a rychlych sdélenich, a tak se znac¢na Cast
tvarci fotozurnalistické produkce zacgina uplatrfiovat nejen v obrazovych
magazinech, ale i v knihach a nové na sténach galerii a ve vystavnich sinich.
Koncem 80. let uz se mluvi o tzv. Nové fotoZurnalistice. Jeji kofeny by se
daly vystopovat v reportazich Susan Meiselas, Gilese Peresse Ci Alexe Webba
z 1. pol. 80. let. Meiselas ve snimcich ze sandinistické revoluce (kniha
Nicaragua, 1981) vyuzivala jako jedna z prvnich naturalnosti barvy v zobrazeni

! http://www.magnumphotos.com

? Paolo Pellegrin, Antonin Kratochvil, llkka Uimonen, Martin Parr, Alex Webb, Miguel Rio Branco, Mark Power, Alex
Maijoli, Carl De Keyzer, Philip Blenkinsop, Pep Bonet, Christopher Anderson, Jonas Bendiksen, Antoine D’Agata,
Michael Ackerman, Thomas Dworzak, Alex Majoli, Trent Parke, Alec Soth, Mikhael Subotzky, Peter van Agtmael,
Donovan Wylie aj.

3PC|sobiv{/ vybér netradicnich reportdzi a prelomovych obdobi nabizi v poutavém diskurzu publikace
Mary Panzer: Things As They Are: Photojournalism in Context Since 1955. Amsterdam: World Press Photo, 2005
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peclivé komponovanych micenlivych scén po krvavych stietech obCanské valky
a ze zazemi revolucionaru. Soudobym kritikim se zdal jeji styl drze dekorativni

a zneklidnujici — fotografie vypadaly jako uméni, ale Cerpaly z téch

Navic byly snimany z pohledu ,rebelt“. Kniha Nicaragua je zaroven pfikladem
toho, jak nesrovnatelny obraz o udalostech pfineslo otisténi disledné
vybranych fotografii v mainstreamovych médiich, a autorska publikace, ktera
nepodléhala editorské cenzufe.* O tFi roky pozdsji cestoval Gilles Peress po
iranu, aby zachytil nasledky Chomejniho islamské revoluce (kniha Telex Iran,
1984). Jeho prace pfipominala vice nez objektivni reportaz spise denikovity

* http://www.nydailynews.com/latino/2008/10/01/2008-10-01 nyc_spotlight on photographer known for -
1.html
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obrazovy zaznam road tripu cizince po zemi zmitané chaosem s puncem

nefalSovaného zmateni Clovéka, ktery spiSe nez fakta zprostfedkovava zazitky.

Gilles Perres: Telex Iran, 1984

Perresova cesta po iranu vykrystalizovala v impresionistickou reportaz, kde
udalosti slouzily spiSe jako background pro vykresleni nalad a atmosféry.
PFiznagné bylo, ze prvni otisk téchto Peressovych snimkd umoznil maly
mésiénik Afterimage, teprve pozdé&ji vyznamnéjsi magaziny.®> Nasledovaly
knihy vyrazné saturovanych fotografii Alexe Webba Hot Light/Half-Made Worlds
(1986) z prostiedi tfetiho svéta anebo emocionalné i kompozi¢né vypjaté
fotografie z knihy Eugena Richardse Exploding the Life (1986) o boji pacienta

s rakovinou.

> http://query.nytimes.com/gst/fullpage.html|?res=9BODE1D9133EF931A25757C0A9619482608&pagewanted=all
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Alex Webb: Hot Light/Half-Made Worlds, 1986

Uvedené pfiklady svym osobitym pojetim reportazni fotografie a rozkro¢enim
Vv jejich uplatnéni mezi masmédii, autorskymi knihami a uméleckymi galeriemi
nebyly ni¢im novym (napf. Davidson, Harbutt ¢i Heyman z poc¢atku 70. let), ale
na rozdil od svych pfedchddcu si tito autofi peclivé hlidaji, aby fotografie zlGstaly
ve shodé s fotografovanymi objekty. Zarover vzbudili vinu zajmu a inspirace
mezi podobné smyslejicimi kolegy, ktefi hledaji novy vyraz i nova odbytisté.
Polozili de facto zakladni kamen otazky, ktera v poslednich letech kulminuje —
jaka je budoucnost fotoZurnalistiky v digitalnim véku? V dobé, kdy se obrazové
magaziny pfedhanéli v tom, kdo vytvofi atraktivnéjSi montaz na obalce

a testovali se nové moznosti digitalnich technologii, objevily se vystavy, které
otevrely cestu novym standardim vnimani novinarské fotografie véetné jejiho
uplatnéni v uméleckém svété.® Jednim z proklamovanych cill této Nové
fotoZurnalistiky bylo zaroven posilit uvéfitelnost fotografii tim, Ze skuteCnost
ukazovaly v SirS§im kontextu vyhybaje se zaZitym kliSé. Zobrazovana témata si
autofi Casto sami vybirali i zpracovavali a méli tak nad nimi vétsi kontrolu. Diky
osobnimu zajmu, delSimu €asu stravenému s fotografovanymi a diky

intenzivnimu kontaktu s nimi chtéli zobrazovanym skute¢nostem lépe

® Contact: Photojournalism Since Vietnam, On the Line: New Color Photojournalism, In Our Time: The World as Seen
by Magnum Photographers, aj.
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porozumét a pfinést tak hlubSi svédectvi nez nabizela konvencni objektivita,
nehledé na to (nebo pravé proto), Zze se snazili skute€¢nost vidét novyma, a nové
zaujatyma, o€ima. Nova fotozurnalistika v podstaté reflektovala subjektivistické
tendence v novinafing, kde se od 60. let zaala prosazovat ja-forma psani

a dUraz na interpretaci faktd.” Posun od hledani unikatni udalosti k hledani
unikatniho snimku nejlépe charakterizoval Garry Winogrand slovy: ,KdyZz vidim
fotografii, kterou znam, délam, co mdzu, abych ji néjak pozménil.“® Nékdejsi
heslo fotozurnalist(: ,Clonu 8 a bud tam®, coz volné preloZzeno znamena, ze
predpokladem pro dobry vysledek je nic moc nevymyslet, mit ostry obraz a byt
v pravy ¢as na pravém misté, prestava platit.

V prubéhu 90. let se objevuji autofi (nejen v kniznich projektech, ale i na
strankach tisku), jejichz fotografie jsou surové, rozostfené, emocionalita
mnohdy naprosto pfevazuje nad informaci a vytvarna stranka fotografii se
nékdy blizi az abstrakci s pouze malym naznakem snimané reality. Narocnou
obrazovou skladbou, kompozi¢ni krajnosti i obsahovym minimalismem atakuji
nevybiravym zplsobem pozornost divaka, ktery namisto pasivniho pfijimani
prvoplanového sdéleni je nucen sam domyslet vyznam zobrazeného - a tim se
stat aktivnim uc€astnikem déje a kriticky pfehodnocovat vlastni zpisob
konzumace vizualnich informaci, kterymi je dennodenné sycen. Z formalniho
hlediska mohou byt tyto experimenty na jedné strané az jakousi vizualni
gymnastikou, ktera napina divakovu pozornost nékdy na samy pokraj sdélnosti.
Tvofi tak napfiklad Antonin Kratochvil, Georgij Pinkasov, Paolo Pellegrin,

Miguel Rio Branco, aj.

Antonin Kratochvil

7 http://query.nytimes.com/gst/fullpage.htm|?res=9BODE1D9133EF931A25757C0A961948260&pagewanted=all
® http://5b4.blogspot.com/2007/05/kratochvil-pellegrin-uimonen-and-new.html.
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Miguel Rio Branco

Paolo Pellegrin

Cim vice ale musime &ist mezi fadky a &im vice prace mame s dekédovanim
obrazu, tim vice prostoru zUstava na pfemysleni nad pocity a dojmy, které
postupné odkryvaji dalSi, méné zjevné vyznamove roviny. Netradi€nim
zpUsobem zpracované téma nuti k bdélejSi pozornosti a emocionalnéjSimu
¢teni snimkd, jez nenesou primarné hodnotu informativni, ale hodnotu pfidanou,
filtrovanou autorskym vidénim, skrze néhoz je skute€nost i odrazem
fotografovych prozitk(l. Novinarska fotografie se dostava na stale tenci led mezi
zpravodajskou hodnotou a estetikou, pravdou a metaforou, etikou a tviréim
vyrazem. Mél by fotoZurnalista pfedné informovat nebo tvofit uméni?

V roce 1984 a 1985 travil Sebastio Salgado 15 mésict v hladem
suzované provincii Sahel na uzemi nékolika africkych zemi s cilem pfivézt
sv&dectvi o vice nez milionu mrtvych z podvyzivy. Ugelem nebylo tvofit uméni.
Snimky mimoradné sily a expresivni hloubky v8ak odmitly publikovat témér
v8echny redakce, kterym byly nabidnuty. Dokonce ani knizniho vydani se v té
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dobé nedockaly, nebot byly shledany pfiliS depresivnimi. Zajem vSak projevilo
kalifornské Muzeum moderniho uméni v San Francisku a Salgado je dnes
znam coby umélec, pfitemz sam sebe vzdy vnimal jako dokumentarniho
fotografa.? Podobny pfibéh zazil fotograf Wendy Watriss'®, ktery se

v osmdesatych letech dlouhodobé vénoval zpracovavani tématu o dusledcich
pouzivani plynu Agent Orange na veteranech i civilistech ve viethamské valce.
Prestoze se mu podafilo Cerpat dotace pro svij projekt z magazinu Life,
Casopis se nakonec rozhodl vytisknout pouze omezenou a cenzurovanou ¢ast
z nékolikaleté prace. Watriss vystfizlivél z iluzi o tom, Ze tiSténa média mohou
nadale podporovat podobné typy projektl a zalozil mezinarodni bienale v ramci
organizace pro fotografické uméni a vzdélani FotoFest se sidlem v Houstonu.

Tyto skute€nosti prispély k tomu, Ze fotoZurnalistika na sténach galerii

dnes neni ni€¢im neobvyklym. Ba co vic, fotografovat valku jako uméni je mozné

i bez etickych vycitek. Simon Norfolk je v sou€asnosti jednim z téch, ktefi
zkoumaji valku skrz obrazy, jez se vyhybaji prvoplanovému sdéleni o valeCném
utrpeni. Snazi se postihnout dopady valky na Zivotni prostfedi, strukturu mésta,
mysSleni lidi a jejich Zivotni styl. Jeho obfi zvétSeniny v muzeich po celém svété
zobrazuji mi€enlivé scény bez krve a zbrani. Jizvy po pohnutych udalostech
hleda v krajiné, kterou zobrazuje jako majestatni prostor, jez do sebe pojima
v8echny stopy uplynulé historie.

° Ritchin, Fred. After Photography. London: W.W.Norton & Company Ltd., 2009.
19 1 ttp://www.nieman.harvard.edu/reports/article/102074/Steps-Learned-Along-the-Way-Redefining-
Photojournalisms-Power.aspx
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Opusténa vojenska zarizeni, bojova pole s vyhofelymi tanky, nevybuchla
munice, rozbombardované ruiny, masové hroby — to v&e je na jeho fotografiich
vyjadfuje silu Casu a prostoru uchovavat i mazat vzpominky, poznamenanou
minulost, zpfetrhané kofeny. Zpusob Simona Norfolka nas nesokuje a nenuti
odvracet zrak, ale naopak zajimat se o pfi€iny téchto ran o osud mista i lidi,
na které shlizime pred gigantickymi platny nablyskanych galerii.*

Do jaké miry je pak pfipustny subjektivni filtr autorského vidéni pred
objektivnim zaznamem? A ktery z obou pfistupll v nas vlastné vyvolava vice
otazek? ,VSechno, co fotografujeme se to€i kolem metafory,” fika Kratochvil.
,Nékdy musis jit za realitu, kterou snimas, smérem k metafore, ktera
reprezentuje tvilj objekt. To je to, co lidi vzruduje.“*? Ztraceji tim snimky néco

ze své zpravodajské hodnoty? Mozna. Anebo tyto hodnoty stavi na
jinych postulatech, nez tomu bylo v obrazovém svédectvi zvykem a pfidava
hodnoty jiné. Napfiklad Kratochvilova kniha Broken Dreams pojednava jednak
o postkomunistickych zemich pred padem a tésné po padu Berlinské zdi, ale i
0 pocitu, ktery se autora jako zu€astnéného pozorovatele osobné dotykal. Sam
k tomu podotkl: ,O co mi opravdu $lo, bylo zachytit, jak si vSichni ti ubozi lidé
zvykli na Zivot ve I1Zi a utrpeni a jak jim ve skutecnost chybél, kdyz to vSechno
skongilo.“"

Ma-li byt novinarska fotografie nadale zdrojem obrazové kolektivni
paméti, méla by stale umét zaujmout a vtahnout divaka nejen do déje, ale nové
i do pocitu autora. ,Pokud dosahnu toho, Ze bude divak vnimat skute¢nost tak,

jak jsem ji na mist& vnimal ja, tak je to dobra fotografie, ! ¥

ika Paolo Pellegrin,
autor, ktery nové formy fotozurnalistiky zkouma na dferi stejné jako vlastni
pristup k udalostem, v nichz se ocita. Ve své knize Kosovo 1999-2000: The
Flight of Reason pouziva mnohych skladebnych eskapad, ale jeho vizualni
jazyk netrpi opakovanim stejnych formalnich experimentl jako se délo
napfiklad u Kratochvila v Castém naklanéni horizontu v knihach War a
Vanishing. Vlastnim instinktem se fidi vice nez obsahové nosnymi momenty ¢i

vizualné atraktivnim rukopisem.

M http://www.lensculture.com/norfolk.html

12 http://lens.blogs.nytimes.com/tag/justin-maxon/
B http://www.photoarts.com/journal/SABA/kratochvil/intro.html
¥ http://tech.dir.groups.yahoo.com/group/maphotojournalism/message/2234
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Zpusobem pouziti skladebnych
prvku se vSak snazi

korespondovat se zamysSlenym

sdélenim. Tim, ze subjekty na
fotografiich v knize Flight of
Reason tlaci ven z obrazu
zachycuje fyzické vysidlovani lidi
ze svych domovl béhem
konfliktu. Jeho jazyk je velmi
subjektivnim vyjadfenim pocitu
fotografovanych i samotného
autora, pfiCemz se stejnou
angazovanosti zobrazuje obé
zucastnéné strany, tedy jak Srby,
tak kosovské Albance. Naplnuji
se tim tradi¢ni modely foto-
zurnalistiky jako objektivniho
zaznamu skute€nosti nebo ne?
Anebo se jen méni vnimani
pojmu? Tato definice (jak bylo
naznaceno v kap.5) se stale
Castéji ukazuje jako velmi vagni,

malo pruzna a nevyhovujici

naléhavé potfebé orientovat se

v spletitych vztazich, o kterych ma fotozurnalista vypovidat. Hranice
objektivity/subjektivity, vmiseni se do problematiky/odstupu od ni,
nepozorovaného pozorovani/angazované ucasti se zda byt mnohem mlhavé;jsi
nez by bylo tfeba ke stanoveni norem, za jakych je fotografie uvéfitelna a navic
schopna komunikovat. V dobé&, kdy fotoZurnalistika hleda novy vyraz, Pellegrin
zavadi nové standardy, které ovliviiuji fady mladych fotoreportéra (vitézna
portrétni fotografie divky se zranénym okem po zemétieseni na Haiti od Martina
Bandzaka v soutézi Czech Press Photo 2010 pracuje podobné s detailem,

kontrastnim Cernobilym materialem i existencialnim, pfesvédcivé klidnym,

66



vyprazdnénym a pfesto emocionalné nabitym pohledem jako vitézna série
Pellegrinova v kategorii portrét na World Press Photo 2005 v niz zachytil
pohnuté obliCeje truchlich po smrti papeze Jana Pavla || namésti sv. Petra

v Rimé). Ve svych obrazech koncentruje emocionalni podstatu sdéleni redukci
informace na snimku v jednoduché gesto, pohled do tvafe nebo navozeni
urCitého dojmu, neklidu, pohybu, nejistoty. ,Paolo ma uspéch, protoze ma kuraz
byt velmi osobni. Je hladovy po tom, aby vypravél pfibéh vlastnimi slovy,“ uved|
Petr Folkver, &len poroty WPP 2005.2° Zda se stale vice, Ze ¢im osobngjsi
pravdivost takového zaznamu. A &im pravdivé;jsi je autor ke svym pocitiim, tim
vice vypovida i obsah jeho fotografii. Pellegrin navic vnima fotografii ne jako
definitivni sdéleni, ale jako pobidku k dialogu, ktery musi nechat prostor
divakovi. Podle sociologl médii se totiz divak stava nebezpecné pasivnim

(a tim snadné&ji manipulovatelnym) p¥ijemcem jednostranné komunikace.*®
,Zajimam se o fotografii, ktera otevira otazky a je spiSe nedokoncéena,” fika
autor.!’” Pfesycena spoleénost je bez prestani bombardovana obrazovym
materialem, kterému ale pfestava véfit a zda se jim zmanipulovany nebo
manipulativni. Prostor pro vlastni interpretaci divaka na rozdil od jasnych
sdéleni tradi¢ni fotozurnalistiky, je v Pellegrinovych pracech umoznén urcitym
vyrazovym asketismem. Folkver k tomu podotyka: ,Méli bychom opustit
zabéhané zpusoby zobrazovani a smérovat k vyjadreni, které je prosto
vizualniho $umu. Toho méme kolem sebe vic nez dost.“'® A Ze se natolik
vyhranény pristup muze uplatnit nejen v uméleckych publikacich, ale i
serioznim tisku, o tom svédci jeho angazma v magazinech Neewsweek nebo
New York Times. FotoZurnalistika se podle Pellegrina vyviji smérem k novému
paradigmatu a zhruba kazdych deset let se objevi prace, ktera zasadné
pfehodnoti jeji dosavadni vyvoj. Seizmické posuny podle néj znamenaly knihy:
William Klein: Life is Good/Good for You in New York (1956), Robert Frank: The
Americans (1958 v Parizi), Josef Koudelka: Gypsies (1975), G. Peress: Telex

Iran (1983), pfestoze néktefi autofi neméli vibec v umyslu uplatnit se v tisku.

Bhttp://tech.dir.groups.yahoo.com/group/maphotojournalism/message/2234
16 Giddens, Anthony. Sociologie. Praha: Argo, 1999
7 http://tech.dir.groups.yahoo.com/group/maphotojournalism/message/2234
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,~Jsem synem této linie. Stravil jsem 20 let pfemyslenim, jak dodat fotografiim
vetSi hloubku, vice urovni Cteni a objevil se opacny proces, nez jsem Cekal —
dekonstrukce, oddaleni, ubirani prvkd z obrazu. A tim jsem se dostaval k jadru
story. Podstata neni ve stylu, ale v tom, jak se napojite na to, co
fotografujete.“*® Prvotné& dominantni vliv G.Peresse v subjektivni fotoZurnalistice
(vméstnat co nejvétsi mnozstvi vyznamui do obrazu, nékolikauroviova skladba,
naklonény horizont, a elementy, které z obrazu vypadavaji nebo se do néj tlaci)
vystfidaly na pfelomu tisicileti tendence (minimalismus, skryta emocionalita,
redukce a vylou€eni nepodstatného), které bezprostfedné reagovaly na pfemiru
nasili v Zurnalistickych fotografiich a stereotypni, Casto pfedem dana pravidla
zobrazovani. Takovymi jsou i snimky llkky Uimonena (Magnum), které rovnéz

uzivaji silnych niternych filtraci a impresionistickych zpasobu k predkladani

pfibéhl. Budi dojem neustalého pohybu a chaosu.

Kniha Cycles o izraelsko-palestinském konfliktu tak také neni knihou o
bombardovani a zbofenych domech, ale o osobni interpretaci naruseného
a neustale zkouseného kulturniho, spoleCenského a nabozenského Zivota

obou komunit.

9 http://tech.dir.groups.yahoo.com/group/maphotojournalism/message/2234
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Obrodou prosla v poslednich dvaceti letech i agentura Magnum, ktera
si uchovala renomé ojedinélé fotoZurnalistické agentury, pro niz je primarni
osobni a tvurdi pfistup autora. Jak fika Marc Power: ,Dnes, kdy kazdy
V rozvinutém svété vlastni néjaky fotoaparat, se otevrel novy prostor pro
dokumentarni fotografy. Je to prostor, ktery nestoji na typickych udalostech,
nabizi rizné vyklady, a je hlavné a pfedevsim o idejich. Dnes mizZeme vSichni
fotografovat a dosahnout urcité urovné soudrznosti, avsak vice nez kdykoli
pfedtim je to o tom, co s fotografii vymyslime"™® Pfijeti Martina Parra tvori
pravdépodobné zasadni pfelom ve zpUsobu nahlizeni na dokumentarni
fotografii na pudé Magna. Pfinesl dobu, ve které sdilené ideje ustupuiji
vyjimecnosti autora, ktery pfichazi s novym pohledem. Jeho sarkastické
a ironické komentovani zivotniho stylu stfedni vrstvy se diametralné
odchylovalo od dosavadnich humanistickych tradic. ,Svét nezlepSime, musime

I’“

si uvédomit, Ze v ném Zijeme a jsme jeho soudasti,” tvrdi.>* Humanismus
Magna ostatné zacali pokouSet néktefi ¢lenoveé jiz diive (Harry Gruyaert, Susan
Meiselais.., pozdéji z néj vyrazné vybodili Marc Power, Carl De Keyzer, aj.)

a sblizovani fotoZurnalistiky se subjektivnim projevem koketujicim s uménim se
tim jen zintenzivnilo.

Néktefi autofi zaCali vyuzivat stfedni format a svUj projev estetizovat ve smyslu
povysSeni role vizualniho obrazu nad roli vizualniho svédectvi, jenZ v dobé videa

a internetu jaksi samo o sobé nestacilo.

Marc Power

2 http://www.magnumphotos.com/markpower
2 74znam z autorovy osobni prezentace v DOX, Praha, unor 2011
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Kromé nepfehlédnutelného Parra byl napf. i Miguel Rio Branco jednim

z autoru, ktefi se uz od 80. let pohybuji na hranici mezi uménim a
fotozurnalistikou. Na otazku, jaky mezi obéma kategoriemi déla rozdil,
odpovédél, Zze zadny ve smyslu: ,| komercni, technicka nebo fotozurnalisticka
fotografie se mize stat uménim podle toho, kdo ji uménim prohlasi. Uméni pro
mé znamena zaprvé mit, co fict - coz nema co délat s popisem reality —

a zadruhé vynést emoce na povrch. Osobné se svymi dokumentarnimi snimky
shazim o oboji. Chci UKAZAT, ne nezbytné VIDET, nékteré z obraz(, které
bych dokonce ani vidét nechtél. Zpusob, jakym to délam, ale nékteré Cleny

provokoval. Bylo mi feCeno nékolikrat, ze bych mél agenturu opustit, protoze

Magnum je fotozurnalistika, ne uméni. Ja si myslim, Ze jsem umélec, ale taky
«22

si myslim, Ze mnohé z mych dokumentarnich fotografii jsou uzite€¢né v tisku.
Postupnym zahrnutim fotografu, ktefi
mifi vice k vlastnimu vyrazu, dokazalo
Magnum, Ze originalita autora je vzhledem
k potenci zasahnout hloubgji SirSi publikum
zcela zasadni. V dobé&, kdy témér kdokoli
s fotoaparatem je schopen zaznamenat
udalost publikovatelnym stylem, tkvi
uplatnéni fotozurnalisty v uvédoméni, ze
.Jedinym zplsobem je byt sam sebou a mit
vlastni zpUsob nahlizeni,“ komentuje pferod
Magna Rio Branco.?® Proménu v moderni

platformu reagujici na proménu oboru

dovrSily nové tvare, jejichz progresivni
pristupy nalezly uplatnéni nejen

v prestiznich ¢asopisech, ale i v muzeich a
galeriich. A. D'Agata, expresivnim stylem
zkouma vlastni intimni vztah k sexu,

J.Bendiksen naopak imaginativnim

2 http://blog.magnumphotos.com/2008/03/a_conversation with miguel rio_branco.html
23 sy
tamtez
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zpUsobem zachycuje téma neukotvené spole€nosti v postsovétskych zemich,
A.Soth zase zobrazuje symboly denniho Zivota a spole€nosti minimalistickou
formou ready-made obrazovych artefaktd, které nezvykle a nelinearné propojuje
tak, ze pfipominaji spiSe automatickou tvorbu dadaistt nez tradi¢ni foto-story.
Alex Majoli ilustruje bezprizorni intuitivhost svych zabérl krédem na svém
profilu u Magnum Photos:

"Ve skute¢nosti nemam vibec ponéti o fotografii. Délam obrazky.*

3
. |

Alex Majoli

| kdyZ se mnozi fotoZurnalisté vymykajici se mainstreamu odliSuji
formalni vytfibenosti obrazu, nezda se, Ze by pro ni obétovali uvéfitelnost
svych fotografii. Jak fika Christopher Anderson: ,Emoce nebo pocity jsou
Jedinou skutec¢nou veci, kterou na obrazcich shledavam zajimavou. Zbytek je
jen mameni.” | pfesto je nasnadé, Ze inovativni pfistupy zminénych autord,
které pronikaji do svéta fotozurnalistiky, zahrnuji ¢im dal vice praktiky bézné
spiSe ve svété umeéni a reklamy.

Mezi fotografy, ktefi se narozdil od vétSiny novych ¢lend Magna,
neodmitaji zabyvat nekone¢nymi diskuzemi o etice, smyslu a poslani
fotozurnalistiky, a presto hledaji vlastni vyraz, kterym by se odlisili od
vSudypritomnych klisé v oboru, patfi i autofi agentury Noor Images - Pep Bonet
(s Kleinovskou dynamikou, ponékud malifskou barevnou stylizaci a autentickym
Sumem), ¢i Philip Blenkinsop, ktery dodnes fotografuje valeéné konflikty

ve své obnazené brutalité na dernobily negativ, dokonce stfedniho formatu.?

* http://www.mediaplanet.org.au/2010/12/profile-philip-blenkinsop-freelance/
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MownAainy o} Norrihenrn Laos. The Secret War [ontinues
Vydtem fotozurnalistu, ktefi se snazi byt jedine¢ni ve vyrazu a zpusobu
zpracovani by se samozfejmé dalo pokraCovat. Zminéni autofi jsou pouze
ilustraénimi pfiklady toho, jak pfekraCovani zazitych zobrazovacich stereotypu
a snaha pfizpusobit formalni jazyk fotografie zazivanym pocitim a potirbam
vyjadifovani, mohou pfinést svédectvi hlubsi a skute¢néjsi nez dodrzovani

peclivé formulovanych pravidel tradi¢ni fotozurnalistiky.
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Mnoho fotozurnalist( se také od 90. let pohybuje na pomezi vytvarné
a reportazni fotografie (S.Salgado, S.McCurry, H.Gruyaert, M.Power,
na zastoupeni v muzeich a galeriich. Za posledni dvé dekady se tabuizovana
oblast mezi uménim a fotoZurnalistikou propojila natolik, Ze davno neni
nezvyklé vidat na sténach prestiznich vystavnich salt scény nejhorsi bidy
a utrpeni tfetiho svéta. DUvodu je nékolik: bujici bulvarizace v médiich,
neochota publikovat problematicka témata Ci snizujici se honorare, z kterych
fotozurnalisté financovali své projekty. Sebastiano Salgado prodava fotografie
nejchudSich délnikd planety za tisice dolart v aukénich sinich, protoze
v redakcich mu je uZ pred patnacti lety nechtéli piijimat jako pFili§ depresivni.®
Simon Norfolk fotografuje valku jako uméni, protoze tim zasahne hloubgji do
otupenych mysli divakd. Magnum prohlasuje: ,Nejsme umélci!“, ale ¢im dal vice
¢lenu je znamo vice s galerii nez z tisku. V dusledku zmény vnimani tvarci
fotozurnalistiky dnes nazyvame uménim i prace Weegeeho nebo M.Bourke-
White, prestoze v dobé svého vzniku byly tvofeny primarné pro potfeby
publikace v tisku.

S rozSifenim internetu se rozSifily i mozZnosti prezentace a trh s kvalitni
zurnalistickou fotografii se diky tomu snadnéji pfemistuje i za hranice
sdélovacich prostfedkd, v nichz jen pozvolna dochazi k akceptovani
originalnich pfistupu. Jak uz bylo v této praci zminéno, nové formy psané
zurnalistiky se v redakéni politice etablovaly novymi Zanry poznamenanymi
osobnim vkladem a interpretaci faktd. Vizualni obraz svéta a spolecnosti
v obrazovém zpravodajstvi by mél tendence k subjektivnéjSimu a
vicevrstevnatéjSimu pojeti reflektovat s obdobnou naléhavosti, jinak sklouzne
,K romantickému opakovani stereotypu doposledka znamych a milionkrat
vidénych®, jak shrnuje své zkuSenosti v pusobeni poroty World Press Photo

Stephen Meyes z agentury VII.%

% Ritchin, Fred. After Photography. London: W.W.Norton & Company Ltd., 2009
% http://www.jenshaas.com/blog/2009/05/26/world-press-photo-470214-pictures-later/
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6.3. Prekracovani hranic oboru na prikladech praci v soutézich

fotozurnalistiky

,Na prvni pohled — dokonce i jako maly nahled na monitoru pocitace — snimek
vypada jako perfektni konvencéni studiovy portrét krasné mladé zeny. Az blizsi
prozkoumani doslova Sokuje. Osmnactileta Bibi Asha je v obli€eji brutalné
znetvorena. Je bez diskuze, Ze jde o nezapomenutelnou fotografii. Divodem,
pro¢ vyhrala prvni cenu v soutézi World
Press Photo je, Ze nos a usi byly mladé
Afghance odfezany vlastnim manzelem pod

vlivem pravidel hnuti Taliban,” piSe

obrazovy magazin Lens o vitézné fotografii
WPP 2010, kterou pofidila Jodi Bieber

z Jizni Afriky pro obalku ¢asopisu Time.*
Kvalita snimku spociva ve zvlastni
symbioze krasy a hrizy zaroven. Vytvarna
hodnota fotografie umocnuje désivy obsah.

Jeji vyznéni je velmi provokativni. Obraz

pusobi chvili jako uchvatny portrét do
ramecku nad posteli, aby se vzapéti zménil v mrazivé svédectvi o pravech
afghanskych Zen. SoutéZi pfitom v minulosti dominovaly spiSe jasné Citelné
reportazni fotografie, které moc prostoru na ¢teni mezi fadky neposkytovaly, a
vétSinou se jednalo o vyznamné udalosti daného roku. ,,...Zatimco tohle se déje
kazdy den,” fika autorka v interview pro CNN.? Porota ji pfesto jednomysiné
upfednostnila pfed stohy jinych fotografii zachycujicich velké udalosti. ,Je to
jeden z téch snimku (a v historii WPP jich mame mozna deset), o némz, kdyz
nékdo fekne - Ta fotka té divky, vi$, kterou myslim - tak budete presné védét,”
komentuje volbu poroty jeji $éf David Burnett. Ukazuje se, Ze vyjime&nost
fotografie a jeji schopnost oslovit, je stale hlavnim kritériem. Ale v dobé&, kdy
zabéru nasili nas obklopuje tolik, Zze uz je ani nevnimame, se tato kritéria méni

ve prospéch experimentu s formou vizualniho jazyka tradiéni fotozurnalistiky.

! http://lens.blogs.nytimes.com/2011/02/11/is-this-the-best-news-picture-in-the-world/
2 http://articles.cnn.com/2011-02-11/world/world.press.photo.prize 1 picture-world-press-photo-
taliban? s=PM:WORLD.
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Pfikladem muze byt i vitézna fotografie roku 2009 ze série ,Ze stfech
Teheranu® od ltala Pietra Masturza. Snimek ukazuje iranské Zeny kfi€ici svUj
nesouhlas proti znovuzvoleni prezidenta Ahmadinezada ze stfech svych domu.
Tento zoufaly vyraz potlacovaného nesouhlasu do ticha anonymni noci se stal
predzvésti mohutnych demonstraci, které o par dni pozdéji nasledovaly.
Fotograf David Hume Kennerly napfiklad argumentoval, Ze pfehlidnutim
fotografii z protestd v ulicich byla volba vitézného snimku vysméchem
fotograftim v terénu 3. Porota zdtivodnila svoji volbu tim, Ze prestoZe ,na
snimku se toho moc nedéje, mlzete i tak citit néco zvlastniho a tisnivého

v samoté téch lidi, ktefi se chystaji bojovat za néco velmi dllezitého...Navic je
symbolické, jak je mozné nahlizet aktuality novym zplsobem a nabidnout jejich

vnimani novou formou, neZ na jakou jsme byli doposud zvykli.“ *

Stereotypni zobrazovani udalosti v tisku v této souvislosti trefné
okomentoval na obrazovém blogu Lens fotograf J.O.Holmes: ,Je stéle
jednodussi bez zajmu obratit stranku, kdyz na ni vidim dalSi z fotografii vojakad,
co v zapraSené ulici Celi demonstrantliim, nebo detail crcici krve. Tahle
fotografie mé ale zastavila a pfiméla precist si vic a pfemyslet. A pokud takhle

“5

nema pusobit silny snimek, pak uz nevim, jak.“> Je pravdou, Ze fotografie je bez

® http://blog.thecompellingimage.com/2010/03/02/world-press-photo-of-the-year-2009-hmmm/.
* http://lens.blogs.nytimes.com/2010/02/12/showcase-122/
5 http://lens.blogs.nytimes.com/2011/02/11/is-this-the-best-news-picture-in-the-world/
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vysvétlujiciho kontextu nepochopitelna, ale je-li vystavena s patficnou explikaci,
jeji sdéleni je o to hlubsi, o co déle nam trva uvédomit si jeho zavaznost.

Prava zen v muslimskych zemich jsou aktualni otazkou, kterou lze vSak
jen velmi tézko fotografovat. Urc€itou obezliCkou muze byt konceptualné;si
prace, kdy prostfednictvim poutavych fotografii v uceleném souboru, nemusi

autor explicitné zobrazovat konkrétni jevy. Staci, Ze ,pfinese téma na stul“,

otevre diskuzi, upouta zajem. Lana K. Slezic (WPP 2007) nasnimala sérii
portrétl afghanskych Zen digitalni zrcadlovkou ze sklenéné desky uvnitf staré
dfevéné kamery. Deset velmi si podobnych fotografii svym mlznym oparem a
specifickou barevnosti navozuji asociace se zobrazenimi pany Marie a

Vv popiscich se uvadi, Ze deset let po prevzeti moci Talibanem jsou Zeny ve
spolecnosti dlouhodobé ponizovany a zneuzivany.

Kriticka polemika na webu magazinu Foto8 o tom, zda pouZita metoda
(motiv, ktery nerozviji story v linearnim sméru, ale vyuziva princip opakovani)
patii nebo nepat¥i do Skatulky fotoZurnalistiky, je velmi podnétna.® O co jde?
Autor ¢lanku Leo Hsu se pozastavuje nad tim, kolik ocenénych souborl pracuje
s principem repetice, jenz je bézny spiSe v uméleckém svété. Reaguje tak na
kritickou esej, kterou toho roku publikovali porotci soutéZe Broomberg a
Chanarin ,Unconcerned But Not Indifferent®, v niz prosazuji premisu
fotozurnalistiky jako uméni — ne ve smyslu konzumace vysledkl na sténach
galerii, ale ve smyslu zapojeni autora do ztvarnéni reality a nalezeni vhodného
zpuisobu zprostfedkovani.’ Leo Hsu uznava, Ze nové hranice fotozurnalistiky
jsou soustavné prekreslovany zplsobem, zZe ,to, co je dovoleno, je dano tim, co
je zadouci, a co je vibec mozné zobrazit,“ coz je v pripadé afghanskych zen
opravdu na misté. Varovnym signalem kontinualni promény oboru je vSak podle
néj fakt, Ze se témér v kazdé kategorii objevil soubor, ktery pracuje s principy
vlastnimi Andymu Warholovi ¢i Manu Rayovi spiSe nez dosavadni
fotoZurnalistické praxi zakladajici pfib&hy na linearni stavbé, ktera predestira
téma v jeho Sifi. Repetice motivl pouzita v souboru o venkovskych Skolackach

z Anatolie od Vanessy Winship nebo o afghanskych Zenach od Lany Slezic se

® http://www.foto8.com/new/online/blog/381-world-press-photo-repetition

7 http://bx.businessweek.com/u-of-chicago-business-
school/view?url=http%3A%2F%2Fwww.aphotostudent.com%2F2010%2F02%2F18%2Funconcerned-but-
not-indifferent-adam-broomberg-oliver-chanarin%2F
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vSak pfece jen né€im liSi od pop-artovych odkazl na masovou vyrobu nebo
avantgardnich formalnich experimentl s novym uchopenim starych obsaht —
nejde o umélé ikony Ci nezivé predmeéty, ale o lidi ve vypjatych okamzicich. A

opakovanim takovych motivli se dubluji emoce. Slovy Broomberga a

Chanarina pfinasi tyto postupy do fotoZurnalistiky néco bystfejsiho,

Zminéné priklady ukazuji na fakt, ze pfinést pfibéh neotfelym zplisobem
a novymi metodami a pfitom neztratit informacni a sdélovaci hodnotu svédectvi
0 zobrazeném jevu nebo udalosti, se ceni stejné jako schopnost fotografie
rozpoutat diskuzi, odliSit se od ostatnich a pfekonavat hranice. To byl ostatné i

zamér Michalela Wolfa, ktery v roce 2010 na stejné soutéZi v kategorii

Contemporary Issues ziskal ¢estné uznani souborem ,Série nestastnych
udalosti, ve kterém zachycuje reprodukce na monitoru zobrazenych fotografii z

Google Street View.

® tamté?
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,BYl to realny zaznam z mého Zivota, nedélal jsem greenshoty. Fotky jsou moje,
ne Googlu. Na stativu jsem zoomoval s kamerou, abych vytvofil vhodny vyrez.
Interpretoval jsem Google, pfivlastnil jsem si Google. V historii uméni je spousta
takovych prikladd,” fika Wolf.° Tato udalost zcela prehodnocuje postaveni
soucasné fotoZurnalistiky a pfiblizuje ji mnohem blize sféfe uméni nez kdykoli
dfiv. Jak fika autor v interview pro British Journal of Photography: ,Byla to
konceptualni opratka pro porotu — udélit cenu nékomu, kdo fotografuje virtualné.
Je to ohromuijici.“ Pfipustil, Ze
Slo o provokaci, ale byl
prekvapen otevienosti poroty.
Wolf tak jakymsi meta-
fotografickym zpusobem
upozornuje na fakt, ze jsme
tak zahlceni obrazovym

materialem, ze autory se ¢im

dal vice budou stavat spise
editofi této masy obraz(.*°
Nakonec jsou to ale stale fotografie, které nesou poselstvi, emoce,
sdéleni, lhostejno jakym zplsobem jsou zhotoveny. Nutnost reflektovat nové
technologie a pfehodnocovat letité zasady fotozurnalistiky pfinesl i lofisky
(2010) ro¢nik mezinarodni prestizni soutézZe Picture of the Year International.
Tretim mistem byly ocenény snimky fotoreportéra New York Times Damona
Wintera, ktery dokumentoval pasobeni americkych jednotek v Afghanistanu —
mobilem.** Pomoci aplikace Hipstamatic, kterou nabizi firma Apple v modelu
iPhone4, poridil fotografie, které se od mnoha snimkd z podobnou tématikou
vyrazné liSi formatem, barevnou naladou a celkovou atmosférou snové vytvarné
stylizace.[46] Na obhajobu pfed pohorSenymi hlasy nad dehonestaci tradicnich
pFistupt mobilnimi technologiemi piSe magazin Lens: ,Byl to fotograf, kdo

udélal tyto snimky, ne mobilni telefon... Malo lidi se kdy zajimalo o to, na jakém

? http://www.bjp-online.com/british-journal-of-photography/news/2025845/world-press-photo-google-
street-view-photojournalism

10 v
tamtéz
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psacim stroji pracoval Hemingway.“'? Winter k tomu dodava, ze ,Komponovani
s iPhonem bylo vice neformalni a méné promyslené, ale umoznilo mu tak
priblizit se vojakim blize nez s fotoaparatem a tfemi objektivy a fotografovat
pfirozenou atmosfeéru,“ byt vysledky jsou pochopitelné od reality vzdaleny diky

volitelnym filtrdm, které dodavaji snimkdm zcela nereélné barvy.

Muzeme se ptat na kolik jsou potom platné pracné definované body etickych
kodexul o pfisné omezeném vyuzivani nastroji Photoshopu, jakymi se napf.
agentura AP chrani pfed narknutim z manipulace. Fotograf Chip Litherland si
na svém blogu postéZoval, Zze fotografovani mobilem neni v rozporu se
zasadami fotoZurnalistiky, ale fakt, Ze Hipstamatic pretvafi realitu v iluzivni
obrazy, ano. Odklon od fotozurnalistiky k tvar&i fotografii podle néj nastava,
kdyZ snimky jsou vice o autorovi, neZ o zobrazené skuteénosti.®* Kde tedy jsou
hranice? Pfipad od pfipadu? V autorovi? V divacich? Trefny je pfispévek

v internetové diskuzi na Litherlandové blogu: ,Jestli je ucelem fotoZurnalistiky
dokumentovat historii, neni pravé Hipstamatic objektivem, kterym nase kultura
nazira svét? Pro vojaky jsou opravdovym svédectvim jejich pobytu pfesné tyto
snimky, které pofidi svymi mobilnimi telefony.“** Neodrazi vhodna volba

nastroje k uchopeni skute¢nosti autora snimku stejné genialné jako realitu,

2 http://lens.blogs.nytimes.com/2010/11/21/finding-the-right-tool-to-tell-a-war-story/?hp
B http://chiplitherland.com/blog/2011/02/theres-an-app-for-photojournalism/
14 v

tamtéz
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kterou interpretuje? Vyrazné autorské pristupy ve fotoZurnalistické praxi nejsou
uz ni¢im vyjime¢nym. Rukopis autord, jakymi jsou napfiklad Antonin Kratochvil,
Paolo Pellegrin, Tim Hetherington nebo Alex Majoli, je dlouho etablovan a
naklanéni horizontu, roztfesené vidéni nebo dramatické zrno patfi
neodmyslitelné k jejich stylu. Autenticita takto zachycenych snimku pfitom
nemusi byt zpochybnéna, pravé naopak. A Winterovy mobilni snapshoty
atmosféry, kdy vojaci odpocivaji, nudi se nebo hledaji cokoli, ¢im by se
rozptylili, podavaji dokonaly obraz kazdodenni reality, a to i pfesto (nebo pravée
proto), Ze ji naziraji skrze filtr zabavné aplikace nejnovéjSiho iPhonu, pomoci
néhoz sami vojaci v rozvojovém staté na druhém konci svéta udrzuji kontakt se
svym domovem v moderni zemi.

Vratme se ale jesté na chvili zpét k WPP. Pfi pohledu na nékteré ze
soutéznich praci v poslednich ro¢nicich najdeme vice pfiklad, v nichz se
vyrazné autorsky pfistup odrazi v zobrazovanych tématech, at’ uz jde o vyuziti
postproduk&nich nastroju v upravé snimkd nebo konceptualni tendence
v celkovém pojeti. Nuance v prekracovani hranic tradi¢ni fotozurnalistiky jsou
Cim dal vétsi, a diskuze, zda ten Ci onen snimek spliuje i nesplfiuje obsahova
nebo formalni kritéria ¢im dal ozehavéjsi. Zacinaji se napfiklad objevovat
fotografie vice ¢i méné desaturované, které propujcuji obraziim melancholicky
nadech a vabi jakousi filmovou atmosférou. Barvy nerusi, nepfitahuji vice
pozornosti, nez je tfeba, ale snimek neni Cernobily, takze pusobi vice jako
z opravdoveho svéta. Soubor vypada navic kompaktnéji a na prvni pohled
zaujme vice nez Cernobilé Ci barevné série. Pieter Ten Hoopen navic pracuje

s emocionalni rozostrenosti a v souborech Hungry Horse (WPP,2009) nebo

People in Vladimirskoe (WPP,2007) si vybira mista s pohnutou historii, na nichz

dokumentuje soucasny zivot tamnich lidi. Desaturované fotografie pak
podvédomé posiluji dojem zaSlych vzpominek a efekt potlacenych barev
nepusobi samoucelné.

Kategorie ¢estného uznani poslednich dvou let funguje, jak se zd4, jako
testovaci pole pro nové hranice oboru. Zminény soubor z Google Street View
nasledoval neméné kontroverzni sérii z roku 2009 The Moment, v niz Cinsky

umélec Ou Zhihang fotografoval sam sebe, jak déla nahy kliky pfed méstskymi

80


http://www.archive.worldpressphoto.org/search/layout/result/indeling/detailwpp/form/wpp/start/47/q/ishoofdafbeelding/true/trefwoord/year/2009
http://www.archive.worldpressphoto.org/search/layout/result/indeling/detailwpp/form/wpp/q/ishoofdafbeelding/true/trefwoord/year/2007/trefwoord/category/Daily%20Life%20stories?limit=20
http://www.archive.worldpressphoto.org/search/layout/result/indeling/detailwpp/form/wpp/start/38/q/ishoofdafbeelding/true/trefwoord/year/2009?id=wpp%3Acol1%3Adat10261

scenériemi, na nichz se odehraly udalosti, jez reflektuji charakteristiky dnesni

Cinské spolecnosti.

V interview pro Irish Times fika, Ze chce “pfimét svét, aby porozumél
Ciné 21. stoleti. Jako tvr&i umélec jsem se chtél vyjadiit. Soudasné uméni je
velmi dulezité, ale také velmi drahé a dostane se pouze k malému okruhu lidi.
Chci, aby ma prace méla SirSi dopad. Proto délam své kliky. Nevidél jsem
nikoho s podobnym zamérem v médiich.”*®> Tedy jsme opét u toho, jak se autor
prolina s tématem, nevsedni zplsob zpracovani s tradi¢nim obsahem sdéleni,
uméni s fotozurnalistikou. Ou Zhihang sice pfitahuje pozornost ponékud
bizarnim body-artem. V popiscich ale upozorfiuje na palCiva témata soucasné
Ciny. A uvazujeme-li hloubgji nad poselstvim tohoto souboru, musime uznat, ze
nebyt nahého téla a provokativnich voyeristickcych snimku, nedostaly by se
informace o alarmujicich pomérech v zemi k tak Sirokému publiku, jako kdyz
ziskaji cenu na soutézi, jakou je pravé WPP. Mnoho fotografu a divakd odmitalo
uznat tento zplsob sdéleni v ramci fotozurnalistické soutéze. Formalné by se
fotografie daly jisté Fadit mnohem snadnéji ke konceptualnimu uméni, na
druhou stranu neinformuji nas o aktualnich tématech? Nepfinasi dilezita
svédectvi obrazovou formou? A neni pravé toto stale u¢elem a cilem
fotozurnalistiky? Nebo je cely obor jen “strojem na zaznamenavani udalosti’*® ?

Pronikani autorskych pfistupl a subjektivné ladénych poloh se objevuje
stale vice i v Ceské obdobé svétové soutéze. Na poslednim roCniku Czech

B http://www.irishtimes.com/newspaper/world/2010/0313/1224266197823.html.
18 http://www.foto8.com/new/online/blog/381-world-press-photo-repetition
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Press Phota byly podle ¢lena poroty Vladimira Birguse “ocenény také prace,
které se vymykaly z tradi¢ni fotozurnalistiky, a v nichz se uplatioval vyrazné
subjektivni autorsky pohled na bézny Zivot, jako tfeba v poetickych snimcich z
détského karnevalu od Michaely Spurné, v grotesknim Fojtikové cyklu
Absurdistan, domov muj, ve fragmentech z obskurniho Centralniho domu
umélct v Moskvé od Milana BureSe nebo z nové prazské architektury od
Romana Vondrou$e, v empatickych snimcich z Ié€ebny duSsevné nemocnych od
Jifiho Zizky anebo ve fotografiich eské obdoby Forresta Gumpa, které jejich
autor Jakub Jurdi& navic nazval svymi fiktivnimi autoportréty“.’” Posledné
zminény soubor s nazvem Jarmil je vskutku ojedinélym ukazem. Fotografie
dokumentarniho charakteru jsou totiz zcela nahrané a pomérné silné barevné
upravované. Od skuteCnosti se ale autor pfiliS neodchylil, naopak. Scény sice
promyslel a inscenoval, ale vysledek je vlastné dokumentem o archetypu
asocialniho ¢lovéka trpiciho bojacnou nedlvérou ve vnéjsi svét, ¢imz se dotyka
soucasnych problémU mnoha tapajicich mladych lidi. Principy takto
inscenovaného dokumentu jsou sice pomérné bézné v umeéleckém svéte, ve

fotoZurnalistické soutézi se vSak objevily poprvé.

V souborech Spurné &i JurdiCe, které jsou spiSe na hranici dokumentarni
a zcela mimo oblast reportazni fotografie se objevuji jak konceptualni tendence

tak inovativni prace s barvou ¢asto formou desaturace nebo naopak vyrazného

v Casopis DIGI FOTO. €.11 (Prosinec 2010). Praha: Omega Publishing Group, 2010.



akcentu. V dokumentarnich fotografiich Fojtika, BureSe €i VondrousSe se zase
jako pfidana hodnota ceni predevSim osobni pohled, at' uz ma podobu satiry,
minimalismu Ci abstrakce. Velky poCet ocenénych praci prekonava propast
mezi zobrazujicim a zobrazovanym a svéty autorského pohledu a skute€nosti

pfed kamerou se v nich prolinaji. Tyto tendence jsme mohli zacit sledovat uz i u

predchozich nékolika ro¢niku.

Na CPP 2009 se napfiklad umistily prace Svatopluka Klesnila z veletrh(
dobytka, ktery mysteriéznim svicenim satiricky okomentoval prostfedi obchodu
s kravami na nejriiznéjSich predvadécich akcich nebo fotografie Matéje
TreSnaka ze srazl fanousku starych automobilu, které zaujaly specifickou

filmovou atmosférou.
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V roce 2008 to byly napfiklad Krupafovy portréty slepych Africana v divoké
prérii v podobném duchu, jako se foti celebrity do magazin nebo zasnéné, ale
dynamické snimky Jakuba Skokana, ktery na mirné desaturovanych snimcich
dokumentoval zivot nevidomeého Lukase, ktery si pravé uvédomuje svoji
odliSnost. Subjektivni deniky z domaciho prostiedi, které pracuji s vyraznou
dekompozici a spiSe vytvarnym a emocionalnim ucinkem stylu, nez se
samotnym obsahem, pronikly do CPP v letech 2006 a 2007 napfiklad v pracech
Jana Dyntery nebo Barbory Kuklikove.

Silné konceptualni pfistup zase charakterizuje napfiklad skvélé diptychy
portrétd znamych osobnosti v nadraznim prostfedi od Jana Zatorského, ktery
pracuje s analogii tvart draznich objektu a stylizaci portrétovaného (2007) nebo

o rok starsi soubor, v némz kazdodenni zivot lidi bydlicich v blizkosti zeleznice

fotografuje inscenovanymi dokumentarnimi portréty.

Zaznam velkych udalosti a emocionalnich vybuchu — fotografie, které na
strankach novin a magazinu, chtéji vidét editofi, na jedné strané ztraceji

v zaplavé masy podobnych obrazu svou silu, coz je jisté alarmuijici. Jak podotkl
Petr Vilgus: ,Smutek, drama, smrt, bolest... Byvaly doby, kdy fotografie
zaznamenavajici takové scény burcovaly verejné minéni. Dokazaly podpofit
masovy odpor proti valkam, proti socialni nespravedinosti ¢i détské praci. V
dnesni dobé uz toto nefunguje.“*® Na druhou stranu se v soutéZich otevrel
prostor pro subtilnéjSi sdéleni o neméné skutecném Zivoté. Jestli se novému
zpusobu vidéni otevie cesta i do tisku, je otazkou. Fotozurnalistika ale dnes uz
nespoléha jen na masové sdélovaci prostfedky. Webové formy magazind,
online prezentace rlizného druhu a nova média obecné nabizeji zplisoby, jak si

najit cestu k Sirsi klientele. Vladimir Birgus tyto tendence komentuje slovy:

18 Casopis DIGI FOTO. €.11 (Prosinec 2010). Praha: Omega Publishing Group, 2010.
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,Novinarska fotografie muze opoustét své tradi¢ni hranice. V dobg, kdy si
klasicka novinarska fotografie vzhledem k zanik(im &i klesajicim nakladim
novin a ¢asopisu stale obtiznéji hleda prostor pro uplatnéni a kdy se propast
mezi ,fotografickym obrazem svéta“ a ,svétem fotografického obrazu® stale
prohlubuje, to povazuiji za velkou nadsji.“* Neopomenutelnym faktem, ktery na
zminénou propast dostate¢né jasné poukazuje, je ten, Ze stéle vice ocenénych
autoru (a zejména v Ceském prostfedi) netvofi tyto snimky pro noviny, ale
presto jsou ocenovani pravé na fotozurnalistickych soutézich. O ¢em to svédci?
Zda se, Ze pojem fotoZurnalistika, je stale vice nejednoznacny a v nasledujicich

letech bude hledat svou novou, pravdépodobné stale nejednoznacnéjsi, identitu

i nové zpusoby uplatnéni na trhu.

Stanislav Krupar - Sny ve dnech potravinové krize
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6.4. Vyzvy fotozurnalistiky v digitalnim véku

Upadek fotozurnalistiky byl mnohokrat deklarovan od doby, kdy velké
obrazové magaziny typu Life (tydenik) nebo Look ukonCily zlaté ¢asy svym
krachem na pocCatku sedmdesatych let, v dobé kdy prestaly byt schopny
konkurovat televiznimu vysilani. Sou€asny evergreen hrozby zaniku novin a
Casopisl vlivem silici obliby internetu a novych médii obecné pfinesl novou vinu
lamentace a pesimismu nad dalSi existenci fotozurnalistiky vzhledem k vySe
popsanym jevum (kap.5). Nehledé na fakticky vyvoj fotografie v novinach (na
rozdil od novinarské fotografie) vdak neubyva téch nadSencu, ktefi chtéji
zpracovavat vizualni story nejriznéjSich obsahu i forem a neubyva ani téch,
ktefi si je chtéji prohlizet. Nova media ve svych pocatcich bezpochyby
zapficinila krizi fotozurnalistiky, jejiz nasledky pocituje obor do dnednich dnu.
Jako kazda krize ale i tato pfinesla nové vyzvy k transformaci a v sou¢asné
dobé se ozyva mnoho hlasu, které opévuji navrat fotozurnalistiky a revitalizaci
jejiho smyslu a podstaty. Joe Elbert, fotoeditor s dvacetiletou praxi ve
Washington Post, vidi v nastupujici dobé& spie nové prileZitosti* a fotograf
agentury VII Photo Ed Kashi dokonce v prosinci 2009 ve féru o novych cestach
fotozurnalistiky na londynské College of Communication vyjadfil viru v navrat
zlatych ¢asu fotozurnalistiky.?

Kde se bere takovy optimismus v dobé, kdy Ize spiSe slySet obavy ze smrti
tohoto Zanru? Odpovédi je nékolik, at' uz z hledisek ekonomickych, socialnich,
politickych, etickych €i technologickych.

Bulvarizace médii pfiméla fotozurnalisty patrat po jinych moznostech
uplatnéni a jinych formach spoluprace. Vysledkem téchto snah byl napfiklad
vznik agentur typu VI, Noor Images, nebo studii jakymi jsou MediaStorm,
Bombay Flying Club, aj. Zaméfili se podle vzoru agentury Magnum na vlastni
produkci a hledani alternativnich zdroja financovani v kooperaci s neziskovym
sektorem, vzdélavacimi institucemi, apod. (vice v kap.8). Tradi¢ni klienti a
distributofi v medialnim prostfedi tak tvofi jen ¢ast odbératell a fotografové
nejsou pod tlakem dodavat fotografie rychle a levné, navic z udalosti, ke kterym

nemaji vztah anebo jsou pouze jejich ilustratory. Internet a socialni sité nabizeji

! http://digitaljournalist.org/issue9806/elbert.htm
2 http://www.nieman.harvard.edu/reports/article/102095/A-Different-Approach-to-Storytelling.aspx
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nové formy distribuce a prezentace a Brian Storm napfiklad véfi, ze
“fotozurnalisté tak mohou mit vétSi kontrolu nad vysledky své prace i nad tim,
kde a jak budou jejich snimky pouzity. Musi se ale pfizpUsobit novym
podminkam webového trhu.”

David Campbell* na strankach Niemanovy nadace pro zurnalismus na
Harvard University vysvétluje, Ze web vytvofil zcela novy ,ekosystém*® tim, ze
prerusil do jisté doby automatické spojeni mezi vytvorenim a distribuci
obrazového zpravodajstvi. Web rovnéz zrusil naklady na vydavani tiskovin a
omezil bariéry v utvareni distribuénich siti. ,Zileme v dob&, kdy nase schopnost
komunikovat, sdilet, spolupracovat a jednat prorazila vdechny limity tradi¢nich
instituci a zavedenych praktik.“> FotoZurnalistika zasadn& méni svou podobu
a dosavadni systém distribuce a financovani. Vizualni formy zpravodajstvi s
nezastupitelnou roli fotografie vSak zdaleka nevymiraji. V rutinni praxi budou
stoupat naroky na rychlost a laci, ale co se tyCe hlubSich a dlouhodobéjSich
reportazi, oteviraji se zcela nové moznosti. V kazdém pfipadé je tfeba si
uvédomit, Ze tyto projekty bylo vzdy naro¢né financovat. Kratké obdobi, ve
kterém se to zdalo snadnégjsi, je pryC, a nevrati se ani s novym zajmem o inzerci
na internetu ani s novymi modely placeného obsahu online médii. Web ale na
druhou stranu umozriuje dominovité rozsifeni potencialniho okruhu konzumentu
a charakterem svého prostiedi vybizi k inovativnim formam prezentace. Muze
zahrnout autora zaroven jako vydavatele i jako u€astnika v fetézci distribuce.
SpiSe nez produkovat a prodavat solitérni snimky nebo kratké reportaze, by
mél vizualni Zurnalista pracujici s multimédii, zurocit podle Campbella tyto
vyhody®:

e Fotograf se muze vice zaméfit na samotny obsah, nad kterym ma

vétsi kontrolu, i na zplsob prezentace hotového dila

e Vyznam vizudlnich eseji mohou nést nejen narativni konstrukce, ale i
spojeni zvuku, textu, videa, apod.

* tamtés

* David Campbell je profesorem kulturni a politické geografie na Durham University v Anglii. PiSe teoretické studie o
fotografii, multimédiich a politice na www.david-campbell.org/blog a pracuje jako multimedialni producent

> http://www.nieman.harvard.edu/reportsitem.aspx?id=102097.

® http://www.nieman.harvard.edu/reportsitem.aspx?id=102097.
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e DelSi a komplexngéjsi fotoesej mize byt nabidnuta globalnimu
divactvu, zejména mladé generaci, ktera tiSténa média prestava
vhimat

e Digitalni prace s obrazem znamena také konceptualni vyzvu danou
Sirokymi moznostmi kontextl, do kterych fotograf snimky zasadi

¢ Dosavadni objektivizace lidi pfed kamerou muze byt nahrazena tim,
ze se fotografovanym subjektim da prostor k vlastni prezentaci

Ve zrychlujici a odosobriujici se digitalni dobé doporucuje Brian Storm
podobny postoj: ,Fotografie potfebuji kontext, aby mohly pfinést komplexnégjsi
pfibéh. To nejlepsi, co mohou fotoZurnalisté udélat, je zpomalit, vice se
angazovat a travit na svych projektech vice €asu... Neni to jen o tom, udélat

“7 Stara $kola

dobry snimek, ale nechat fotografované promluvit, dat jim prostor.
fotozurnalistiky uc¢i reportéry byt skrytym pozorovatelem, ztratit se, zlstat
neviditelnym a nechat subjekt chovat se tak, jak by se choval v nasi
nepfitomnosti. Storm je v8ak zastancem angazovanosti a vstupovani do déje.
Nepropaguje rekonstrukce situaci nebo herecké nahravky, ale védomeé patrani
po kontextu fotografovaného tématu a kladeni specifickych otazek, jimiz je
mozné dostat se k jadru sdéleni a umocnit silu samotnych obraz(. V souvislosti
s moznostmi novych médii navic zastava nazor, Ze staticka fotografie je vzdy
vytrZzena z kontextu a nefika nam nic nebo jen velmi malo o souvislostech mimo
jeji ramec. Diky omezenému prostoru v tisku pak ve zvoleni nejvhodnéjsiho
zabéru (at’ uz fotografem pred stiskem spousté &i v postprodukéni fazi, anebo
editorem pfi vybéru ze sady snimk() ¢asto upfednostriujeme nas vlastni pohled
na véc, nase kulturni a spoleCenské stereotypy anebo se snazime vyhovét
pfedem zkonstruované predstavé snahou nacpat vSechno do jediného

,0kna“.V multimedialnim formatu je naopak vice prostoru na propojeni riznych
stanovisek, pohledl riznych stran, spojeni riznych technik a stylt, ¢ehoz
vysledkem je bohatSi a hlubSi vhled do situace. Sdéleni je ve vysledku

Muze byt navic vystavena diskuzi diky napojeni na socialni sité. Podobné jako

v online zurnalistice dochazi k posunu od ,¢lanku“ k ,baterii €lankd“ nebo

7 http://www.nieman.harvard.edu/reports/article/102095/A-Different-Approach-to-Storytelling.aspx
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k SirSimu ,tématu®, dochazi i ve fotozurnalistice k posunu od ,jednotlivého
snimku“ pres ,fotoesej“ k ,vizualnimu pfibéhu“ jako multidimenzionalnimu
vypravéni, které zpracovava dané téma. Neznamena to vyménu fotografie za
video, ale pfehodnoceni novych moznosti, jak vypravét pfibéh v duchu toho, co
Fred Ritchin nazyva ,novy vizualni Zurnalismus®(srov. Nova fotoZurnalistika —
kap.6.2). Stoji o néj ale v komercionalizovaném svété médii viibec nékdo?

Casto Ize slySet fakt, Ze divaci jsou mnozstvim obrazG uz unaveni, ale
Brian Storm (zakladatel serveru Mediastorm), tvrdi opak. Jedini unaveni jsou
podle néj editofi v redakcich, trpici zajetymi stereotypy, zatimco divaci jsou
hladovi po invencnich reportazich. A kdyz se jim jednou zalibi, dovedou je
sdilet a §ifit dal zplisobem, ktery dosud nemél obdoby — skrze socialni sité,
blogy, apod. Nikdy nebylo mozné distribuovat vizualni sdéleni tak rychle jako
dnes — kazdy z divakl muze dilo okamzité pfeposlat nékolika stovkam svych
facebookovych pratel a fetézovou reakci navysit poget shlédnuti do statisic(.®

Vizualni zurnalista by se mél v ekonomice novych médii podle
Campbella soustfedit na vytvofeni pevnych vazeb s konzumenty, klienty a
zajmovou komunitou pfes razné formy socialnich siti, aby sdilenim napadi a
ideji naSel za pomoci peclivé vydrzovaného okruhu sympatizanti nové zpusoby
propagace a financovani svych projekta. To, jak budou fotozurnalisté placeni,
se pravdépodobné zmeéni s prerusenim stalych plateb od svého jednoho
stalého zaméstnavatele (agentury/novin/magazinu) smérem k fadé rdznych
zdroju (vladni i nevladni organizace, soukromy i neziskovy sektor, média i
vzdélavaci instituce...), které budou dotovat ucelené reportaze nebo
dlouhodobé projekty spie nez platit za jednotlivé snimky.? Otazkou zustava
nakolik jsou tyto pfedstavy jen teoretickou imaginaci.

Podle Ritchina vSak bude poptavka po vizualni reportazi stoupat, nebot
se jedna o specifickou formu komunikace s vlastni Skalou Siroce
kombinovatelnych vyjadfovacich prostfedkd vyuzivajicich nové technologie.™®
Ty prakticky umoznuji navrat fotoeseje ze zlatych ¢asul fotozurnalistiky. Webovy
prostor nabizi dnes opét misto pro publikaci fotoseérii a pro spojovani obrazu s

textem, ale i s hudbou, mluvenym slovem, grafikou, videem (kap.7).

8 http://www.nieman.harvard.edu/reports/article/102095/A-Different-Approach-to-Storytelling.aspx
® http://www.nieman.harvard.edu/reportsitem.aspx?id=102097.
19 http://www.pixelpress.org/afterphotography/?p=794.
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Nejruznéjsi formy fotogalerii a slideshow se objevuji na elektronickych
strankach souc€asnych periodik, kde dostavaji prostor i fotografie, které se
nevejdou do tisku. Na webech New York Times, Time nebo Newsweek jsou
publikovany celé série od autort jako James Nachtwey, Martin Parr, Yuri
Kozyrev, Alex Majoli, Paolo Pellegrin, Alec Soth, Irina Werning, Christopher
Morris, Tim Hetherington, Joachim Ladefoged, Thomas Dworzak, Schaul
Schwarz, Richard Moose, Kendrick Brinson, Dominic Nahr, Stefano De Luigi a
mnohych dalSich skvélych dokumentaristl. Jejich kolegové pred dvaceti lety
prijimali zakazky spiSe proto, aby si pfi nich fotografovali snimky pro viastni
uspokojeni bez oCekavani, Ze se najde prostor pro publikaci vét§iho mnoZstvi
fotografii v tisku.'' Dnes se d&je spie opak, fotografové pracuiji pro vlastni
uspokojeni mnohdy bez zadani zakazky a bez oCekavani, ze se najdou penize
pro pokryti nakladud, prestoze prostor pro publikaci celych fotostories je
prakticky neomezeny. Oteviraji se i moznosti svobodnéjSiho vyrazu, bohuzel
velmi zfidka v ramci pevného zaméstnaneckého poméru.

Obor fotozurnalistiky se do dnesnich dnu vyprofiloval nékde mezi
reportazi, zprostiedkovanim vizualnich informaci a individualni interpretaci
faktl. Po dlouhou dobu spoléhal na tiSténa média jako na nejsnazsi zpUsob jak
oslovit co nejvétsi mnozstvi divakl a zakonitostem medialniho trhu se i ¢asto
podfizoval. Nova média v poslednich dvou dekadach vyznamné proménila
zpusob prace i pravidla trhu a distribuce. Masové rozsifeni internetu s Sirokym
zabérem, levnymi naklady, rychlym pfenosem informaci a velkou mirou
interaktivity dalece pfesahl moznosti jakéhokoli tisku &i vysilani. To je i divod,
proC v poslednich letech, navzdory bulvarizujicim tendencim médii i agentur, a
ubyvajicimu poctu ¢tenaru periodického tisku s tradi€nimi modely vyuzivani
novinarské fotografie, vznika také mnozstvi novych organizaci, studii, online

CasopisU a nejruznéjSich webovych platforem, které davaiji kvalitni

svewvivs

1 Ritchin, Fred: In Our Own Image, p.64
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6.4.1. Priklady novych fotozurnalistickych forem a platforem

Internet umozniuje vytvaret nejriiznéjSi zajmova uskupeni mnohem
rychleji a snadnéji nez tomu bylo kdykoli dfive. Sité autor, distributord, klientu,
donord, pfidruzenych organizaci i divacké obce je dnes diky webovému
prostfedi mozné udrzovat mezi sebou pevnéjSimi vazbami. Propojenim téchto
skupin je mozné najit nové zpusoby financovani €i nové typy klientu.
Prezentace fotoZurnalistickych obsahl na webu se prostfednictvim socialnich
siti mdze dostat k mnohonasobné vétsi nebo k mnohem lépe cilenéjsi skupiné
uzivatell nez prostfednictvim sdélovacich prostfedkd. Naklady na provoz
webovych stranek jsou minimalni a tak vznika mnoho entuziastickych projektu z
pouhého nadSeni zu€astnénych a z viry, Ze se tim fotozurnalistice oteviraji po

letech upadku nové dvefe a novy smysl.

burn.

EPF 2011 FINALISTS

V online magazinech typu Burn nebo Daylight jsou publikovany hloubkove
fotoeseje autoru z celého svéta, kterym se vydavatelé snazi pres grantové
mechanismy pomoci najit finanéni podporu.'? Webovy portal 100Eyes slouzi
zase jako platforma alternativni fotoZurnalistiky, jejiz hranice maji blizko ke

konceptualnimu uméni. Na webu Bag News se autofi vénuji analyzam

12 Dlouhodobé projekty pro Burn zpracovavaji i Cech Michal Novotny nebo student ITF v Opavé Michal
Luczak
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stereotypu obrazového zpravodajstvi, publikuji snimky, které ,nebyly vybrany“ a
zasazuji do novych kontextl, ¢imz dokazuji nejednoznaénost a manipulativnost
vizualnich informaci. Prostfednictvim teoretickych reflexi o &teni novinafskych
fotografii a diky otevifenym a fizenym diskuzim pfispivaji k borceni mytu o
jediné objektivni fotozurnalistické pravdé. Podobné jako agentura Noor Images
vénujici se pfevazné valecné fotografii avizuje na svych strankach jako ucel
svych snimkl podnét k socialni zméné, tak i kolektiv fotozurnalisti sdruzenych

ve skupiné Facing Change deklaruje smysl dokumentovani sou€¢asného Zivota

v USA jako prostfedek k zamysleni nad sou¢asnym stavem a budoucnosti
zemé. Spolupraci se spisovateli navazuje deset ¢lenu skupiny na tradici FSA ve
30. letech a jejich zajem spoc€iva v dokumentaci prehlizenych, ale naléhavych
témat ze Zivota americké spolecnosti a podnécovani k pozitivnim zménam.
Konecnymi odbérateli jsou sdélovaci prostfedky stejné tak jako neziskové

organizace €i vzdélavaci instituce.

FACING : DONATE
@\ .

MENTING IMAGES
B o HOME STORIES MAP BLOG ABOUT US CONTACT T

b | PHOTOSHELTER

Zcela revoluéni systém prezentace, financovani, spoluprace a sdileni vysledki
napfic¢ zajmovymi skupinami pfedstavuje pro solitérniho autora webovy portal
Emphas.is. Za maly poplatek nabizi prostor pro uvefejnéni rozpracovanych

projektl, pfi¢emz kdokoli z navstévnikl stranky muze na vybrany projekt prispét


http://www.noorimages.com/
http://facingchange.org/about/
http://emphas.is/

rizné velkou ¢astkou, za niz od autora dostane urc€itou nahradu (od pohledu
pres zvétdeninu az po soukromy workshop). Jednim z €asto prezentujicich
autoru je i Tomas van Houtryve (€len VII Photo Agency), ktery podobny zplisob
zaved| i na vlastnim webu.

Uspé&snost novych model(i financovani dlouhodobych projektd, které se
odmitaji spoléhat na podporu ¢asopisli a novin, dokazuje napfiklad i kolektiv

Luceo Images (2007) Skupinu zalozilo Sest mladych a uspésnych fotograf(

s novinarskou nebo agenturni praxi, ktera je vSak nenapliovala. Podobné jako
Magnum Photos, Contact Press Images, VIl nebo Noor Images se zacali
vénovat vlastnim tématim a dokumentarnim projektiim s vyraznym autorskym
rukopisem, ale i komerc¢ni fotografii. Co je vSak odliSuje a slibuje jim svétlou
budoucnost, je fakt, Ze kazdy €len se citi stejnou mérou odpovédny za provoz
agentury a kazdy ma na starosti specifickou oblast, bez nichZ by se v novém
prostfedi neudrzeli (vystavba a udrzba socialnich siti, reklamni kampané,

webovy design, aj.)

Na podobné bazi funguje napfiklad i Ctyf¢lenna skupina italskych fotografl

Terra Project (2006) Prace autoru téchto malych agentur jsou publikovany
v mnoha svétovych periodikach, ale mezi jejich klienty patfi také velké
nadnarodni spole€nosti a neziskové organizace. ,Je smésné fikat, Ze

fotozurnalistika umira. Jen se razantné méni zpusoby distribuce a konzumace,
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a my to bereme jako vyzvu,” vysvétluje kli€ k transformaci ¢len Luceo Images
David Walter Banks.
Ve stfedoevropském prostoru se v podobné tvuréim duchu, ale vyrazné

na na bazi grantovych mechanism, zformovala skupina Sputnik Photos (2005).

Je slozena z fotozurnalist( nékolika statd (Filip Singer-Cesko, Andrej Balco-
Slovensko,Andrei Liankievich-Bélorusko, Agnieszka Rayss-Polsko aj.), ktefi se
zUcastnili seminafri nadace Altemus a fotoagentury VII Photos. Ve svych
projektech investiguji a portrétuji skuteCny zivot s touhou zblizka pozorovat a
porozumét.** Jejich osobité vidéni svéta postihuje paléivé problémy soucasné
stfedni a vychodni Evropy kritickym a mnohdy sarkastickym pohledem. Ironie a
sarkasmus je také typickym znakem nékolika tvir&ich skupin a dokumentarnich
platforem na uzemi Polska, které ve svych projektech mapuji spoleCenské

zmény v rychle se ménicim postkomunistickém prostoru.

Vyraznym online obrazovym casopisem, ktery zalozili polSti
fotozurnalisté a dokumentaristé kolem studentl ITF SU Mariusze Foreckého a
Andreje Marczuka jako alternativu k mainstreamovym magazinim, je ¢asopis
Sklatek. Na jeho strankach jsou publikovany prace nejlepsich polskych
dokumentaristl a reportérq, ale i zaCinajicich talentl. Nékteré prace zde
prezentovanych autort vychazeji pfimo nebo nepfimo z fotozurnalistickych
tradic pfinaset svédectvi o udalostech a jevech, ale svymi vicevrstevnatymi

pristupy daly vzniknout ojedinélému stylu reportazni a dokumentarni fotografie

13 http://lens.blogs.nytimes.com/2010/09/14/if-photojournalism-is-dead-whats-luceo/
14 .
http://www.sputnikphotos.com/
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— tzv. Novy dokument*®

, Vnémz ,se jedna o specifickou koncepci fotografického
dokumentu, u néhoz jsou kognitivni funkce viéi kritickym nebo expresivnim
druhoradé. Takovy dokument funguje samoziejmé na poli uméleckém, nikoliv
hromadném sdé&leni.“® Pfesto mnohé z t&chto praci nasly své uplatnéni na

strankach polského (Przekréj, Newsweek, Polityka) nebo zahrani¢niho (Die

Zeit, L’Espreso, GQ, Time) tisku.

Vyznamnym pocinem na elektronickém poli stfedoevropské

fotoZurnalistiky je i webovy obrazovy magazin Photodocument.pl nebo

Sesti¢lenna polska fotoagentura NAPO Images (2008), ktera programoveé

odmita ilustrujici funkci fotoreportéra v tisku, ale zaklada na ,klasickych
idealech a hodnotach reportaze, které vychazeji z dlouhodobych projektt
spoledenské, politické a kulturni daleZitosti.“*” Jiny nové zaloZeny kolektiv
polskych dokumentaristl Visavis.pl naopak deklaruje zajem o nejbanalnég;jsi
aspekty kazdodenniho Zivota a vysoce interpretativni pfistup, kterym se

vymezuje fotografickému dokumentu v jeho nej€istSi formé. Jeho klienty jsou

B Pospéch, Tomds: Nowy dokument. Czechy, Slowacja, Wegry, Polska / Novy dokument. Ceska republika,
Slovensko, Madarsko, Polsko. In: Fotografiadokumentalna w projektach fotograficznych / Dokumentdrni
fotografie ve fotografickych projektech. Galeria Szara, Cieszyn 2005

16 | ewandowska K.: Estetyka dokumentalna w fotografii polskiej okresu odwilSy. In: Polska Fotografia
dokumentalna na skrzySowaniu dyskurséw. Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2006, s. 83.

7 http://www.napoimages.com/index.php?gdzie=3&idl=26
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ale rovnéz masové sdélovaci prostfedky. Visavis zdurazrnuje svou osvétovou
¢innost na poli novinarské fotografie, pomoci které se snazi ménit zavedeny
zpusob vnimani fotografie v tisku a prosazovat reflexivni pojeti skute€nosti pfi
jejim zobrazovani.'® V Polsku se rovnéz ve velké mife uplatfiuji autorské blogy,
o nichz Siroce pojednavaji diplomové prace absolventt ITF Rafala Siderského,
Krzysztofa Kowalcyka nebo Pawla Olejniczaka.

Uvedeny vycet je jen snaskou nékolika pfikladd novych uskupeni, kterym
k existenci a fungovani dopomohly pravé digitalni technologie a internet.
Uplatnénim novych médii mohou rozsifit prostfedky svych sdéleni a diky
socialnim sitim a webovému prostoru oslovovat potencialni klienty napfi¢
hranicemi zemi, zajmu &i oboru. Uvedené kolektivy se vymanily ze
stereotypniho koloto¢e masovych sdélovacich prostfedkd, které investigativni
pristupy vizualniho Zurnalisty dosud nepodporuiji tak, jak by ve svétle
prekotného vyvoje vizualni kultury mohly. FotoZurnalista/vizualni antropolog pak
Z novin ¢asto odchazi, ale to neznamena, ze s nim odchazi novinarska
fotografie/fotozurnalistika. Zda se ale, Ze diky rozevirani nizek mezi nabidkou
tzv. objektivnich obrazovych informaci z velkych agentur a subjektivnimi
pFistupy individualnich autort nebo malych fotozurnalistickych skupin se pojem
fotozurnalistika znacné rozS§ifil. Novinarska fotografie uz se neuplatfiuje jen
Vv novinach a magazinech, ale i v knihach, galeriich, muzeich, vzdélavacich
institucich, reklamé i komercni fotografii. Fotografie ztraci stigma oCekavaného
veskrze objektivniho sdéleni a otevira se vice prostoru pro interpretacni pojeti,

bohuzel stale méné na papirovych strankach, ale stale vice na webu.

18 http://www.visavis.pl/page,info ofirmie,lang,en,index.html
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6.5. Obcanska fotozurnalistika

Prace o proménach fotozurnalistiky v digitalnim véku by nebyla uplna
bez kapitoly o tzv. obCanské fotoZurnalistice — jevu, ktery se rozSifil popularizaci
fotografie v fadach Siroké verejnosti. Kazdy dnes vlastni néjaky typ fotoaparatu,
byt jen v mobilu, a pokud se ocitne v misté vyznamné udalosti, mize v mziku
odeslat pofizené fotografie redakcim k publikovani. Popularizace a dostupnost
kvalitni fotografické techniky a zejména rychlost pfenosu informaci zpUsobily
naprostou revoluci v zaznamenavani horkych aktualit nebo v pfinaseni
svédectvi z téZko prFistupnych mist. Dvé svétové udalosti z konce roku 2004
(odhaleni mucicich praktik v iracké véznici Abu Ghraib a tsunami v jihovychodni
Asii) pfinesly zasadni zménu - skute¢nost, Ze udalost zaznamenana
fotoamatérem je stejné akceptovatelna v novinarském prostfedi jako stejna
skutecnost zachycena profesionalnim fotografem. A to i v pfipadé, Zze snimky
muZze taZzeného na provaze po podlaze véznice, které unikly z osobniho mobilu
amerického vojaka, reprodukovaly magaziny tolikanasobné zvétSené, Ze
vysledna pixelizace méla vizualné bliZe k fiktivnimu sou¢asnému uméni nez
k realné zachycené skute€nosti. Odzbrojujicim dukazem vyznamnosti ob&anské
fotozurnalistiky jsou dvé po sobé jdouci obalky ¢asopisu Paris Match z konce

roku 2004 a za¢atku 2005 o asijském tsunami.
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Prvni je vytvofena ze snimku pofizeného ve spéchu prchajicim turistou, a ackoli
z viny smrti“, jak vysvétluje titulek, pfili§ nerozezname, obalka promlouva
kontrastem dovolenkovych barev, chvéjicich se palmovych listd a tichem pred
dopadem niCivého tsunami, o némz mezitim informovala vSechna svétova
média. O mésic pozdéji publikoval stejny list titulni stranu s fotografii pofizenou
stfedoformatovym pfistrojem na ¢ernobily negativ konzervativnim
dokumentaristou Philipem Blenkinsopem. Zobrazuje muze s rouskou na
ustech, jak se zaramovanou fotografii holCiCky blouma po misté tragédie.
Titulek, ktery ponechava obraz netknuty, objasriuje, Ze v zarmoucené zemi je
kazdou tieti obéti nigivé viny dité.! Oba pFistupy ke zprosttedkovani nestastné
udalosti maji svou vlastni vypovidaci hodnotu a oba si nasli stejné hodnotné
misto v jednom z nejnaro¢néjsich zpravodajskych magazinu. Tato bezesporu
revolucni skute¢nost vSak neni sama o sobé tak alarmujici jako otazka, jakym
zpUsobem je pak zaru€ena hodnovérnost fotografii z neovéfenych zdroju?

V dobé, kdy kazda organizovanéjsi skupina vyuziva moznosti
prezentovat svét svyma oCima, je spoleh redakci na rychlejSi a levnéjsi
obrazové zpravodajstvi z vyjimecnych udalosti objektivy ¢i mobily amatér
minimalné riskantni, nicméné informacné velmi atraktivni. Posedlost redakci
rychlosti jejich reakce na aktualni déni tomuto trendu jen nahrava. Informovat
témeér zivé a v realném Case je vétsi prioritou nez informovat zodpovédné a
v kontextu. Na druhou stranu bez fotografii amatérl by se svét tézko dozvédél o
Sifi a vaznosti takovych udalosti, jakymi byl napfiklad teroristicky utok
v londynském metru v roce 2005 nebo nasili v ulicich Teheranu po
prezidentskych volbach v iranu o &tyfi roky pozdsji. V ptipadech kontroverznich
udalosti je mnohdy prace reportéri znemozfnovana lokalnimi autoritami. Do
iranu v dervnu 2009 nebyli vpusténi témé&F Zadni zahraniéni fotoreportéfi
(vyjimku tvofil pouze fotograf NYT Roger Cohen?) a na servery svétovych médii
prichazely jen snimky z ulic hlavniho mésta pofizené mobilnimi telefony
ucastniki demonstraci. Popisky k nim byly vétSinou velmi struéné,

neovéfitelné, anebo silné poznamenané sympatiemi ¢i antipatiemi. V takovych

Vigviv s

! Panzer, Mary. Things As They Are: Photojournalism in Context Since 1955. Amsterdam: World Press
Photo,2005. str.376
2 http://www.saladeprensa.org/art870.htm
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v centru déni nez profesional, jenz dorazi na misto pozdé a bez znalosti terénu
a souvislosti. Na pfikladu fotografii z iranskych ulic vSak vysla najevo sila
fotografie nejen jako svédka udalosti, ale i mluv¢iho urcité skupiny (podobné
jako stringefi Reuters v fadach Hamasu — kap.3,4). V reakci na mnoZstvi
amatérskych zaznamu publikovanych na webech svétovych médii a
zobrazuijicich Casto brutalni zasahy na demonstrantech, nechala iranska viada
vyrobit video, na némz ¢lenové opozice pali vlajku Ajatolaha Chomejniho. Podle
mezinarodni blogerské komunity se jednalo o podvod, ktery poslouZil jako
dtvod k uvéznéni &lend opozice.® Ob&anska fotoZurnalistika uzita

v hromadnych sdélovacich prostfedcich tak pfinasi v jistém sméru podobné
problémy jako ta konvencéni s podobnymi riziky zkresleni. V dobé, kdy si kazdy
na bezplatném webu muze zfidit svuj blog a skrz socialni sité sdilet jeho obsah
s kymkoli na svété, nabizeji snimky neprofesionalnich fotograft
nezanedbatelnou protivahu oficialnim zdrojum i v pfipadé, Ze se neprosadi na
strankach novin. Bez €asovych a ideovych omezeni, kterym musi Celit
zaméstnani reportéfi, mohou byt fotografie amatéri nakonec stejné platnym, ba
dokonce platnéjSim, zdrojem informaci. Dosavadni privilegium fotoZurnalisty a
prostor, ktery mu byl dopfavan k pokryvani udalosti, ustupuje spiSe duvére v
ovérené osoby, kterym je dovoleno fotografovat v privatni sféfe. Dukazem muize
byt napfiklad cileny hon na novinafre pfi nepokojich v Egypté na jafe roku 2011.

Mimo oblast horkych aktualit vS8ak na poli investigativni fotoZurnalistiky
popisujici zivot v méné pfistupnych komunitach vznika diky amatérim mnozstvi
zajimavych projektu. Jejich hlavni devizou je absence profesionalni deformace
v zobrazovani reality, znalost lokalni problematiky, opozice vuci
kultur, a v neposledni fadé jakési kouzlo intuitivnosti a emocionality zachycené
amatérskymi kamerami a osobné angazovanym postojem.

Kratce po vypuknuti valky v Iraku, kterou fotoreportéfi pokryvali zpoza
ramen americkych nebo britskych jednotek, se rozhodla skupina americkych
dokumentarnich fotografli The Daylight Community Arts Foundation
rozdistribuovat na dva mésice v 1été 2004 fotoaparaty deseti irackym civilistim
s ideou: Pro¢ nenechat promluvit lidi, kterych se valka nejvic tyka, namisto toho

® http://www.afterphotography.org/
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udélat z nich objekty cizineckych fotoaparata? iraéantim sdélili: Tohle je
pFileZitost ukazat americké vefejnosti to, co jim ukazat chcete.* Vysledek byl
poté vystaven na newyorské univerzité i publikovan na CNN a slouzil minimalné

jako protipdl oficialnim zabériim ozbrojenych vojakua v ulicich.

*Al Hussein with his friends at recess.”
(Baghdad)

Photo by Ahmed Dhiya

iy "Aal i A Alaal ae Gl
el daal y 5l

credits bios introduction

K dohledani je projekt nazvany Fotografie irackych civilistu doted na webu

PixellPress, ktery se prezentuje jako platforma alternativni fotozurnalistiky (vice
v kap.8) a v poslednich letech zastitil vice podobnych projektd zpracovanych
amatérskymi fotografy na téma lidskych prav. Na nékterych se podileli vyhradné

déti. Jednim z nejsugestivnéjSich pocinu je projekt Zany Briski Kalkata o¢ima

déti z rudé Ctvrti, v némz byly nékolika détem mistnich prostitutek zapujceny

fotoaparaty k dokumentovani svych
domovu. Projekt byl financovan diky
prostfedkiim Annie Leibovitz a
nadace Soros Open Society Institute.
S podobnym zamérem vznikl i
dlouhodoby workshop s rwandskymi
détmi Through the Eyes of Children.

Tyto aktivity se sice nedaji pfimo

zahrnout do Skatulky fotozurnalistiky, ale zmifiuji se o nich zde z nékolika

4 http://www.pixelpress.org/iraqi_civil/intro.html
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davodu. Jednak vznikly z osobni iniciativy fotografl pfinést svédectvi z oblasti,
o kterych se v mainstreamovych médiich piSe a mluvi. Tato mista charakterizuji
jevy, o nichz se v téchto médiich informuje velmi povrchnim zpisobem a proto
maji podobné vystupy silny novinarsky potencial, ktery se vdak muze uplatnit
vice v galeriich, neziskovém sektoru Ci vzdélavacich organizacich. Ostatné, jak
se pokusim nastinit v dalSi kapitole, kvalitni novinarska fotografie se silnym
tématem se v mnoha pfipadech dnes uplatriuje prave v téchto institucich.

V neposledni fadé je tfeba zminit, Ze trend ob&anské fotozurnalistiky na jedné
strané vyrazné posilil donekone€na omilanou krizi oboru, ale zaroven mu
mozna pomohl odrazit se ode dna tim, Ze legitimizoval snahu angaZovanych
fotozurnalistl zaméfit své profesni dovednosti k hledani vliastni cesty a
zpusobu, jak zprostifedkovat jevy a udalosti jinou novou neotfelou formou

v dobé, kdy ,byt svédkem®, mize kazdy.
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7 . Priklady multimedialnich fotozurnalistickych
projektt
,~JSou véci zname a jsou véci nezname.

A mezi nimi pak jsou dvere vnimani.*”

Aldous Huxley

Raketovym rozvojem webovych aplikaci a moznosti poc€itaového zpracovani
do novych forem prezentace se fotografii jako médiu otevfely nekonecné obzory
a zaroven mosty k neprobadanym oblastem. Historie mnohokrat ovéfila, jak umi
fotografie provokovat a motivovat divaka k tomu, aby blize a hloubé&ji zkoumal
souvislosti a hledal vysvétleni v sobé €i ve svété. Fotografie muze byt pficinou
mnoha dezinterpretaci a zavadéjicich zkratek tim, jak svym vysekovym vidénim
nahlizi aspekty reality vytrzené z kontextu nebo je zasazuje do kontextu jinych.
Jako zastaveny okamzik v €ase vSak nuti k pfemysleni nad navaznosti na
okolni svét a svou podstatou pfimo vyzyva k dalSimu pohybu - a k dalSimu
zastaveni.

Digitalni fotozurnalistika muze otevfit prostor k tomu, abychom se
priblizili vice svétu pred objektivem. A €im vice se pfiblizujeme, tim vice otazek
se objevuje. Fotografie mohou byt propojeny s jinymi typy sdéleni a zavést nas
do jinych komnat vnimani. Spolu tak mohou tvofit labyrint, v némz se muzeme
svobodné prochazet. Muzeme si vybrat, kterou komnatu projdeme
s otevienyma Ci zavienyma ocima, kdy se budeme vice divat nebo vice
poslouchat. MUzeme si vybrat, zda labyrint probéhneme nebo se zastavime na
misté, které nas nécim oslovi.

V poslednich deseti letech vzniklo v souvislosti s takfka neomezenym
rozSifenim elektronickych nastroju nejen mnozstvi novych forem prezentace a
distribuce dokumentarnich fotografii, ale i Siroka Skala pfistupl ke zpracovani
témat, ktera donedavna nachazela uplatnéni pouze v tisténych meédiich,
fotografickych publikacich nebo vystavach. Jak uz bylo feCeno, webovy prostor
diky své neomezenosti napfiklad vratil do médii fotografickou esej i fotostory,
pro kterou bylo v poslednich dvou dekadach minulého stoleti v klasickych

v v v

periodikach stale t€ZSi najit dostatek mista. Do elektronickych verzi novin a
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Casopisu zacaly pozvolna pronikat rizné typy slideshow, které propojuji
fotograficky obraz s psanym i mluvenym slovem. Nej¢astéjSi formou jsou tzv.
fotogalerie, v idealnim pfipadé tvofici uceleny pfibéh. Objevu;ji se ale i
propracovangjSi vystupy (Time, New York Times, MSNBC, Global Post,
Washington Post, Los Angeles Times), jez vznikaji na redakcni ptidé nebo jsou
nakupovany od studii a agentur, které jejich pfipravu zahrnuly do svych sluzeb.
Samotné redakce se produkci multimédii pFilis§ nezabyvaji, nebot to vyZaduje o
mnoho vice Casu, editorské i designérské prace, nez je v kolotoCi bézného
zpravodajstvi k dispozici. Magnum, VII, Noor Images, Aurora a jiné agentury
vSak zacaly své fotografie nabizet nejen po jednotlivych kusech a cyklech, ale i
v multimedialnim provedeni nékolikaminutovych projekci ve spojeni s textem,
zvukem, hudbou ¢i videem, ¢imz znacné rozSifily svij potencial. Nové se
objevily i on-line obrazoveé €¢asopisy nebo digitalni studia, ktera se specializuji
na zpracovani pfibéhu do podoby multimedialni story.

Pionyrem digitalni fotoZurnalistiky v oblasti inovativni webové prezentace
se stala v poloviné devadesatych let redakce New York Times (dale NYT).
TehdejSi obrazovy redaktor Fred Ritchin byl povéfen navrzenim a spusténim
multimedialnich novin budoucnosti. Ukolu se zhostil s imyslem nejen pieklapét
obsah papirovych novin na internet, ale vymyslet koncept zcela noveho typu
média, které by plné& vyuzivalo moznosti webovych rozhrani. Ridil se heslem:
,ProcC délat tytéz véci jako na papife, kdyz internet nabizi tolik novych
prileZitosti?“!

V |été roku 1996, pul roku po skonc&eni Ctyrleté ob&anské valky mezi
Srby, Muslimy a Chorvaty, publikoval NYT na svych webovych strankach
multidroviiovou a multimedialni story, respektovaného fotoreportéra,

dlouholetého ¢lena agentury Magnum, Gillese Peresse: ,Bosna: Uncertain

Paths to Peace* (Bosna: Nejisté cesty k miru)®. Jeji ideou bylo kromé zcela

nového zplsobu prezentace i obsahovy odklon od prvoplanovych a ikonicky
zkratkovitych solitérnich snimku nasili a béd k hlubSi obrazové sondé o
povaleCném vyvoji v rozbombardované zemi. Rozsahly projekt se stézejni roli

fotografie mél snahu slozitou situaci po Cerstvé nastoleném miru zobrazit

! Ritchin, Fred. After Photography. London: W.W.Norton & Company Ltd., 2009
2 http://www.pixelpress.org/bosnia/main_menu.html
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komplexnéji nez jak svym prostorem a charakterem dovolovala bézna média na
papife. Tym, ktery finalovy vystup z Peressovych fotografii a denikovych
zaznamu pfipravoval témér pul roku, chtél divakovi nabidnout pohled na
problematiku rozpadlé Jugoslavie a valky v Bosné z rznych uhld, at uz
geografickych, socidlnich & narodnostnich.® Stranka zagina jednoduchym
rozcestnikem, diky némuz muzete vstoupit bud do sekce ,Sarajevo“ —
stfedobodu celého konfliktu - a prochazet zni€enym méstem v kontextu
vale¢nych udalosti, anebo do sekce ,Pfedmésti“, v niz se rozvijeji pfibéhy
riznych rodin ¢&i jednotlivcl prozivajicich nasledky valky ve vztahu k svym

blizkym nebo mistu, kde Zili.

INDEX | GRID CONTEXT | FORUMS F'REVIOJSl

Konglomerat obraz(i a multidimenzionalni zplisob fazeni celych baterii
fotografickych eseji tak pomaha divakovi spiSe pochopit dopady valky
na kazdodenni zivot obyCejnych lidi v SirSich souvislostech nez jen pasivné
sledovat prubéh valky a dusledky boji. Nové moznosti webu umoznily novy
zpusob ¢&teni, v némz neexistuje poCatek ani konec, zplsob sdéleni neni
linearni, ale divak si muze vybrat, kterou €ast pfibéhu bude sledovat a jak moc
do hloubky.

Zasadnim rozhodnutim Ritchina jako obrazového editora bylo ponechat
ustfedni ulohu v projektu samotnému Peressovi, ktery fotoeseje otextoval i

okomentoval vlastnim hlasem. Nevychazel pfitom ani tak z oficialnich faktd,

3 Ritchin, Fred. After Photography. London: W.W.Norton & Company Ltd., 2009
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jako spi$ z rozhovorl s lidmi, které na mistech potkaval, a ze svych pocitl a
zazitka Clovéka, ktery do slozité situace vstupuje jako zuc¢astnény pozorovatel.
Jeho denikovité zapisky, emocionalni reakce a filozofické otazky situaci
vykresluji mnohem presvédcivéji nez suché informativni popisky editoru, jenz o
konkrétnim déni nemaiji ponéti. Tento zplsob se diametralné liSil od dosavadni
praxe v médiich, ve které fotograf dodal redakci snimky a tim nad jejich
pouzitim a zasazenim do kontextu ztratil veSkerou kontrolu. Fotografie ve
webovém projektu dopliuje autorlv text v€etné zvukovych zaznamu pfimo

z mist, ktera jsou na fotografiich zobrazena. K dispozici jsou odkazy na
souvisejici informace (Daytonskou mirovou smlouvu, mapy uzemi, zasadni
¢lanky, které NYT v dané dobé publikoval, zaznamy z pribéhu soudu

s valeénymi zlog&inci v Haagu, oteviena diskuzni féra, apod.*)

Z formalniho hlediska stavi projekt nejen na grafické kombinaci fotografii
a textu podobné jako v knize, kdy vyuziva klasického i dynamického rozvrstveni
obsahu na strance, ale vyuziva i pohybuijicich Ci pfekryvajicich se snimkl nebo
panoramatickych montazi. Napfiklad 360 stupnové panorama srbského
hibitova s vykopanymi dirami, navozuje désivy pocit chvile, v niz pozistali
vykopavali své mrtvé ze strachu pred znesvécenim tél pomstychtivym
nepfitelem. V jednotlivych pfibézich se objevuji i ofotografované snimky
z rodinnych alb, které ve spojeni s konkrétnimi udalostmi umocnuji sdéleni a
napomahaiji predstavé o atmosfére slozitych mezilidskych vztaht v povalecné
zéné. Ostatné cely projekt za€ina v ivodnim rozcestniku dvojici snimku, z nichz
jeden je reprodukovanou fotografii z alba muslimské rodiny, na niz jsou obliceje
lidi vySkrabany ostfim noze. Znetvofeny snimek byl jedinym predmétem, ktery
rodina ve zni€eném domé po Ctyfech letech konfliktu nasla.

Vystavba stranky trvala dva mésice (vice nez samotné fotografovani na
misté) a prace s editaci fotografii byla podle autora ekvivalentni pfipravé tfech
fotopublikaci. Osmistrankovou esej pro NYT Magazine mél napfiklad hotovou
za dva a pul dne. Ritchin s Peressem usilovali o to, aby fotografovani lidé byli

vnimani ve svych jedinecnych osudech a kontextu, ktery se jich bezprostfedné

* Prostiednictvim tehdejsi velvyslankyné USA v OSN Madeleine Albright bylo predstaveno 14 diskuznich skupin,
které zaméstnavaly Ctyfi pocitace v centru OSN v New Yorku a dva v Haagu. Rozproudila se diskuze i mezi subjekty
na fotografiich, univerzitami, neziskovymi organizacemi, apod.
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tykal, nez jako obecné symboly valky a objekty ikonickych obrazu valecného
utrpeni. Na sténach Peressova bytu pracovali s vice nez ¢tyfmi sty fotografiemi,
které ve vysledku propojili spletitou siti konektivity, v niz se osudy konkrétnich

lidi a mist proplétaji. MUzete zacit kdekoli a nevite, kde vas pfibéh zavede.

;x]f,'ExTI:.’:F\'U\(E

Napfiklad fotografie Muslim, ktefi se vraceji do svych puvodnich domovi
nasleduji fotografie Srbu, které vojaci OSN z téchto ,dobytych® uzemi
vyprovazeji, pfi¢emz se kliknutim na fotografii neStastné muslimky, ktera najde
po Ctyfech letech svij domov zdevastovany, dostaneme ke kratké eseji o tom,
jak ji po navratu utésuji stafi srbsti pfatelé, ktefi bydleli v jejim sousedstvi i pfed
valkou a po ni odmitli opustit misto, kde se narodili.

.Nejisté cesty k miru“ dokazaly rekonfiguraci dosavadnich
fotozurnalistickych pfFistupd pomoci digitalnich technologii a internetu oslovit
desitky milion0 ¢tenafd a rozproudit diskuzi napfi¢ narodnostmi, organizacemi,
staty i jednotlivci v podobné ¢&i vétsi mife nez ikonické fotografie nebo fotoeseje
ve zlatych dobach obrazovych ¢asopisu. Neslo pfitom ani tak o objektivni
informovani ve smyslu zprav, jako spiS o nad€asovéjsi a hlubsi sondu do
aktualni situace prostfednictvim interpretace udalosti fotografem prizmatem
jeho zazitku ze setkani s konkrétnimi lidmi a misty. Projekt byl publikovan
v ramci respektované zpravodajské organizace, ale zpusobem, ktery
neserviruje divakovi v jednom ¢&i nékolika obrazech jediny a zkratkovity pohled
na véc. Naopak otevira prostor pro vlastni interpretaci a hledani souvislosti,

Vv,

skuteCnosti. Diky moznosti vstupu do obsahu a brouzdani v §ifi jeho mnoha
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vyznamovych rovin, diky moznosti uCastnit se oteviené diskuze s aktéry
pfibéhu &i se zainteresovanymi stranami a odborniky a diky moznosti
.kontextualizovat® se divak stava prototypem Barthesova aktivniho ¢tenare,
ktery pouze nekonzumuje pfedkladané informace, ale diky nim hleda cestu
k uchopeni jejich puvodu a vlastni reinterpretaci.

V takové Sifi zabéru neni ani mozna podobna manipulace
s jednostrannym vykladem skuteCnosti tak, jak tomu bylo uvedeno v pfikladech
z kapitol 2 a 3. Na druhou stranu dukazem tehdejsi nepfipravenosti medialniho
svéta na nové formy obrazového zpravodajstvi byla napfiklad skute¢nost, ze
v roce 1997 byla nominace ,Nejistych cest k miru“ na Pulitzerovu cenu
odmitnuta z ddivodu, Ze se nejedna o ,papirovy produkt*.> AZ na konci roku
2008, kdy mnoho periodik oznamilo svuj krach, se porota soutéze rozhodla
akceptovat i obsah publikovany vyhradné prostfednictvim internetu. V té dobé
uz mnoho fotoreportér hleda jiné zpisoby uplatnéni, nez jim nabizi medialni
prostfedi a uchyluje se napfiklad ke spolupraci s neziskovymi organizacemi,
které jsou ochotnéjSi z penéz vlad a mezinarodnich instituci dotovat projekty, na
néz v konvencnich periodikach nezbyva misto, anebo jsou z hlediska medialni
strategie, jez sméfuje k silici bulvarizaci, zcela neefektivni.

V pomérné kratké historii internetu vzniklo mnozstvi webovych portall
plnicich své stranky fotozurnalistickym obsahem a portfolii dokumentarista.
Jednim z pfikladt je priikopnicky web ZoneZero.®

in Zonezero, Go ZONE

On The meve

> Ritchin, Fred. After Photography. London: W.W.Norton & Company Ltd., 2009
® http://www.zonezero.com/zz/
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Jeho zakladatel Pedro Meyer na ném od roku 1995 dava prostor vice
vysoké kvalité. Stranku navétivi kazdy den na 200 000 uzivateld.” Vzhledem ke
skute€nosti, s jakou rychlosti a v jaké Sifi oslovuje distribuce on-line projekt
cilovou skupinu divaku a Ze webovy prostor jednozna¢né umoziuje navrat
zlatého véku fotoeseje s mnohem bohatSimi moznostmi, je pfekvapivé, Zze do
dnesni doby nevzniklo pfili§ inovativnich pfFistupl v ramci zpravodajskych médii.
Fotozurnalistika, ktera plni roli vizualniho zprostfedkovatele stavu svéta kolem
nas a nastoluje témata k diskuzim, se tak pfesouva spiSe pod kfidla
spratelenych organizaci a entuziastickych skupin. Fotografové se v deziluzi
z uvadajiciho zajmu vétsiny meédii o kvalitni reportaze uchyluji stale vice
k nejisté praci na volné noze, kdy na realizaci svych projektl shanéji finance
z mnoha dil€ich zdroji (od neziskového sektoru pres institucionalni & komercéni
sponzory nebo vladni projekty po mecenase uméni, muzea a galerie).

V roz€arovani ze silici komercializace fotozurnalistiky vznikla roku 2001
na festivale v Perpignanu také fotograficka agentura VlI. Jeji Clenové se chtéli
vénovat tématim, ktera sami povazovali za zavazna (podobné jako Magnum
Photo v roce 1947), a vzhledem k proklamované strategii nezavislosti na
dosavadnim zpUsobu trhu s Zurnalistickou a dokumentarni fotografii zacali
vedle tradi¢nich redakénich klientd spolupracovat s neziskovym sektorem, ale i
korporatnimi sponzory typu Canon nebo Apple a vyuzivat inovativhich metod
distribuce.? VII Photo Agency pokryva jak svétové konflikty, tak dlouhodob&jsi
spolecCenskeé jevy v lokalnim i globalnim méfitku. Pét let po svém zalozeni zacCali
svym klientiim vedle jednotlivych fotografii a celych fotoeseji distribuovat i
multimedialni kompozice fotografii, hudby, mluveného slova a textu. Nejprve se
jednalo o dodate¢né kompilace solitérnich fotografii a jejich obohaceni dalSimi
rovinami sdéleni, ale s postupné narUstajicim vlivem internetu, socialnich siti a
rozSifujicimi se moznostmi uplatnéni multimédii se néktefi z dnesnich &lent VI
Photo na tyto vystupy specializuji a vedle fotografovani pofizuji i kratka videa,
rozhovory, apod. Nazory na tyto tendence se rizni. Na londynském seminafri

agentury VIl o multimédiich a angazované fotografii v roce 2007 zaznéla

7 http://www.pedromevyer.com/biography/biography.html

® http://www.viiphoto.com/
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napfiklad z ust Johna Morrise, dlouholetého fotografa Life ¢i NYT obava z toho,
Ze nova média erodu;ji silu statickych fotografii. Fotograf Eugen Richards
oponoval nazorem, ze nejde o nutnou volbu a prfedurCeny vyvoj, ale jisté o
zpusob, kterym mladi lidé uchopuji svét. Kvalitni fotozurnalistika by méla podle
néj plnit i roli vzdélavaci a podavat sva sdéleni v patficném kontextu. Z toho
dlvodu ¢lenové VI podle Garyho Knighta chtéji v experimentu s inovativnimi
metodami pokragovat.’

,Néco jsme ztratili a néco ziskali,” komentoval diskuzi James Nachtway
s tvrzenim, Ze nakonec vSichni fotozurnalisté by méli byt schopni multimédia
produkovat. Zakladajici ¢lenka Alexandra Boulat pfidala poprvé hudbu ke své
fotoeseji Zeny Stfedniho vychodu v roce 2006. Pozd&ji vznikaji multimedialni
prezentace i ostatnich autort (Kratochvil, Ladefoged, Stanmeyer, Haviv)
z konfliktd Ci katastrof v Iraku, Albanii, Bosné, Darfuru, na Sri Lance, apod.
K hudebnimu podtextu se pfidava mluvené slovo, autentické zvukové nahravky,
staticky obraz se nejen proménuje, ale zaCina se hybat, do slideshow se
vClenuji stale Castéji videozabéry, graficky pojaté titulky s informaénim i
emocionalnim kontextem, i vstupy samotného autora.

V eseji Chernobyl Stalkers

(Posedli Cernobylem) od
Donalda Webera se objevuji
navic i dobové snimky
spokojenych rodin Zijicich v okoli
Cernobylu pred havarii

elektrarny, anebo zabéry

; , z Tarkovského filmu Stalker,
ktery se podobnou tématikou zabyval paradoxné sedm let pfed skute¢nou
udalosti. Silnych fotografii samotného autora nenajdeme ve vysledku mnoho a
tvori jen malou Cast stopaze, ale celkovy vystup je svou atmosférou, skladbou a
vyznénim velmi emocionalni a tiZivy. Alexandra Boulat zase v eseji Hip-Hop

from Izrael and Palestine (Hip-Hop z Izraele a Palestiny) vyuziva trhavého

9 http://www.photohistories.com/interviews/6/VIl-on-multimedia.
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zoomovani v prostoru fotografii, medailonovych rozhovort s charakteristickymi
typy na obou stranach barikady i Zivych vstupu z jejich koncertl. Nejcerstvéjsi
prispévky pochazeji z dilny specializovaného autora multimédii, ktery byl pfijat
jako plnopravny €len VIl Photo bez pfedchozich formalnich procedur a
participace v siti pfispévatelll Eda Kashiho. FotoZurnalista plisobici jak v oblasti
tisténych periodik tak experimentalniho filmu zpracovava hlavné socio a
geopoliticka témata v USA i ve svété, ale jeho Siroky rozsah zahrnuje napfiklad
i velmi osobni projekt Three, ktery spojovanim autorovych vlastnich projekci
svéta do triptychli a minipfibéhl nechava divaka pfeklenout hranice ¢asu
a prostoru a pfitom neztracet bezprostfedni spojeni se svétem, ve kterém Zije
a 0 némz muze premyslet v novych souvislostech. Jedna se o velmi Siroce
a zaroven intimné pojatou vypovéd o vztahu Clovéka k planeté pfipominajici
dokumentarni filmy typu Baraka, Home, nebo experimentalni trilogii Godfreye
Reggieho (Koyaanisqatsi, Powaqgqgatsi, Nagoyqatsi)zabyvajicim se vztahem
mezi ¢lovékem, pfirodou a modernimi technologiemi. Ed Kashi agenturu VIi
propojil s profesionalnimi multimedialnimi studii, s nimiz dlouhodobé
spolupracoval, a ktera maji obdobné zaméreni i klientelu.

Jednou z takovych platforem, ktera podporuje a iniciuje vyuzivani
moznosti digitalnich technologii v Sirokém rozsahu je progresivni

fotozurnalisticky web se sidlem v newyorském Brooklynu - MediaStorm.
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Na svych strankach se prezentuje jako multimedialni produkéni studio, které
spolupracuje se $pickovymi ,storytellers*.*® Tento vyraz (volné prelozitelny jako
,vypraveci) je odrazem promény fotoreportéra ve zprostfedkovatele komplexni
story, zprostfedkovatele, ktery voli nejvhodnéjSi metody ke zpracovani pfibéhu
v poutavy a uceleny multimedialni vystup, jenZ mize najit uplatnéni nejen

v konvenénich periodikach, ale na nejriznéjsich portalech, ve filmovém di
televiznim primyslu, vzdélavacich institucich, apod. MediaStorm spojuje praci
fotografu/vypravéc€i/vizualnich Zurnalistl se zazemim interaktivnich designért a
programator( a vysledkem jsou audiovizualni reportaze ¢i filmové pfribéhy
zalozené na kombinacich statického a pohyblivého obrazu s hudbou, mluvenym
slovem a kratkymi videi. StéZejni roli v nich hraje fotografie, ktera se divakovi
predklada v nejruznéjSich formach a kontextech. Klientska sit MediaStormu
zahrnuje nejen svétova zpravodajska média a agentury (Los Angeles Times,
Global Post, Washington Post, National Geografic, Reuters, MSNBC.com), ale i
mezinarodni organizace s humanitarnim ¢€i vzdélavacim zaméfenim (Medecins
Sans Frontieres, United Nations Foundation, Alexia Foundation, Open Society
Institute, Asia Society), vladni slozky (Council of Foreign Relations), komeréni
firmy (Apple, Starbucks Coffee), televizni kanaly a jiné specifické organizace.

Zakladatel a viid¢i osobnost Brian Storm pracoval sedm let jako feditel
MSNBC.com, kde v roce 1998 zalozil internetovy obrazovy magazin The Week
in Pictures. Po dvou letech na vysokém postu v agentufe Corbis Billa Gatese
se rozhodl agenturni svét sportu, aktualit a pokleslé zabavy opustil a roku 2005
zalozil sdruzeni svétové uznavanych foto-dokumentarista, kterym umoznuje
vénovat se dlouhodobym a hloubkovym multimedialnim projektim
humanistického zaméfeni a zaroven zkoumat moznosti novych médii.

Jedna z prvnich fotoeseji Eda Kashiho pro MediaStorm Kurds of
Northern Irag (Kurdové severniho Iraku) je hybridem fotografie a videa, pficemz
vyuziva rytmické synchronizace rychlého sledu velkého mnozstvi statickych
obrazu napaditym frazovanim s autentickou folklorni hudbou a kontextovymi
titulky. Stovky snimku, které b&éhem svého pobytu v Iraku nafotografoval, by za

béZnych podminek prace pro tistény magazin vymazal, zatimco v 11minutovém

19 http://mediastorm.com/
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sestfihu je mohl diky napaditému a dynamickému razeni fotografii na hudbu
uplatnit v nové formé sdéleni. Vysledkem je kolazovity portrét mirového
regionu s az idylickou atmosférou, ktery se zda byt v relativné ostrém kontrastu
S mainstreamovym povédomim o rozboufeném narodu na pokraji valky. Ktery
z pohledu je ,pravdivéjSi“? Zda se, Ze zalezi pravé na uhlu pohledu. Kurdskou
mensSinu ve vychodnim Turecku bude evropsky Turek nahlizet zfejmé jinak nez
Evropan, i kdyz ani jeden nemusel Kurda v Zivoté vidét. Jinak taky bude ,svUj*
narod nahlizet samotny Kurd, at’ uz Zije v kterékoli zemi, a jinak fotoreportér
pohrani¢nich nepokoju od fotoreportéra kazdodenniho Zivota v pokojné visce.
Neméla by fotoZurnalistika slouzit taky vice potfebam téch, jejichZ hlasy nejdou
slySet nebo je nikdo neposloucha namisto ofotografovani nastrojenych udalosti
mocnych anebo pInéni novin Sokujicimi zabéry?

Jeden z projektd, ktery diky webovym moznostem poslouzil jako virtualni
komunita, jez si skrze publikované fotografie mize stvrzovat svou identitu a

hledat jeji hlubSi podstatu je stranka aka KURDISTAN, kterou iniciovala

fotografka Susan Meiselas ve spolupraci s agenturou Magnum a organizacemi

jako je Human Rights Watch nebo Open Society Institute.

STORY MAP IDENTIFY IMAGES ADD A STORY THEBOOK THE SITE COMMENTS

Newroz, Kurdish New Year In Turkey

Dlouhodoby a stale otevieny projekt je podle autorky mistem kolektivni
kulturni paméti kurdského naroda - naroda, ktery nema svoji zemi ani svuj

narodni archiv.'* Obsahuje ¢aso a mistosb&rné dokumentarni snimky od konce

" http://www.akakurdistan.com/
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19. stoleti az po soucasnost, ale pfedevSim mnoho dil€ich fotoeseji o
konkrétnich lidech, udalostech, obdobich, tradicich, zplsobu Zivota, atd. ze
vSech koutl pomysiného kurdského statu. Jedna se o velmi pestry mix
barevnych i ¢ernobilych fotografii, v némz obrazova kvalita micha
vycizelovanou dobovou estetiku se syrovou autenticitou, ponévadz pfispévateli
jsou jak profesionalni fotografové ze svéta, tak mistni amatéfi, ale i americti
vojaci. Jednotlivé soubory jsou editovany vétSinou jako stranky online asopisu
s textem, ale i tfeba jako portfolio plakatl nebo internetova galerie. VSe je
zasazeno do Casové pfimky a soucasti stranky jsou i dobové mapy a
kontextové informace v&etné odkazu na historické prameny. Diky neexistenci
hranic na internetu, pravé téch hranic, které ve skute¢nosti Kurdy déli od svych
pfibuznych v okolnich zemich, mohou navstévnici stranek také nahrat snimek
s rodinného alba a pozadat forum o pomoc s identifikaci a pfipadné navazanim
kontaktu. Tento virtualni prostor, zalozeny pro lidi, ktefi tvofili a tvofi
opravdovou komunitou, ale diky politickym obstrukcim ji nemohou fyzicky
realizovat, v jistém smyslu pfedjimal socialni sité typu MySpace nebo
Facebook. Je otazkou nakolik tento typ projektd spada do Skatulky
fotoZurnalistiky vzhledem k tomu, jak relativné uzkou cilovou skupinu oslovuje a
ze pro distribu¢ni sité masovych sdélovacich prostfedkd ani nebyl zamyslen,
nicméné zpusob, jakym je zpracovan splfiuje mnoho kritérii, ktera by digitalni
obrazova Zurnalistika mohla a méla nabizet. Krize fotoZurnalistiky potom
nespociva ani tak v reformé technologické a ve ztraté davéryhodnosti jako spi$
v postupném prehlizeni témat, ktera meédiim nezajisti potfebovanou
sledovanost Ci ¢tenost, ale ktera jsou pro informovani verejnosti neméné
dalezita.

Je samoziejmé, Ze napriklad valka v iraku je pro Ameriéany, kterych se
k internetu dostane podstatné vétSi mnozstvi nez Kurd(l, primarnéjsi zalezitosti.

Faces of the Dead in Irag (Tvafe mrtvych v Iraku) je pal€iva a syrova stranka,

kterou New York Times publikoval jako reakci na zakaz ministerstva obrany
zobrazovat mrtvé americké vojaky z valky.*? MnoZstvi malych fotografii tvofi

Vv mozaice tvar vojaka, pficemz po umisténi kurzoru na kazdou jednotlivou

2 http://www.nytimes.com/interactive/us/faces-of-the-dead.html#/wood _zarian
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miniaturu vyskocCi portrét jednoho konkrétniho vojaka, ktery v Iraku padl.
Rodiny, které nedostavaly od svych synu dlouhou dobu zpravu, hledaly zoufale
jejich tvare mezi mrtvymi, jejichZ jména oficialni ufady tajily.

Faces of the Dead

Each United States service member who has died PHOTOS = CHART < ‘7
I[>]

in Iraq or Afghanistan and been identified by the DIED201005°16

Defense Department is represented by a small

square to the right. The squares are ordered by ! . H e WOOd, Zarian
date of death, with the most recent deaths = AGE
appearing in the upper left corner. 29

Learn about the individuals by clicking on any
square to see information about that person. Or
search for a person by last name, home state or HOMETOWN
hometown. Search results are ordered by date of Houston, TX

death. 5 THEATER
Last Name = State = Hometown

Afghanistan

BRANC
Navy

T

T

@ a1 () Afghanistan () Irag

panmnns

I

- Moudy, James S.
E 2005-12-11

:::::

ST

TR

K inovativnim nastrojum vSak pfistupuji masmeédia fidCeji nez by mohla
vzhledem k moznostem, které internet nabizi. Casové naro&né&jsi zpracovani
ma za nasledek skuteCnost, Ze digitalni technologie konci u jednoduché
slideshow s popiskami pod fotografiemi. Pouze u vyznamnych pfilezitosti vénuji
redakce dostatek €asu a usili na neobvyklou aplikaci. Napfiklad pfi dvacatém
vyroCi padu berlinské zdi publikoval NYT na svém webu srovnavaci fotografie

Berlin Wall Twenty Years Later

(Berlinska zed po dvaceti letech)
tak, Zze pfesné kopirujici uhly
pohledu z roku 1989 a 2009
prekryl pfes sebe, pficemz
pohyblivym posouvatkem bylo

mozné pod aktualni fotografii

odhalit historicky snimek ze

abrizio Benach/Raut
Show only 2009 Atthe Brandenburg Gate

stejného mista.
Progresivni vyuziti digitalnich nastroju ve zpracovani obrazové eseje vsak vice

nez v redakcich praktikuji fotografové na volné noze ve spolupraci s grafiky,
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filmovymi experty a programatory. Hotovou story pak nabizeji skrze agenturu
nebo produkéni studio sdélovacim prostfedkim, ale uz nejen jim. Agentury
pomahaji najit financni kryti pro vznik dlouhodobéjSich projektld a zaroven
udrzuji klientelu potencialnich zakaznikl, z nichz masmédia tvofi jen dil&i
skupinu. Z produkce MediaStorm vznikla fada projektd na pomezi
audiovizualniho zurnalismu a dokumentarnich filma, v nichz hraje fotografie
dulezitou roli, a které by v dnesni dobé stézi mohly najit podporu a uplatnéni u

novin nebo Casopisl. V eseji Airsick: An Industrial Devolution (Otrava

vzduchem: Primyslova degenerace) od Lucase Oleniuka na téma klimatickych
zmén jsou napfiklad pouzity za sebou rychle jdouci sekvenéni zabéry denniho
cyklu rostlin, dopravy na dalni¢nich tepnach, dymu z kouficich komina
industrialnich zén, apod., které budi dojem filmového zaznamu, jenz se seka.
Na 5minutovy sestfih potfeboval autor 20 000 snimkd, které fotografoval nékolik
meésicu v okoli svého domova v kanadském Ontariu, ale které maji globalni a
nadCasovou vypovidaci hodnotu. Temny hudebni podtext, heslovité titulky
plakatového charakteru i vlastni interview s autorem podporuje alarmuijici
vypovéd o stavu planetarniho klimatu.

Mnohé produkty studia vznikly jako dil¢i dlouhodobé realizace grantu
neziskovych organizaci. Napfiklad Undesired (Nezadouci) Waltera Astrady
zpracovava téma potratl v indické spolecnosti, kde rozeni divek je nezadouci.
Kombinace slideshow s klasickym videem, ale i dlouhymi statickymi
videozabéry ¢i nepatrné se pohybujicimi fotografiemi, provazi po celou dobu
mluvené slovo traumatizanych indickych Zen, které se stfida s vysvétlujicimi
vstupy samotného autora.

Jiné projekty se zabyvaji dlouhodobym mapovanim urcitych jeva
v lokalnim prostiedi, jejichz pficiny a disledky se projevuji v celosvétovém
méFitku. Napriklad pétilety projekt Patricka Browna Black Market (Cerny trh)
vyCerpavajicim zpusobem odhaluje pozadi ¢erného trhu s trofejemi a vyrobky
z divokych zvifat — od €inskych vesni¢anu zajistujicich si tak obzivu, pres
novodobé zbohatliky hledajici neobvykly zplisob sebeprezentace, az po
zkorumpované uredniky, jez tento byznys tiSe podporuji. Brown vyuZziva

vyhradné €ernobilych fotografii a pusobivé zvukové kulisy, které dopliuje
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fotografovo vypravéni, jez nas zasvécuje do kontextu. Hlavni story doplfiuje

nékolik vedlejSich rozdélenych do specifickych podkapitol.

—

BLACK

‘»‘ [ ] 00:00 7 10:22

by Patrick Brown

Ohromuijici Rape of a Nation (Znasilnény narod) Marcuse Bleasdalea (také

¢lena VIl Photo) pak pouziva kombinaci vSech moznych nastrojl k co
nejvérohodnéjSimu a nejplsobivéjSimu vyliCeni podminek Zivota v dolech pro
t&Zbu drahych kovti ve vychodnim Kongu. Cernobilé fotografie, které jsme
zvykli vnimat v uméleckych galeriich a publikacich jako obrazy, jsou prokladany
Ciselnou animaci, jez zobrazuje rychle narUstajici poet mrtvych délniku, a
stfidany s autentickymi syrovymi dokumentarnimi videozabéry. Stfihy do
statického a civilizovaného studiového interview s autorem, ktery komentuje své
pocity z mista, nam prubézné pfipomina, ze to, na co koukame, neni zalezitost,
ktera se nas netyka, ale je odrazem stavu a hodnot spolecnosti, ve ktere
Zijeme. U vétSiny multimedialnich eseji z produkce MediaStorm jsou uvedeny i

odkazy ve sloupci How to Help, kde mlze divak nebo klient najit moznosti

Vv s

svoson

zpravodajskych agentur €i bulvarizujici tendence sou€asnych periodik?
Vzdélavaci roli kontextualni obrazové zurnalistiky a dliraz na vefejny
zajem vyzdvihuje i americka nizkorozpoctova multimedialni organizace

s nazvem Talking Eyes Media, ktera se zamérfuje na tvorbu vizualnich
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material(l, jez by mély slouZit pozitivnim spole¢enskym zménam.*® V opozici

k mainstreamovym médiim zpracovavaiji pfehlizena témata za ucelem
rozproudit vefejnou diskuzi — za ucelem, pro ktery byla vibec prvni periodika
stvofena a pro ktery se angaZovali jak prvni tak nejrespektovanégjsi
fotozurnalisté v historii. TEM jako neziskova organizace spolupracuje

s fotografy a filmafi na bazi nadacnich grantl a prispévkl sponzort. Jejich filmy
a multimedialni stories zasahuji podobnou klientelu jako MediaStorm nebo VII
Photo, ale fotografie je v nich uzivana uz jen okrajoveé.

Progresivnim fotoZurnalistickym webem je naopak stale PixelPress, ktery vznikl
uz v roce 1999 diky iniciativé Freda Ritchina a snazi se o multiurovriové
interaktivni propojeni fotografie s dal$imi oblastmi.** Tento online magazin
podle svych slov hleda nové paradigma obrazové Zurnalistiky. Zaroven
fotografii ponechava ustfedni postaveni a nerezignuje na konzervativni zplisoby
vydavani knih a organizovani vystav. Na webu pracuje i s urc€itou formou
internetové galerie Ci s postupy prezentace na pomezi fotoZzurnalistiky a uméni.
ZpUsob sbéru a zpracovani témat se také velmi rlizni, od Siroce pojatych
projektt na bazi spoluprace s divackou obci po velmi individualistické soubory

profesionalnich fotografu.

contents >
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Jeden z prvnich projektl PP se jmenoval September 11: A Remembrance.

(Pamatka na 11.zafi) Par dni po padu budov WTC byli lidé vyzvani, aby posilali
fotografie, videa, €i eseje o tom, jak sami reflektuji utok a jeho pfic¢inu ¢i dopad

na spolecnost nejen v Americe. Ve velmi zajimavé mozaice se vedle sebe

B http://www.talkingeyesmedia.com/

¥ http://www.pixelpress.org/
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potkaly na jedné strané samoziejmé snimky spaleného zbofenisté a vyrazy
zoufalstvi, na strané druhé napfiklad fotografie Sebastia Salgada
z rozbombardovaného Kabulu z roku 1996, turistické momentky amatérd pred
budovami WTC pfi zapadu slunce, €i snimky komiksovych postaviek z
détského muzea v libanonském Bejrutu s bublinovymi dialogy: | want to live
without fear nebo | have the right to a cultural life. Vysledky jsou nejen trvalou
pfipominkou nestésti, ale pfivadéji i k zamysleni nad nejednoznacnosti
interpretace zdanlivé bezdivodného teroristického utoku.

V jinych projektech PP usiluje o poutavou prezentaci, kterou webové
moznosti nabizi. Tak napfiklad umisténim kurzoru na panoramatické ¢ernobilé
fotografie Nubara Alexaniana, které zobrazuji atraktivni krajinu kolem

Gloucester Massachussets — magnetu pro turisty, muzeme odhalit druhou

vrstvu (jiny pohled na stejna mista) ukazujici tvrdou praci mistnich rybara, pro

které je tato destinace domovem. Nuclear Nightmares: Twenty Years After

Chernobyl (Atomové no&ni mary: Dvacet let po Cernobylu), vymluvna série
portrétl déti postizenych atomovym zafenim, je sama o sobé dost syrova a
silna. Pfesunem kurzoru do fotografie vSak navic muzete zobrazit text, ktery na
tfech Fadcich obohacuje némé sdéleni o kontext a par osobnich informaci o
portrétovaném, ¢imz nas jako divaka vtahne vice do konkrétniho pfibéhu, nez
kdyby text byl uveden vedle. Fotografie se tak stane jesté pasobivéjsi. Navic
mame moznost volby, zda popisek zobrazit nebo skryt. Jedna se vlastné o

internetovou vystavu s aktualnim zpravodajskym obsahem.

oun USSR
< Faisullin, 18 Y621
Ramzis The 9

KURMAN
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Jako vystavni projekt s jasnym konceptem je prezentovana i série Anti-

Postcards from Guatemala (Anti-pohlednice z Guatemaly), ktera zobrazuje

spiSe sarkastické a ironické pohledy na zemi, kam jezdi zapadni turisté
objevovat zaniklou kulturu, pfiCemz o té souCasné nemaji ponéti. Moznosti
webovych rozhrani vyuzivaji nékteré stories, u kterych je mozné sledovat vice
linii anebo vstupovat do jednotlivych pfibéhl a vracet se zpét, jako je tomu

napfiklad u Edgar’s Story (Edgaruv pfibéh), v niz Donna DeCesare

stopovala osudy déti poznamenanych valeCnym osudem.

'MURDER sy DEAT!
HOMICIDI0ror ESCUADRANE

gQUADS
Spe
LAMUERTE

As a child Edgar witn
n a world of gangs. Later he found his destiny 1 the streets of San Salvador
Cuando era nifio, Edgardito presencié la brutalidad de los escuadrénes de la muerte en El Salvador.
En Los Angeles crecié en el entorno de las pandillas. Luego encontré su destino...en las calles de San Salvador.

Interaktivni cestopis Travelogue (Cestopis), kterym stejna autorka nabizi
pohledy do opusténych mist nebezpecnych Ctvrti v Bogoté, nabizi moznost
ménit fotografie na strankach virtualniho ¢asopisu podle toho, na kterou ¢ast
textu ¢tenar klikne.

Dynamicky se rozvijejicimu poli multimédii dava prostor i webova verze
fotozurnalistického €asopisu Foto8, ktery vychazi od roku 1998. Po pocate€nim

preklapéni obsahu tisténé verze na internet, za€al prezentovat fotostories
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napadité a emotivné podbarvené hudbou a mluvenym slovem.* Afghanistan
2004-2006 je rozdélen grafickymi strankami do nékolika kapitol, v nichZ barevné
i Cernobilé fotografie, které v obdobi dvou let snimal hong-kongsky fotograf
Scott Eells, zachycuji sou€asnou situaci ve zruinované zemi velmi komplexnim
zpusobem. Vhodné zvolena hudba i graficka podoba kontextualnich titulkd silné

podporuji i fotografie Katie Callan v Dancing in the Ruins (Tanec v ruinach) ze

zivota mladych lidi v kosovské Pristiné a zpUsobu jejich zabavy par let po
obCanskeé valce. Znacnym inovatorem v multimedialni prezentaci je fotograf Tim

Hetherington (vyherce WPP 2007). Jeho story House of Pain (Ddm bolesti) o

alkoholické 1é¢€bé prezentovana na PixellPress je syrovou sondou do
nesnadného Zivota zavislych pacientu, ale i oSetfujicich lIékail. Na webu Foto8
najdeme poutavé a Zivé zpracovanou story o Zivoté v nairobském slumu
Mathare. Detailni ¢ernobilé portréty mistnich obyvatelt tvafi dopliuji trhavé
sekvence zabérl z ulic ¢i diptychy z jejich kazdodenniho zivota. Autenticitu
podtrhuje osobni zpovéd jednoho z fotografovanych v dialektu subsaharské
anglictiny, ktera je citlivé vloZzena do minimalistické hudebni fuze domorodych
rytm0 s elektronickymi prvky. PFibéh rozviji slideshow rizné velkych fotografii z
prostfedi domova i sportovnich tréninkd, kterymi se teenagefi snazi odlepit ode
dna.

VS8echny zminéné pfiklady a tendence nasvédcuiji silicimu pfiklonu
k vyuzivani digitalnich technologii ve vyrobé& multimedialnich sdéleni, ktera maji
SirSi zabér, co se tyka potencialnich odbératelu, ale i ¢tenarské a divacké obce.
Vzhledem k neochoté mainstreamovych médii zabyvat se socialnimi tématy,
hledaiji fotozurnalisté, jenz se nespokoji s rutinni praxi a produkci snimku
z tiskovek, sportovnich klani a ilustraénich zabérl k ¢lankim, o nichz témérf nic
nevi, uplatnéni v tvorbé ucelenych soubor(, které mohou nabizet i mimo svét
masmédii. Ukazuje se, ze digitalni vék nabizi mnohem SirSi paletu nastroju ke
zpracovani i distribuci zurnalistickych ¢i dokumentarnich fotografii a tim je
schopen zajistit i lepSi kontext, propojovat souvislosti a podavat divakovi

komplexnéjsi pfibéh, nez tomu bylo v dobé analogové. Diky témto vlastnostem

B http://www.foto8.com/new/
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je mozné nabidnout vice uhld pohledu a vyhnout se jednostrannym a
zkratkovitym interpretacim pouzitim izolovanych ilustracnich snimkda.
hledat vlastni cestu k uchopeni skute€nosti, at' uz v roviné obsahu nebo formy,
prestoze o vysledek takové snahy mnohdy neni ze strany sdélovacich
prostfedkld zajem. ,NemuUzes-Ili pouzit své obrazky jednim zplsobem, zkus to
jinym,“ fika Eugen Richards (VII Photo), ktery se za svou kariéru setkal
s nejednim odmitnutim ze strany redakci.*® Diky multimedialnim moZnostem
vdéci za to, ze vysledky jeho dlouhodobych projektu jsou vidét na strankach
organizaci, s nimiz spolupracuje, a nachazeji pak uplatnéni i v riznych
vzdélavacich systémech a neziskovém sektoru. Podobné nazory na uziti
fotografii v multimédiich sdili byvala ¢lenka VIl Photo Lauren Greenfield. Jeji
prace o emocionalnim a socialnim Zivoté mladych americkych divek Fast
Forward (Rychle Vpfed) a Girl Culture (DivCi kultura) se stala soucasti
studijnich osnov v Arizoné a autorka s prfekvapenim zjistila, jak velikou funkci
muze takovy vizualni vyzkum a jeho prezentace hrat ve vzdélani mladeze. Jeji
projekce a fotografie stejné jako prace jinych ¢lent VIl Photo, Magnum i jinych
respektovanych fotozurnalist( se ¢im dal Castéji objevuji v muzeich a
umeéleckych galeriich.

Na zavér nahlédnéme pravé do produkce agentury Magnum, ktera je
pfes pulstoleti referenénim méfitkem kvalitni fotoZzurnalistiky. Nastup novych

médii reflektovala vytvofenim digitalniho studia Magnum in Motion (2004).

V ném mimo jiné pfepracovava

Pictures From A Vanished Country

svUj starsi obsah v tematické
multimediaini celky.’” PFikladem
muze byt napfiklad zhodnoceni
celozivotni prace Thomase
Hopkera, ktery 50 let fotografoval

intenzivné Vychodni Némecko.

Pictures from a Vanished

Country (Obraz zmizelé zemg)

18 http://www.photohistories.com/interviews/6/Vll-on-multimedia?pg=3
7 http://inmotion.magnumphotos.com/
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je samotnym autorem komentovana exkurze skrze vlastni fotografie do historie
zemé, ktera se za poslednich dvacet let zménila natolik, Ze jeji nedavna identita
prakticky zmizela z povrchu zemského a mnohdy i z paméti jejich obyvatel.
Magnum in Motion se takeé stalo integralni soucasti tradicnich kolektivnich
projektl, z nichz zpracovava vystupy, které mohou nalézt uplatnéni i nad ramec
dosavadniho zpUsobu prezentace téchto akci.

Multimedialnim zpUusobem tak agentura mohla zpracovat napfiklad
zakazku mezinarodni organizace The Global Fund, ktera financuje celosvétovy
boj s AIDS, tuberkulézou a malarii. Osm fotografu (Paollo Pellegrin, Gilles
Peress, Jonas Bendiksen, Jim Goldberg, LarryTowell, Eli Reed, Steve McCurry,

Alex Majoli) vycestovalo v ramci projektu Access to Life (Pfistup k zivotu) do

deviti nejvice postizenych zemi dokumentovat antiretroviralni IéCbu.

Exhibition Media

MAGNUM

Multimedialni story byly nasledné vyuzity i v online médiich a na vystavach

v galeriich a muzeich. V roce 2009 nechalo podobnym zplsobem
zdokumentovat svou zemi gruzinské ministerstvo kultury v projektu Georgian
Spring (Gruzinské jaro), v némz se béhem jednoho jara angazovalo najednou
deset fotografll (Antoine D’Agata, Jonas Bendiksen, Thomas Dworzak, Martine

Franck, Alex Majoli, Martin Parr, Paolo Pellegrin, Gueorgui Pinkhassov, Mark
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Power a Alec Soth). Vysledkem je nejen kniha a putovni vystava, ale i jedenact
samostatnych webovych projektld. Propojovani riznych forem zpracovani
pfibéhu i riznych zdrojl k financovani fotozurnalistické prace podobné jako sit
riznych typu koncovych klientl je spolehlivym pfedpokladem k tomu, aby se
obor mohl rozvijet a pokryvat i nadale témata, ktera medialni svét odmita platit.
V ramci Magna vznikaji i samostatné autorské multimedialni projekty,
v nichz neni kladen takovy duraz na solitérni fotografie a jejich kvalitu, jako spi$
na zajimavy namét a jeho pokryti novymi nastroji, které dosavadni zpusob
fotografické prace podstatné pfehodnocuji. Ve story Satellites (Satelity)
pfirovnava Jonas Bendiksen postsovétské republiky k mésictim, které jsou
gravitacni silou pfipoutany k Moskvé. Paralelu umochuje skuteCnost, ze do
odlehlych zakavkazskych pust Casto padaji havarované ruské druzice, jejichz
vraky v pfizratném svétle znasobuji podivhou skliCenost prostfedi na
fotografiich. Snimky z osamocenych pfedmésti a kontaminovanych luk plnych
bélostnych motyll proklada zabéry z letu kosmickych druzic. TentyZ autor o
budoucnosti fotozurnalistiky tvrdi: ,Kazdy den mate na webu miliardy novych
snimku. Nejdulezitéjsi lidé v nasi branzi nebudou v budoucnu ti s nejlepsi
kompozici, svétlem, apod., ale ti, ktefi pfinesou nejzajimavéjsi ptib&h.« '8
Progresivnéjsi autofi Magna (kap.7) experimentuji vedle osobitého
obrazového stylu i se zplisobem multimedialni prezentace. Paolo Pellegrin

v Iranian Memoir (irdnské paméti) zkouma vztah déti iranskych imigrantd, ktefi

pfisli do USA v revolu¢nim
roce 1979, k vlastni zemi.
Pouzil kombinaci jejich

. L. Iranian Memoir
snapshotu z rodinného Pacio Pelegrn
alba, svych €ernobilych
apokalyptickych snimk
z Iranu a barevnych

reprodukci zaramovanych

Replay Essay

portrétd jejich rodicu

18 http://www.youtube.com/watch?v=GDchwL7YTgg
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fotografovanych jesté ve své zemi. V audiozdznamu z rozhovor, ktery spolu
s mysteriézni hudbou doprovazi slideshow, mluvi tazani o zivoté, ktery by byvali
Zili, kdyby vyrustali v iranu.

Zcela osobni pojeti daleko za hranicemi fotozurnalistiky pak zpracovava
ve svem projektu Libera Me (Osvobod mé&) Alex Majoli. Introspektivni sonda do
lidské duse a prochazka imaginarni posmrtnou krajinou je v produkci Magna
ojedinély pocCin, ktery je dokumentarni humanistické tradici na hony vzdalen.
Presto vlastné vyvolava podobné pocity. Jen s tim rozdilem, ze svét, o kterém
Majoli reportuje se nachazi uvnitf nas namisto vné. Muze se ale zdat, Ze tak
jako napfiklad Lidska rodina Edwarda Steichena propojovala obyvatele planety
skrze spolecné vlastnosti a charakteristiky zivota na zemi, Libera Me neodrazi
jen nitro autora, ale cosi spoleCného v nitru kazdého z nas. Je mozné, ze i
takové projekty mohou ¢asem spadnout do kategorie jakési obrazové
publicistiky, kdyz napfiklad NYT zacal publikovat v dubnu 2010 v sekci
Opinionator (sekce obrazovych blogl) ponékud nesrozumitelna slideshow,
jejichz autorem je jiny ¢len Magna Alec Soth.

Na multimedialni fotoZurnalistickou produkci se zaméfuje stale vétsi
mnozstvi agentur, tvlir€ich kolektivll a dokumentarnich skupin. ZpUsoby jejich
prace se ruzni stejné jako témata, kterym se vénuji. Ze znaméjsich projektu je

mozné kromé uvedenych zminit americkou Daylight Community Arts

Foundation, ktera se pokousi angazovat v pfehlizenych tématech a socialnich

skupinach, dansky kontemplativni Bombay Flying Club, jenz kazdé

multimedialni projekci vénuje samostatnou webovou stranku, anebo malé
kalifornské multimedialni studio Story4 spolupracujici s fFadou lokalnich
neziskovych organizaci po celém svété. Vynikajici multimedialni story prezentuji
na svych strankach i kolektivy zminéné v pfedchozi kapitole (Terra Project,
Luceo Images, Visavis, NAPO Images, aj.)

V kazdém pripadé dikazem o vzrustajici dulezitosti multimedialniho
zpracovani fotozurnalistickych obsah je i skute¢nost, ze World Press Photo
letos v lednu poprvé oteviela soutézni kategorii Multimédia'®. Je mozné se
zucastnit ve dvou sekcich — linearni pfibéh a interaktivni multimédia. Vykonny

feditel Michiel Munneke poznamenal, Ze se jedna o pokus definovat hranice

19 http://www.worldpressphoto.org/index.php?option=com content&task=view&id=2025&Itemid=50
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nové kategorie pro budouci uziti téchto vystupl v médiich. Poroté bude
predsedat Ed Kashi.?

Vyrazové moznosti, které se fotozurnalistim v digitalnim véku nabizeji,
jsou nepostiZitelné a mantinely oboru, ktery ,chce vidét svét a byt mu svédkem®,
se budou v nasledujicich letech zfejmé zasadné pfehodnocovat.
Zprostifedkovani pfibéhl o zivoté a zprav o svété multimedialnim zptisobem

vS8ak zcela jisté otevira nové obzory v dobé labutich pisni tisténych médii.

2 jednim z €lend mal byt i vyjimecny valecny dokumentarni fotograf a filmar Tim Hetherington, ktery vsak byl na
jare tohoto roku (2011) zabit pti fotografovani revoluce v Libyi.
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Z avér

Vratime-li se k pfedpovédim z uvodu a opakujicim se hrozbam zaniku
fotozurnalistiky s pfichodem novych technologickych a spoleCenskych zmén,
muzeme zaveérem fFici, ze podobné zmény pfinesly v historii vZdy spiSe jakousi
transformaci ve vnimani a zpusobu fotoZurnalistické prace. Od statickych
snimkd k dynamickym, od mechanického zaznamu skute¢nosti k touze po
emocionalnim sdéleni, od ploSného pokryvani hlavnich udalosti ke
konkrétnéjSim tématim zajmu, od nekriticky o¢ekavané objektivity fotografie

k postupnému uvédomeéni jeji interpretacni role. Stejné tomu je i s pfichodem a
etablovanim digitalniho véku.

Tak jako se spole¢nost globalizuje, ale i diferencuje sou€asné, tak
stejnymi procesy prochazi svét médii a fotoZurnalistika sama. Lze ji stale hdre
jednoznacné definovat a ur€it komu a ¢emu vilastné slouzi. Mainstreamova
meédia se slévaji do velkych korporatnich skupin a ploSnou obrazovou produkci
zajistuji velké korporatni agentury. Na druhou stranu v reakci na tento vyvoj
vznika stale vétsi mnozstvi lokalnich agentur, skupin, tvarcich kolektivu, ale i
individualnich projektu, které se snazi vymezit proti unifikaci obrazového
zpravodajstvi o udalostech a hledaji zpusob, jakym dat fotoZurnalistice takovy
smysl, jaky by si pfali — tedy nabadat k zamysleni o stavu svéta a Zivotech lidi
kolem nas.

Jak bylo v praci zminéno, riizné slozky tohoto oboru maiji o jeho funkci
velmi rizné predstavy. V teoriich budouciho vyvoje fotozurnalistiky zaznivaji
obavy ze silici tendence zneuzivani fotografie ve sdélovacich prostfedcich ve
prospéch mocnych skupin a z kontroly svéta obrazem. Postfotografie, jak
oznacuji médium v digitalni éfe autofi Kevin Robins ¢i Wiliam J.Mitchell, nemusi
mit Zzadnou predlohu ve skute€nosti anebo tuto skuteénost mize velmi snadno
vytvofit, zmanipulovat a rozsifit kamkoli do svéta.! K vyrobé vizualnich 1Zi a
jejich pouziti ke kontrole kolektivniho védomi, nazoru cilovych skupin a
presvédCovani o specifické pravdé, je pak opravdu jen kousek. To vSak neni

jen otazka digitalni éry, ale i siliciho vlivu sou¢asné vizualni kultury. Pokusy o

! Labova, Alena, & Lab, Filip. Soumrak fotoZurnalismu? Praha: Karolinum, 2009. s.50
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zachranu objektivity, jakozto vSeobecné platného principu nezaujatého
obrazového svédectvi, se zoufale uplathuji v agenturnich fotografiich globalni
pusobnosti, ale jejich zasady nejsou zdaleka schopny predejit znepokojujicim
zkreslenim a zarucit jejich vyhradni ,pravdivost®.

S postupnym pfechodem konzumentU od tisténych periodik k online
meédiim se bude stale vice novinafskych fotografii publikovat na webu.
Hyperfotografie, jak oznacuje fotografii v digitalni éfe Fred Ritchin, odkazuje na
vyuzivani moznosti a specifik webového prostoru v praci s fotozurnalistickym
obsahem v médiich.? Multiroviiové publikovani fotografii s vyuZitim
rozcestnikl by mohlo nabidnout namisto tradi¢niho linearniho pfibéhu
vicevrstevnaté ¢teni a namisto zkratkovitého vybéru omezeného mnozstvi fotek
vice pohledl z riznych uhlu. Klasickou koncepci stranky v novinach nebo
¢asopise mize nahradit dynamické spojeni fotografie s textem, mluvenym
slovem, hudbou, videem nebo hypertextové propojeni se souvisejicim obsahem
(védecky vyzkum, historicky material, diskuzni forum, aj.). Tak se podle néj
muze pFedejit mnohym manipulacim a fotografii nabidnout nové moznosti
komunikace.

Nakonec je tfeba zminit, Ze promény fotoZurnalistiky v digitalnim véku, at
uz technologickeé, spoleCenské nebo ekonomicke, obor ponékud rozklizily.

V oblasti mainstreamovych médii pfevladaji obavy z upadku hodnoty kvalitni
fotografie, zato na rozSifujicim se poli alternativni fotozurnalistiky a nezavislych
novych médii se otevira nadéjny prostor k tomu, aby se novinarska fotografie
odpoutala od jha zaznamenavat udalosti a vratila se ke zkoumani jeva. Nova
fotozurnalistika, ktera se od konce 80.let zaala vymezovat coby angazovany a
osobni pfistup autort ke zprostfedkovani opomijenych témat, jez zasluhuji
pozornost Siroké verejnosti, se v digitalni éfe jesté vice etablovala. Inovativni
zpusoby prace a touha upoutat zajem presyceného divaka vede mnoho
fotozurnalistl k originalnim napadum a ojedinélym vysledkim, které, pfestoze
se Casto nemusi dostat na stranky novin, budou formovat mantinely
fotoZurnalistiky v budoucim vyvoji. Je mozné, Ze mezi novinafskou fotografii a

fotoZurnalistikou se budou v nasledujicich letech otevirat stejné ostré ntuzky

? Ritchin, Fred. After Photography. London: W.W.Norton & Company Ltd., 2009
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jako mezi fotografem/reportérem a fotografem/vizualnim antropologem.
Podobny rozdil, zda se, panuje mezi globalni agenturni produkci uspokojujici
stale vétSi procento redakci a tvlréi produkci malych autorskych kolektivu,
hledajicich nova odbytisté v neziskovém, uméleckém a vzdélavacim sektoru.

Fotozurnalistika v digitalnim véku tedy podle mého nazoru nezanika, ale spise

hleda nové cesty, kterymi muze dale pfedavat sva poselstvi.
A ty cesty existuji.
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