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ABSTRAKT:

Tématem této bakalafské prace je krajinafska fotografie polskych studentd, absolventi a
pedagogu Institutu tvarci fotografie Slezské univerzity v Opavé. Prace se zaméfuje na prezentaci
raznych piikladt krajinafské fotografie a zpusobu jejtho uziti v rozlicnych projektech. Hlavni
kladenou otazkou bylo, jestli lze nalézt mezi projekty urcitou podobnost, ¢i dokonce spolecné

prvky stylu u uvedenych autora.

Klicova slova: krajinafska fotografie, prostor, fotoprojekt, New Topographics

ABSTRACT:

The object of the thesis is landscape photography of Polish students of Institute of Creative
Photography in Opava. Within the selection of creative works it is an attempt to show diversified
range of landscape photography examples and ways they are used in certain projects. In the
hypothesis of this work the question is asked, whether between the projects there can be seen

particular similarities or even features of common style and approach among the authors.

Keywords: landscape photography, space, photography project, New Topographics
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Uvod

Ve stavajici praci jsou prezentovany a popsany fotografické projekty polskych studentd,
absolventt a doktora Institutu tvarcéi fotografie v Opavé, v nichz hraje krajinafska fotografie
vyznamnou roli. V zavislosti na zptsobu, jakym pusobi v jednotlivych projektech, je prace

jednotlivych fotograft rozdélena podle kapitol.

Prvni vymezuje definici krajinafské fotografie a typy, do kterych ji lze rozdélit. Pii

zohlednéni rtznorodosti typu krajinafskych fotografii se v dokumentu nachazeji jejich ruzné

ptiklady.

V druhé kapitole je popsano pét fotografickych projekti polskych studentd a absolventt
Institutu tvarci fotografie, které jsou zcela nebo zcasti zalozeny na obrazu krajiny. Jsou to
projekty, v nichZz obraz krajiny plni dilezitou roli a prostor vypravi vlastni piibéh. Mezi nimi lze
zminit napf. ,,Haldy* Arkadiusze Goly, ktery vytvofil cyklus Sesti cernobilych fotografii slezskych

hald, ocenény na Grand Press Photo v roce 2015.

Tteti kapitola se zabyva tématikou krajiny, ktera je soucasti celého cyklu, ve kterém - v
zavislosti na projektu - funguje a puasobi na pfijemce. Od pohadkového piibéhu Jana
Brykczyniského, pfes depresivni vizualni a déjovou vrstvu ,,Isoly* Michala Y.uczaka, pfibéh o
cesté v projektu ,,North America® Krzysztofa Orfowského po kosmicky ,,Kajnikaj* Kai Raty a
,»This is not real life” Dominiky Gesické o utcéku, ktery je interpretovan dvéma rozdilnymi

zpusoby.

Posledni kapitola obsahuje krajinafské fotogratie v provedeni ¢tyf raznych fotograft, z
nichz kazdy vyuziva obraz krajiny jinak, nejen v samotné kapitole, ale také ve srovnani s difve

popsanymi cykly.

Cilem prace je prozkoumat hypotézu (prostfednictvim analyzy a interpretace jednotlivych
sérii fotografif), zda projekty prezentované v praci charakterizuji natolik spole¢né prvky, aby bylo
mozné konstatovat, ze krajinafska fotografie Institutu tvuréi fotografie se vyznacuje jistou
podobnosti vize a realizace mezi autory, a také prufezova prezentace projektt polskych studentt,

absolventt a doktoru Institutu tvurci fotografie v Opave.



1. Definice krajinafské fotografie a jeji typy

Krajinafska fotografie je jednim z nejpopularnéjsich druhu fotografie. Vyznacuje se
prezentaci fragmentu prostoru zvaného krajina, Cili ,,0blasti rogdélené do charakteristickych prirodnich,

21

topografickych a jinych viastnosti.

Podle definice obsazené v ,,Cambridge Dictionary” se slovo ,krajina” tyka oblasti
vyskytu pfirodniho prostfedi’. Bylo by nespravné konstatovat, Ze krajinifskd fotografie mize
také prezentovat prostfedi clovékem upravené, cili antropomorfni. Vseobecné je krajinafska
fotografie ¢asto spojovana s fotografiemi hor, poli a pobfezi’. V , Historii svétové fotografie”
Naomi Rosenblum v jedné kapitole srovnava krajinafskou fotografii s fotografif architektury. Pfi
popisu daguerrotypie Wilhelma Halfftera, prezentujici fragment nékdejstho Berlina, pouzila

”4 V této

termin ,,cityscape® a také ,,view photography®, coz lze ptelozit jako ,,fotografie vyhledu
praci je obraz krajiny také chapan v SirSim kontextu. Tyka se to jak pfirodnfho, tak
antropomorfniho prostfedi. Oba typy krajiny se v popsanych projektech casto prolinaji - Jiri
Siostrzonek ve veédeckém clanku ,,Fotograficka a sociologicka interpretace krajiny* konstatuje,
ze: jesté na prelomn 19. a 20. stoleti byly pri zdsabu do (lovéka obklopujicibo prostorn zoblednény rizné
aspekty (esteticke, funkcni, ekonomické). Od poloviny 20. stoleti zalaly brdt hlavni roli ekonomické faktory a

krajinu si priviastnil primysl, extenzivni semédélstvi, agresivni doprava’

. Vychazime-li z pfedpokladu, ze
obraz krajiny mohou tvofit také fotografie meéstského nebo zastavéného prostoru, lze
konstatovat, ze jde o fragment snimku prostoru prezentujiciho vyfez prostoru, ktery se vyznacuje
ur¢itym druhem a clenitosti terénu, svételnymi a povétrnostnimi podminkami, pfitomnosti
clovéka a formou, v jaké je piitomny. Na typické krajinatské fotografii je zpravidla pfitomna
pevnina, na které se mohou nachazet rizné slozky pfirodniho, ale také antropogenniho prostredi,

nebo obloha. Tradi¢né linka oddélujici pevninu od nebe na fotografii prochazi pfiblizné 1/3

fotografie, ackoli takové pravidlo je ¢asto porusovano®.

Krajinafské fotografie, které jsou popsany v praci, obvykle nemaji v popiedi jiné objekty
nebo postavy, ale v konkrétnich ptipadech neni toto pravidlo dodrzovano absolutné, nebot’ pfilis

restriktivnf chapani krajinarské fotografie by bylo pfilis abstraktni a omezujici. Jako piiklad

! Slovnik polského jazyka PWN, https://sjp.pwn.pl/slowniki/krajobraz.html.

2 Slovnik Cambridge, https://dictionaty.cambtidge.org/pl/dictionaty/english/landscape.

3 Davis H., Creative Landscapes, Wiley Publishing, Indianapolis, USA, 2011, s. 24.

4 Rosenblum N., A World History of Photography, Abbeville Press Publishers, New York, London, 2007, s. 96.

5 Siostrzonek J., Fotografickd a sociologickd interpretace kraginy, Kulturni studia XII, pod. red. Lukasiewicz K., Topp L,
Vydavatelstvi Vratislavské univerzity, 2011.

¢ Davis H., Creative Landscapes, Wiley Publishing, Indianapolis, USA, 2011, s. 124.
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vyjimky mohou slouzit napf. fotografie kosmické lodi ,,Kajnikaj Kai Raty, fotografie
prezentujici islandskou krajinu v ,JIsole“ Michala Fuczaka, ktera se nachazi za oknem

automobilu, pfes které se snazi vyletét hmyz.

Je tfeba dodat, Ze obraz krajiny se musi vyznacovat jistym stupném realismu, nebot’
obrazy, které jsou podle jednotlivich koncepci zalozeny na modifikaci obrazu béhem
postprodukce, pfedstavuji vice fotomontaz nez fotografii mista, které ve skute¢nosti existuje.
Pripominaje zminénou subjektivitu definovani raznych aspektd souvisejicich s fotografii a
tvorbou obecné, byl do prace zahrnut také priklad projektu na pomezi fotografie a fotomontaze
wZorné pole” Julie Andrzejewské a ¢astecéné také ,,Kajnikaj* Kai Raty. V téchto projektech byla
krajina castecné upravena tak, ze z ni vznikla fotomontaz. Z tohoto divodu se vyse uvedené
cykly znacné lisi od ostatnich popsanych dél. Tento typ fotografie Davis Harold v knize

,,Creative landscape® popsal jako ,,imaginary landscape.

Rozlisit Ize mnoho typu krajinafské fotografie, v zavislosti na tom, co prezentuji. Jsou to
Hcityscape™, ¢ili fotografie méstské krajiny, a ,seascape™, ¢ili mofské krajiny, nebo
,winterscape” — zimn{ krajiny'"’, ktery lze zafadit do ,,seasonal landscapes”. Rozsifen je také vyraz
»fotografie cesty”, ktery ma Siroky rozsah vyznamu spojeného se specifickou formou
cestovatelské fotografie''. Mize také oznacovat fotografie prezentujici stezky a automobilové
trasy, které se nachazeji v krajiné. Klasifikace krajiny ve fotografii tak muze byt zaloZzena na
povétrnostnich podminkach, clenitosti terénu, ale také na pfitomnosti ¢lovéka a jeho dopadu na
krajinu. Jesté jinym typem krajinafské fotografie je tzv. ,,social landscape®. Tento termin vytvofil
v roce 1966 Nathan Lyons za ucelem charakterizace trendu fotografie, ktera prezentuje méstské
prostory s jejich prvky (billboardy, vyvésni stity, automobily) a lidmi zachycenymi na fotografiich
pfirozenym zpusobem, bez pézovani."” Z jinych typt obrazl krajiny lze zminit také ,intimate

landscape“13

, ktery je v jistém smyslu opakem ,,grand landscape®. Prvni se vztahuje na uzsi
fragment prostoru, ve kterém jsou v popfredi prezentovany objekty, jez se nachazeji v krajiné.
,,Grand landscape” je piiklad chapani obrazu krajiny jako Sirokotuhlého snimku prezentujictho

rozlehly prostor'*.

7 Ibidem, s. 46.

8Rosenblum N., A World History of Photography, Abbeville Press Publishers, New York, London, 2007, s. 96.

9 Tbidem, s. 707,

Lezano D., The Essential Guide to Landscape Photography, Dennis Publishing, Peterborough, 2013, 5.66.

10 Tbidem, s. 86.

1 Davis H., Creative Landscapes, Wiley Publishing, Indianapolis, USA, 2011, s. 70.

12 Rosenblum N., A World History of Photography, Abbeville Press Publishers, New York, London, 2007, s. 527.
13 Davis H., Creative Landscapes, Wiley Publishing, Indianapolis, USA, 2011, s. 42.

14 Tbidem, s. 32.



2. Krajinafska fotografie studenti, absolventti a doktora Institutu tvirci

fotografie na vybranych pfikladech

Priklady krajinafské fotografie, prezentované v kapitole, jsou zcela nebo do znacné miry
projekty zalozené na obrazu krajiny. Jsou na ném =zalozeny a vytvafeji pfibéh vypravény

prostorem nebo tvoii pifklady, v nichz je krajina ,,hlavnim protagonistou®.

V kapitole jsou prezentovany nasledujici cykly: ,,Crystal Structure” Marty Berens, ,,Haldy”
Arkadiusze Goly, ,,Hitch a Ride to Rockaway Beach” a ,,Urban Frontiers” Jerzyho Piatka,
,Disappearing lakes” Krzysztofa Raconia a ,,Makeshift” Pawtla Starce. Projekty jsou piikladem
raznorodého pfistupu k fotografovani krajiny a prafezovym zpusobem ukazuji moznosti jeho

realizace a aplikace.

2.1. Berens Marta: Crystal Structure

Marta Berens je fotogratka narozena v roce 1982 ve Varsave, od roku 2013 studuje v
Institutu tvarci fotografie v Opavé. Z jejich uspéchu lze zminit mj. ocenéni agentury Magnum v
kategorii dokumentarni fotografie za rok 2016 a vitézstvi v mezinarodni soutézi LensCulture
Emerging Talents 2014 v kategorii ,,nejlepsi fotograf™. V roce 2015 také postoupila do finale
Burn Emerging Photographer Fund.” Jeji fotografie byly zvefejnény mj. v knize ,,No. 27, ve

které se nachazeji fotografie studenti Mentorského programu Sputnik Photos.

Jeji projekt zahrnuje mj. ,,Crystal Structure®, ktery je svého druhu osobnim pfibéhem o vztahu
autorky s dcerou, pro ktery jako zaminka poslouzila pseudoteorie, vytvofena archeologem

amatérem Alfredem Watkinsem v roce 1921 '¢

, tykajici se tzv. ley lines* v krajiné, cili
charakteristickych prvkd, které by mély tvofit symetrickou sit” spoji akumulujicich pozitivni
kosmickou energii. Zda se, ze cast fotografii, vcetné krajinafskych, navazuje na tuto teorii
prostfednictvim kompozice a clenitosti terénu, ktery je na nich prezentovan. Je to napiiklad
fotografie pobfezi, na kterém poticky vody v doln{ ¢asti snimku pronikaji k zarostlym balvantm,
fotografie motské vody, na jejimz povrchu se tvoii cetné linie. Jinym piikladem je fotografie v

dali lezictho meéstecka, nad kterym se nachazi duha. Zastavba na fotografii kontrastuje s okolni

15 Marta Berens, http:/ /www.martaberens.com/index.php/about/, (pfistup: 28.5.2019).
16 Clanek o ,,ley lines” na Wikipedii, https://en.wikipedia.org/wiki/Ley_line, (pfistup: 28.5.2019).
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krajinou. Je tfeba zminit, ze v cyklu jsou i obrazy, které nepfedstavuji tradicni obraz krajiny s
horizontem. Jedna se o jiz zminénou fotografii fragmentu vody, dalsi predstavujici fragment lesa,
zamracené oblohy s fragmentem duhy nebo stromy se zkroucenymi vétvemi. Jsou to uzsi vyfezy
reality, ktera prezentuje jednotlivé objekty v krajiné, na které se snimky soustfed’uji. Podle dfive

uvedené klasifikace lze tedy konstatovat, Ze navazuji na tzv. ,,intimate landscapes*'".

Fotogratie, jako v pfipadé jinych projektd Marty Berens, jsou uchovavany v chladnych
barvach, nékteré délaji dojem mirné podexponovanych, jez mohou vyvolat pocit, Zze naznacuji
neobjevené tajemstvi. Charakteristickymi prvky krajinafské fotografie jsou také motivy duhy a
tipytivého uplnku v dalce. Avsak posledni fotografie z cyklu, ktera se lisi od ostatnich, opousti
motiv ,ley lines” a jeji vyznam lze interpretovat jako zduraznéni skutecné podstaty projektu,
kterou je pro autorku vztah s dcerou. Jak sama pise o svém projektu: ,, ... [Teorie] byla vychozin:
bodem. (...) Postupem casu se stala sotva aminkon, negativem k vyvolani a vybudovini naseho vztahu. Nasly
Jsme nase misto sily, nds viastni vesmir, postaveny na zdikladech ticha klidu (...) Pro mou deeru se stal
teleportem ™ do svéta magie, ve kterém kameny maji silu lechtani, vily létaji po lese a péna vnikid v drisledkn

ndrazn vin o kameny ukazuje misto, kde umiraji morské panny...”

17 Davis H., Creative Landscapes, Wiley Publishing, Indianapolis, USA, 2011, s. 42.
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2.2. Gola Arkadiusz: Haldy

Arkadiusz Gola je slezsky fotograf a fotozurnalista, clen slezské pobocky Svazu polskych
umélct a doktorand na Institutu tvaréi fotografie v Opaveé. Od roku 1996 pracuje jako
fotozurnalista pro Dziennik Zachodni." Jeho tvorba se tykd zejména hornoslezského regionu a
jeho spolecnosti. Charakteristickym rysem fotografie Arkadiusze Goly jsou mista a osoby
spojené s tézkym pramyslem regionu. Jeho projekty zahrnuji horniky, doly a haldy, které tvoii
obraz Horniho Slezska. Jeho prace je subjektivni, ale také prafezovou reprezentaci toho, jaky

obraz ma tento region Polska.

Na pozadi Golovy fotozurnalistiky vy¢niva projekt s nazvem ,,Haldy*. Sice v roce 2015 ziskal
v soutézi Grand Press Photo ocenéni jako environmentalni fotoreport (prvni misto), ale ve
vizualnim smyslu je to cyklus zalozeny na krajinarské fotografii. Je vsak tfeba dodat, ze osoba,

ktera je na fotografiich pfitomna, je jejich zakladnim prvkem. Jak sam autor uvedl: ,,Na kagdon

18 Arkadiusz Gola, biografie, http://www.arekgola.com/sites/bio.html, (pfistup: 28.5.2019).
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Jfotografii jsem se snazil umistit clovéka, jeho siluetu, kterou samorejmé nelze roxpoznat - rikd Arek Gola. -

DPredpokladem bylo nkdzat skrze tuto mikroskopickou siluetu velikost a silu této krajiny, této haldy.”

Fotografie jsou cernobilé, coz je typické pro klasickou fotoreportaz, avsak tento zdkrok ma
také jiny vyznam. Monochromati¢nost na fotografiich zduaraznuje podobu hald, jejich tvary a
strukturu®. Svétlo, které na né dopada, ve spojeni s cernou a bilou vytvaii na vysypkach ,,mapy*
tonovych rozsaht, diky tomu se fotografie stivd vizuilné velmi atraktivni*. Pfi sestavovani
obrazu krajiny s pfitomnosti ¢lovéka, jako malého bodu, ktery se v ném vyskytuje, je dalsim
efektem také pocit velikosti a dokonce majestatnosti hald. Na fotografiich jsou prezentovany
takovym zpusobem, Ze neni pochyb o tom, Ze jsou nejdulezitéjsim prvkem snimku. Na dvou
fotografiich z cyklu jsou také na horizontu vidét budovy - tovarni kominy a kostel, které
obohacuji obraz, ale soucasn¢ jsou v pozadi, mirn¢ rozmazané a posiluji tak pfitomnost hald na

fotografiich.

Strucné feceno, ,,Haldy” Arkadiusze Goly jsou kratkym cyklem Sesti fotografii, ktery se
vyznacuje vysokymi vizualnimi vlastnostmi, ale ma také ekologicky a sociokulturni charakter. Je

to také projekt, ktery vyéniva z aspéchu Arkadiusze Goly, jehoz vyznamnou soucasti je klasicky

fotoreport o obyvatelich Slezska.

19 Arkadiusz Gola laureatem Grand Press Photo 2015, Dziennik Zachodni, https://dziennikzachodni.pl/grand-
press-photo-arek-gola-zwyciezca-za-fotoreportaz-srodowisko-haldy-zachwycily-jurorow/ar /3863985, (ptistup:
28.5.2019).

20 Barnbaum B., Kanon fotografii, Vydavatelstvi Helion, Gliwice, 2012, s. 37.

2 Davis H., Creative Landscapes, Wiley Publishing, Indianapolis, USA, 2011, s. 62.
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2.3. Piatek Jerzy: Urban Frontiers, Hitch a Ride to Rockaway Beach

Fotografické dilo Jerzyho Piatka, absolventa Institutu tvarci fotografie v Opave, je do znacné
miry zalozeno na dokumentaci vnéjsich méstskych oblasti, kde je mala koncentrace budov a
antropologicka krajina se prolina s pfirodnim prostfedim. Tento koncept je jasné viditelny v

projektech ,,Urban Frontiers*, ¢ili ,,Hranice®, a v ,,Hitch and Ride to Rockaway Beach*.

V prvnim zminéném projektu se Jerzy Piatek zaméfuje na prezentaci fragmenta pfiméstskych
prostord, které jsou pod vlivem postupujici urbanizace z poli, luk a zemédélskych pustin
transformovany do zastavénych oblasti, napf. sidlist’, pramyslovych zén nebo oblasti pro

vystavbu novych komunikaci.

Resenim, které Jerzy Piatek pouzil k fotografické prezentaci kontrastnich fragmenta
prostoru, byla krajina: do Sirokého planu byly zahrnuty vsudypfitomné plochy poli a luk a

,»objevujici se na nich zastavba.

Fotografie jsou konstruovany tak, aby reprodukovaly tento prostor viceméné tak, jak je
obvykle pozorovan ve skutec¢nosti. Jsou to jednoduché, barevné snimky, stabilnf a cisté, obvykle
centrilné¢ komponované”. Neni na nich pfitomen zadny ¢lovek - zaméfuji se pouze na existujic

prostor a zavislosti, ke kterym v ném dochazi™.

22 Fier B., Kompozyga. Warsztaty fotograficzne, Vydavatelstvi Helion, Gliwice, 2008, s. 30.
2 Projekt ,,Urban frontiers”, https:/ /www.jetzypiatek.pl/urban-frontiers, (pfistup: 28.5.2019).
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Druhym z uvedenych projekta Piatka je ,,Hitch a Ride to Rockaway Beach®. Jedna se o
sérii fotografii pofizenych na newyorské plazi Rockaway, ktera se nachaz{ na poloostrove ve
¢tvrti Queens. V tomto projektu je také silné zastoupen prvek kontrastu mezi pfirodnim
prostiedim a meéstskou zastavbou. Pole, nezpevnéné silnice a piscita plaz se tam setkavaji s
provincnim sidlistém. Na fotografiich jsou také pfitomna cestovni letadla, protoze Rockaway se

nachazi v blizkosti letisté Johna Kennedyho.

,»Hitch a Ride to Rockaway Beach” neni Gpln¢ pfibchem. D¢j projektu je zalozen na
vizualnim srovnan{ kontrasti mezi zastavbou a jejimi prvky, které vytvofil clovék, a pfirodni
krajinou pobfezi. Pozornost divaka pfitahuje skutecnost, ze i kdyz byly fotografie pofizeny ve
mést¢ New York, které je v médiich a popkultufe prezentovano jako svétova moderni
metropole, zastavéna mrakodrapy, existuji tam také mista, ktera pfipominaji ospalou americkou
provincii. Tento projekt, podobn¢ jako ,,Urban Frontiers®, je také zaloZzen na kontrastech v

prostoru.

= g
A I R T R R

24 Projekt ,,Hitch a Ride (...)”, https://www jerzypiatek.pl/rockaway, (ptistup: 28.5.2019).
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2.4. Racon Krzysztof: Disappearing Lakes

Fotograf Krzysztof Racon vytvoiil projekt s nazvem ,,Disappearing Lakes”. Jeho tématem
jsou dvé umélé retencni nadrze zvané Czchowska a Roznowska jezera. Prvni z nich bylo
uvedeno do provozu v roce 1949, druhé v roce 1941. Zpocatku se jednalo o nadrze vytvofené za
tcelem vybudovan{ vodnich elektraren a piehrad chranicich pred vylitim Dunajce. Casem hrély
nadrze také rekreacni dlohu. Doslo k rozvoji turistické a ubytovaci zastavby, ktera byla po roce
1989 privatizovana. Avsak nejvétsi zajem o Czchowské a Roznowské jezero byl v 70. a 80.
letech, kdy kvuli omezené piilezitosti cestovani a horsi financni situaci pramérného Polaka byl
vylet k nadrzim nejlepsi volbou. Ke zhorseni turistické atraktivity mista pfispély nejen politické
zmeny, ale také erozivni proces pfirodniho zanaseni nadrzi. Diuvodem je $térk a kal, které pfinasi

Dunajec.

,-aq-w,-’

Jak naznacuje nazev projektu ,,Mizejici jezera®, jedna se o pfibéh o pomijivosti, o minulé
dobé¢ turistického rozkvétu mista. Fotografie vsak byly pofizeny v ruznych obdobich roku,
nekteré byly vytvofeny na podzim, mimo sezénu, kdy je povrch jezer zahalen mlhou. Jiné toto
misto prezentuji v 1été, kdy je mozné tam jesté stale potkat turisty, a jesté jiné v zimé, kdy nékdo
na zmrzI¢é hladiné nadrze chyta ryby z ledové diry. Jak sam autor piiznava: ,pamatuji, e jsem zalal
fotografovat na podzim, kdy po vétsinu dni byla jezera pokryta hustou milhou, kterd jen posilila melancholickon

ndladu. Libila se mi ticha, klidnd atmosféra téchto jezer a vétsina fotografii 3 tohoto politecniho obdobi tento
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pocit naslednje“” Cely projekt je povazovan za ponékud smutny, i kdyz se v cyklu objevuji
fotografie prezentujici lidi, ktefi si hraji ve vode, ale je to spise uklon ke vzpominkam na minulost
nez soucasny obraz mista. Dalsi fotografie jsou pfedevsim dokumentaci mista, které pomalu

zanika.

Fotografie v projektu jsou kompozi¢né jak jednoduché, tak slozité. Jadrem cyklu jsou obrazy
krajiny, které prezentuji krajinu mista®. VSechny fotografie jsou barevné, avSak znac¢na Cist z
nich, zejména ty, které byly pofizeny na podzim a v zimé, postradaji barvy (i v procesu
postprodukce), coz jen zvysuje pocit jistého smutku. Mlha muze naznacovat zanik jezer. Snimky
jsou stabilni, kompozice je spise oteviena, avsak horizont se na nékterych fotografiich nachazi v
poloving, ve vétsiné piipadu vsak ve tfetiné snimku. Ackoliv byly fotografie pofizeny v raznych
ro¢nich obdobich, svétlo na nich je spise jednolité, rozptylené, neni na nich stin, coz piidava vice

dokumentarn{ charakter.
Autor sam uvedl, ze: ,, Trubka [jeho diivéjsi projekt] byla cernobili a spise lovéstna; ,,Mizejici jezera

Jsou stejné poutavd, ale okorenénd trochou humorn a krdsy“.”’

25 Clanek o ,»Disappearing lakes”, https:/ /www.calvertjournal.com/features/show/7351/roznowskie-czchowskie-
lakes-poland-photogtraphy, (pfistup: 28.5.2019).

2 Fier B., Kompozyga. Warsztaty fotograficzne, Vydavatelstvi Helion, Gliwice, 2008, s. 30.

27 Clanek o ,,Disappearing lakes”, https:/ /www.theguardian.com/artanddesign/gallery/2016/jun/03/shallow-end-
the-disappearing-lakes-of-southern-poland-in-pictures, (pifstup: 28.5.2019).
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Projekt Raconia byl ocenén v nékolika soutézich. V roce 2013 ziskal 1. misto v soutézi
Vienna International Photoawards, 2. misto v BZWBK Press Foto 2015 v kategorii ,,pfiroda“ a
dostal se do findle KOLGA Photoawards v roce 2015.*

2.5. Starzec Pawel: Makeshift

V kvétnu 2017 se ve Vratislavi v galerii ,,Miejsce przy Miejscu® konala prvni prezentace
poslednfho projektu Pawla Starce pod nazvem ,,Makeshift”. Jedna se o prufez fotografiemi
pofizenymi v dnesni Bosné a Hercegoviné o pfepisovani historie a mazani tragickych fakta z
minulosti v kontextu masivnich etnickych ¢istek béhem obcanské valky v Bosné a Hercegoviné v
letech 1992-1995. Fotograf v jednom rozhovoru uvedl, ze: ,,§ lasem stile vic a vic upoustim od
myslenky, e Makeshift je projekt o této konkrétni vilce. Spis je to o procesu, ktery nuti lidi & tomn, aby

<29

prepsali historii, aby gakryl, co se stalo.

Pawet Starzec se rozhodl vyfotografovat nékolik desitek z vice nez Sesti set takovych mist po
celé zemi. Jsou to prostory raznych typu, pocinaje budovami umisténymi ve méstech, pfirodnimi
krajinami (Koricansky utes, feka Drina) konce. Velka cast objektt, na jejichz uzemi doslo k
popravam, jsou vefejné budovy, které v soucasné dobé opét zacinaji plnit svou funkei, napft.

hasicska zbrojnice, hotel, vojenska kasarna, vily-pensiony, stadiony nebo muzea.

Charakteristickym rysem projektu je konvence, ve které jsou fotografie uchovavany.
Navazuji na newyorskou vystavu ,,New Topographics: Photographs of a Man — Altered
Landscape” z roku 1975, ktera dala impuls stylu zalozenému na objektivizaci fotografického
zaznamu reality a estetické jednoduchosti. V proudu ,,New Topographics” jsou piibéhy
vypravény prostorem. Krajina a architektura se v této myslence stavaji nosici informaci o
udélostech a historii a také o jevech a spolecenskych proménich™. Fotografie Starce vizualné
pusobi dojmem pohlednic pfivezenych z cest, mista na fotografiich jsou slunna nebo pfedstavuji
atraktivni prostory v krajiné. Velkou cast fotografii lze klasifikovat jako méstskou krajinu
(,,cityscapes®), ale cyklus zahrnuje také fotografie pfirodni krajiny. Termin ,,spolecenska krajina“

byl ptivodné pouzivan k popisu fotogratfie s charakterem ,,street®, ale pfitomnost sociologickych

Bnternetové stranky Krzysztofa Raconia, https://www.kezysztofracon.pl/info.html, (pfistup: 28.5.2019).

29 Clanek o ,,Makeshift*, http://magazyn.o.pl/2017 / pawel-statzec-beata-bartecka-staram-sie-nie-byc-
kolonizatorem/#/, (pfistup: 28.5.2019).

30 Gammill Higbee L., New topographics and generic transformations in landscape photography in 1970s, Electronic Theses,
Treatises and Dissertations, Florida State University Libraries, 2013.
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aspektli je také viditelna na téchto typech fotografii, lze tedy pfedpokladat, ze termin ,,social
landscape do jisté miry také charakterizuje ,,Makeshift™. Jiné, v konvenci tzv. fotorealismu
(odkazujictho se na estetiku nové topografie), znamého napfiklad z dél Wojciecha Wilczyka,
dokumentuji zdanlivé nedtilezité objekty’'. Tato myslenka vytvafi nesoulad mezi vizulni vrstvou
projektu a jeho obsahem. Takovy kontrast paradoxné utvafi ucelené poselstvi projektu, které je

castecné popsano nazvem ,,Makeshift™ - ¢ili provizorni.

V soucasné dobé¢ je obcanska valka, probihajici v letech 1992-1995, ¢ernou skvrnou na
historii tohoto regionu Evropy, na kterou se mistni obyvatelstvo, které se snazi vytvofit
nadnarodni staty, sna’i zapomenout. ,,5% mi o vyvolivini konkrétnibo dojmu, Fe sledujete nékolik
fotografii, vite, e se to pravdépodobné tykd néceho Spatného, ale nevite, kde nebo kym. Chei ndrget napéti jen
pomoci samotnych hezkyeh poblednicovyeh fotografis, smisenych s obrazgy ,niceho” - napriklad prazdné mistnosti.
A priddvat biemeno teprve na sameém konci, kdy si miigete precist popisy (...) Toto je vilka, kterd probéhla pred
20 lety, je to chiizge po stopdch, které nékdo chee velmi tvrdé zakryt. Je to vilka, kterd nezanechala pomniky. Je

to vilka, kterd vic uistava v povédomi neg v prostoru.”

Vyznamnou roli v projektu hraje také text. Autorovi, jak sam fikal, zalezi na ,,nalezeni

<

spravné rovnovahy“ mezi obrazem a textem tak, aby “nebylo reeno a prilis mnoho a prilis malo* a

bylo dosazeno co nejlepsiho dojmu, ktery by si mél ptfjemce odnést.”

»Makeshift” byl ocenén v mnoha soutézich, mj. v Belgrade Photo Month New Talents,
Photon’s Different Worlds 2017, Encontros da Imagem Discovery Award, LensCulture
Emerging Talent Award, The Magenta Foundation Flash Forward 2018, a také ziskal cenu

Grand Press Photo 2018 v kategorii ,,dokumentirni fotografie””.

31 Culture.pl, Olsniewajaca oczywistost. Fotografie prestrzent wspdlnych, https:/ / culture.pl/pl/artykul/olsniewajaca-
oczywistosc-fotografie-przestrzeni-wspolnych, (pfistup: 28.5.2019).

32 Clanek o ,,Makeshift™ Pawla Starca, http://magazyn.o.pl/2017 / pawel-starzec-beata-bartecka-staram-sie-nie-byc-
kolonizatorem/#/, (piistup: 28.5.2019).

3 Internetové stranky Pawla Starce, https://pawelstarzec.com/Bio-CV, (ptistup: 28.5.2019).
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3. Krajinafska fotografie jako prvek fotografického projektu

Krajinafska fotografie je dnes ¢asto pouzivana jako prvek fotografického projektu. Je obvykle
jeho doplikem. Obraz krajiny plni v cyklech rizné funkce. Tak, jako v pfipadé projekta
zalozenych vyhradné nebo pfevazné na krajinafské fotografii, muaze prostfednictvim fotografie
prostoru vypravét nebo sugerovat néjaky ptibéh. Jinou jeho funkci je moznost umisténi projektu
v urcité konkrétni oblasti - staté, regionu, ¢asti mésta atd. Obraz krajiny, podobné jako jiné druhy
fotografii, muze byt také emocionalné pfiznacny, muze tedy byt pouzit za ucelem predani jisté

nalady.

Fotografie obrazu krajiny jsou ¢asto vyuzivany ve fotografickych cyklech, nebot’ se dokonale
prolinaji s jinymi druhy fotografii, jako portrét, zatisi nebo fotografie detailu. Obraz krajiny, ktery
je fotografii ukazujici nejvice prostoru, je ¢asto kombinovan s fotografiemi, které prezentuji
vyhradné maly vyfez mista a prolinani fotografii podle principu ,,blizko* a ,,daleko®, ¢ili velky
prostor a maly fragment prostoru. Je to zakrok, ktery je povazovan za zadouci, nebot’ to
obohacuje d¢j a vyzyva pifjemce, aby ,,pfecetl” vizualni vrstvy projektu. Za zminku také stoji, ze
fotografie obrazu krajiny ma schopnost pfenaset velké mnozstvi informaci, nebot’ na takové

fotografii se muze nachazet mnoho prvku v prostoru.

V této kapitole budou pifedstaveny piifklady fotografickych projektt, v nich je obraz krajiny
nedilnou soucasti celku. Budou to postupné: ,,Boiko” Jana Brykczynského, ,Isola” Michata
Y.uczaka, ,,North America” Krzysztofa Orlowského, ,,Kajnikaj” Kai Raty a ,,This is not real life”
Dominiky Gesické.

3.1. Brykczynski Jan: Boiko

,,Boiko” je projekt Jana Brykczynského, fotografa spojeného s kolektivem Sputnik Photos,
ktery v soucasné dobé¢ prednasi na Institutu tvarci fotogratie v Opavée. Projekt je ptibéhem o
Karpat. ,,Boiko” je také prvni individualni projekt fotografa, ktery byl publikovan v knizni

podobé&™.

34 Culture.pl, Jan Brykezysiski, https://culture.pl/pl/tworca/jan-brykczynski, (ptistup: 28.5.2019).
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Tii roky Jan Brykczynsky fotografoval Bojky v ukrajinské vesnici, vzdalené asi 10
kilometra od polské hranice. Tito obyvatelé si vSak zachovali etnickou samostatnost a
neztotozniuji se s ukrajinskym narodem. Stile obyvaji stejnou oblast jako dfive, jejiz
administrativn{ hranice se v priabéhu let ménily®. Zijici v prostoté, opirajici své preziti na tom, co
sami vytvofili, odizolovali se od moderniho svéta. Zachovali si tak velkou ¢ast své originalni
kultury. Fotografovanim Bojkt chtél Jan Brykczynski zachytit ptvodni charakter stfedoevropské
vesnice, kterda neni zkazena modernosti. Je to tedy také projekt ukazujici jedinecny charakter
tohoto mista a lidi, je to svého druhu dokument o zanikajici kultufe a zivoté v souladu s
ptirodou, daleko od technologického pokroku. Fotografie v projektu prezentuji jakoby jiny svét,
misto, které je jako pohadka. Jan Brykczynski se rozhodl vytvofit ptibéh, ktery se netyka tézkosti

a chudoby v zivote Bojku, ale o krase, ktera tento zivot charakterizuje.

Fotografie prezentuji krajinu karpatské vesnice, dfevéné chalupy, které se nachazeji mezi
poli a lesy, jez rostou nad horami, ale také portréty a scény ze zivota Bojku. Fotograf je pfitomen
pii pozorovani zesnulé Zeny, ale pfedstavuje také praci na poli, svatbu mladého paru a lidi
pozujici ve svém domé spolecné s dité¢tem, zenu a muze na pozadi stoli po hostiné a jiné Bojky
portrétované na pozadi jejich vlastniho prostoru. Projekt lze vizualné rozdélit do dvou casti.
Prvni z nich tvofi fotografie udrzované v zimni stylistice. Druha cast ukazuje svét, ktery se po
pfestavce vraci k Zivotu. Lze tedy konstatovat, ze pifbéh projektu ma pozitivni konotaci.
Prezentuje svét, ktery uplné¢ neupada do zapomnéni, protoze lidé pfitomni na fotografiich stale
vedou stejny Zivot, jejich pouto k zemi a zpusobu, kterym ziji, je natolik silné, Ze odlisnost a

kulturni identita Bojku stale existuje.

Fotografie v projektu jsou barevné a krajina, ktera se na nich nachazi, je zachycena
dokumentarnim, realistickym zptsobem, ale tak, ze vyvolava dojem pohadky pfitomné v tamni
realité. Stoji za zminku, ze téméf na vsech fotografiich krajiny se nachazi néjaky projev zivota. Na
jednom je to vlk, ktery jde stezkou, na jiném forman s koném zapfazenym do sani, na dalsim
kout stoupajici z komint staveni. Lze tedy konstatovat, ze ,,Boiko” neni projektem, ktery se

zaméfuje na krajinu karpatské vesnice, ale dokumentem o spolec¢nosti zijic{ v souladu s pfirodou.

* pod nazvem ,,Boiko*”. Autorem textu

Projekt byl v roce 2014 vydan v knizni podobé
je spisovatel Taras Prochasko. ,,Boiko* bylo prezentovano také na individualnich 1 kolektivnich

vystavach, doma i v zahranici, mj. v Némecku, Velké Britanii, Mexiku, Francii, Rakousku a na

3 Culture.pl, ,,Boiko”, https://culture.pl/pl/dzielo/jan-brykczynski-boiko, (ptistup: 28.5.2019).

36 Fotopolis.pl, Recenze ,,Boiko™ https:/ /www.fotopolis.pl/ opinie/recenzje/16713-jan-brykczynski-boiko-recenzj,
(piistup: 28.5.2019).

37 Brykezynski J., Boifo, Sputnik Photos, 2016.
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Slovensku. Projekt byl realizovan s podporou stipendia ,,Mladé Polsko“ Narodniho centra
kultury™.

S org :" y
- i JV) :

3.2. Luczak Michat: Isola

»Isola® vznikla v roce 2010 jako jeden z autorskych projektt tvofenych v ramei kolektivniho
projektu ,,Is(not)*” kolektivu Sputnik Photos, do kterého Michal Fuczak patii. Spole¢nym
objektem, ktery si fotografové vzali za cil, byl Island. Kazdy fotograf pak navazal spolupraci s
islandskymi spisovateli, aby vytvofili autorské cykly o této zemi. Sputnik Photos v nich chtél
konfrontovat vzhled Islandu, ktery je v Sirokém povédomi vaniman jako ,,podivnd, mald gemé na prili
cesty mezi Evropou a Amerikon, obyvand elfy a euroskeptiky*, s jejich vlastni vizi, kterda ma zachytit

podstatu Islandu a lidi, kteff jej obyvaji*.

Kazdy fotograf vytvofil vlastni vizi toho, co chce na svych fotografiich pfedstavit. Nakonec

vzniklo pét individualnich projekta, které byly jak ve vrstvé vizualni, tak vécné velmi raznorodé, i

38 http:/ /www.janbrykezynski.com/bio/, (ptistup: 28.5.2019).
% Sputnik Photos, 1§ (n0t), Sputnik Photos, 2011.
40 http:/ /www.sputnikphotos.com/michal-luczak-isola/, (ptistup: 28.5.2019).
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kdyzZ je spojoval Island. Jednim z nich je pravé ,,Isola® Michala Y.uczaka. Je to projekt asi nejvic
odlisny od ostatnich. Jako jediny, pofizeny cely cernobile, prezentuje velmi expresivni a silné
emocionalné pfiznacné fotografie. Pravodnim motivem ,Isoly* je castecné islandské slovo
»einangrun”, které znamena izolaci. Sklada se ze dvou ¢asti - prvni ,,ein®, které znamena ,jeden®,
a druhé ,angurn®, které znamena ,,smutek® nebo ,zal“. ,Einangrun” lze tedy pfelozit jako
»smutek samoty” nebo také ,,smutek osamélosti. Toto slovo, které tvoif jisty diskurs s vice
univerzalnim terminem ,,isolation®, jenz ma casto podobnou formu v jinych evropskych jazycich,

se pro Michala F.uczaka stalo zdminkou k realizaci vlastni vize Islandu®.

Projekt ,,Isola® je tedy povidkou o smutku a depresi, jez autor pocitil na své cesté po
Islandu. Zemé, ktera je z ekonomického hlediska bohatym a vysoce rozvinutym statem, se z
vizualntho hlediska jevi jako osamocena a chladna. Lidé zachyceni FLuczakem vyvolavaji
ambivalentni emoce, jsou ponékud zavéseni v realité. Dulezitym prvkem projektu jsou fotografie
islandské krajiny. Cernobilé, zrnité fotografie, casto uceln¢ kiivé, jsou velmi expresivni a silné
emocionalné piiznacné. Vyvolavaji pocit smutku a dokonce pusobi depresivné. Jsou to zdanlive
jednoduché fotografie, v urcitém smyslu také osklivé, ale zasahuje v nich vynalézavost a
originalita ramcu, nepochybna vnimavost Luczaka. Fotografie jsou casto pofizovany pres okno
automobilu, coz také navazuje na motiv izolace. Navic je diky tomu na obraz nanasena
dodatecna, vizualni vrstva v podobé skvrn, které se nachazeji na sklech. Na jedné takové
fotografii se za oknem automobilu objevuje létajici hmyz, ktery se nemuze dostat z vozidla, kdyz
je v pozadi vidét islandska horska krajina. Na jesté jiné fotografii vychazi z obzoru jediny mrak.
Navrsi je nasviceno takovym zpusobem, ze jeho upati je na fotografii prakticky cerné a
neviditelné. ,,Isola” je dost ,,malifskym* projektem, Michal Yuczak zachazi s vizualni vrstvou

velmi plasticky.

# YouTube, “Isola”, MagazynPress, https:/ /www.youtube.com/watch?v=Nfpz175h-jA, (ptistup: 28.5.2019).
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Projekt ,,Isola* byl v roce 2011 vydan v knize pod spolecnym projektem ,,Is(not)*
Sputnik Photos*”. Ve stejném roce byl vystaven v nékolika galeriich na Islandu, v Polsku a na
Slovensku v ramci kolektivni vystavy, mj. v B&B Gallery v Bielsko-Bialé, nebo v Photoport

Gallery v Bratislave®.

3.3. Ortowski Krzysztof: North America

»North America” je nejnovéjsim projektem Krzysztofa Orlowského, ktery je v soucasnosti
studentem magisterského studia Institutu tvaréi fotografie v Opavé*. Cyklus byl v roce 2018

vydan v knize, ktera je vyvrcholenim price Orlowského a Jerzyho Piatka, autora textu®.

42 Sputnik Photos, 1§ (n0z), Sputnik Photos, 2011.

4 http://michal-luczak.com/bio.php, (ptistup: 28.5.2019).

# Internetové stranky Krzysztofa Orlowského, http://krzysickotlowski.com/wordpress/about/, (ptistup:
28.5.2019).

# Orlowski K., North America, Nadace PIX.HOUSE, 8991 Publishing, 2018.
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Koncepci projektu tvoif pfibéh o cesté¢ dvou lidi v duchu beatnikovského motivu cesty pfes
severni staty USA. V tvodu autofi vysvétluji, ze k pfirodé je pfivedla fascinace mytem Ameriky a

touhou zazit to na vlastni kazi.

Cesta, ¢i spiSe pout’, je zde tedy prvkem, ktery v urcéitém smyslu urcuje déj a obsah
samotného pfibéhu. Projekt dokumentuje zazitky a udalosti, se kterymi se autofi na své cesté
setkali. Neni to vsak klicovy prvek projektu. Teprve na konci knihy, po tirazi, se objevuje
nasledujici véta: ,,VSechny fotografie byly pofizeny v Polsku”. Po celou dobu autofi neprozrazuji,
ze vSechny postavy prezentované na fotografiich nejsou témi stejnymi osobami, o kterych Jerzy
Piatek pise. Mista, ktera pfipominaji imaginarni americké terény, jsou ve skutecnosti prvky polské
krajiny. Cely piibéh je tedy smysleny. ,,North America” je tedy fotografickym ,,mockumentem”,
li projektem tvoficim fikci, ktery se vydavd za dokument. Krzysztof Orlowski se na
fotografiich snazil pfedstavit mista, objekty a lidi, jez vizualné¢ pfipominaji to, co si
»heamericané® s touto zemi spojuji. Je to také vzhled, ktery byl v povédomi lidi vytvofen
americkou kulturou a popkulturou ve filmech, serialech, literatute a hudbé¢. Za zminku stoji také
to, ze Krzysztof Orlowski povazuje svij projekt za jakysi ,,uklon® na stranu Aleca Sotha, autora
,Broken Manual“ a ,Sleeping by the Mississipi“’ a americké dokumentirni fotografie. ,,North
America” se vyznacuje podobnou koncepci, jako vyse zminéné projekty Sotha. Je také popisem
cesty autem, béhem které na své cest¢ fotograf portrétuje lidi, se kterymi se setkava. Jejich
piibchy a okoli tvofi cely d¢;.

V projektu je prezentovan polsky obraz krajiny, ale takovy, ktery pfipomina ten ze severu
Spojenych statd. Husté plochy jehlicnatych lesa, Siroké lany a snih, ktery je zakryva, vytvafeji
dojem mist pfimo z filmu a seridlu ,,Fargo®. Vsudypfitomna je také prazdnota, v obrazu krajiny
se nenachazeji zadni lidé, ptijemce je ponékud postaven do situace, kde je pouze pfiroda a nikdo
kolem. Na cesté, ktera tvoif pfibéh, se setkava s nahodnymi, osobitymi lidmi s rdznymi zivotnimi

piibchy. Déj plyne pomalu a nema stanoven cil - to praveé sama cesta je pravé tim cilem.

Myslenka, ktera stoji za vytvofenim projektu ,,North America® Krzysztofa Orlowského, je
jisté zajimava a originalni. Zpusob, kterym pifjemce zjisti, co skute¢né vidél na fotografiich, je
pfekvapujici. Nelze vsak jednoznacné konstatovat, ze projekt je napodobeninou, protoze to
zalezi pfedev$im na pocitech individudlniho pifjemce. To, co ma velky ucinek, je zejména

moznost pfenést se do jiného svéta a také do svéta svych pfedstav o vzdaleném miste,

46 Slovnik Cambridge, https://dictionary.cambridge.org/fr/dictionnaire/anglais/mockumentary.
47 Internetové stranky Aleca Sotha, https://alecsoth.com/photography/projects, (piistup: 28.5.2019).
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proniknout do atmosféry déje, prezentovanych piibéhut fiktivnich postav a nasledné zamysleni

nad celym projektem po uvédomént, co bylo pravé skutecné vidéno a mysleno.

Fotografie jsou jednoduché, barevné, prezentuji anonymni mista, ktera pfipominaji krajinu
severnich Spojenych statli, ukazuji pole a jehlicnaté lesy. Na néckolika obrazech krajiny se v
centralni ¢asti snimku nachazi také silnice nebo stezka®. Déj ve fotografii naznacuje cestu, kterou
lze chapat také v metaforickém smyslu, nebot’ je to také cesta svétem vlastnich pfedstav a uvah o

nécem, co ve skutecnosti vlastné neexistuje.

3.4. Rata Kaja: Kajnikaj

Pfi myslence na ,,Kajnikaj* Kai Raty je tézké jej definovat, nebot” mnohostranna povaha
tohoto projektu zpusobuje, ze ma rizné vyznamy a vrstvy, ve kterych je chapan. Kaj Rata v roce
2015 fotografovala prostfedi rodného Slezska, které - jak sama tvrdi - se ¢asem stalo mistem
nijakym, zbavenym charakteru. Hornictvi, kterym bylo Slezsko jesté¢ pfed deseti lety proslulé,
pfestalo byt hlavnim prvkem jeho krajiny. Po politickém pfevratu se doly a huté zacaly zavirat a

staly se pomnikem za$lé slavy a minulosti. Kaj Rata, bojujici s frustraci, kterou v ni vyvolava

8 Davis H., Creative Landscapes, Wiley Publishing, Indianapolis, USA, 2011, s. 70.

21



misto, ve kterém zije, se rozhodla vytvofit fotografickou formu ,ndstavba skutecnosti a vytvoreni

osobité mytologie ™.

Titulni , Kajnikaj“ ve slezském nafec¢i znamena ,tu a tam®. Vizualné se zase projekt
odvolava na dvé sféry. Jednou z nich je krajina soucasného Slezska, ve které jsou pfitomny
projevy zaniku a upadku minulych ¢ast. Druhou je motiv kosmu a jeho dobyti ¢lovékem. Na
fotografiich 1ze spatfit mésicni krajinu hald, hvézdnou oblohu, satelitni anténu, ktera se nachaz{ v
blizkosti kolejist¢, dekoraci Skolni tfidy, ktera pfedstavuje sluneéni soustavu a globy, zada muze s
vytetovanym souhvézdim Andromedy a jeho Zenskym vyobrazenim a také détskou pfikryvku s
planetami, kosmonauty a raketoplany. To vSe proplétaji fotografie kosmické lodi postavené z
kartonové tuby, kousku lahve a hlinfkové folie, ktera ma autorce umoznit unik z mista, ve kterém

doposud Zila.

»Kajnikaj je mnohostranny projekt o snech a ambicich, dost smutné realité, ktera vytvaii
vic omezeni nez moznosti. Je to také vizualné vyjimecné atraktivni cyklus. Fotografie jsou
rozmanité, ale tvofi souvisly celek. Objekty, v tom lidé, jsou fotografovany rozdilnym zptsobem,
pozadim pro portrét hornika je clona s vyfezanymi hvézdickami, jiny muz je zase fotografovan
zespoda, pfi¢emz jsou prezentovana jeho potetovana zada a zadn{ strana hlavy na pozadi modré

<

oblohy a mrakt. Fotografie ,kosmické krajiny® se objevuji stiidavé s jinymi fotografiemi
vlastntho prostoru. Na jednom z poslednich obrazu, ktery je fotomontazi, se zkonstruované
raketé dafi odstartovat z nejvysstho patra parkovisté, které se nachazi naproti katovické
mwouperjednotky®. Projekt uzavird osobita fotografie, ktera prezentuje také ,kosmickou®

piikryvku, na které se nachazi ¢ernobila fotogratie malého ditéte.

Krajiny zobrazené v ,,Kajnikaj* tvofi fotografie pofizené v noci, na mnoha fotografiich nebe
osvétluji hvézdy. Diky no¢nimu nebi je barevnost téchto fotografif jedinecna. Tmaveé modra se
misi s Sedou, fialovou a zelenou. Fotografie hald jsou minimalistické, ale na snimcich je vidét
jejich struktura a mési¢ni tvary. Jiné fotografie s motivem krajiny jsou ty, na kterych se nachazi
kosmicka raketa. Na jedné z nich se nachazi mezi pfiméstskymi poli a v podvecer ¢eka na start,
ktery ji ceka na jiz zminéném parkovisti pfed ,,Superjednotkou®. Vlastnost, ktera odliSuje
,»Kajnikaj od jinych projektd popsanych v praci, je pouziti fotomontaze. Jsou to dva obrazy.

Prvni prezentuje kometu padajici nad lesem, druhy raketu startujici z parkoviste pied

4 Projekt ,,Kajnikaj” na Miesiacu Fotografii w Lodzi, http://2017.photomonth.com/pl/portfolio/kaja-rata-
kajnikaj/, (pfistup: 28.5.2019).
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,wouperjednotkou®. Rata timto zpusobem zpochybniuje dokumentarni hledisko fotografie a jak

sama tvrdi, ve své tvorbé se snazi balancovat mezi pravdou a fikef™.

Kaja Rata tvofila ,,Kajnikaj* béhem tucasti v Mentorském programu Sputnik Photos, ktery
ukoncila v roce 2016. V soucasné dob¢ je studentkou magisterského studia na Institutu tvarci
fotografie v Opavé. Projekt ,,Kajnikaj* byl ocenén ve finale LensCulture Emerging Talent Award
2017, prezentovan byl také v sekci showOFF béhem Mésice fotografie v Krakové v roce 2017,
byl zafazen do uzstho vybéru Gomma Grant a byl také publikovan v British Journal of
Photography, Splash and Grab Magazine™ a v knize ,,No. 57 v rimci Mentorského programu
Sputnik Photos™.

50 Wystawa ,,Kajnikaj” w Muzeum Sztuki Wspélczesnej, http://muzeumwspolczesne.pl/mww/wystawy/kajnikaj-
kaja-rata/, (pfistup: 28.5.2019).

51 Ibidem, Konkuts lensculture, https://kultuta.onet.pl/sztuka/konkurs-lensculture-karol-palka-kaja-rata-pawel-
starzec-zdjecia/ p46fh61#slajd-4,

52 “Kajnikaj” v Burn Magazine, https://www.burnmagazine.otg/essays/2016/, (ptistup: 28.05.2019),

Sputnik Photos, NO 5: Sputnik Photos Mentoring Programme 2015/2016, Sputnik Photos, 2016.
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3.5. Gesicka Dominika: This is not real life

Longyearbyen je hlavnim a nejvétsim meéstem Svalbardu, norského souostrovi leziciho
severné od Skandinavského poloostrova, v Arktidé. Longyearbyen je také mésto lezici nejblize
Severniho pélu. Populace tohoto mésta dnes ¢ita 2 300 obyvatel. Dominika Gesicka, studentka 4.
ro¢nfku Institutu tvarcéi fotografie, ve svém projektu pod nazvem ,This is not real life”
fotografuje toto misto a prezentuje ho jako nerealné a surrealistické. Jak autorka sama uvadyi, ,je
to misto, ve kterém se nikdo nerodi a nikdo neumira. Samozremeé, fovék miige zemiit kdekoli, ale nemiige tam
byit pobrben, protoge bylo Zjisténo, Ze téla se tam nerozkladaji. Neni moné se tam narodit, protoge téhotné eny
se ga timto dicelem vraceii na kontinent. Nejson tam koiky, stromy ani svételnd signalizace”. Konstatuje
také, ze nekteff lidé tam pfijizdéji na chvili, aby tam zustali nékolik let, ale nikdy se tam nest¢huji
natrvalo. Ze jsou to lidé, ktefi ve Svalbardu hledaji unik z néceho. I pfesto, ze toto misto neni

uzpusobeno k tomu, aby tam bylo mozné normalné zit, Gesicka v ,, This is not real life” odhaluje

jedinecnost a kouzlo Longyearbyen.

Fotogratie doprovazi surrealistickd atmosféra a dokonce jisté napéti. Krajina, lidé a objekty
jsou derealizovany prostfednictvim silného svétla blesku, cervenym filtrem, ktery zbarvuje toto
svétlo, a vhodnou manipulaci s teplotou barev fotografie™. Jsou to také barevné jiné fotografie,
vice tonované, ve kterych dominuje sn¢hova bila, chladnd modf a svétla zelena. Snimky jsou
pfevazné atypické, prezentuji napt. pokfiveny pohled z oken néjaké budovy, racka zavéseného v
letu na tmavé Sedém 