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Abstrakt

Tématem mé teoretické diplomové prace je osobnost a fotograficka tvorba
Karla Kanii. Karel Kania byl ostravsky fotograf, ¢len amatérského Fotoklubu
Vitkovice, ktery byl aktivni pfedevsim v 50. aZ 70. letech 20. stoleti. Ve své
tvorbé se zaméroval na dokumentdrni fotografie zachycujici Zivoty Ostrava-
k@i v duchu poezie vsedniho dne, snimky s pracovni tématikou z prostredi
Vitkovickych Zelezaren a surrealistické fotografie. V jednotlivych kapitolach
se vénuji jeho osobnimu Zivotu, dokumentarni a surrealistické tvorbé a Fo-
toklubu Vitkovice. Vzhledem k tomu, Ze na fotografa Karla Kaniu se témér
zapomnélo, je text bohaté doplnén autorovymi snimky.

Klicova slova

Ostrava, Ceskd fotografie, dokumentarni fotografie, poezie viedniho dne,
socialisticky realismus, informel, surrealisticka fotografie, fotokluby

Abstract

The subject of my diploma work is personality and photographic work of Ka-
rel Kania. Karel Kania was an ostravian photographer who was active mainly
in 1950°‘s to 1970°s. His creation was focused on documentary photography
capturing lives of Ostrava Citizens within everyday poetry, photographs on
the subject of work at steelworks in Vitkovice and surrealistic photography.
Particular chapters of my work are dedicated to his personal life, documen-
tary and surrealistic work and Photoclub Vitkovice. Since photographer Karel
Kania was almost forgotten, the text is illustrated by a number of author’s
pictures.

Key words
Ostrava, Czech Photography, documentary photography, everyday poetry,
socialist realism, informel, surrealistic photography, photoclubs
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KdyZ jsem se po osmi letech vracela na Institut tvarci fotografie do ma-
gisterského roc¢niku, premyslela jsem, na jaké téma budu psat svoji zavérec-
nou diplomovou préci. Nechtéla jsem psat o vécech, o kterych uzZ toho bylo
napsano mnoho, chtéla jsem napsat néco, co by mélo aspon néjaky pfinos
pro fotografii. V tom pfrisla moje velmi dobrd kamaradka Lucie Kfikavova s
napadem, jestli bych nechtéla psat o jejim dédeckovi, ostravském fotografo-
vi Karlu Kaniovi, ktery ve své dobé byval velmi uzndvanym fotografem ama-
térem a v soucasné dobé se na néj témér zapomnélo. Prohlédla jsem si jeho
fotografie, které méla doma uskladnéné a v archivu jsem nalezla i snimky
vyznamného ostravského fotografa Viktora Kolare. Lucie mi povykladala, jak
se jeji dédecek s Viktorem Kolarem pratelili a Ze byl pro néj Karel Kania velmi
dllezitym ¢lovékem v zacatcich jeho tvorby. Osobnost a Zivot Karla Kanii mé
zacCaly ¢im dal vic zajimat a zacala jsem patrat po dostupnych informacich
o ném. Prvni véc, kterou jsem udélala bylo to, Ze jsem jeho jméno zadala
do internetového vyhledavacde. BohuZel jsem zde moc velky Uspéch nemé-
la. Nasla jsem pouze tfi odkazy a to bakaldfskou praci studenta ITF Michala
Popielucha s ndzvem , Dokumentarni fotografie ostravskych autord po roce
1989 do soucasnosti“, publikaci , Ostrava fotografickd 1860-2009“ od Jifiho
Hrdiny a nakonec rejstfik na strankach abART-full a jeSté k tomu ve vSech
téchto zdrojich byla zminka o Karlu Kaniovi velmi mala, pouhé dvé az tfi véty.
Zacala jsem se na Karla Kaniu vyptavat u rliznych fotograf(i, ale nikdo ho
neznal. Nakonec jsem si vzala s sebou na prednasky ITF par jeho fotografii a
Sla se zeptat pfimo profesora Vladimira Birguse, jestli fotografa Karla Kaniu
zna a jestli bych o ném mohla psat svoji diplomovou praci. Tu se mi opét
potvrdilo, Ze pokud je nékdo aspon trochu vyznamny v oblasti fotografie,
profesor Birgus ho urcité bude znat. Samozirejmé tedy profesor Birgus Karla
Kaniu znal a mél velkou radost z toho, Ze bych o ném napsala svoji diplomo-
vou praci a pfipomnéla tak tohoto vyznamného a velmi ¢asto opomijeného
ostravského fotografa a souhlasil i s tim, Ze bude vedoucim mé diplomové
prace. Tim zacalo moje tfileté patrani po informacich o Karlu Kaniovi, které
vyvrcholilo uspofddanim jeho autorské vystavy v Ostravé a napsanim této
diplomové prace.

Prvnim krokem bylo, Ze jsem si od jeho rodiny — dcer Danuse a Anny a
vnucky Lucie vypujcila kompletni archiv fotografii, které se po Karlu Kaniovi
dochovaly a poprosila jsem jeho dcery, aby mi sepsaly informace z jeho Zivo-
ta, predevsim fotografického, které si pamatovaly. Dalsi krok byl, Ze jsem na
internetu vyhledala ostatni autory, jejichZ fotografie jsem nalezla v Kaniové
pozUstalosti. Mimo jiz zmifiovaného Viktora Kolare to byli FrantiSek Pajurek,
Bohuslav RiUZi¢ka a Stanislav Sedlacek. Bohuzel jsem pfi patrani zjistila, Ze
vSichni tfi jsou jiz po smrti. Dostala jsem tip a kontakt na fotografa Petra
Sikulu, Ze by mohl Karla Kaniu znat. Po telefonickém rozhovoru jsem zjistila,
Ze sice vi, o koho jde, ale Ze ho znal pouze z rlznych vernisazi a tak mi o ném
nic nedokaze fict. Dal mi ale tip a kontakt na fotografa Herberta Thiela, ktery
by si na Karla Kaniu mohl pamatovat. Pan Thiel si sice na Karla Kaniu pama-
toval, znali se ze schlzek ve Fotoklubu Vitkovice a ob¢as mu Karel Kania s
jeho fotografiemi radil, ale byl z mladsi generace nez Karel Kania a tak také o
ném nic osobniho ani profesniho nevédél. Pouze to, Ze lzce spolupracoval a
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kamaradil se Stanislavem Sedlackem, Bohuslavem R{Zi¢kou a Viktorem Kola-
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Pokud neni uvedeno jinak je autorem vsech
fotografii uverejnénych v diplomové praci
fotograf Karel Kania.
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fem. Dal mi zase tipy a kontakty na dalsi fotografy, u kterych mam zkusit stés-
ti. DalSim v poradi tedy byl posledni predseda Fotoklubu Vitkovice Jaroslav
Hanzlicek. BohuZel ten si na Karla Kaniu také moc nepamatoval, ale zjistila
jsem od néj, Ze pordd uchovava archiv a kroniky Fotoklubu Vitkovice a Ze tam
mozna néjaké potrebné informace naleznu. Mnohem Uspésnéjsi jsem byla
u Viktora Kolare, ktery si Karla Kaniu pamatuje velmi dobfe a hned mi velmi
ochotné zacal s dalSim patranim pomdhat. Dale jsem jesté na doporuceni jak
Viktora Kolare, tak i Miroslava Mysky, kontaktovala fotografa Fedora Gabca-
na, ktery si nékteré véci spojené s Karlem Kaniou také pamatoval. Nékolikrat
jsem vyjela do Ostravy, kde jsem navstivila Viktora Kolare, Fedora Gabcana
a Jaroslava Hanzlicka a snazila se zjistit vSe, co bylo mozné. Pfi svém patrani
jsem obeslala jesté mnohé dalsi fotografy a instituce se snahou nalézt dalsi
zachovalé fotografie po Karlu Kaniovi a informace o ném. Pti nékolikahodino-
vém rozhovoru jsem také dlkladné vyzpovidala jeho dceru Danusi a zjistila
vse, co bylo mozné o jeho osobnim Zivoté.

Patrala jsem i v dobovych casopisech a tisku. Pti hledani informaci pro
tuto diplomovou praci mi velmi pomohl maj spoluzak Ondrej Durczak, ktery
ve stejné dobé jako ja hledal informace o ostravskych fotografickych publika-
cich a tak vZdy, kdyZ v nékterém z archivl narazil na zminku o Karlu Kaniovi,
hned mi ji zdokumentoval a poslal.

Postupné se mi zacal rozkryvat Zivot a dilo Karla Kanii a i kdyZ to byla ¢a-
sové a organizacné naroc¢na prace, jsem moc rada, Ze jsem se do ni pustila a
poznala tak dilo i nelehky Zivot tohoto fotografa a doufam, Ze ho touto svoji
diplomovou praci aspon trochu pfipomenu a zachovam pro dalsi generace.

Bez ndzvu
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Karel Kania se svymi rodi¢i Annou a Karlem

Rodny diim Karla Kanii, na fotografiich vidime manzelku Svatavu, maminku Karla Kanii s dcerou KK a tatinka KK
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Karel Kania se narodil 4. kvétna 1923 v Ostravé — Maridnskych Horach
jako prvni syn rodi¢dm Anné (rozené Janoskové) a Karlu Kaniovi starSimu. V
roce 1929 se poté narodil jeho mladsi bratr Bohuslav.

Kaniovi rodi¢e Anna a Karel Kaniovi byli drobni zemédélci. Tatinek po-
chazel ze statku a maminka byla dcerou femeslnika. Méli pole a velkou za-
hradu, kde péstovali rizné plodiny a také hospodarska zvirata, o ktera spo-
le¢né pecovali. Tatinek zaroven chodil i do zaméstnani, pracoval jako svarec
ve Vitkovickych Zelezarnach a k tomu jesté hodné cestoval po montazich
do zahranici. Poptavka po kvalifikovanych pracovnicich byla tehdy velka. O
hospodafstvi a o déti se tudiz starala prfedevsim maminka a déti ji po Skole
pomahaly s praci na poli a se zaopatfenim hospodarskych zvitat. Karel Kania
studoval strojnickou skolu a jeho bratr Bohuslav ekonomickou. Po Uspésném
ukonceni studii oba bratfi nastoupili do zaméstndni ve Vitkovickych Zelezar-
nach na pozice odpovidajici jejich vzdélani.

Karel Kania vystudoval Vyssi primyslovou skolu strojnickou v Ostravé —
Vitkovicich, kterou kolem roku 1941 zakoncil maturitni zkouskou. Uz béhem
studia na této skole se stal ¢lenem Klubu ¢eskych fotografli amatérd. V dobé
okupace (rok 1939) ale byla ¢innost fotoklubu zastavena a tak se k aktivnimu
pusobeni ve fotoklubech vratil az v roce 1947, kdy byl ustaven Fotoklub Kraj-
ské odborové rady a zahy po ném v roce 1948 vznikl i Fotoklub Vitkovickych
Zelezaren, kde patfil Kania mezi zakladajici ¢leny. Pozdéji byl také predse-
dou Oblastniho fotoklubu - Svazu ceskych fotografl Ostrava. Ve fotoklubech
byl Karel Kania velice aktivni, nejenZze se zapojoval do témér vSech souté-
Zi a okruh(, kterych se fotokluby Ucastnily a na které nasledné navazovaly
vystavy umisténych fotografii, ale také mival ve fotoklubech pfedndsky pro
ostatni ¢leny. BEhem svého Zivota absolvoval také spousty profesnich skoleni
a seminarl. Hned po dokonceni studia Sel pracovat do Vitkovickych Zeleza-
ren, kde na rdznych pozicich pracoval po cely svij Zivot. Od roku 1945 do
roku 1950 pracoval jako fotograf v propagacnim ateliéru. Na této pozici vy-
tvarel spolecné s kolegy rtizné prospekty, letaky a propagacni brozury. Jeho
vzdélani ale bylo technické a v této dobé bylo kvalifikovanych technikd velmi
malo. Bylo ho zapotrebi jinde a byl tedy prefazen do vyroby jako technicky
urednik. Fotografii se ale vénoval nadale jako amatérsky fotograf a svymi
snimky dal prispival napfiklad do propagacnich kalendar( Vitkovickych Ze-
lezaren. (V Sedesatych letech délal pro Vitkovické Zelezarny barevné pro-
pagacni kalendare a patfil k jedném z prvnich fotograf(, ktefi se v Ostravé
zacali vénovat i barevné fotografii. Své snimky si, i pfes naro¢nost zpracovani
barevného obrazu, nadale zhotovoval doma sam.) Tato pozice amatérského
fotografa mu vyhovovala vice — byl svobodny a mohl fotografovat jen to, co
ho opravdu zajimalo, coz dokazuji i jeho vlastni slova z ¢lanku ,,33 let jsem u
vas slouzil ...“od MiloSe Polaska otisténého v roce 1972 v Ostravském kultur-
nim zpravodaji — ,,...troufam si tvrdit, Ze byt amatérem a mit moZnost vybéru
namétu, zpracovani, prosté fotografovat co chci, je mnohem lepsf.” | kdy? si
nyni mohl naméty svych fotografii vybirat svobodné, stejné predevsim v jeho
starsi tvorbé prevazuji fotografie z hutnického prostredi, na kterych zachy-
cuje predevsim pracovniky Vitkovickych Zelezdren pfi praci, ale také krajinu
do které jsou Vitkovické Zelezarny vsazeny. ,Technika mé pfivedla k ndmétu,
tohle prostfedi nejlip znam, zajima mé. To je vyhoda...“. V rozsahlé tvorbé
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Svatebni fotografie Karla a Svatavy Kaniovych

Karla Kanii nalezneme vedle téchto dokumentarnich technickych fotografii i
spousty snimk, ve kterych nechybi jeho osobity humor a sarkasmus. Cituji:
»--A ja si myslim, Ze vaZnych véci je skute¢né dost, kdeZto humoru jen po-
skrovnu. A proto rad$i déldm sranduy, i kdyZ je to nékdy vazné...“

Vitkovické Zelezarny se pro Karla Kaniu staly osudovymi. Nejenze zde pra-
coval cely svij Zivot, ale také se zde seznamil se svoji celoZivotni laskou Sva-
tavou Spacilovou. Svatava (narozena 11. zafi 1929) byla dcerou $éfredaktora
ostravské poboéky deniku Ceské slovo Svatopluka Spacila. Jeji tatinek byl za
druhé svétové valky ucastnikem odboje a zemrel v roce 1946 na nasledky
véznéni v koncentra¢nim tabore. Svatava Spacilova vystudovala gymnazium
a poté zacala pracovat v propagaci Vitkovickych Zelezaren, kde se s Karlem
Kaniou seznamili. Po pfiblizné rocni zndmosti v zafi roku 1949 spolu uzavieli
manzelstvi. Rok poté v fijnu roku 1950 se jim narodila prvni dcera Danuse a
o Sest let pozdéji v fijnu roku 1956 druha dcera Anna. Mladi manZelé Kanio-
vi spole¢né s prvni dcerou Danusi spolu bydleli u Svataviny maminky Anny
Spacilové v byté, ktery po svatbé nechala tchyné prepsat na Karla Kaniu, ale
z financnich divodu s nimi déle bydlela. (Jesté pred nastupem Svatavina otce
Svatopluka Spacila do koncentraéniho tdbora se s nim jeji maminka Anna
Spacilova rozvedla kvili nevére a proto, i kdyZ se po navratu z koncentrac-
niho tabora o néj starala, neméla po jeho smrti narok na vdovsky dichod.)
Souziti s tchyni Annou ale nebylo tak idylické, jak by si vSichni prali. Sice jim v
domacnosti hodné pomahala — chodila jim nakupovat, vyfizovala pochtizky
(napriklad odnasela Kaniovi fotografie do Domu uméni...) a pomahala mla-
dym manzelim, ktefi museli chodit do zaméstnani, s péci o déti. Bohuzel
ale s Karlem Kaniou spolu nedokazali najit spolecnou fec. Hadky a neklid v
domadcnosti se stupnovaly a Karel Kania stale castéji hledal utocisté v hospo-
dé u piva s kamarady. Také v praci mél osobni problémy se svym vedoucim,
ktery mu hazel klacky pod nohy. | kdyz jej jeho prace bavila a byl na ni hrdy,
vracel se z ni nesmirné vycerpany. Kania se tim velice trapil, ale musel nosit
domd rodiné penize a tak se svym trapenim nemohl nic délat. Tim vsim se
samoziejmé situace doma jesté zhorSovala. Tchyné Anna mu vycitala hospo-
du a to, Ze travi doma s rodinou malo ¢asu. On zase vycital ji, Ze utraci moc
penéz za jidlo a Ze prilis zasahuje do vychovy dcer. Celou tuto situaci vnimala
velmi negativné jejich dcera Danuse, kterda mezi babickou Annou a tatinkem
Karlem fungovala jako jakysi hromosvod a od obou neustale poslouchala na
toho druhého stiznosti. Také proto na své détstvi Danuse vzpomina velmi
nerada. Sama se mi svéfila, Ze z naSeho rozhovoru, pfi kterém bude muset
vzpominat na détstvi, méla strach. Neshody ani po delsi dobé spolecného
souZiti neprestdvaly ,a tak se po néjakych 10 letech vsichni tfi dohodli, Ze
se tchyné Anna od mladych odstéhuje a pujde bydlet ke Karlovym rodi¢dm
Kaniovym do Marianskych Hor. Rodic¢e Karla Kanii tam méli v ramci svého
statku malé byty ctvrté kategorie, které pronajimali, a tak do jednoho z nich
ubytovali Svatavinu maminku Annu. Potom, co se tchyné Anna odstéhovala,
musela mladsi dcera Anna nastoupit do Skolky, protoze ji uz nemél doma kdo
hlidat, a starsi Danuse zacala navstévovat skolni druZinu. Tuto zménu pfijaly
obé dcery bez problémd, protoZze sem chodili i vSichni jejich kamaradi. Tchy-
né Anna ale i pfesto v malém byté travila minimum casu a chodivala ¢asto za
svou dcerou Svatavou a jeji rodinou nadale na navstévy. Dle slov dcery Da-
nuse se do malého bytecku v Marianskych Horach chodivala pouze vyspat.
Rodina Kaniovych tedy konecné mohla bydlet jen spolu v Uzkém rodinném
kruhu v dvoupokojovém byté druhé kategorie — rodice méli svoji loZnici a

Hamn
e

)

\

i
'11{1

it
il

1

Ostravsky kulturni zpravodaj, rok 1972, ¢lanek
,33 let jsem u vas slouzil ...“ od Milose Polaska
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Matka a dité

Na fotografiich manzelka Svatava s dcerou Annou

Karel Kania s manzelkou a dcerou Danusi

20

déti spaly v obyvacim pokoji. Zdalo by se, Ze se spory konecné uklidni a ro-
dina bude spokojené Zit. BohuZel tomu tak nebylo, spory uz byly tak velké
a dlouholeté Ze i po odstéhovani tchyné Anny hadky pokracovaly nadale,
tentokrdt uz ale mezi samotnymi rodici — Karlem a Svatavou. Svatava stala
na strané své maminky Anny a Karel Kania nadale byval malo doma. Spoustu
Casu travil spolecné s prateli fotografy ve fotoklubu Vitkovice, ktery navsté-
voval minimalné jednou tydné. Také se Casto vydaval na své fotografické vy-
pravy ulicemi milované Ostravy, nebo jen tak nékam popit s prateli. Svatava
mu také vycitala, Ze utraci spoustu penéz za fotograficky materidl, techniku
a odbornou literaturu s tim spojenou a také za alkohol. V urcitém obdobi
zacal mit i kvlli nadmérnému piti alkoholu problémy v praci a $éf si ho zacal
hlidat. Nastésti, jak uz jsem zminila vyse, v té dobé bylo odbornikd malo a ze
statnich podnikl se vyhazovalo jen vyjimec¢né a tak v praci setrval. Dle dcery
Danuse byla situace nejhorsi kolem roku 1968, kdy vétsina lidi v tehdejsim
Ceskoslovensku z politické situace propadala depresim. Obdobi, které na-
sledovalo po tzv. Prazském jaru 1968, bylo pro vétSinu obyvatel velmi tézké
a psychicky naro¢né. Nadéje na uvolnéni rezimu a nastup demokracie, kte-
rd jim svitla s ndstupem Alexandra Dubcéeka do funkce prvniho tajemnika
Ustfedniho vyboru Komunistické strany Ceskoslovenska, byla velmi rychle
zni¢ena vpadem vojsk VarSavské smlouvy v Cele se Sovétskou armadou v sr-
pnu roku 1968 na na$e Uzemi. Okupaci Ceskoslovenska se rozplynuly sny
obyvatel a nastalo bezutésné obdobi takzvané normalizace. Cela tato situace
plsobila na Karla Kaniu velmi negativné a jen prohloubila jeho zavislost na
alkoholu. V jednu chvili uz i Svatava s Karlem premysleli, Ze své manzelské
souZiti ukonci a rozvedou se. Nejhorsi manzelskou krizi ale nastésti spolecné
prekonali a zlstali spolu az do Kaniovy smrti.

Ne vSechno ale bylo jen negativni, Karel Kania braval pravidelné kazdy vi-
kend svoji rodinu na vylety bud' za rlznymi pamatkami, o kterych umél vzidy
velmi poutaveé a odborné vykladat (dcera Danuse dodnes s obdivem vzpomi-
na, kolik toho jeji tatinek o vSem védél), nebo je braval na prochdazky jen tak
do pfirody, anebo na akce poradané sdruzenim kaktusara, do kterého Karel
Kania patfil. Byl totiz nejen zaniceny fotograf, ale i vasnivy kaktusar a kaktusd
si doma i ve skleniku, ktery mél u svych rodi¢d v Maridnskych Horach, pésto-
val spousty. Na tyto vikendové vylety se celd rodina moc tésila a Karel Kania s
sebou casto braval bud' své rodice, nebo je doprovazeli néktefi jejich spolec-
ni pratelé se svymi rodinami. Také kazdy rok jezdil s rodinou na dovolenou a
to vétsinou po nasi republice, kde se béhem pobytu Kania pIné vénoval dce-
rdm a manzelce Svatavé. Jeden rok se Kainovym podafilo i ziskat povoleni na
pobyt v zahranici a dovolenou stravili spolecné u more v tehdejsi Jugoslavii.
Na vSechny tyto vylety s sebou Karel Kania nosil svého vérného pfitele - sviij
fotoaparat a tyto pfijemné okamziky strdvené s rodinou na pamatku zazna-
menaval. Rodinu na snimcich nikdy nearanzoval, zachycoval pouze autentic-
ké momentky — krasné chvile zmrazené a navzdy uchované na fotografiich.
Doma méli Kaniovi nékolik cestopisnych knih, naptiklad o Vysokych Tatrach
a o Praze, doplnénych spoustou hezkych fotografii, které si Kania spole¢né
s dcerami moc rad prohlizel. Také jim ukazoval publikace nékterych ze svych
oblibenych ceskych fotografti, Karla Plicky a Josefa Sudka. Dcery ale nejvic
zaujala publikace plna barevnych fotografii potapéce Hanse Haase s ndzvem
,Podmorsky svét”. V té dobé nebylo tolik snimkt a filmd s tématikou pod-
mofrského Zivota a proto pro né tyto snimky byly né¢im novym, fascinujicim.
Obé dcery, kdyz byly malé, rady provadély tatinkovi rlizné lumparny, kdyz
spal. Diky poziti alkoholu mival Karel Kania velmi tvrdy spanek a dcery ho
svymi vtipky neprobudily. Napfiklad ho pomalovaly propiskou, ktera pak sla
velmi téZce smyt, a Kania vypadal, jako by mél tetovani. Nebo mu nalakova-
ly nehty mamincinym lakem, udélaly mu culiky, namalovaly oboci, pfivazaly
mu vecer k palci u nohy mamincinu no¢ni kosili a ta, kdyZ se chystala vecer
ulehnout a previéknout se, manzela tahanim za palec vzbudila. Karel Kania
byl ale vesely ¢lovék s velkym smyslem pro humor, a tak se za tyto vtipky na
své dcery nikdy nezlobil. KdyZ byla star$i dcera Danu$e mal3, braval ji tati-
nek casto s sebou o vikendech dopoledne fotografovat, pokud byly dobré
svételné podminky. Prochazeli se po ranni Ostravé a hledali spolecné zaji-
mavé naméty pro své fotografie. Pfi svych prochazkach potkavali i tatinkovy
kamarady fotografy, nebo se u nékterych zastavili na navstévu. Karel Kania
byl vesely a spolecensky Clovék, ktery mél spoustu pratel a znamych. Danuse
vzpomina i na pravidelné navstévy tatinkovych kamaradu fotograf( u nich
doma — Viktora Kolafe, Stanislava Sedlacka, Bohuslava Razicky a dalsich. Ca-
sem ale Kania zjistil, Ze dcera o fotografii nejevi moc velky zajem a Ze nema
ani potrebny cit a talent pro fotografii a tak zacal chodit na své fotografické
vypravy zase sam. Celou rodinu ale braval na vernisaze svych vystay, aby se

Rodinny vylet Kaniovych (hrad Hukvaldy)
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Rodinné oslavy
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s nimi spolecné o tyto Uspéchy podélil. Pfi rozhovoru mi dcera Danuse fekla,
Ze fotografie svého tatinka méla vidy rada a ze vSeho nejvic se ji libily jeho
hravé snimky v surrealistickém stylu — rlizné kusy omitek, chodnikd, kiry
stromU a také dvojexpozice, které vytvarel v komore spojenim dvou nega-
tivli — nejcastéji kombinace portrétu a néjaké struktury. Z jedné fotografie
bublinek ze sifonu fotografovanych na makro dokonce doma i vyrobil stinit-
ko na lampu. Této surrealistické tvorbé se Karel Kania vénoval predevsim ke
konci Zivota. MoZna to bylo ovlivnéno i tim, Ze ze zdravotnich divod( v této
fazi zivota uz nemél tolik potfebné sily a energie pro fotografovani doku-
mentarnich snimkd Ostravy. Hrava prace v komofre prece jen nebyla natolik
namahava pro jeho bolavou nohu. Dcera Danuse mu v détstvi vzdy v komore
pomahala, kdyZ mél moc prace a musel zpracovat velké mnozstvi fotografii,
ale nechal ji délat jen nendrocné mechanické ukoly, jako je prendavani foto-
grafii z ustalovace na prani a podobné. Stejné jako vétsiné fotografli amatért
i Kaniovi jako fotokomora slouZila pfestavéna koupelna. Travil v ni tolik ¢asu,
Ze na pritomnost zvétSovaciho pfristroje, spousty chemikalii na pfipravy vy-
vojek a dalsich potfebnych roztok( rozestavénych po policich a rozvésenych
fotografii na Sidrach v koupelné si ¢asem celd rodina, i kdyz nerada, zvykla.
Maminka Svatavy se ¢asem od Karlovych rodi¢l odstéhovala do jiného bytu
podobné kategorie, ale bliZz centru Ostravy. V malém byté v Marianskych Ho-
rach u Karlovych rodicu, ktery po ni zUstal prazdny, si tak Kania zbudoval
svUj ateliér, do kterého postupné i pfesunul své setkavani s prateli fotografy.
Komoru, kterou ale vyuZzival velmi Casto, si nadale ponechal doma v koupel-
né. Kania jezdil na navstévy ke svym rodi¢lim velmi Casto a tak i garadz pro
své auto a malou dilnu si zbudoval na jejich statku. Méli spolu velmi dobré
vztahy a Kania si s nimi moc rad povidal u dobrého domaciho vina, které si
jeho rodice vyrabéli sami. Kazdy vikend se pak u rodicl setkala celd rodina —
Karel Kania se svoji Zenou a obéma dcerami a i jeho mladsi bratr Bohuslav se
svoji rodinou. Mimo tyto pravidelné navstévy na statku, kde bratfi vyristali,
se jinak Karel Kania s Bohuslavem moc nestykali. Bratr Bohuslav mél dobre
finanéné hodnocené zaméstnani a jezdival na drahé zahrani¢ni dovolené,
zatimco rodina Karla Kanii se musela uskromnovat. Tyto existencni rozdily
bratry rozdélily. Rodina Karla Kanii na statku u babicky s dédeckem travila i
Cast prazdnin. Diky velké zahradé si déti mohly hrat hodné venku. Babicka s
dédeckem méli na statku zvirata — kraliky, slepice, prase a jina hospodarska
zvifata. Na poli si pak péstovali vSechno mozné - brambory, zeli, pSenici a
rGznou zeleninu, v podstaté byli sobéstacni. Také méli hodné ovocnych stro-
mU a ke, ze kterych ovoce babicka i prodavala a trochu si tim pfivydélavali.
Karel Kania se Svatavou si odkladali penize a ¢asem se jim podafilo nasetfit
dost na koupi nového druzstevniho bytu na sidlisti, ktery byl vétsi, a dcera
Anna dostala konec¢né svij vlastni pokoj. Starsi dcera Danuse v té dobé uz
bydlela bez rodi¢l a méla svou vlastni rodinu — manzela Pavla Krale a prvni
dceru Lucii. Z nového bytu méla cela rodina velkou radost. Kone¢né méli byt,
ktery odpovidal narokiim té doby. V predchozim byté, ktery se nachazel ve
Ctvrtém patre bez vytahu, neméli ani teplou vodu. Topit si museli uhlim, kte-
ré nosili do ¢tvrtého patra ze sklepa. Tato prace vétSinou pripadla na starsi
dceru Danusi — tatinek c¢asto nebyl doma a maminka méla hodné préace v
domécnosti. Danuse na to nerada vzpomina. Rika, 7e si pFipadala jako n&jaké
dité z prvni republiky. Také proto, kdyz méla Danuse moznost dostat vlastni
jednopokojovy byt, hned toho vyuZila a od rodict se odstéhovala. Chtéla uz
bydlet v byté, ktery odpovida standardim té doby. Pohodli nového bytu Ka-

nia velmi ocenil i proto, Ze v té dobé uz zacal mit zdravotni problémy — cirhé-
zu jater zplsobenou jednak praci v komore — manipulace s chemikaliemi pro
barevnou fotografii — jednak nadmérnym pitim alkoholu. Také mél problémy
s chlzi.

V roce 1975 Karla Kaniu prepadli a surové zbili pfislusnici Statni bezpec-
nosti (STB) kvuli protistatnim feCem. Po této udalosti na tom byl velmi Spat-
né — kopance, které od nich dostal vSemozné po téle, i do jater, mu zpUso-
bily vnitfni zranéni. Dcera vzpomin3, jak jeji tatinek vypadal hrozné — ,stéla
jsem nad nim v nemocnici a brecela jsem, opravdu mi ho tehdy bylo moc
lito”. Nasledky této udalosti nesl Karel Kania do konce Zivota. HGOF se mu
chodilo, sotva si mohl jit nakoupit do blizkého obchodu a zhorsil se i jeho
celkovy zdravotni stav. BEhem dvou let pak nastoupil na nasledky zranéni
do invalidniho dlichodu. V této dobé, ze zdravotnich divodi a také z jakési
rezignace, zplUsobené znechucenim z celé této udalosti, témér uplné pre-
stal s fotografovanim. Od statu nedostal Zadné odskodnéni a cely pfipad byl
»smeten pod koberec”. Pfislusnici STB prohlasili, Ze je Karel Kania provoko-
val a policie to dal neresila. Karel Kania byl z poc¢atku, jako spousta obcant
tehdejsiho Ceskoslovenska v té dobé, také ¢lenem komunistické strany. Kvali
svému odmitavému postoji k okupaci CSSR a nadmérné konzumaci alkoholu
po roce 1968 byl ze strany jesté pred touto udalosti s STB vyloucen. V dobé
(rok 1975), kdy se toto vse odehralo, byla jeho dcera Danuse zrovna téhotna
— Cekala své prvni dité - holcicku Lucii. Do nového bytu Lucii Danuse casto
vodila babicce a dédeckovi — svym rodi¢lim, na hlidani. A ¢asem k ni pfibyla i
druhorozend dvoj¢ata. Danuse musela chodit do prace a potfebovala od ro-
dicli s péci o své déti pomoci. Karel Kania mél sva vnoucata moc rad a pIné se
jim pfi navstévach vénoval a fotografoval je. Mozna si tim tak trochu i vyna-
hrazoval to, jak malo €asu trdvil s vlastnimi dcerami, kdy byl velmi aktivni ve
fotografovani a obétoval mu vétsinu svého volného ¢asu. V této dobé uz mél
takové zdravotni problémy, Ze ani moc nechodil za kamarady a nepil alkohol.
Statek rodi¢u Karla Kanii byl ¢asem vykoupen a nahradou dostali jeho rodice
maly jednopokojovy byt v panelovém bytovém domé. Karel Kania tak pfrisel

o svUj ateliér a také o Ulozné prostory pro své fotografie a negativy.

Bez ndzvu

Z cyklu ,,Polpelnice I1.”
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Autoportrét Karla Kanii, nazev ,Fotograf”
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Je mozné, ze pravé tyto okolnosti spolu s urcitou rezignaci ho v té dobé
vedly k tomu, Ze vétsinu svého fotografického archivu, véetné vsech negati-
vl, nadobro znicil. Dcera Anna mi k tomu napsala: ,V roce 1975, po incidentu
s STB, ktery je ve Vas$i praci zmifiovéan, tatka omezil fotografickou &innost
na minimum. V roce 1977 jsme se pfestéhovali do nového bytu na sidlisté.
ProtoZe to byl paneldkovy byt, nebyly tam v podstaté Zadné prostory, kde
by bylo moZné to ohromné mnoZstvi negativii umistit. Proto si tatka nechal
jenom ty fotografie, které znéte od Lucky a Dany. Temnou komoru ale samo-
zfejmé zafizenou mél. Jenomie to uz délal jenom fotky vnoudat a maximalné
pro znamé. Navic se hor3il jeho zdravotni stav.”

Zména bydleni byla Karlovym rodi¢iim bohuzel osudnd. Anna Kaniova
byla cely svij Zivot zvykla vafit na peci a na malé elektrické plotynce. V no-
vém byté byl soucasti kuchyné plynovy sporak, s kterym Anna Kaniova ne-
méla zkusSenosti a tak jednoho dne omylem misto toho, aby vari¢ vypnula,
pouze zhasla plamen, ale plyn dal unikal. Byl zrovna vecer a tak se manzelé
uloZili ke spanku. BEhem noci se unikajicim plynem oba otravili. KarlGv tati-
nek, ktery v tomto malém jednopokojovém byté spaval v kuchyni, se otravil
hned. Maminka, kterd spdvala v pokoji, a tak se plynu nenadychala az tolik,
byla jesté priblizné Ctyfi tydny v komatu v nemocnici, neZ také nasledkdm
otravy podlehla a zemrela.

Tohoto dramatického odchodu svych rodi¢li se Karel Kania uz nedozil.
Jeho rodic¢e zemfreli ve stejném roce jako on, ale az koncem roku, zatimco
Karel Kania zemrel na zacatku léta. Jeho smrt prisla celkem rychle. Dcera Da-
nuse vzpomina, Ze v poloviné €ervna roku 1981 byl jesté tatinek u nich doma
na navstévé, kde vypadal zdravé — zrovna v ten den méli vytah mimo provoz
a tak Kania musel do ¢tvrtého patra vyjit pésky, pricemz nesettil nadavkami,
jak mi pfi rozhovoru prozradila dcera. Po par dnech se mu zdravotné pfitiZilo.
26. Cervna ho odvezli do nemocnice a den nato 27. ¢ervna 1981 zemfel na
totalni selhani organismu. Zemfrel ve véku pouhych 58 let. Dcera vzpomina,
Ze téch poslednich par dni pred smrti vypadal uz velice Spatné. Karlovi rodice
nesli tehdy smrt svého milovaného prvorozeného syna velmi Spatné.
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Vzpominky z détstvi na mého otce

Vzpominky z raného détstvi jsou prijemné, tatinek sice nebyval casto od-
poledne doma, ale v nedéli rano si rdd prispal a v posteli si prohliZel obrdz-
kové knihy. VZdycky jsem si k nému lehla a méli jsme ,,pyZamkoveé rano”. Ku-
poval si obrazové publikace vetsinou zemépisného zaméreni — Prahu, Tatry
apod. Umél poutavé vypravét o mistech na fotkdch, coZ mé velice zajimalo a
bavilo. Vzpominam si, Ze se mi nejvice libila kniha barevnych fotografii pota-
péce Hanse Haase — podmorsky svét, v té dobé asi foceni pod vodou nebylo
bézné.

V nedéli dopoledne jsme spolu chodivali fotit — samoziejmé pokud bylo
dobré svétlo. Prochadzeli jsme se po Ostravé a tatka fotil, kazdou chvili jsme
potkali nékoho znamého, tatinek mél mnoho pratel mezi ostravskymi umél-
ci, nejen vytvarnymi, ale i divadelniky. On sam mél velmi rad hudbu, doma
Jjsme méli spoustu gramofonovych desek s nahravkami oper a vazné hudby.
Také chodili s mamkou pravidelné do divadla.

Z nasich nedélnich prochazek mi utkvéla paradoxné nejvice vzpominka
na to, jak jsme se stavovali v obchodé Slezsky mlyn, ktery byl otevrieny i v
nedéli a kupovali jsme nanukovy dort, ktery tehdy mél podobu opravdového
kulatého dortu. Byla to velika pochoutka po nedélnim obédeé.

O prazdninach pred prvni tridou jsme jeli s rodici do Vysokych Tater,
abych poznala ve skutecnosti to, co jsem znala z obrazovych publikaci. Moc
se mi tam tehdy libilo. KdyZ mi bylo deset, jeli jsme s rodici do Prahy. Tehdy
tatinek opravdu dbal o mdj dusevni rozvoj.

Pozdéji se vSechno pokazilo, doma bylo dusno, bydleli jsme totiZ s ba-
bickou (mamincinou maminkou), kterd nam varila a starala se o domacnost
a hlavné o nas dvé se sestrou, coZ se tatinkovi nelibilo, dochazelo k hadkam
kvili vsemu moznému. Tatka jako spravny bohém praskl dvermi a odesel.
Chodil casto opily, zacal mit také problémy v zaméstnani, vsechno se to
zkomplikovalo a na nas se sestrou to ptsobilo samozrejmé velmi negativné.
Viibec se mi na to nechce vzpominat, z détstvi jsme si obé odnesly trauma.

Dcera Danuse Kralova

Dcera Danuse

Foto: Veronika KFizova, dcera DanusSe a vnucka
Lucie pfi rozhovoru, Brno 2016
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Dcera Anna
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Vzpominky z détstvi na mého otce

Jako prvni vzpominky na tatku jsou nedéini rana, kdy nam se sestrou uka-
zoval fotografie z casopist a knih. Mé se nejvic libily fotografie zvifat z Afriky
a vZdycky jsem chtéla, aby mi je tatka ukazal. Dalsi vzpominky mam, jak jsme
chodivali pésky z domu za babickou pres pole, kde bylo mozné zahlédnout
divoké kraliky. Alespori to tvrdil tatka. Musim pfiznat, Ze jd Zddného neza-
hlédla.

Rdda taky vzpomindm na tatkdv sklenik s kaktusy, hlavné kdyZ byly v
kvétu. Tatka mél kaktusy vedle fotografie jako druhou velkou ldsku. Jezdil za
riznymi kaktusari a nds bral s sebou. A vzhledem k tomu, Ze mél znamych
mnoho, méli jsme postardno o krdsné nedéini vylety.

Tatka byl velice spolecensky a nebyl pro néj problém se seznamit. Navic
meél dar bezprostrednosti. To se projevilo hlavné na dovolené v Jugoslavii v
roce 1967, kdy byl schopny jeden den pomoci vybetonovat mistnim podlahu
v domku a druhy den se spratelit s chorvatskym, tehdy zacinajicim malitem,
Smiljanem Popovicem. Mimochodem tomu se velice libila sestra a presvéd-
coval ji, aby mu stala modelem. To uZ se tatkovi libilo miri.

Po roce 1968 zacaly problémy spojené s dénim ve spolecnosti. ProtoZe
tatka byl vZdycky velice impulsivni, jednal takto i po spojenecké invazi 21.
srpna 1968. V souvislosti s jeho postojem ho vyloucili z KSC a to ovlivnilo
viastné i mdj dalsi Zivot. Byla jsem tehdy v sedmé trideé, a kdyZ se o dva roky
pozdéji rozhodovalo o skole, zacali se u nds objevovat rizni zastupci obcan-
skych vybort a dalsi lidé, o kterych jsme se pozdéji dovédéli, Ze byli u STB. UZ
pri prijimackdach na gymnazium jsem méla problémy a nebyt sestry a man-
Zelky jejiho kolegy z prdce, asi bych se tam vibec nedostala. A o studiu na
vysoké jsem si mohla nechat jenom zddt. Védomi, Ze jsem se na Skolu nedo-
stala z politickych divodd, tatkou docela otrdslo. Mél pocit, Ze je to jeho vina
a Ze mi zkazil Zivot. CoZ samoziejmé nebyla pravda.

Po skole jsem nastoupila do prdce. Tehdy doslo k tomu incidentu, kdy
tatku napadli a zmlatili agenti STB. Potom uZ bylo vsechno jinak. Tatka Sel
do invalidniho dichodu, ztratil zdjem nejen o kaktusy, ale i o fotografovani.
Ne uUplIné, ale o tvorbu umélecké fotografie ano. V roce 1977 jsme se presté-
hovali do paneldakového bytu, a to byl v podstaté konec. Fotky sice délal, ale
pouze pro potiebu rodiny nebo zndmych. Navic nahle zemrel jeho byvaly ko-
lega z prdce a velky kamardd, ktery mu délal casto doprovod na jejich tazich
Ostravou. To jej hodné ranilo. To bylo asi dva roky pred jeho smrti. Potom
uZ se zacaly objevovat dalsi a dalsi zdravotni problémy, aZ to v cervnu 1981
skoncilo.

Dcera Anna Siwkova

29



Propagacni kalendar Vitkovickych
zelezéren KG z roku 1962 s barev-

nymi fotografiemi Karla Kanii
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Karel Kania byl velice Sikovny a zruc¢ny ¢lovék, ktery si spoustu véci doka-
zal vyrobit sdm, jako napfiklad zvétSovaci pfistroj, lesticku na fotografie i svdij
prvni fotograficky blesk. UZ kolem 16. roku svého Zivota, kdy se teprve zacal
o fotografii zajimat, si sdm zhotovil svlj prvni fotograficky pfistroj. Teprve
pozdéji, az zacal pracovat a vydélavat si penize sam, mohl si za né koupit dalsi
fotoaparaty. Jeho fotograficka vybava rostla a brzy mél fotoaparatl povicero,
aby si mohl na rGzné fotografické Gcéely vybirat ten, ktery se mu nejvice hodil.
Do jeho sbirky patfila Exakta, Praktisix, Rolleiflex a Flexaret. Jeho nejobli-
benéjsim fotoaparatem, kterym casto fotografoval, byla Praktica, postupem
Casu si dokonce potidil tfi rizné modely. Ke sklonku Zivota si pofidil jesté
dalsi fotoaparét Zenit. Pro obohaceni své sbirky mél doma jako raritu i sta-
ry méchovy fotoaparat Voigtlander. Karel Kania po celou dobu fotografoval
na svitkové filmy a to i v dobé, kdy se zacal vénovat i barevné fotografii.
| kdyZz fotoapardty na kinofilmovy materidl jsou mensi a pro reportdzniho
zastancem fotografovani na stfedoformatové pfristroje, které se diky vétsi-
mu filmovému formdtu vyznacuji vyssi obrazovou kvalitou. Dle slov Viktora
Kolare byl Karel Kania mistrem, co se tyce technické stranky fotografie. Karel
Kania vyvolaval své filmy v dvoulaznové vyvojce typu pextral, ktera zvysuje
citlivost materidlG a zaroven snizuje jeho kontrast. Diky tomu umél maxi-
malné vyuzit citlivost pouZitého fotografického materidlu. V této dobé byly
filmy dost drahé a malo citlivé a tak byli lidé velice vynalézavi v technikach,
jak z dostupného materialu dostat co nejlepsi vysledky. Karel Kania spole¢né
s Frantiskem Kraslem byli v Ostravé prlkopnici, ktefi se zacali vénovat také
barevné fotografii. Na rozdil od Karla Kanii, ktery si své fotografie jak ¢erno-
bilé tak i barevné zvétsoval vidy sdm, mél Frantiek Krasl na tuto praci svého
asistenta. FrantiSek Krasl jakozto profesiondlni fotograf — pracoval jako diva-
delni fotograf a k tomu se jesté stejné jako Karel Kania vénoval fotografovani
primyslové Ostravy, mél pfilis mnoho zakazek a nemél tak uz ¢as vénovat
se i zpracovani svych fotografii. Z barevné tvorby Karla Kanii se dochovaly
pouze nasténné propagacni kalendare, které délal pro Vitkovické zelezarny
a to z roku 1962 a 1964. Karel Kania vZdy snil o tom, jak jednoho dne zacne
fotografovat také na velkoformatovy pfistroj, bohuzel se mu tento jeho sen
nikdy nevyplnil.

Dle vzpominek Viktora Kolare, ktery byval v urcitém obdobi svého Zivota
(pfed svou emigraci do Kanady v roce 1968) blizkym pritelem Karla Kanii,
patfil mezi Kaniovy oblibené autory, kterymi se inspiroval, obdivoval jejich
tvorbu a rad se dival na jejich fotografie, v prvni fadé francouzsky fotograf
Henri Cartier-Bresson. Ten je povazovan za zakladatele moderni fotozurna-
listiky a dokumentu, na svych snimcich zachycuje rozhodujici okamziky a je
jednim ze zakladateld mezindrodni fotografické agentury Magnum Photos,
kterou 27. dubna roku 1947 zalozil spole¢né s dalSimi ¢tyfmi fotografy —
Robertem Capou, Davidem ,,Chim“ Seymourem, Williamem Vandivertem a
Georgem Rodgerem. Stejné jako Cartier-Bresson se i Karel Kania ve svych
snimcich soustfeduje na obycejné lidi a jejich bézné Zivoty. Kania na svych
snimcich lidi nijak nearanzuje a to ani svou nejblizsi rodinu, kterou casto za-
chycuje doma a pfi rodinnych vyletech. Ma rad pfirozené autentické snimky,
tak zvané momentky. | dle slov Viktora Kolafe byl Karel Kania po cely svij
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zZivot fascinovany realitou a rad ji zachycoval na svych fotografiich. Na foto-
grafiich Karla Kanii si ihned povSimneme zajimavé prace se svétlem, ktera
dodava jeho fotografiim zvlastni atmosféru. Casto na svych dokumentarnich
snimcich vyuziva protisvétlo. Také kompozi¢ni feSeni Kaniovych fotografii je
dokonale promyslené. U nékterych snimk( nechybi ani humor, kterym Karel
Kania tak oplyval. Mezi dal$i Kaniovy oblibené fotografy patfi také francouz-
sky fotograf, ¢len klubu 30 x 40 - Daniel Masclet. (Klub 30 x 40 byl spolkem
fotograft zaloZzenym v roce 1952 v PafriZi a rozpustény roku 1998. Mezi jeho
¢leny patfili nejenom fotografové, ale také galeristé.) Daniel Masclet se ve
své tvorbé zaméruje prevazné na fotografovani aktl v ateliéru, coZ je Gplny
opak toho, ¢emu se vénoval Karel Kania. Dozvédéla jsem se ale, Ze Karel Ka-
nia ¢asto potaji snil o tom, Ze jednou bude fotografovat v ateliéru nahé Zzeny
na velkoformatovy pfistroj. V nékterych Mascletovych snimcich vidim urci-
tou podobnost, blizkost fotografiim vyznamného ¢eského fotografa Frantis-
ka Drtikola. Poslednim z fotograf(i, u kterych podle vzpominek Viktora Kolare
hledal Karel Kania inspiraci, byl tentokrat némecky fotograf Franz Lazi, ktery
fotografoval predevsim komercni zakazky na velkoformatovy pfristroj. Jeho
produktova fotografie se ale od standardnich komerénich zakazek velice lisi a
pravdépodobné timto netradi¢nim zptdsobem komponovani také zaujal Karla
Kaniu. Laziovy snimky porcelanu a skla mi svymi netradi¢nimi avantgardni-
mi kompozicemi pfipominaji tvorbu dalsSiho z vyznamnych ¢eskych fotografd
Josefa Sudka, ktery, jak uz jsem zminila dfive, pattil také ke Kaniovym obli-
benym autortm a jehoZ knizku s fotografiemi si doma Karel Kania s rodinou
velmi €asto a rad prohlizel. V nékterych snimcich Franze Laziho nechybi ani
urcity humor, ktery byl Karlu Kaniovi tak blizky.

Cast volné tvorby Karla Kanii bychom mobhli zafadit do tehdy aktudlni-
ho proudu poezie viedniho dne. Jedna se o dokumentdarni fotografie ost-
ravskych ulic z let 1940 az 1970, na kterych autenticky zachycuje vSedni
Zivoty béznych Ostravak( — lidi pospichajici ostravskymi ulicemi, nebo jen
tak odpocivajici v parku na lavicce, maminka na prochazce s ko¢arkem, muz
koukajici do vylohy obchodniho domu... Témito fotografiemi se také nejcas-
téji prezentuje na svych autorskych vystavach.

Karel Kania byva také nékdy fazen mezi autory socialistického realismu a
to zejména diky své tvorbé, kterou délal pro Vitkovické Zelezarny Klementa
Gottwalda, jak v dobé, kdy pracoval v propagaci, tak i pozdéji, kdy se podi-
lel na tvorbé propagaénich kalenda¥d a brozur VZKG. Od Karla Kanii jsou v
tomto sméru znamé predevsim jeho fotografie Vrtani skaly, Z valcovny trub z
roku 1951 a Svazacky zdravi prvni mdj z roku 1953. Dle slov Fedora Gabcana:
»Nikdo jiny nemohl z tohoto prostiedi udélat tak dobrou fotku jako Karel
Kania, protoZe tam pracoval a mél toto prostfedi dobife okoukany, mozna
jediné jesté FrantiSek Krasl, ktery zde chodil také ¢asto fotografovat.” V pa-
desétych letech Karel Kania také obcas musel fotografoval rGzné stranické
delegace a rlizné zajimavé a duleZité udalosti odehravajici se v Ostravé.

Posledni ¢ast tvorby Karla Kanii, které se vénoval predevsim na sklon-
ku svého Zivota, je inspirovana surrealismem a ¢eskym informelem. Zde se
jedna o vyrazné vytvarnou fotografii, kde na snimcich zachycuje rlizna nale-
zena zatisi, struktury popraskanych omitek a chodnikd, ve kterych nalézame
snové postavy ¢arodéjll a jinych bytosti. Na neutrdlnim pozadi fotografuje
nalezené kusy dfeva — samorosty, ve kterych nalézame rdizna zvirata, nebo
torzo Zenského téla. Druhou ¢ast jeho imaginativni tvorby pak tvofi dvojex-
pozice — nejcastéji spojeni portrétu s urcitou strukturou, které zhotovuje az v
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komote pti zvétSovani fotografii a vytvari tak jedinecné originaly.

V dobovych ¢asopisech mizeme nalézt o Karlu Kaniovi jako o ostravském
fotografovi — amatérovi rizné ¢lanky, nejcastéji vazané k nékteré z jeho au-
torskych vystav. Pro blizsi seznameni s osobou Karla Kanii a pohledem teh-
dejsi odborné spolecnosti na néj, zde uvadim par uryvkl z téchto ¢lanka.

V mésiéniku Cerveny kvét z roku 1959 vysel ¢lanek u pfileZitosti jeho sa-
mostatné vystavy v Domé uméni v Ostravé, na které predstavuje divakovi
svoje fotografie zachycujici béZny Zivot v Ostravskych ulicich -, Jednim z nej-
nadanéjSich a nejznaméjsich fotografli-amatért, jehoZ snimky Ostravy pa-
tii mezi nejkrasné;jsi, je mlady vitkovak, absolvent Vy$3i primyslové $koly,
zaméstnanec Udrzby VZKG — Karel Kania. Na jeho vystavé zachycujici viedni
Zivot ostravskych ulic k ndm promlouvé Ostrava ze v8ech ro¢nich dob, Ostra-
va nerozluéné spjata s téZnimi véZemi, koksovymi pecemi, spleti drétd, trub
a trubek. Kaniovo citlivé oko objevilo pozoruhodné pohledy do ulic i nové
postavenych sidli$t, divd se na Ostravu za viech stran, sleduje Ostravaky pfi
préci i zdbavé, prozrazuje zkuSeného reportéra i sportovce. Karel Kania tu
presvédc¢ivé odpovidd na pochybnosti téch, ktefi prohlasuji, Ze Ostrava nema
fotograﬁckou tVaK“ (citace: erveny kvét, rognik &tvrty, rok 1959, strana 18, jip)

O rok pozdéji, v roce 1960, nachazime opét v mési¢niku Cerveny kvét
¢lanek s nazvem ,Ulice ve fotografii Karla Kanii“, ktery vySel u pfileZitosti
jeho dalsi vystavy fotografii tentokrat v prodejné knih na Leninové tfidé v
Porubé a jsou zde opét prezentovany dokumentarni fotografie ze Zivota Os-
travakd — ,S nepomijejicim Gdivem pozorujeme ne¢ekané zachvévy, ndrazy,
pohyby, stietnuti a vzruchy, vznikajici z ni€eho nic a stejné tak i mizejici, ob-
vykle nikym nezaznamenané, protoZe patfi k b&Znym projevim Zivota, ktery
ulici pulsuje. Ale to, co unikd, miZe kamera, nastroj citlivého, vnimavého
fotografova oka, zvyraznit k naSemu prekvapeni a vzruseni. A zde je poca-
tek umeélecké prace fotografovy, tedy i prace Karla Kanii. Je bystry a rychly
pozorovatel a v okamZitém zachvévu dovede postihnout zvlastni situace, i
udélosti béZné, ale Casto tim piekvapivéjsi. Kaniova kamera ma smysl pro
komi¢nost, rdda se usmiva i posmiva. Kania ma smysl pro krasny tvar, jemuz k
vyrazu napomaha rozvrh svétla. S tim dokaZe prava kouzla... Kaniova kamera
je nesporné objevna a nachazi v Zivoté, kazdodennim a béZném, mnoho pu-
vabl, jimiZ se aZ poZitkaFsky opdji. M4 rada Zivot, dovede ho hodnotit a byt
piné dnesni. V tom je KaniQv hlavni klad i vysledek.” (citace: Cerveny kvét, ronik
péty, rok 1960, strana 161, P. H.)

V casopise Ceskoslovenska fotografie z roku 1949 u pfileZitosti vydani
publikace ,120 let Vitkovickych Zelezaren”, ktera je ilustrovana Kaniovymi
fotografiemi, se o ném pise: ,Jeji ilustrace jsou praci kamery Karla Kanii a
zobrazuji Zivé a dynamicky déni podniku. Maji vyte&na svétla, prizraéné sti-
ny, osobitou perspektivu, vzduch, prostor, jsou tvarové plastické, obsahové
hutné. A¢ kniZecka €ita jen malo stran tisku a jen 14 celostrannych fotografii,
je fotograficky silna a hodnotnd. Kania je tvofivy a osobity fotograf.”

(citace: Ceskoslovensk4 fotografie, roénik étvrty, rok 1949, strana 44, éek)

Fotografie Karla Kanii byly pravidelné oceniovany v soutézich a vystavova-
ny v rdamci klubovych, celorepublikovych a mezinarodnich salénl a soutéz-
nich vystavach fotografii, coz dokladaji Stitky a razitka na rubu nékterych z
jeho zvétSenin. Diky témto mezindrodnim soutézim, poradanym predevsim
pro ¢leny rlznych fotoklubl, mohl své snimky vystavovat v rdmci spolecnych
vystav nejen v nasi republice, ale i rizné po svété, napfiklad v australském
Sydney, Pakistanu, Rumunsku, Portugalsku, Jugoslavii, Némecku, Madarsku,
Jizni Africe a Velké Britanii.
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Ve své rodné Ostravé pak poradal vétsi samostatné autorské vystavy a
spolecné fotografické vystavy se svymi prateli fotografy predevsim ve vy-
stavni sini prodejny Fotochema v Ostravé. Tuto vystavni sif od roku 1967
prebira do svych rukou Milan Karpala a umoziuje zde vystavovat své foto-
grafie spousté ostravskych fotograf(, a to jak profesionalim, tak i amatérim.
Kromé Karla Kanii, ktery zde vystavoval v roce 1966, 1968, 1970 a 1977, zde
vystavovali také Milo$ Polasek, Fedor Gabcan, Stanislav Sedlacek, Viktor Ko-
1at, Petr Sikula, Bohuslav R{zicka, Vladimir Pllpan, Béla Sychrova, Véra Wei-
nertovd i sam Milan Karpala.

Karel Kania pravidelné publikoval své fotografie v kulturné-politickém
mési¢niku Cerveny kvét spoleéné s daldimi ostravskymi fotografy — Dr. Rudol-
fem Jandou, Milanem Karpalou, Viktorem Koldfem a Fedorem Gabc¢anem.
Pozdéji k nim pribyli také dalsi fotografové nejen z Ostravy — Bohuslav Rd-
Zi¢ka, Miroslav Stibor a Milan Borovicka. V Sedesatych letech, ktera byla vel-
mi liberdlni, zde mohli tito fotografové publikovat své volné fotografie jako
ilustrace k riiznym basnim nebo ¢lankim. Podle slov Fedora Gabc¢ana byl pro
fotografy velice dtleZitou a hlavni tviiréi osobnosti grafik Cerveného kvétu
J. Rusek. Ten mél na starost vytvarnou a grafickou podobu kazdého ¢isla a
proto nejvic komunikoval s fotografy, ktefi tento mésicnik obohacovali svymi
fotografiemi. Viktor Kolar si zase vzpomina, Ze casto jednaval s poslednim
vedoucim redaktorem mésicniku, basnikem Vénceslavem Jufinou. Na pozi-
ci vedouciho redaktora mési¢niku Cerveny kvét se postupné vystridali Jiii
Préida (1956-59), Oldfich Sulef (1959-60), Milos Svacha (1960-66) a Vénce-
slav Jufina (1967-69). Dle dostupnych informaci zde tito fotografové mohli
publikovat své snimky od dob plisobeni prozaika Oldficha Sulefe na pozici
vedouciho redaktora. Vydavani tohoto literarniho mési¢niku od roku 1962
zabezpecovalo Krajské nakladatelstvi (od roku 1965 pod novym nazvem Na-
kladatelstvi Profil) a to az do roku 1969, kdy byl mési¢nik komunisty zrusen.

Dale se s reportaznimi snimky pracujicich délnikd od Karla Kanii m{ze-
me setkat v zavodnich novinach Vitkovickych Zelezaren Klementa Gottvalda
Jiskra.

PF¥i montaZi

Karel Kania ved| bohaty spolecensky Zivot. Znal se snad se vSemi ostrav-
skymi fotografy té doby a casto se s nimi i setkaval bud u sebe doma, pozdé-
ji pak ve svém zbudovaném ateliéru v domku u rodicl, nebo u nich doma, ve
fotoklubu VZ a v blizkych hosptidkach. Mezi jeho nejlepsi kamarady fotogra-
fy, se kterymi se Casto schazel, aby spolecné konzultovali svoje fotografie a
vzajemné si predavali zkuSenosti z technické oblasti fotografie, patfili prede-
vs$im Stanislav Sedlacek, Bohuslav RdZicka a Viktor Kolat. S témito prateli se
seznamil ve fotoklubu Vitkovickych Zelezéaren, kde, jak uz jsem zminila, travil
Kania spoustu svého volného ¢asu. Mohl se zde potkavat a odborné diskuto-
vat s lidmi, ktefi méli stejny zajem jako on sam — fotografii. Spole¢né se pak
mohli radit o svych pofizenych fotografiich a také se vzajemné inspirovat,
motivovat a podporovat. V téchto diskuzich byvali k sobé upfimni a ¢asto az
kriticti, zbytec¢né si nepochlebovali, naopak spravné zvolenymi kritickymi slo-
vy se snaZzili svou tvorbu navzajem co nejvice zlepsit. Pfred kazdou dalsi schi-
zi fotoklubu se vétSinou predseda klubu zeptal, kdo chce pfisté prinést ukaz-
ku svych novych fotografii a také vybral nékterého z ¢len(, od kterého bud'uz
dlouho nic nevidéli, nebo byl ve fotoklubu novy, aby ptinesl ukazat své nové
fotografie na dalsi setkani, aby se poté o nich mohlo spole¢né diskutovat.
Timto konanim udrzoval predseda klubu své cleny fotograficky aktivni a
plodné. Na téchto setkanich se ale diskuze nevedly pouze o fotografiich, kte-
ré ¢lenové fotoklubu pofidili, sdélovali si také své postfehy z oblasti techniky
— nové recepty na vyvojky a zkusenosti s nimi, zkusenosti s kresbou réznych
objektivl, ale také tipy, kde maji velky vybér film ¢i néjakou slevu na né. v
dobdach, kdy nebyl internet, bylo toto Ustni pfedavani zkusenosti velice dule-
Zitou soucasti rozvoje kazdého fotografa. Karel Kania byl v klubu velice aktiv-
ni a nejen Ze se Ucastnil témér vSech statnich i mezinarodnich vystav, salond
a soutézi, ale také mival pravidelné pro ostatni ¢leny klubu pfipravené zaji-
mavé prednasky napriklad o kompozici, chemii v komore nebo o fotografo-
vani prace. S témito tématy mél bohatou praktickou zkusenost a tak se o své
poznatky a zkusenosti rad podélil se zacinajicimi fotografy z fotoklubu. S fo-
toklubem také jezdivali na fotografické vylety do zahranic¢i — Némecka - Dra-
zdany, Quedlinburg, dale do Madarska a Rakouska, kde se setkavali s foto-
grafy ze zahranicnich fotoklubl. Tyto vylety byvaly nejéastéji tydenni a
jezdivalo se na né spolecné i s rodinou. Karla Kaniu na nich vétSinou dopro-
vazela jeho manzelka Svatava. KdyZ se mlady Viktor Kolar, ktery pravé studo-
val nulty rocnik po maturité, stal v roce 1959 ¢lenem fotoklubu Vitkovickych
Zelezaren, jehoZ predsedou v té dobé byl FrantiSek Pajurek, hned po par
schiizkach se spratelil s Karlem Kaniou, ktery dle jeho slov byl v té dobé vy-
raznou osobnosti fotoklubu a velice zapalenym fotografem. Na Karlu Kaniovi
ho zaujala jeho bystrost, klukovsky zapalené srdce pro fotografii a pokrokovy
pristup k ni, ktery mél také diky tomu, Ze sledoval v zahranicnich ¢asopisech
aktudlni svétovy vyvoj a trendy ve fotografii. Naprosto se tak lisil od vétSiny
ostatnich ¢lent fotoklubu, ktefi dle slov Viktora Kolare Zili v jakési uzaviené
komunité — bubliné, udrzovali amatérskou tradici i jeji hodnoty a mysleli si,
Ze délaji véci na nejvyssi mozné urovni, ale dale se nerozvijeli. Proto mu také
brzy prestalo ¢lenstvi ve fotoklubu vyhovovat a opustil jej. Za dalsi vyrazné
¢leny fotoklubu, ktefi se od ostatnich ¢len(i svym pristupem k fotografii lisili,
povazuje Viktor Koldr Stanislava Sedlacka, Ing. Vojtéchovského a doktora Ru-
dolfa Jandu (ktery byval ¢asto ¢lenem v porotach v ro¢nikovych soutézich).
PFi vstupu do fotoklubu Vitkovickych Zelezaren Viktora Kolare zprvu zaujalo,
jak tito vzdélani ¢lenové dokazali zajimavé a poutavé o fotografii vykladat.
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Byl to pro néj uplné novy pohled a pristup k fotografii. Z domu, kde jeho
tatinek byl také fotografem, znal fotografii spis jako remeslo, kde otec dostal
urcitou zakazku, kterou poté co nejvérnéji zachytil a zpracoval. Fotografii mél
jako zaméstnani a o volnou tvorbu se moc nezajimal. Zde se tak Viktor Kolar
poprvé setkava s fotografii v podobé volné, svobodné tvorby, kdy se fotograf
sam tould ulicemi a zachycuje nahodilé obrazy a scény, které ho né¢im zau-
jmou. Pod témito dojmy vyrazel Viktor Kolar se svym fotoaparatem do ost-
ravskych ulic a tam si vybiral zakouti, kde Zili hire situovani obyvatelé Ostra-
vy, Zijici starym tradi¢nim zplisobem. Jednalo se o Ctvrti obyvané horniky,
kde po ulicich pobihaly $pinavé déti a ¢lovék zde mohl potkat i rlizna hospo-
darska zvirata... Kdyz ale tyto pofizené fotografie Viktor Kolar prinesl na kon-
zultaci do fotoklubu, sklidil za né kritiku, bylo mu vycitano, pro¢ radéji nefo-
tografuje na modernich sidlistich. Jediny, kdo se jej vzdy zastaval a komu se
jeho tvorba od zacatku libila, byl pravé Karel Kania. A pravé kvuli tomuto
tvlréimu spfiznéni mezi nimi vzniklo dlouholeté pratelstvi. Karla Kaniu totiz,
stejné jako Viktora Kolare, zajimali jako namét pro fotografovani mimo jiné
cikani, nizsi spolecensko-ekonomické skupiny, pohostinstvi a restaurace Ctvr-
té cenové skupiny, kde pfi pivu seddvali v Serosvitu prosti lidé pracujici ve
fabrikach. Karlu Kaniovi byla tato tématika velice blizka, protoZe nejenze pra-
coval ve Vitkovickych Zelezarnach, ale také z okna svého domu mél vyhled
piimo do koksérny Karolina, jak se z ni kouti. Casto se pak Karel Kania i Viktor
Kolar do téchto mist vydavali, bud kazdy sam, nebo nékdy i spole¢né, proto-
Ze pro své snimky hledali podobnou tématiku. Ze schlzek ve fotoklubu se
vétsinou vracivali domU stejnou cestou a tak tento ¢as vénovali dalsim od-
bornym diskuzim o fotografovani a jesté pred domem Kaniovych si povidali
do pozdnich vecernich hodin. Brzy jim prestal stacit ¢as omezeny Cetnosti
schlizek ve fotoklubu a Karel Kania pozval Viktora Kolafe k sobé domd na
navstévu. Poté se zacali navstévovat pravidelné ve svém volném case u Kani-
ovych doma. Karel Kania pfiSel v pét hodin dom( z prace a uz tam na ngj
¢ekal mlady Viktor Kola¥, aby mohli spole¢né prodiskutovat jeho nové foto-
grafie. Také si u néj rad Viktor Kolaf prohliZel a ptj¢oval zahranicni fotografic-
ké casopisy, které béiné nebyly v tehdej$im Ceskoslovensku k mani. Karel
Kania se k nim dostal diky ¢lenstvi v klubu kaktusar(, kde jeden z ¢lenli — pan
Zavadil byl byvaly autodopravce a dostaval tyto ¢asopisy ze Svycarska. vzpo-
mina, jak Svycarsky Casopis Camera a americké fotografické rocenky Photo-
graphy Annual byly GZasné a byly v nich publikované pro mladého zacinajici-
ho ostravského fotografa naprosto nové a fantastické fotografie. Soucasti
téchto Casopist byly také technické postupy, takze se z nich mohli nejen in-
spirovat novymi tématy a kompozicemi pro své vlastni fotografie, ale také
priucit se v technické oblasti fotografovani. Spolecné se také s Karlem Kaniou
ucili prekonavat svij strach z lidi, jakysi ostych z toho, Ze pti fotografovani lidi
v ulicich Ostravy vstupovali do jejich soukromych Zivotd. Lidé na Ostravsku
jsou razni a tak méli strach z pfipadnych nadavek a konfliktd. Viktor KolaF¥ mi
prozradil, Ze Karel Kania mél pro tento ucel vyrobené specidlni zafizeni —
brasnu na svlj fotoaparat Flexaret, ve které mél na boku vyfezané otvory a
fotoaparat v ni pootoceny, takze kdyz fotografoval, mél fotoaparat nasméro-
vany ne smérem pred sebe, ale do strany a fotografovani lidé tim padem
vlibec netusili, Ze je Karel Kania pravé zachycuje na své snimky. Karel Kania
byl cely svij Zivot fascinovany realitou, velice ho zajimala a rad ji zaznamena-
val na svych fotografiich. Pro tento ucel, byt nikym nepozorovany fotograf, si
pozdéji jesté pofidil v bazaru velmi kvalitni, ostFe kreslici teleobjektiv s dob-

rou svételnosti ke svému fotoaparatu Praktisix. S nim se poté vydaval foto-
grafovat do restauraci a pohostinstvi ¢tvrté cenové kategorie, kde na svych
snimcich zaznamenaval cikanky, jak si povidaji se Stamgasty. Fotoaparat si
vidy poloZil pfed sebe na stul, aby byl nepozorovan a nendpadné mackal
spoust. Ostrost snimku nepotfeboval kontrolovat v hledacku, stacilo mu od-
hadnout vzddlenost vybraného objektu a na objektivu si nastavit pfislusné
metry. Na dalku pak jen upravil potfebnou kompozici a novy snimek mohl
vzniknout. Viktor Kolar vidi nejvétsi silu Kaniovy tvorby pravé v téchto doku-
mentarnich portrétech prostych lidi, na kterych zachycoval tvare nejen cika-
nd, ale i délnik( v hospodském prostredi. BohuZel se z této ¢asti jeho tvorby
nic nezachovalo, coz bylo Viktoru Kolarovi upfimné lito. V roce 1965 ze svych
dokumentdrnich fotografii zachycujicich Zivot v Ostravé usporadali Karel Ka-
nia, Viktor Kolar a Stanislav Sedlacek spolecnou vystavu v Muzeu revolucnich
boju. Viktor Kolaf tuto vystavu hodnoti jako velmi Gspésnou a v té dobé di-
lezitou. Karel Kania na ni mimo jiné vystavoval také fotografie nalezenych
zatisi v surrealistickém duchu. Na téchto snimcich zachycoval neporadek ve
skleniku u svych rodic¢l na statku v Marianskych Horach, ve kterém si pésto-
val svoje kaktusy. V té dobé jesté ani jeden netusili, Ze je to jejich posledni
spolecna akce. Viktor Kolaf musel nastoupit na povinnou vojenskou sluzbu a
po navratu z ni uz do fotoklubu Vitkovickych Zelezaren prestal uplné docha-
zet. | kdyz si zvolil casové méné narocné povolani (pfedtim udil na zakladni
Skole), aby se mohl vice vénovat volnému fotografovani, na dochdazeni do
fotoklubu nemél ¢as a ani potrebu. Nadale se ale pravidelné schazel s Karlem
Kaniou a to aZ do roku 1969, kdy Viktor Kolaf emigroval do Kanady.

Bez nazvu
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V pozdéjsi dobé, kdy uz Karel Kania nebyl tolik fotograficky aktivni, cho-
dival rad do redakce CTK (¢eské tiskové kancelate) na navstévu za svymi
prateli fotografy — Vérikem Svoréikem (ktery byl zakladatel CTK v Ostravé) a
Fedorem Gabcanem, aby spolecné popili trochu vina a povykladali si. Také
se Ucastnil rznych ,mejdant“ a akci, které se v CTK poradaly. S Fedorem
Gabcanem se Karel Kania blize sezndmil az kolem roku 1972 (ptfedtim se znali
pouze od vidéni z fotografickych vystav ve Fotochemé). V této dobé ale uz
Karel Kania moc nefotografoval — mél zdravotni problémy s tlakem a chizi a
tak na fotografickou praci pomalu rezignoval. Proto mi o jeho fotografické
tvorbé Fedor Gab¢an nemohl mnoho fict. Snad jen to, Ze si Karel Kania ne-
chaval véci na posledni chvili. Fedor Gab¢an vzpominag, jak jesté vecer pred
vernisdZi Karel Kania rychle zvétSoval posledni snimky na vystavu. Jinak si
Karla Kaniu pamatuje uz jen jako Zovidlniho starSiho pana, ktery si za nimi
¢asto chodival do €TK povykladat. S ismévem vzpomind, jak ho kolikrat
zdr7ovalo od prace, kdyz poslouchal jak si Vériek Svorcik spole¢né s Karlem
Kaniou povidali a popijeli a on pfitom musel rychle zpracovavat hromadu
fotografii. Fedor Gabcan byl ale Karlu Kaniovi vdécny za to, Ze mu pomohl
pfi rozhodovani, kdy zvaZoval, jestli ma na pozici fotografa v CTK nastoupit.
Fedor Gabcan si zprvu timto rozhodnutim nebyl viibec jisty. Karel Kania mu
tehdy radil, aby tuto nabidku pfijal, Ze by to pro néj bylo dobré uz jen kvuli
riznym vyhodam a kontakt(im, které zde mze ziskat. Dle slov Fedora Gab-
¢ana: ,,...byl jsem rad, ze jsem ho nakonec uposlechl a Sel jsem pracovat do
CTK“ Fedor Gabéan zde ale na pozici fotoredaktora zUstal pouze ¢tyfi roky a
pak zacal pracovat jako fotograf ve svobodném povolani, aby mél vice ¢asu
i pro svoji volnou tvorbu a to nejen fotografickou, vénoval se také grafice a
keramice. Pti nasem rozhovoru mi Fedor Gabcan prozradil: ,Fotograf, ktery
mi byl inspiraci a z kterého jsem si bral pfiklad, byl Viktor Kolaf. On a pak
také Karel Kania méli takové samostatné jiné vidéni, byli svi.” | kdyz mél Karel
Kania témér profesionalni Uroven, porad mél mezi ostatnimi fotografy punc
amatérského fotografa.

| Viktor KolaF mi pFi rozhovoru prozradil, Ze v prabéhu jejich pratelstvi za-
znamenal ¢asem u Karla Kanii jakousi rezignaci, zplisobenou okolnostmi, kte-
ré ho vedly k tomu, Ze se amatérské fotografii nemohl dostate¢né vénovat
a rozvinout tak svij tviréi potencial, jak by bylo potfeba a jak by si prél a to
jak z finanénich tak i ¢asovych daivodd. Casem zaéal davat prednost vice teo-
rii — povidani o fotografiich a fotografovani, pred skute¢nou praxi fotografa.

Karel Kania na sklonku svého Zivota nejenze rezignoval jako fotograf, ale
rezignoval i na své autorstvi a pfiznani, Ze inklinoval ve fotografické tvorbé
také k socidlnim tématlm, coz dokazuje to, Ze znicil svlij fotograficky archiv.
Ke konci Zivota uz ani nechodival pravidelné na fotografické vystavy.
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Vzpominka Viktora Kolare
Moje setkani a pratelstvi s Karlem Kaniou.

Na sklonku roku 1959 /v dobé kdy jsem pracoval ve Vitkovicich Zelezar-
ndch / jsem zacal dochazet do Fotoklubu Vitkovice. Schizky se konaly v tzv.
Zamecku — zasedaci mistnosti, tusim 1x mésicné. Bylo mi tehdy 18 let a fo-
tografovani mne diky mému otci — fotografovi poutalo stéle vic... vliddla tu
velmi pratelska atmosféra, nékteri clenové Karel Kania, Standa Sedlacek, dr.
Rudolf Janda, mne velice zaujali tim, jak o fotografii hovorili. Potom po skon-
Ceni seslosti jsme chodlivali do blizkych restauraci a pokracovali v debatach...

Karla Kaniu jsem obycejné doprovazel domi /bydlel v inZéku naproti
Koksovné Karoliné/ a pred jejich vchodem jsme vytrvale diskutovali o foto-
grafii /technice Ci fotografickych obrazech/casto do pozdnich hodin. V prd-
béhu casu jsem zacal dochdzet ke Kaniim domi /pondéli navecer/ , kde
Jjsme s Karlem rozebirali moje prinesené fotografie a ja odchazel povzbuzen
jeho radami ale i kritikou do ostravskych ulic. Je tfeba pripomenout, Ze jsem
si odnasel pod paZi fotografické publikace, které mi Karel pdjcoval /svycarsky
Casopis Camera ¢i americké fotografické rocenky Photography Annual aj./
Listovdni témito publikacemi bylo pro mladého autora vice neZ inspirujici.

Pratelstvi s Karlem Kaniou bylo také poznamendno spolecnym obdivem
k ostravskému prumyslovému svétu-krajina, lidé, drobné vyjevy o kterych
jsme dlouze povidali — na druhé strané ulice hucela Karolina , v jejichZ ta-
Jjemnych utrobdch se odehrdvalo vse to o cem jsme povidali. Jinymi slovy Ize
Fict, Ze osoba Karla Kanii méla na mne zasadni viiv v dobdach mého formovani
a posilovani motivace k fotografovani. Nebyt jeho osoby, zaujatosti svétem
pramyslu, tak by asi mnohé z mych ranych fotografii nespatrily svétlo svéta.
Ba co vice, nenasel bych ve fotografovani ostravské krajiny a lidi Zijicich v této
primyslové aglomeraci svou Zivotni posedlost a ldsku. Nase pratelstvi bylo
silné od roku 1959 aZ 1967, dalsi obdobi, které souvisi s rokem 1968 a poslé-
ze mym exilem v Kanadé je obdobim hledani viastni identity a tvirci nezavis-
losti. Obé jsem musel mit osetrené po mém navratu z exilu do normalizacni
Ostravy v roce 1974, ale to uZ je jind Zivotni kapitola.

Karel Kania a jeho viiv na mladého Viktora Koldare nebude nikdy zapome-
nut!

S diky jeho osobé Viktor Kolaf fotograf /V Ostravé 12/X1/2015 /

Foto: Veronika KFizova, Viktor Kolar pfi rozho-

voru, Ostrava 2016
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Karel Kania, Kluci, 1958

Dokumentarni tvorba Karla Kanii se da rozdélit do dvou hlavnich smér( a

to do proudu poezie vsedniho dne, které se vénoval predevsim ve své volné
tvorbé a do socialistického realismu, kam fadime jeho fotografie z prostfedi
Vitkovickych Zelezaren.

48

Poezie véedniho dne

V druhé poloviné padesatych let doslo v Ceskoslovensku k mirné politic-
ké liberalizaci a umélci se ve své tvorbé zacali zajimat o drobné udalosti kaz-
dodenniho Zivota. Toto nové téma, které se v riznych uméleckych odvétvich
zaCalo objevovat, bylo pojmenovano jako poezie vSsedniho dne. Proud poe-
zie vedniho dne se v Ceskoslovensku nejvice projevoval v 50. a 60. letech
20. stoleti. Tento proud se ze zacatku nejvyraznéji uplatioval predevsim v
literatufe a to predevsim u mladych basnikd sdruZujicich se kolem ¢asopisu
Kvéten (do okruhu takzvanych ,kvétridak(” patfili napfiklad Miroslav Holub,
Karel Siktanc, Jifi Sotola a dali), ale postupné ovlivnil i dalsi oblasti jako je
film a vytvarné uméni véetné fotografie. Fotografové spadajici do tohoto
proudu hledaji své vzory, svou inspiraci predevsim v optimisticky ladénych
dokumentarnich fotografiich ¢lent agentury Magnum Photos (Henri Cartier
-Bresson, Robert Capa, David Seymour a George Rodger) a navazuji také na
umeélecky program ¢lend Skupiny 42, ktera tvofila ve 40. letech 20. stoleti v
duchu civilismu — ,Uméni objevuje skutec¢nost, vytvari skutecnost, odhaluje
skutecnost, ten svét, v némz Zijeme, a nas, ktefi zijeme.” Skupina 42 sdru-
Zovala basniky a malife, ktefi svlij umélecky zajem zaméfili na mésto, jeho
krajinu a zpUsob Zivota v ném. Zajimali se predevsim o méstskou periferii a
zZivoty obycejnych pracujicich lidi v tovarnach. Mezi jeji leny patfili napfiklad
basnici Ivan Blatny, Jiti Kolar, Josef Kainar..., malifi: FrantiSek Gross, Karel
Soucek, Frantisek Hudecek..., teoretici byli Jindrich Chalupecky a Jiti Kotalik
a fotografem fadicim se do této skupiny byl Miroslav Hak.

Autofi spadajici do proudu poezie vSedniho dne si sva témata vybiraji z
vsedniho Zivota a snaZi se o nevsedni zobrazeni této vSednosti. Za jednoho
z prvnich fotografd, ktery zacal tvofit v tomto duchu, byva povazovan fo-
tograf Vaclav Jird. To byl viestranny cesky fotograf a redaktor, ktery tvofil
predevsim ve 20. aZ 70. letech 20. stoleti. Svymi reportaznimi fotografiemi z
prazskych ulic, na kterych zachycuje jeji nesentimentalni kazdodennost, byva
pravé fazen mezi prvni fotografy proudu poezie vsedniho dne. Za jednu z
Marie Sechtlova. Dal3imi dileZitymi pFedstaviteli tohoto proudu jsou — Erich
Einhorn, Milon Novotny, Jan Lukas, Pavel Dias a Miroslav Hucek. Také brnén-
ska skupina Vox, mezi jejichz ¢leny patfi Karel Otto Hruby, Milos Budik, Anto-
nin Hinst, Josef Tichy, Sona Skoupilova, Vladimir Skoupil a Jan Beran, je svou
tvorbou fazena do tohoto sméru. Skupina Vox vznikla v roce 1965 a rozpadla
se v 70. letech. Tato skupina neméla vytvoreny pevny tvircéi program, bylo to
spiSe volné sdruzeni brnénskych fotografli, jejichZ jednoticim prvkem byl di-
raz na vytvarnou pusobivost snimkt v duchu ozvlastriovani vSednosti. Ze slo-
venskych predstavitell nesmime zapomenout na fotografa Karola Kallaye,
ktery svym rozsahlym dilem zasahuje do celé fady fotografickych Zanra a je
znamy predevsim svou reportazni fotografii. Z fad amatérskych fotografd,
ktefi se zabyvali fotografovanim vsedniho Zivota z jim znamého prostredi, ve
kterém Zili, bych jesté rada zminila ¢eského fotografa Miloslava Kubese, kte-
ry na svych snimcich zachycuje neopakovatelnou atmosféru Zivota v Praze.

Karel Kania, Architektura

Marie Sechtlova, Bez nazvu 1964

Miloslav Kubes, Bez nazvu, 60. léta
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Karel Kania byl cely svij Zivot fascinovan realitou a viednim Zivotem
obycejnych lidi, které kazdodenné bez povsimnuti mijime v ulicich. Lidé spé-
chajici do prace, pfi prochazkach v parku, nakupujici u mistnich stankara,
nebo sedici na zahradkach restauraci. Rad je nenapadné z povzdali sledoval
a zachycoval na svych snimcich. Skoro kazdy vikend vyrazel v dopolednich
hodinach se svym fotoaparatem do ostravskych ulic, aby tak zachytil Zivot v
ulicich pfi rannim svétle. Mél rad toto svétlo, jeho zvlastni atmosféru vyzna-
Cujici se dlouhymi stiny, které dotvareji zajimavé kompozice na jeho fotogra-
fiich. Casto také vyuzival protisvétla, coz do jeho snimkd vnasi urcity pocit
tajemna. Tim plné naplnuje hlavni myslenku proudu Poezie vSedniho dne
— zaznamenavat nevsednim zpUsobem vsedni okamziky kazdodenniho Zivo-
ta. Na fotografii kvétinarky vyuziva ranniho bo¢niho svétla, diky kterému na
snimku vnimame jen podstatné véci — kvétiny a kvétinarku, které umistil do
stfedu obrazu. Pani, ktera se u stanku zastavila, je umisténa na kraji snimku a
k ndm je otocena zady, olemovand pouze bo¢nim svétlem. Na dalSim snimku
déti hrajicich si na dvorku s pumpou na vodu, umistil Karel Kania tento hlav-
ni motiv do tretiny obrazu a fotografoval jej z ptaci perspektivy. Diky tomu
zbytek snimku vyplfiuje potemnéla zem a kousek cihlové zdi. Déti s pumpou
tak na snimku jako jediné zati svou bélosti. U nékterych fotografii si mizeme
povsimnout i vtipu, ktery je Karlu Kaniovi tak blizky. Napfiklad na fotografii
prodejny knih, kterou ve chvili expozice pravé mijeji dva lidé, je v popredi
fotografie umistén stll s vahou. Divak tak ziskava pocit, jako by tato prodejna
prodavala knihy na vahu. Dalsi ¢ast jeho dokumentdrni tvorby jsou fotografie

; zachycujici Zivot prostych lidi travicich svij volny ¢as v hospodskych zafize-
Podzimni cas nich, tato ¢ast se bohuzel nedochovala. Podle slov Viktora Kolare, ktery tyto

fotografie dobre znal a povaZoval je za nejsilngjsi dila Karla Kanii, se v této
o Baton 1965 Casti tvorby Karel Kania nesoustredi uz jen na zachyceni vSednich okamziku
z hospodského prostredi, ale vnasi do fotografii velmi silny socialni podtext.
Snimky zachycovaly délniky z prilehlych tovaren travici svdj volny ¢as v hos-
podach ctvrté kategorie. Cikanky, které si sem chodivaly povidat s mistnimi
Stamgasty... VSechny tyto snimky ale pofizoval od svého stolu pomoci te-

leobjektivu, nikym nepozorovan. Toto prostredi bylo Karlu Kaniovi dobre

zndmé, protoze hospodska zafizeni také rad a ¢asto navstévoval jako host.

Kluci
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Na podzim z prace

Pfed vylohou
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Montéri, kolem roku 1974
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Plynovod

Socialisticky realismus

Od roku 1948 po komunistickém prevratu byly postupné zestatriovany
tiskdrny a nakladatelstvi a zavedla se pfisna politickd cenzura. Vétsina fo-
toateliér( byla nasilné prevedena pod druZstvo Fotografia a amatérské fo-
tokluby byly sdruzeny pod Revolu¢ni odborové hnuti jako zajmova umélecka
¢innost.

Jako socialisticky realismus (nékdy pod nazvem sorela) oznacujeme umé-
lecky smér, ktery byl v roce 1932 schvélen Ustfednim vyborem Komunistické
strany Sovétského svazu jako oficidlni smérnice pro vytvarné uméni, literatu-
ru a hudbu. Nebyla to tudiz Zddna tendence, ktera by pfisla od autord, umél-
c, ale jakysi politicky koncept, ktery museli autofi v této dobé dodrzovat.
Tento smér oslavuje vladnouci rezim a slavnostné nam ukazuje Uspéchy lidi
v jejich redlném zivoté, predevsim pak v pracovnim. Dila vytvorena v tomto
sméru jsou tvrdé ideologicky orientovand, a to nékdy i na Ukor pravdivosti.
V literature vznikaji budovatelské romany z prostfedi tovaren a venkova. V
architekture se klade diraz na monumentalnost a dokonalost, ¢asto se také
objevuji zdobné historizujici ornamenty na stavbach. Nejvic staveb v duchu
socialistického realismu mazeme v Cesku najit pravé v Ostravé - Porubé a v
Havifové. V sochafrstvi pak vznika spousta pamatnik( osvobozeni, pomnik
Stalina a rGznych reliéfi s budovatelskou tématikou. Ve fotografii byla volba
motivu striktné omezena. Zdsadnim se stalo zobrazovani stastného nového
Zivota a budovani socialismu. DuleZita byla snadna citelnost fotografii s pre-
hlednou tradi¢ni kompozici. | v reportaini fotografii se setkavame se stro-
jenym aranZma. Zasadnim motivem pro fotografii v duchu socialistického
realismu se stalo téma prace, které mélo mit predevsim moralni a vychovny
charakter. V reportaini fotografii vidime zabéry z oslav svatku prace s mno-
hocetnymi pravody jasajicich lidi. V krajinarské fotografii na snimcich nechy-
bi pracovnici zemédélskych druzstev, nebo alespor zemédélska technika. Pro
50. léta jsou typické fotografie zobrazujici rozordvané meze a rady traktord.
Casté jsou portréty usmévavych délnik(, od prace ¢ernych upinénych havi-
i, zemédélcl s pohledy upfenymi k lepsim zitrkm a také mladych svazakd.
Tyto fotografie nebyly autentické, nevypovidaly nic o lidech ani o mistu, kde
byly pofizeny. Jedinou jejich funkci bylo ukdzat obecné ideje komunistické-
ho rezimu. Autofi navazovali na aranZované prace sovétskych fotoreportérd
z tficatych let, popirali principy moderni fotografie a ostfe kritizovali mezi-
valecnou avantgardni fotografii. Fotoreportérem pohybujicim se v blizkosti
statni reprezentace s vysadnim postavenim byl Karel Hajek, ktery se novému
pojeti fotografie dokazal po roce 1948 rychle pfizpUsobit. Fotografie v duchu
socialistického realismu dominovaly v produkci CTK, pro kterou v té dobé
pracovali mimo jiné Vénék Svoréik, Jiti Rubli¢, Rostislav Novék a Zdenék Ha-
velka. Dalsi fotografové, ktefi jsou nékterymi svymi fotografiemi zafazeni do
socialistického realismu, jsou: FrantiSek Pajurek, Oldfich Rakovec, Karel Pro-
Sek, Frantisek Krasl, Karel Vojkovsky s cyklem ,,Stavba trati miru”, Karel Kratky
se snimky ,,Ostravsti havifi“, Jaroslav Hudecek s fotografii ,,Svarecka“, Bohu-
mir Kuchar s fotografiemi ,,Kulturni program na oslavach v Ostravé”, Fran-
tiSek Firlicinsky s fotografiemi ,,Zavodni télovychova” a ,U koksarenskych
peci a jini. Od Karla Kanii jsou v tomto sméru znamé predevsim fotografie
rtani skaly”, ,Z valcovny trub® z roku 1951 a ,,Svazacky zdravi prvni maj“ z
roku 1953. Sadm se ale s aranZovanim lidi na snimku a prekrucovanim skutec-
nosti neztotoznoval. Po roce 1953 skoncilo nejtvrdsi obdobi socialistického
realismu, které mélo v Ceskoslovenské fotografii nastésti kratké trvani.

Karel Hajek, Marsal Konév se sovétskymi
vojsky pFi osvobozeni Prahy, 1945

Oldf¥ich Rakovec, Takovym chci byti...!, 50.

FrantiSek Pajurek, Pojdte s nami..., 50. léta

léta
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Svet 444, Pfi mlaceni

Podepisovani zavazku, 1952
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Podepisovani zavazku - rub fotografie
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Karel Kania se fotografovanim pracujicich lidi ve Vitkovickych zZelezarnach
zabyval dlouhodobé a byla to pro néj takfikajic srdecni zalezitost. Jeho snim-
ky nam autenticky ukazuji déIniky pfi praci, bez néjakych strojenych isméva.
Fotografovani hutnickych provoz( nebylo v padesatych letech umoZnéno
kazdému, ale diky tomu, Ze zde byl Karel Kania zaméstnan, mohl v tomto
fotograficky atraktivnim prostredi fotografovat ¢asto. Toto prostredi tak bylo
Karlu Kaniovi velmi dobrfe zndmé a umél si pockat na spravné okamziky,
které chtél na svych snimcich zachytit. Jeho fotografie tak maji hlubsi vy-
znam a nejsou jen strojenou propagandou tehdejsiho rezimu. Jako pfiklad
muZeme uvést fotografii svarece leZiciho vysoko na stfese v pozadi s téZni
vézi. Svarec je plné zaujat svoji praci a pfitomnost fotografa viibec nevnima.
Popredi tohoto snimku se svarecem je kontrastni a ostré, zatimco pozadi s
panoramatem ostravskych kominud a téZni véZi je ponofeno do Sedi a mirné
neostré. Diky tomu je hlavni motiv zdlraznén a pfitom zasazen do pfislus-
ného prostredi. Na dalSim snimku v hale pIné sud( zachytil déInika pravé ve
chvili, kdy zveda sud a tak je pracovnik zase plné soustfedény na svoji praci,
kterou zrovna vykonava. Fotografie ma diky sefazenym sudim, vedoucim az
k ustfednimu motivu délnika, diagonalni kompozici. S Kaniovymi snimky po-
fizenymi v tomto duchu se miZeme setkat na propagacnich kalendarich Vit-
kovickych Zelezéren a publikacich ,120 let VZKG“ z roku 1948, ,Vysoké pece,
koksovna, aglomerace, vanadovna, Udrzba VZKG“ kterou ¢aste¢né ilustroval
svymi fotografiemi. Tyto fotografie s pracovni tématikou byly také ¢asto pub-
likovany v ¢asopise Ceskoslovenska fotografie a ocefiovany ve fotografickych
soutézich.

Bez nazvu
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Ostravska dokumentarni tvorba v 30. aZ 70. letech 20. stoleti

Fotografie zachycujici Ostravu, jeji krajinu, primysl, obyvatele a jejich za-
zemi ma své hluboké kofeny. V depozitafi Ostravského muzea mlzeme najit
tisice snimkd dokumentujicich masivni industrializaci Ostravska. Ostrava tvo-
fici jakysi konglomerat prdmyslu a mésta. Svou drsnosti a zaroven plivabem
Iaka fotografy k zachycovani jeji dvoji tvafe a nenapodobitelné atmosféry.
Proto také neni divu, Ze se stéZejnim tématem zdejSich fotograf( stala praveé
dokumentérni fotografie, do které mlizeme zaradit také fotografii méstskych
zadkouti a primyslovych krajin. V dokumentarni fotografii Ostravska se setka-
vame predevsim se dvéma okruhy motivd. Prvni motiv je sociélni, ve kterém
vidime snimky zaznamenadvajici mistni prdmyslovou revoluci a s tim i spojeny
stoupajici pfiliv obyvatel do tohoto mésta, budovani novych sidlist a souZiti
s puvodnimi obyvateli. Druhy motiv je hospodarsky, ve kterém pozorujeme

OSTRAVSKO

proménu zdejsi krajiny a zachdazeni s ni. Hlavnim fotografickym tématem zde ve fotografii

ale vidycky byla prace.

Diky tomu, Ze mésto mélo dostatek finanénich prostfedkd, bylo zde pro
jeho obyvatele zfizeno mnoho rlznych volnocasovych aktivit — krouzk( a
klubd. Mezi nimi také fotokluby, které vznikaly jednak pfi rznych podnicich, gl
tak i pfimo pod méstskymi ¢astmi. Ostrava byla druhym méstem, hned po :
Praze, s nejvétsim mnozstvim fotoklubd v Ceské republice, a proto také zplo- e
dila spousty profesionalnich a amatérskych fotografu, ktefi se ve své tvorbé

zabyvali dokumentovanim Ostravy, jeji krajiny a Zivota v ni. e P s L .0
Karel Kania ndam na svych snimcich ukazuje Ostravu ze vSech moznych

GhlG — Zivot béznych lidi v ostravskych ulicich, pracujici délniky v tovarnég,

cikdny a horniky v rliznych pohostinstvich a také krajinu, které vévodi siluety

pramyslovych staveb. Tyto fotografie nam ukazuji redlny Zivot tehdejsi doby.

Nékterym z jeho fotografii nechybi ani jeho osobity humor. Fotografie doku-

mentujici Ostravskou krajinu, se vyznacuji svou zvlastni svételnou atmosfé-

rou a pusobivou kompozici. Zlstavaji ale pouze v roviné dokumentarni bez

vytvarného nebo moralizujiciho sdéleni.
Rada bych se ted' par slovy zminila o nékterych dalsich fotografech, ktefi

se ve své tvorbé zabyvali ostravskym dokumentem ve stejné dobé jako Karel

Kania a osobné se s nim i znali nebo pratelili.

Vsedni den

Bez ndzvu
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i PRALES
/ BESKYDACH

Rudolf Janda

Rudolf Janda jako milovnik pfirody se ve své fotografické tvorbé vénoval
predevsim krajinarské fotografii. V Beskydech pro sebe objevil prales — kra-
jinu skoro nedotcenou clovékem. Tyto zbytky beskydskych pralestd chodil
velmi ¢asto zaznamendvat na své fotografie. Z téchto fotografii vzesla v roce
1943 kniha ,Prales v Beskydach”. Postupné poznaval a fotografoval vSechny
pralesové rezervace v Ceskoslovensku a tyto fotografie vydal v knize ,Nase
pralesy”. Kontrastem k témto fotografiim ¢lovékem nepoznamenané pfirody
jsou pak snimky ostravské krajiny. Fotografa Rudolfa Jandu bychom mohli
oznadit za jednoho z prvnich fotograf(i, ktery se zacal zabyvat zaznamenava-
nim zmén Ostravské krajiny. Jako svédek pomijivého ¢asu zaznamendval de-
vastaci Ostravskeé krajiny zplsobenou Silenou dravosti lidi dvacatého stoleti,
ktefi nelitostné a bezohledné vyuzivali pfirodni zdroje bez zamysleni se nad
dopady jejich jedndni. V padesatych letech proto Rudolf Janda fotografoval
ostravské haldy a znecisténou feku Ostravici. Témito snimky se snaZil verej-
nost upozornit na drancovani Zivotniho prostfedni v Ostraveé.

e

Rudolf Janda, U vysokych peci Vitkovickych Zelezaren, 1933

Rudolf Janda, Pfehrada, 1955
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Fotografie Frantiska Krasla z prGmyslového
prostredi

62

Fotografie Karla Kanii z primyslového
prostredi

Vitkovické zelezarny, 1962

Vitkovické zelezarny, 1962

FrantiSek Krasl

FrantiSek Krasl, znamy predevsim jako ostravsky divadelni fotograf, se od
padesatych let zacal zabyvat také fotografovanim lidi — délnik(, pracujicich v
hutnickém a dtInim prdmyslu. Jeho fotografie jsou charakteristické vytvar-
nym ladénim, které vnasi i do dokumentarnich snimk(. Typicky je heroismus
zachyceny ve tvarich délnikd, které fotografoval i hluboko v podzemi v ob-
tiznych svételnych podminkach, kdy jako jediny zdroj osvétleni mu slouzilo
svétlo hornickych lamp. Krasl ve své praci vzdy usiloval o vytvarné plisobivé a
femesIné dokonalé fotografie. Fotografovanim v tomto prostiedi se zabyval
i v dobé, kdy uz byl v dlichodu. Na snimcich zachycujicich ostravskou kraji-
nu se siluetami mohutného pramyslu vidime u Krasla lyricky pohled na tuto
svéraznou primyslovou oblast, ktery se lisi od pFistupu Rudolfa Jandy, ktery
naopak poukazuje na devastaci prirody. Z téchto snimkl pinych budovatel-
ské romantiky vydava Frantisek Krasl publikace: ,Ostrava barevna” (1963),
,Poesie oceli” (1968), ,Zpév uhli“ (1986) a dalsi. Karel Kania mél s FrantiSkem
Kraslem mnoho spoleé¢ného. Hlavnim tématem jejich fotografii se stal Zivot a
prace v ostravském hutnickém primyslu. Fotografie Karla Kanii z tohoto pro-
stredi mi pfipadaji vice pfirozené, realistické, vice zachycuji skutecné déni ve
Vitkovickych Zelezadrnach a to bez jakychkoliv pozlatek, cozZ je zplisobeno jisté
tim, Ze Kania toto prostfedi tak dobre znal. Fotografie studovaného FrantisSka
Krasla jsou naopak vice vytvarné ladéné a vic idealizujici tvare délnik( do po-
doby hrdin té doby. Dalsi véci, kterd tyto dva autory spojuje, je jejich touha
zkouset nové véci, diky které byli pravé oni dva v Ostravé prikopniky, ktefi se
zacali zabyvat barevnou fotografii.

Foto Frantisek Krasl

Foto Karel Kania, Vitkovické zZelezarny, 1962
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Fotografie Viktora Kolare z Ostravy Fotografie Karla Kanii z Ostravy

Viktor Kolar, Hra Na dvorku si déti hraji I.

Bez ndzvu

Viktor Kolar, Soumrak, 1963
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Viktor Kolar

Viktor Kolar, ktery jako mlady zacinajici fotograf hledal inspiraci a infor-
mace o fotografii ve fotoklubu Vitkovickych Zelezaren a pozdéji u svého pri-
tele, kterého tam poznal — Karla Kanii, se stal bezesporu nejvyraznéjsi osob-
nosti ostravské fotografie. Z jeho fotografii vidime, Ze je s Ostravou bytostné
propojen. Viktor Kolar stejné jako Karel Kania se po cely sv(j Zivot snaZi do-
kumentovat Zivot v Ostravé a své fotografie nikdy ni¢im nepfikrasluje. Stavi
se do role citlivého pozorovatele, ktery pouze zaznamenava osudy zdejsich
lidi. Na rozdil od Karla Kanii ale této praci vénuje vétSinu svého volného casu
a tak brzy prekonava svlij ostych a na svych snimcich dovede osobité, lid-
sky a nékdy i s trochou ironie zachytit udélosti z béZzného Zivota ostravaka.
Jeho fotografie nesou prvky Cartier-Bressonovy skoly — zachycuji rozhodujici
okamziky. Fotografie Viktora Kolafe nejsou jen pouhym zachycenim Zivota v
tomto mésté, ale dychd z nich na nds spousta emoci. Takové dokonalosti se
Karlu Kaniovi ve své tvorbé dosahnout nepodafilo. | kdyZ jeho fotografie jsou
zajimavym nahledem do tamniho Zivota lidi Zijicich v primyslovém mésté,
svételné, kompozicné a technicky propracované, nékdy jim chybi ta jedinec-
nost okamZiku, kterou nachazime na snimcich Viktora Kolare. Pro Viktora
Kolare se dokumentovani Zivota v Ostravé stalo jeho celoZivotnim tématem
a naddle fotografuje promény tohoto mésta, i kdyz uz skoncila éra tézkého

pramyslu a Ostrava si hleda svou novou tvar.

Viktor Kolaf, Ostrava, 1992
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Fotografie Fedora Gabcana z priimyslového
a ostravského prostredi

Z cyklu ,Lidé z pevnosti“, 1970 — 1972

Z cyklu ,Banici“, 1967-1974
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Fotografie Karla Kanii z priimyslového
a ostravského prostredi

Cikanka ve smutku

Montdz na vysoké peci

Fedor Gabcan

Fedor Gabcan patfi k jedném z prvnich fotografl, ktery se zdevastovanou
ostravskou krajinu snaZzili vnimat a na svych snimcich ji zachytit z vytvarného
hlediska. K tomuto tGcelu pouzival redukovani fotografickych prvk( a zvyraz-
riovani detaill, které se tak na jeho snimcich stavaji dominantni. Nejznaméjsi
a mnohokrat publikovana je v tomto duchu jeho fotografie mrtvého racka s
rozepjatymi kidly. Stejné jako Fedor Gabcan i fotograf Petr Sikula se snazil
zachytit estetickym zplsobem tuto ostravskou zdevastovanou krajinu, proto
ji fotografoval v kontrastu s Zenskym aktem, ktery na svych snimcich poklada
do popredi na kal. Mimo tyto sugestivni snimky ostravské krajiny se Fedor
Gabcan vénoval i Zivé fotografii z hutnického a bariského prostredi a to pre-
devsim v prvnich letech po pfijezdu do Ostravy, protoZe v této dobé pracoval
na rliznych pozicich v hutnickém a hornickém prdmyslu. V cyklu ,Banici“ vi-
dime naprosto odlisné ztvarnéni hornikd, nez na jaké jsme zvykli od jinych
autoryd. Fedor Gabcan je nezachycuje heroickym zplsobem, ale presné na-
opak, ukazuje nam intimni snimky téchto muz( ve sprchach, kdy ze sebe po
celodenni Sichté smyvaji pot a Spinu. U Fedora Gabcana tak vidime naprosto
odlisny pfistup v dokumentovani téchto lidi nez na snimcich Karla Kanii nebo
FrantiSka Krasla. Karel Kania zachycuje tyto délniky v pracovnim procesu, za-
timco Fedor Gabcan si vybira intimni chvile po skonceni Sichty. Gabc¢an se tak
vice snazi proniknout do jejich soukromi. Jedinym spole¢nym prvkem, ktery
pozoruji na jejich fotografiich je, Ze na snimcich viibec nevnimame fotografo-
vu pfitomnost. Snimky jsou naprosto realné, prirozené, jako by fotografovani
vlibec neméli tuseni, Ze je pravé nékdo fotografuje. Naprosto odlisny, dalo
by se fict, az romanticky pfistup vidime u Fedora Gabc¢ana v cyklu vénova-
ném Romlm ,Lidé z pevnosti“. Tématu RomU se vénovala spousta ¢eskych
fotograft, fascinoval je jejich nesvazany zplsob Zivota, tolik odliSny od toho
naseho.

Foto: Veronika Kfizova, Fedor Gabc¢an
pfi rozhovoru, Ostrava 2016
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Fotografie MiloSe Polaska z Ostravy

Bez nazvu, 1967

Slezskoostravsky hrad, 1979
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Fotografie Karla Kanii z Ostravy

Bez ndzvu

Bez nazvu

Milo$ Polasek

Milo$ Polasek pracuje v Sedesatych letech na cyklu ,Symbidza“, ve kte-
rém dokumentuje Zivot prostého clovéka v krajiné poznamenané priimyslo-
vym rozvojem mésta. Z jeho fotografii citime urcitou nejistotu a neschopnost
lidi Zijicich zde vyrovnat se s témito zménami, kdy klasickou krajinu plnou luk
a poli nahrazuji haldy, kali$té a struskové odvaly. Martin Stérba se k témto
fotografiim ve své praci , Svédci priimyslového pokroku” vyjadril takto: ,Spo-
jeni &lovéka s ménici se krajinou zachycené na snimcich ostravského roda-
ka MiloSe Polaska osobné vnimam jako osud ¢lovéka ztraceného ve svém
vlastnim svété.” (citace: $térba Martin, Svédci primyslového pokroku, bakalafska préace ITF
Slezské univerzity v Opavé, rok 2002, strana 8) DalSim tématem pro Polaskovy foto-
grafie byli lidé na okraji spolec¢nosti. Témito cykly — ,Spoluobcané” fotografie
s romskou tématikou, ,Harenda” snimky o lidech z podsvéti a ,Zivot na t¥i
smény“ vénovan lidem z prostredi hranic, se Polasek dotyka socialnich témat
stejné jako Karel Kania, kdy na svych fotografiich zaznamenaval plynouci ¢as
a déni v rlznych okrajovych pohostinstvich. Karel Kania i Milo$ Polasek po
roce 1968 opoustéji zivou fotografii a zacinaji se vénovat méné potencial-
né politicky kontroverzni vytvarné fotografii. Na snimcich MiloSe Polaska i
zde jasné vidime jeho zamérfeni na zdevastovanou krajinu. Pro toto vytvar-
né ztvarnéni svych snimkd vyuZiva Polasek rGzné fotografické techniky, jako
jsou izohélie, Sabattierav efekt a fotografika.

Milos Poldsek, z knihy ,Ostrava - Tvar mésta“
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Fotografie Bohuslava Razicky z Ostravy

Bez nazvu

Tobogan
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Fotografie Karla Kanii z Ostravy

Bez ndzvu

Odbornici

Bohuslav RuZi¢ka

o v.v

Bohuslav Rlzicka byl velmi blizky kamarad Karla Kanii a stejné jako on, se
i RGzicka ve své tvorbé z padesatych a Sedesatych let vénuje Zivé fotografii.
Jako fotograf amatér zaznamenava Zivot v ostravskych ulicich. Pro své zabé-
ry si vybira predevsim razovité typy lidi z okraje ostravské spolec¢nosti. Nad
svymi fotografiemi pak Karel Kania s Bohuslavem RGzickou spolecné diskuto-
vali ve fotoklubu Vitkovickych Zelezaren, ve kterém se pravidelné potkavali.
Koncem Sedesatych let se jako spousta ostravskych fotografi odklani od do-
kumentarni fotografie a zacina se vénovat nefigurativnim snimkm zamére-
nym na vytvarné ztvarnéni zdevastované ostravské krajiny. Na ostravskych
haldach nachazi témata pro své abstraktni zvétSeniny — zachycuje na nich
struktury vychladajici vysokopecni strusky. Svym abstraktnim fotografiim,
na kterych vidime cerné skvrny ve vodé, fikaval RGzZicka , kosatce”. Karel Ka-
nia se v urc¢itém useku své tvorby také vénoval abstraktni fotografii a to na
makro snimcich zachycujicich bublinky ze sifonu. Bohuslav Rlzicka byl stej-
né jako Karel Kania velice aktivni fotoamatér, ktery své fotografie zasilal do
mnoha fotografickych soutézi, a také vystavoval ve fotografické sini prodejny

Fotochema v Ostrave.

Bohuslav RiZicka, Metamorfoza
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Bez nazvu

Stavby, 1950

Ostravska krajina nadale laka svou jedine¢nou podobou a atmosférou fo-
tografy k zachycovani jejiho drsného plvabu a Zivota v ni. Téma ,Ostravsko”
snad nebude nikdy vycerpano.
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Za zakladatele surrealismu je povaZovan André Breton — francouzsky bas-
nik a prozaik, ktery byl teoretikem tohoto nového sméru. V roce 1924 vydal
Manifest surrealismu, kde ho definoval jako ,Cisty psychicky automatismus®.
Surrealismus navazuje na dadaismus. Nazev tohoto sméru by se dal prelozit
jako nadrealita a umélci ovlivnéni timto smérem se snafzili o zachyceni svych
pocitd, snl a myslenek. Hlavnim svétovym predstavitelem tohoto sméru je
francouzsky malir Salvator Dali. Surrealismus vznikl jako reakce spole¢nosti
na valku — povalecnd deprese, pocity osaméni, nejistota a beznadéj. Tento
smér se projevil v riznych uméleckych odvétvich — mali¥stvi, literatura, film,
fotografie, hudba. Ve svété surrealisté sympatizovali s komunistickym hnu-
tim a s proletafskou revoluci.

V Ceskoslovensku se surrealismus objevil v tficatych letech dvacatého
stoleti. V Praze v roce 1934 vznikla surrealisticka skupina, jejimiz ¢leny byli
Vitézslav Nezval, Jindfich Styrsky, Vincenc Makovsky, Toyen (vlastnim jmé-
nem Marie Cerminova), a od roku 1935 i Karel Teige. Za valky u nas vznikla

dalsi umélecka skupina ovlivnéna surrealismem - skupina Ra. Do této skupi-
Karel Kania, bez nazvu Stanislav Sedlacek, Romeo a Julie vers ry: .. , . , L. cr e e g

ny patfili malifi, grafici, fotografové, spisovatelé a basnici. Jejim inicidtorem
a zakladatelem byl Vaclav Zykmund. Mezi jejimi ¢leny byli i fotograf Vilém
Reichmann a Milos Korecek. Za druhé svétové valky povaZovali nacisté surre-
alismus za pokleslé uméni, proto byla ¢innost této skupiny nelegélni. Cinnost
skupiny Ra byla nejproduktivnéjsi ve Ctyricatych letech dvacatého stoleti. V
roce 1948 byla opét zakazana tentokrat komunistickou stranou, ktera surre-

alismus povaZzovala za pokleslé uméni. :
. ) .. v L. Martin Martincek, Ludové madona, 1965
Na rozdil od surrealismu ve svété byla v Ceskoslovensku patrna i reakce
na totalitni rezim, ktery nas izoloval od déni ve svété. To se nejvyraznéji pro-
jevovalo v padesatych letech. Tato situace vedla umélce k feseni postaveni
Clovéka ve svété.
Mezi nejvyraznéjsi surrealistické fotografy patfi naptiklad kratkym fo-
tografickym vstupem i Jindfich Styrsky, Emila Medkova, Vilém Reichmann

dil zajem i u spousty dalsich mladych fotograf(l. Své sny a fantazie hledali v

strukturdch starych zdi, omitek, dratd a plechd, ale také v rliznych torzech a
detailech parezl a strom.

Emila Medkova, Torso, 1965 Martin Martinéek , Mat s dcérkou, 1965

3 L & j‘-!:'

. . Martin Martincek, Hanibal pred branami, 1965
Karel Kania, bez nazvu
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Karel Kania, Akt
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Velka c¢ast dochovanych fotografii Karla Kanii je v surrealistickém duchu.
Stejné jako Emila Medkova nebo Vilém Reichmann hleda rizné snové posta-
vy ve starych zdech a omitkach. V kusech parez( a vétvi nachazi ¢arodéje,
rlizna zvirata nebo Zenské télo. Karel Kania tyto samorosty ale vétSinou ne-
nechdva zaclenéné v krajiné, ale odtrhava je od okolniho svéta a fotografu-
je na neutralnim pozadi — ¢erném nebo bilém. Fotografované objekty nijak
nemeéni, zachycuje pouze to, co vidi. V imaginativnich detailech statickych
objektd ma Karel Kania také blizko k metaforickym fotografiim slovenského
fotografa Martina Martinéeka, ktery se mimo dokumentovani krajiny a vied-
niho Zivota obycejnych lidi z Liptovského kraje vénoval také fotografiim ovliv-
nénym surrealismem a to napfiklad v souboru ,,Nezbadany svet” a ,Svetla
vo vinach“ Dal$im z rady surrealistickych fotografl, ke kterym mizZeme dilo
Karla Kanii pfirovnat, je liberecky fotograf a grafik Ladislav Postupa, ktery
stejné jako Karel Kania své nalezené fantazie izoluje od okoli a fotografuje je
nejcastéji na ¢erném pozadi. Ale na rozdil od Karla Kanii, ktery se prevainé
zabyva fotografovanim rdznych drevin — samorostd, Ladislav Postupa nacha-
zi své fantazie v rlznych vyrobcich zhotovenych lidmi, jako jsou napfiklad
klesté, Cajitko... Druhou ¢&3sti snovych fotografii Karla Kanii tvofi dvojexpozi-
ce, které provadi pfi zvétSovani negativu. Zde vidime nejcastéji hru s portré-
tem, ktery kombinuje s néjakou strukturou — zdi, plechem, travou... Podobny
pfistup vidime i na nékterych fotografiich jeho oblibeného némeckého foto-
grafa Franze Laziho, ktery stejné jako Karel Kania kombinuje Zensky portrét s
urcitou strukturou a dava mu tak novy vyznam. Karel Kania si také rad pomo-
ci dvojexpozice z jednoho negativu hraje s principem symetrie. Tyto symet-
rické fotografie se u néj objevuji nejen v krajinarské a surrealistické tvorbé,
ale i v jeho dokumentarnich fotografiich z prostredi Vitkovickych Zelezaren.
Je k zamysleni, zda si témito symetrickymi fotografiemi, které v nas vzbuzuji
pocit harmonie a klidu, nekompenzuje neklid ve svém soukromém Zivoté.
MozZna pravé proto, Ze v osobnim Zivoté byl neustdle vystavovan hadkam
a neklidu, snazil se harmonii a klid nalézt aspon ve své vlastni tvorbé. Ve
sbirkach Slezského zemského muzea v Opavé je 28 prevaziné surrealisticky
ladénych fotografii od Karla Kanii. Pfiblizné polovinu z nich tvofi dvojexpozi-
ce. Jako modely pro snové portréty v kombinaci se strukturou ¢asto vyuziva
sam sebe a své rodinné pfrislusniky, nejcastéji dcery.

Vilém Reichman, Barbelés, 1971 Karel Kania, Srdce Romeovo, 1963

Karel Kania, Symetrie
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Karel Kania, bez nazvu

Karel Kania, bez nazvu
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Emila Medkova, Krik, 1963

Karel Kania - Carodéj

‘ ‘ Emila Medkova, O, 1962

Karel Kania, bez ndzvu
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Autor neznamy

Prvni Cesky klub fotografli amatér( vznikl v Praze v roce 1889 a jeho
¢innost pokracuje nadéle pod ndzvem fotoklub ,Nekdzanka® V dobé svého
vzniku mél klub kolem 30 ¢lend a to nejen z Prahy, ale i z jinych ¢asti Cech.
Byla tim uspokojena touha ¢eskych fotografd v dobé Rakouska — Uherska mit
svlj vlastni, ryze ¢esky fotoklub. Z dlivod(l vzdalenosti bydlisté jednotlivych
¢lenl byla komunikace v klubu zaloZena hlavné na pisemné koresponden-
ci. Od roku 1893 mohli své fotografie clenové fotoklubu prezentovat v nové
vzniklém fotografickém ¢asopise ,,Fotograficky obzor” a diky tomu vidét pra-
ce svych kolegli a dovidat se nové informace z oblasti fotografie. Siroké ve-
fejnosti se clenové klubu poprvé predstavili na své spolecné vystavé v roce
1891 v Praze. Clenové fotoklubu na této vystavé sklidili velky dspé&ch a ziskali
i nékolik diplomU a medaili. V roce 1897 probéhla druha velka vystava a zaro-
veri s ni i sjezd fotograféi amatér( z celych Cech a Moravy. O tfi roky pozdéji
v roce 1900 se amatérsti fotografové z fotoklubu prezentovali i ve svété a to
pfimo v kulturnim srdci Evropy na mezinarodni soutézni vystavé v Pafizi, kde
ziskali za své fotografie stfibrnou medaili. Timto poc¢inem ukazali svétu, jak
kvalitni amatérska fotografie u nas v Cechach je.

Postupné, zejména pak po roce 1918, kdy vzniklo samostatné Ceskoslo-
vensko, zacaly vznikat i dalSi fotografické amatérské kluby v jinych méstech.
Dudvodem byla potieba osobniho setkavani ¢lenl a okamZitd konfrontace
nazorl na své fotografie, kterd kvili vzdalenosti pivodniho fotoklubu pro
mimoprazské ¢leny nebyla vidy mozna. V mezivalecném obdobi byla ¢innost
¢lent ve fotoklubech velice aktivni a mezi jejich ¢leny nachdzime i velmi vy-
razné fotografické osobnosti, které se zacaly prosazovat i na mezinarodnich
fotografickych salonech. Patfili mezi né Josef Sudek, Karel Hajek, Josef ROZi¢-
ka a dalsi. Fotokluby zacaly svym ¢&lenlm pravidelné pofadat mistni vystavy,
odborné predndasky a besedy s fotografy a tim poskytovaly ¢lendim Sirsi roz-
hled v oblasti fotografie a také moznost vlastni prezentace pred verejnosti. V
dobach némeckého protektoratu byla ¢innost klubl doCasné omezena, ale
po konci 2. svétové valky se opét jejich aktivity naplno rozbéhly a to s jesté
vétsSim eldnem. Po roce 1950 s nastupem komunismu a rozkvétem statnich
podnik( byla spousta fotoklub( prevedena pod hlavi¢ku zavodnich klubi pfi
nékterych ze zdejsich tovaren a podnikd. V této dobé vznikly také mnohé
nové zavodni fotokluby. Hlavnimi tématy, kterym se ¢lenové fotoklub( ve své
tvorbé po roce 1950 vénovali, byly krajina, portrét a reportaz ve stylu poezie
vsedniho dne. Fotokluby svym ¢lenlim nabizely moZnost ukazat zvétseniny
verejnosti a to v ramci ¢lenskych vystav, domacich i mezinarodnich salént av
ramci republikovych i mezinadrodnich fotografickych soutézi. Typickou souté-
Zi, ktera existuje v mensi mife dodnes, se pro ¢eské amatérské fotografy staly
tzv. mapové okruhy. Tato soutéZ probiha pouze mezi riznymi fotokluby, kte-
ré si navzajem posilaji vybrané soubory fotografii, které maji dany fotoklub
reprezentovat. Tyto mapové okruhy si kluby navzajem hodnoti a mezi ¢leny
poroty jsou i samotni autofi fotografii. Popularitu téchto mapovych okruh
dokazuje i fakt, Ze jich v padesatych letech bylo v Ceskych zemich vice ne?
tficet, napfiklad Mapovy okruh Josefa Sudka, MO Nekdazanka, MO Vysocina
a dalsi. Amatérské fotokluby byly pro zacinajici autory velmi dileZitym star-
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tovacim zdzemim. Nejenze se zde dozvidali od svych starsich a zkusenéjsich
kolegli mnoho cennych rad z oblasti teorie fotografie, kterych poté vyuzivali
ve své vlastni tvorbé, ale méli v rdmci klub(l také moznost konfrontovat své
prace v ramci republikovych a mezinarodnich soutéZi a salond, ke kterym
byly ¢asto i vydavany obrazové katalogy, které jim umoznily nahlédnout do
déni v amatérské fotografii i v jinych fotoklubech. Velkou udalosti pak byl pro
viechny fotografy vstup Ceskoslovenska do Mezinarodni federace fotografic-
kého uméni FIAP v roce 1967. Garantem clenstvi byl Svaz ceskoslovenskych
vytvarnikd SCSVU a o rok pozdéji pak byl i zalozen Svaz ¢eskych fotografii
SCF.

Vzhledem k tomu, Ze v padesatych letech byla Ostrava hlavnim priimyslo-
vym méstem, bylo zde hned po Praze zfizeno také nejvic fotografickych klu-
b v republice napfiklad FK Vitkovickych Zelezaren, FK Nové huté KG, FK Po-
ruba, FK Hlubina, FK Ostrava, FK Havitov a dalsi. Tyto fotografické kluby byly
ztizovany prevazné pfi velkych primyslovych a hutnickych podnicich. Hlavni
pavodni myslenkou stranikd, proc byly tyto fotokluby u podnik( zfizovany,
byla propagace budovani socialistického priimyslu a prace téchto zavodnich
fotoklubl méla byt také pfinosem pfi ndboru novych pracovnik(i do hutniho
prdmyslu, do doll a dalSich odvétvi. Podniky poté snimky od ¢lend svych
fotoklubl uplatriovaly v zavodnich a mistnich novinach a na zavodnich na-
sténkach a jinych informacnich deskach. Mezi nejstarsi a nejvétsi fotokluby
v Ostravé patii pravé Fotoklub Vitkovickych Zelezaren Klementa Gottwalda,
pozdéji pod nazvem Fotoklub Vitkovice.

Fotosalon Vitkovice, porota hodnoti fotografie, autor nezndmy
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Kronika Fotoklubu Vitkovice

Fotoklub Vitkovickych Zelezaren Klementa Gottwalda zalozilo 12 amatér-
skych fotografi dne 7. Kvétna 1948 a jeho ¢lenové se pravidelné jednou za
mésic schazeli v zamku na Vystavni ulici ve Vitkovicich. Pfirozend potieba
odezvy a konfrontace vzniklych fotografii vedla spousty fotografli amatér( k
tomu, aby do nékterého z fotografickych klub( vstoupili. Na pocatku pade-
satych let tak mé| fotoklub VZKG 150 aktivnich ¢lend. Na svych pravidelnych
schlizkach mohli spoleéné ¢lenové fotoklubu diskutovat o svych fotografiich,
sdélovat si poznatky z technické oblasti fotografie a vzadjemné se podporovat
v praci. Fotoklub VZKG byl postupné vybavovan fotografickou technikou a
odbornou literaturou a tak brzy nabizel svym ¢lenim nejen socialni, ale i
kvalitni technické zazemi a umoZiioval tak svym &lentim vice se rozvijet. Cle-
nové zde méli moznost vyuZivat klubovou fotokomoru, ktera jim pti zvétSo-
vani negativl nabizela vétsi komfort, nez mivali doma pfi praci ve stisnénych
koupelnach svych byt( a také ateliér vybaveny kvalitnim osvétlenim. V roce
1954 se fotoklub rozdélil na dva kluby a to na fotograficky, jehoZ vedoucim se
stal Frantisek Pajurek, a na filmovy, ktery vedl Bohumir Kuchaf. V roce 1956
fotoklub navazal spolupraci se zahrani¢nimi amatérskymi fotokluby a to v
tehdejsi NDR v Halle nad Sélou a v Polsku. Spole¢né si vyménovali mapové
okruhy a mohli tak sledovat, jak se fotografie v rliznych klubech vyviji. Také
toto pratelstvi pfineslo moznost zahranicnich vyjezd( pfi navstévach pratel
ze zahranic¢nich fotoklubU. Pro nejuspésné;jsi prace svych ¢lent fotoklub Vit-
kovice poradal kazdoroc¢ni klubovou vystavu ve vystavnich prostorach Domu
kultury pracujicich (DKP) ve Vitkovicich. Pozdéji zacaly byt schlizky ve foto-
klubu dvakrat mési¢né, kazdé liché pondéli, a klub se prestéhoval do novych
prostor do Zavodniho hotelu na namésti ve Vitkovicich. Tam pak sidlil az do
90. let, kdy byla jeho ¢innost ukoncena. V roce 1979 se stal novym predse-
dou fotoklubu ing. Otakar Jermar a po jeho nahlé smrti v roce 1981 Jaroslav
Hanzlicek. V 80. letech uz nebyl o fotoklub takovy velky zdjem jako v dobach
jeho vzniku a mél pouze kolem 30 ¢lenl. Mezi nejaktivnéjsi ¢leny z téchto let
patfi Stefan Smidzar, ing. Martin Smékal, Herbert Thiel, Miroslav Molitor a
Jaroslav Hanzli¢ek. Posledni predseda fotoklubu Vitkovice Jaroslav Hanzlicek
nadale uchovdva majetek — vybavenou fotokomoru a ateliér a také archiv
fotoklubu, ve kterém mulzeme nalézt kroniku fotoklubu Vitkovice a originalni
zvétseniny nékterych byvalych ¢lend.

x.
FOTOSALON
VITHOVICE

B 1991985
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Fotoklub Vitkovice byl velmi aktivni a zacal poradat po vzoru mezinarod-
nich salén Fotosalon VZKG a nabidl tak novy prostor pro Zivou fotografii v
Ostravé. Prvni ro¢nik byl uspofadan v roce 1966, mél i mezindrodni ucast a
byly na néj velmi pozitivni ohlasy. Pfedsedou poroty byl doc. PhDr. Ludvik
Beran, ktery se stal stalym predsedou Fotosalonu VZKG a? do jeho konce s
vyjimkou roku 1970, kdy byl predsedou doc. Jan Smok a posledniho roéni-
ku Fotosalonu VZKG v roce 1985, kdy byl predsedou PhDr. Vladimir Birgus.
Fotosalon VZKG se pravidelné opakoval co dva roky a7 do roku 1985, kdy
vedeni podniku Vitkovickych Zelezaren uz tuto soutézni vystavu odmita na-
dale financovat a tak organizace Fotosalonu VZKG nema dostatek finan¢nich
prostiedku pro dalsi pokracovani. V letech 1976, 1978 a 1980 probihal Foto-
salon VZKG pod patronaci mezinarodni organizace FIAP a mezi ¢leny poro-
ty jsou také zahrani¢ni autofi z Rakouska, NDR a Polska, napfiklad Gerhard
Richter, Stefan Wojnecki, Willy Hengl a dalsi. Fotosalon byl skvélym mistem
pro amatérské fotografy, aby si zde ovéfili Uroven vlastni tvorby.

Fotoklub Vitkovice se také pravidelné ucastnil Mapového okruhu zaslou-
Zilého umélce Josefa Sudka a v roce 1984 byl i sdm organizatorem hodnoceni
této soutézni vystavy. Zakladatelem Mapového okruhu zaslouzilého umélce
Josefa Sudka byl Fotoklub BONEX Teplice v roce 1956. Za dobu svého trvani
prosel tento mapovy okruh zakonitym vyvojem a zménami. V 80. letech ode-
vzdaval kazdy zucastnény fotoklub 30 fotografii od svych ¢len(, které mély
dany fotoklub reprezentovat. Podstatou této soutéze je vyména fotografii
mezi vSsemi fotokluby, které mezi nimi koluji po dobu osmi mésict a jsou
oznaceny jenom cisly. Jména autor( a fotoklubu znd vidy pouze fotoklub,
ktery je v daném roce organizatorem hodnoceni. Kazdy fotoklub ma ustave-
nou svou porotu, ktera tyto mapové okruhy hodnoti (kromé svych vlastnich
fotografii). Poradajici fotoklub poté secte hlasy a urci poradi jednotlivcl a
fotoklubU. Z vybranych tUspésnych fotografii je ndsledné usporadana vystava.

MAPOVY OKRUH

ZASLOUZILEHO UMELCE

JOSEFA SUDKA

XXV ROENIK
1983 - 1984

FOTOKLUB VITKOVICE

pUM KULTURY PRACUjICICH VITHOVIC
FELEZAREN A STROJIREM
KLEMENTA GOTTWALDA

Al ey

Folokluy Vitkovice stiediskw ok ror Vitkevic

A OHMOLETOW  CINIST 2 FrARRHTICE RS

303 N
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Autor neznamy, vlevo Karel Kania

Karel Kania byl dlouholetym, velice vyraznym a aktivnim ¢lenem fotoklu-
bu Vitkovice a patfil mezi jeho zakladajici ¢leny. Kdyz v roce 1947 zacal foto-
klub VZKG navitévovat, hledal zde zézemi pro svou tvorbu, moznost G¢astnit
se v ramci fotoklubu rdznych republikovych i mezinarodnich fotografickych
soutézi a vystav, nalézat novou inspiraci a podnéty pro svou vlastni tvorbu,
konfrontovat své fotografie s dalSimi cleny fotoklubu a dovédét se vice o
fotografické technice a aktudlnim vyvoji fotografie v republice i zahranici.
Tehdy jesté netusil, Ze mu fotoklub pfinese nejen to vse, co ocekaval, ale Ze
zde nalezne také vérné kamarady z rad ¢lenl fotoklubu. ProtoZe pravé zde
se seznamil se Stanislavem Sedlackem, Bohuslavem Razickou a Viktorem Ko-
larem, ktefi se stali jeho blizkymi prateli na cely Zivot. Spolecné se schazeli i
mimo stanovené schiizky fotoklubu, aby mohli diskutovat nad svymi fotogra-
fiemi. Také dohromady navstévovali vystavy a to nejen v rdmci Ostravy, ale
vyjizdéli spolecné napfriklad i do Bratislavy na vystavu amatérské fotografie.
Karel Kania do fotoklubu chodival velmi rad a kdyZ mohl, nevynechal Zadnou
z Clenskych schiizek. V pozdéjsi dobé v sedmdesatych letech, uz jako zku-
Seny fotograf amatér, predaval své poznatky z odvétvi reportazni fotografie
a prace ve fotokomore dal novym zacinajicim ¢lenim fotoklubu. Od roku
1978 uZ o Karlu Kaniovi v kronice fotoklubu nenachazim zadné informace.
Pravdépodobné tedy v letech 1978 nebo 1979 své plsobeni ve fotoklubu
ukondil. Jak jiz bylo zmifiovano v jinych kapitolach, mél v této dobé uz velké
zdravotni problémy.

V kronice Fotoklubu Vitkovice nalézdme zdznamy o jeho aktivnim plsobeni
v ramci klubu:

Unor 1973 Kompozice ve fotografii ukazkami - prednese K. Kania.
Duben 1973 Zvétsovani velkych format( - prednese K. Kania.

Cerven 1973 Diskuze o reportazni fotografii — ridi K. Kania

Duben 1977 Prednaska K. Kania o fotografovani v pracovnim prostredi.
Srpen 1977 Prednaska K. Kania o zpracovani fotomaterialu, vybéru

negativl a kontrolnich pozitiv({.

Jméno Karla Kanii se také velmi ¢asto objevuje v kronice fotoklubu Vitko-
vice v seznamech fotografii, které fotoklub zasilal do rtznych soutézi nejen
republikovych, ale i mezinarodnich, jako byly napfiklad: ,Zlaty svicen mésta
Kamenického Senova“, Salon International Romania, Salao de fotografia i in-
ternacional Portugal, Zagreb Salon Jugoslavie a dalsi.

totogralovaul v ximh « Pidi e .Fajurek.

togeaihe  ukhgkawi - plodoeas
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Ukazka rub fotografii

Vzpominka Stanislava Drozda ¢lena Fotoklubu SCF DK NH Ostrava-Zabteh
na tehdejsi situaci:

Dva zajimavé piibéhy:

Ve svém tvar¢im zapalu jsme zaZivali i pfihody, z dnesniho hlediska na-
prosto nepochopitelné. Uvedu dvé. V roce 1986 jsme poradali jubilejni vy-
stavu ve vystavni sini DK — dnes soucast hotelu. Byla to péknd akce s asi 80
Ucastniky, zejména s hosty z ostravskych fotoklubd. Vyznamnym hostem byl
Ladislav Noel, metodik Slovenského osvétového Ustavu Bratislava a metodik
Okresniho kulturniho stfediska Opava Vojta Bartek. Vybér fotografii na vysta-
vu provedla klubova porota. Po zahajeni pfisel za mnou (v té dobé jsem byl
predsedou) Milos Polasek sdélil mi, Ze na jednom panelu je jeho fotografie,
na které je Karel Kryl, a Zze bude problém. Byla to pékna fotografie z noc¢ni
Ostravy s kytaristou. A problém opravdu byl. Za dva dny mi volal naméstek
feditele DK, Ze u nich bylo vyjezdni zasedani M&V KSC a 7e musime fotku
sundat. J& jsem to odmitl a sundani provedl ndméstek. Na panelu zlstalo
prazdné misto s titulkem Nocni Ostrava.

V dobé hluboké normalizace jsme méli jednu ¢lenskou vystavu ve vy-
stavni sini Fotochema v Ostravé pod frydlantskymi mosty. V deniku Prace
(noviny ROH) se objevil ¢lanek, Ze vystava plsobi chmurné, neoptimisticky a
Ze fotografie neoslavuji ¢lovéka budovatele socialismu. Reakci byla velka na-
vstévnost. Kamaradi fotografové mé podezirali, Ze jsem redaktora zamérné
objednal.

Stanislav Drozd, Ostrava-Poruba

Fotografie z nataceni TV Ostrava, vlevo Stanislav Drozd




Za podpory Institutu tvaréi fotografie Slezské univerzity v Opavé jsem v

ramci mé diplomové prace usporadala Karlu Kaniovi retrospektivni vystavu Biswrsl pranie snssiapaLLELl
v Galerii Opera v Divadle Jifiho Myrona v Ostravé. Vystava Karla Kanii se ale - ...,.“..u.h._,.._,__........m
v tomto divadle nekonala poprvé, sdm autor zde vystavoval uz v roce 1972 Karel Kasia

své fotografie z Ostravské operace, z osvobozeni Ostravy. Vystavu jsem po- (3‘ IE_IF!EE?EK:[H

jmenovala , Karel Kania: Retrospektiva® a pokusila jsem se na ni z toho mala

fotografii, které se po Karlu Kaniovi dochovaly, ukazat divakim celou $kalu
jeho tvorby. Na vystavé byly k vidéni originalni zvétSeniny Karla Kanii, které
mi pro tuto vystavu zapuijcila jeho rodina — dcery Danuse Kralova a Anna
Siwkova a vnucka Lucie Krikavova. Fotografie byly rozmistény do dvou pater
galerie. Pfizemi jsem vénovala jeho surrealismem a informelem ovlivnéné
tvorbé a experimentlm s dvojexpozici, a také si zde navstévnici mohli precist
kratky Zivotopis Karla Kanii doplnény jeho autoportrétem, ktery byl pouzit i
na pozvance na vernisaz vystavy. V prvnim patie hosté nalezli jeho reportaz-
ni fotografie ze Zivota Ostravakd z 50. aZz 70. let a také par fotografii z Vitko-
vickych Zelezaren. Jedna sténa v tomto patie pak byla vénovana reportaznim
snimkdm se silnym vytvarnym pojetim.

VernisdZ vystavy probéhla 9. bfezna 2017 a zahajovali ji spole¢né se
mnou profesor Vladimir Birgus a blizky pfitel Karla Kanii fotograf Viktor Kolar.
Profesor Vladimir Birgus zahajil vystavu slovy: ,,Dnes zde mame opravdu vy-
znamnou akci, protoZe zahajujeme vystavu Karla Kanii, autora, ktery je spjaty
s Ostravou celym svym Zivotem a dilem. Mam obrovskou radost, Ze spousta
nasich student objevuje ve svych diplomovych pracich zapomenuté autory
a pfinasf tak zpatky do svéta autory, na které se zapomina. To je i pfipad
Karla Kanii, autora, ktery byl aktivni hlavné v 60. a 70. letech a je nepochyb-
né spjaty s Ostravou a patfil do tzkého okruhu ostravskych fotografi, jako
jsou Viktor Kolaf, Fedor Gab¢an, Franti$ek Krasl, Milo$ Pold3ek a dalsi, ktefi
2z Ostravy udélali vyznamné fotografické centrum... Mdm obrovskou radost,
e tady muiZu ted privitat profesora Viktora Koléfe, co? je vyjimeéné, protoZe
Viktor KolaF chodi v Ostravé jen na ty nejduleZitéj$f vystavy. Pokud si dobie
pamatuji, za poslednich 20 let tu byl na vernisdZi tfikrat, takZze to opravdu
svéd&i o tom, Ze vystava Karla Kanii je velmi daleZita.”

Profesor Viktor Kolar pfi svém projevu pak zavzpominal na své pratel-
stvi s Karlem Kaniou: ,Dé&kuji profesoru Birgusovi i Veronice za tuto vysta-
vu, protoZe to je dileZity krok jak Karla Kaniu vrétit zpatky na scénu, byt v
soudasné dobé nenfi o tento druh fotografie moc velky zdjem, ale to neplati
napofdd. Co bych chtél fict je, jaké bylo jeho misto v mém Zivoté&. S Karlem
Kaniou jsme se setkali v roce 1959 na ptdé fotoklubu Vitkovice a Karel Kania
a nékolik dalsich lidf na mé zapusobili velice osobné a jelikoZ jsem mél titu
fotografem s velmi odlisnym zamé&renim, ktery fotografii délal jako Zivobyti
a nemél ji jako srdeéni zéleZitost, tak jsem ja aZ teprve pfi setkani s Karlem
Kaniou, doktorem Jandou, Stanislavem Sedla¢kem, Frantiskem Nyklem a né-
, ; . _ kolika dalSimi fotografy poznal, Ze fotografovat se da jesté néjak jinak, Ze

e .. - 2 je to prostfedek sebevyjadfeni a Ze souvisi s néjakymi emocemi a jakousi
Vernisa? retrospektivni vystavy Karla Kanii v bfeznu 2017 v Galerii Opera v Divadle Jifiho Myrona V Ostravé skrytou ldskou, skrytym svétem a aspiraci. S Karlem Kaniou jsem chodival
Foto: Ondre) burczak po schiizkdch fotoklubti jet& na spole&né povidani do n&jakych hospod a
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Instalace vystavy, prizemi
Foto: Ondrej Durczak

Instalace vystavy, 1. patro
Foto: Ondrej Durczak

Instalace vystavy, 1. patro
Foto: Ondrej Durczak

potom jsme je$té dlouho pfed domem Kaniovych si povidali do palnoci a po
pllnoci jsme se stejné nemohli rozejit. Toto byla takové jakoby milostna afé-
ra mezi Viktorem Koldfem a Karlem Kaniou, ale nebyl v tom Zadny sex. Bylo
v tom néco, co bylo propojeno s Ostravou a fotografii a vnitfnim nutkanim,
které nebylo je$té zformulovédno a pojmenovéno a Karel Kania mi pomohl,
Ze se tyto véci vynofily na povrch a Ze ziskaly pevné kontury. V tydnech, kdy
nebyly fotokluby, jsem vidy chodil na ndvitévu ke Kanitim a diky tomu jsem
poznal velice dobfe i jeho rodinu... Jméno Karel Kania, to Ze mi pij¢oval ma-
nudly fotografie — Popular Photography a Svycarskou Cameru, Ze se vyznal v
déjinach fotografie, Ze to nebyl ¢lovék, ktery jenom délal o nedélich fotky,
Ze to byl zasvéceny ¢lovék, ktery mohl pfedat tyhle véci dal, to je tfeba pFi-
pomenout. Byl to $kolitel ale i osobnost. | €lovék, ktery byl velmi frustrovany
tim, Ze cely Zivot musel nékde pfijimat a poslouchat pravidla, aby uZivil rodi-
nu a nevymanil se tak z toho jenom amatérského fotografovani a nemohl se
tomu vénovat 24 hodin denné, jak by to mélo byt. To se mu bohuZel nepo-
vedlo, ale povedla se mu spousta jinych véci a ndznak toho dila vidime tady
na vystavé a za to musim podé&kovat inicidtorim a autorim této vystavy Ze to
vrétili sem a podékovat také rodiné Ze tyto fotografie schrafiovala.”

Vernisaze se zucastnila celd rodina Karla Kanii a fotografové, kteti s nim
v dobach jeho Zivota kamaradili, nebo jej alespon znali — napf. uz zminovany
Viktor Kolaf, Fedor Gabcan, FrantiSek Nykl, Stanislav Drozd, Jaroslav Hanzli-
¢ek a dalsi. VSichni spolecné si tam tak mohli zavzpominat na Karla Kaniu
a Casy uz minulé, pfi prohlizeni jeho fotografii. Vybér a celkovou koncepci
vystavy hodnotili ndvstévnici vesmés kladné. Rodina méla z této vystavy ve-
likou radost, protozZe to pro né byla moznost nejen prohlédnout si fotografie
svého tatinka a dédecka pékné zardmované a vystavené v galerii, ale také se
spolec¢né sejit s celou rodinou a jeho davnymi prateli.

Dcera Anna mi k vystavé napsala: ,Vystava se mi moc libila, podle mé
zahrnovala tatkovy nejlep$i snimky. Nemohu Fict, Ze bych né&jakou fotografii
postradala. Velice na mé zapUsobilo samotné naaranZovani fotografii - Cerné
rdmovani s bilou paspartou dobfe dopliiovalo ¢ernobilé fotografie. A k velmi
dobrému pocitu z celé vystavy jesté prispély i ivodni slova pana profesora
Birguse a Viktora Kolafe. Vzhledem k tomu, Ze jsme s Viktorem byly s mam-
kou v kontaktu naposledy po tatkové umrti v roce 1981, je obdivuhodné, co
viechno si pamatoval. Rekla bych, e si opravdu s tatkou rozuméli a z toho
mam dobry pocit.”

Dcera Danuse: ,Vystavu i vernisaZ hodnotim na 100 %, viechno bylo vel-
mi profesiondlini a precizni. Vybér fotek i umisténi super. Ze v§eho jsem méla
velmi dobry pocit, na vernisaZi panovala velmi pozitivni atmosféra, prosté
skvélé, nemam co dodat. A velmi d&kuji.”

Viktor Kolaf: ,Vybér je reprezentativni a docela dob¥e vystihuje tvaréi po-
tencial Karla Kanii i dobu, ve které jeho fotografie vznikly.”

Fedor Gabcan: ,,Podle mého nézoru bylo viechno, jak mélo byt. Vybér byl
dobry. Instalace a rozmisténi jednotlivych fotografii také. Vystava se povedia.
Prekvapilo mé po letech zapomneéni, Ze fotografie neztratily na svoji hodno-
té&, a naopak maji svoji estetickou hodnotu. Podobného nézoru byli i ostatni
fotografové. Zkratka se Vam to povedIo a je dobré, Ze se Karlova tvorba vréti-
la do povédomi. ZaslouZilo by se, aby se vystava zopakovala tfeba na nadraZi
v Opavé v nové vystavni sini.”

Nasleduje text a fotografie pouZité na vystavé.




Karel Kania

Retrospektiva

Retrospektivni vystava fotografii Karla Kanii je pfipominkou tohoto vyznamného a ¢asto opomijeného
ostravského fotografa.

Pofadatelé: Narodni divadlo moravskoslezské v Ostravé a Institut tviréi fotografie FPF Slezské
univerzity v Opavé
Kuratorka vystavy: Veronika KfiZova

Karel Kania se narodil v Ostravé 4. kvétna 1923 a tamtéz v roce 1981 zemfel. Cely sviij Zivot pracoval
ve Vitkovickych zelezarnach - z toho v letech 1945 - 1950 jako fotograf v propaga¢nim ateliéru. Proto
je velka c¢ast jeho tvorby vénovana dokumentarni fotografii z hutnického prostredi. Na téchto snimcich
zachycuje Karel Kania predevs$im lidi, ktefi zde pracovali, ale také krajinu, do které jsou Vitkovické Zele-
zarny vsazeny. Tohle prostredi je mu velice blizké a dobfe ho zna, coz je velkou vyhodou.

Z divodu, ze jeho vzdélani bylo technické a v této dobé bylo kvalifikovanych technikii velmi maélo, byl
pozdéji prefazen do vyroby jako technicky ufednik. Fotografii se ale vénoval nadale jako amatérsky foto-
graf a svymi snimky dal prispival naptiklad do propagacnich kalendaru Vitkovickych Zelezaren. Pozice
amatérského fotografa mu vyhovovala vice - byl svobodny a mohl fotografovat jen to, co ho opravdu
zajimalo, coz dokazuji i jeho vlastni slova z ¢lanku z roku 1972 ,,...troufdm si tvrdit, Ze byt amatérem a
mit moZnost vybéru ndmétu, zpracovéni, prosté fotografovat co chci, je mnohem lep$i.”

Karel Kania se ve své tvorbé vénoval predevsim dokumentarni fotografii spadajici do proudu poezie
vsedniho dne, kdy zachycoval vSedni zivot ostravskych ulic ve 40. az 70. letech. Na prvni pohled si v pra-
cich Karla Kanii pov§imneme zajimavé prace se svétlem, kterd dodava jeho fotografiim zvlastni atmosfé-
ru. Také kompozi¢ni feSeni fotografii je dokonale promyslené. U nékterych snimkd nechybi ani humor,
kterym Karel Kania tak oplyval. Bohuzel se zachovala jen mala ¢ast z jeho tvorby.

Velka ¢ast dochovanych fotografii Karla Kanii je v surrealistickém duchu. Na svych fotografiich hleda
rizné snové postavy ve starych zdech a omitkach. V kusech patezii a vétvi nachazi ¢arodéje, rizna zvi-
fata nebo zenské télo. V imaginativnich detailech statickych objekt mél blizko k metaforickym fotogra-
film Martina Martinceka nebo Ladislava Postupy. Kania tyto samorosty vétsinou nenechavé zaclenéné
v krajiné, ale odtrhava je od okolniho svéta a fotografuje na neutralnim pozadi — ¢erném nebo bilém.
Fotografované objekty nijak neméni, zachycuje pouze to, co vidi. Druhou ¢asti jeho snovych fotografii
tvori dvojexpozice, které provadi pii zvétsovani negativu. Zde vidime nejcastéji hru s portrétem, ktery
kombinuje s néjakou strukturou - zdi, plechem, travou... Rad si také pomoci dvojexpozice z jednoho
negativu hraje s principem symetrie. Tyto symetrické fotografie se objevuji i v jeho dokumentarni tvorbé.

Cituji z Kulturntho mési¢niku Cerveny kvét z roku 1959:

»Jednim z nejnadanéjich a nejzajimavéjsich fotografii-amatéra, jehoZ snimky Ostravy patii mezi nej-
krisnéjsi, je mlady Vitkovak, absolvent Vy$§{ pramyslové Skoly, zaméstnanec VZKG - Karel Kania.*
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Hanka, 1969

Brouk, 1970
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Bez nazvu

Carodéjnice, 1968
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Cyrano, 1967

Bez ndzvu

114 115



Bez ndzvu

Venuse, 1967
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Bez ndzvu

Montaz na vysoké peci
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Srdce Romeovo, 1963

Bez nazvu
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Boj Spackd s dravcem

Na nabrezi

123

122



Na dvorku si déti hraji I.

Bez nazvu
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Vahy

Jaro
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Z cyklu ,,Popelnice 1.

Zimni siesta
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Fotograf v desti

Bez nazvu
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Moucha na siti, 1950

Cidténi vylohy
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PF 74 KAREL KANIA

Tuto praci o Karlu Kaniovi jsem se rozhodla napsat proto, abych tohoto
Casto opomijeného ostravského fotografa aspon trochu pripomnéla verej-
nosti a ukazala cely rozsah jeho dila. V dnesni dobé totiz byva Karel Kania
v odbornych ¢lancich zminovan pouze jako autor ve sméru socialistického
realismu a na jeho volnou tvorbu ovlivnénou proudem poezie vSedniho dne
a surrealistické obdobi se témér zapomnélo. Pfitom on sdm se na svych au-
torskych i spoleénych vystavach, které poradal v letech 1959 — 1977, prezen-
toval pravé reportaznimi fotografiemi zachycujicimi bézny Zivot lidi Zijicich v
Ostravé a v pozdéjsich letech také snovymi fotografiemi a montazemi v su-
rrealistickém stylu. Abych Karla Kaniu pfipomnéla pfedevsim Ostravakim a
ne jenom profesordm a studentdm Institutu tvirci fotografie na Slezské uni-
verzité v Opavé, kterym se moje diplomova prace dostane do rukou, rozhod-
la jsem se usporadat Karlu Kaniovi v Ostravé retrospektivni vystavu. Slezska
univerzita a predevsim profesor Vladimir Birgus mé v tomto projektu velmi
podpofili a pomohli mi usporadat vystavu v Galerii Opera v Divadle Jifiho
Myrona v Ostravé, se kterou Institut tvarci fotografie uz léta spolupracuje.
Jsem moc rada, ze mGzu svoji diplomovou praci prispét k zaznamenani dila
Karla Kanii a vratit tak zpét alespon utrzek z jeho kdysi rozsahlé tvorby.

Bez ndzvu
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Publikace: Vysoké pece, koksovna..., po roce 1966, fotografie Karel Kania
a Andélin Damec
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Publikace: Augustin Handzel, 1960, fotografie Karel Kania

120 LET @&

VITKOVICKYCH 2ELEZAREN

CHAEODN{WD PODMNIREE -

Publikace: 120 let VZKG, 1948, fotografie Karel Kania

Karel Kania byl zakladajici €len Vitkovického fotoklubu (od roku 1947), pfedseda oblastniho fotoklubu SCF Ost-
rava, Clen krajského poradniho sboru amatérské fotografie (od roku 1947) pozdéji ve funkci predsedy. Dlouholety
¢len poradniho sboru foto jednak méstského a také krajského Domu osvéty do roku 1973.

Pro fotoklub Vitkovickych Zzelezadren poradal spousty prednasek tykajicich se kompozice ve fotografii, fotogra-
fie v pracovnim prostiedi, chemie ve fotokomore a spoustu jinych. Také se aktivné Ucastnil vsech soutézi a vystav
poradanych fotoklubem a své fotografie predstavoval divakiim i na samostatnych vystavach. Karel Kania pravi-
delné publikoval v kulturné-politickém mési¢niku Cerveny kvét a v zadvodnich novinach Vitkovickych Zelezéren
Klementa Gottwalda ,Jiskra“ Jeho fotografie byvaly také ¢asto publikovany v ¢asopise Ceskoslovenska fotografie.
S jeho fotografiemi se mGzeme setkat i na dobovych kalendarich Vitkovickych Zelezéren a také jako s ilustracemi
v nékterych publikacich jmenovanych nize.

Dnes mUZeme fotografie Karla Kanii nalézt ve sbirkach Slezského zemského muzea v Opavé, v archivu Fotoklu-
bu Vitkovice v Ostravé, ktery opatruje jeho posledni predseda Jaroslav Hanzlicek a nejvétsi ¢ast tvorby u rodiny
—dcery Danuse Kralové, Anny Siwkové a u vnucky Lucie Kfikavové.

Vystavy:

1959 — Samostatna vystava — Dim uméni v Ostravé (fotografie vsedniho Zivota ostravskych ulic)

1960 — Samostatna vystava v prodejné knih na Leninové tfidé v Porubé

1962 — Samostatna vystava fotografii v Porubé

1964 — Samostatna vystava fotografii, Bilovec

1964 — DGm kultury VZKG

1965 — Vystava fotografii Karel Kania, Viktor Kolar a Stanislav Sedlacek v Muzeu revoluénich bojli v Ostravé

1966, 1968 — Samostatna vystava fotografii ve vystavni sini Fotochemy v Ostravé

1970 — Spole¢na vystava fotografii se Stanislavem Sedlackem ve vystavni sini Fotochemy v Ostravé

1972 — Samostatna vystava fotografii z Ostravské operace z osvobozeni Ostravy v Divadle Jifiho Myrona v Ostravé

1977 — 3 fotografie na vystavé fotografii ¢lent fotoklubu Vitkovice pfi celostatni konferenci ,,KOVO“ v Praze

1977 — Posledni samostatna vystava ve vystavni sini Fotochemy v Ostravé

1989 — Spole¢na vystava — Ceska amatérska fotografie 1945-1989, Bruselsky pavilon, Praha (zdroj abART)

2005 — Spole¢nd vystava — Ceskd fotografie 20. stoleti, Galerie hlavniho mésta Prahy - Méstska knihovna, Praha
(kuratofi vystavy Vladimir Birgus a Jan Ml¢och)

2017 — Samostatna retrospektivni vystava fotografii v Galerii Opera v Divadle Jifiho Myrona v Ostravé

V rdmci mezinarodnich soutéZi byly jeho fotografie vystavovany rlizné po svété — v Australii, Pakistanu, Rumun-
sku, Portugalsku, Jugoslavii, Némecku, Madarsku, Jizni Africe a v Anglii.

Spolecné vystavy s fotoklubem Vitkovickych Zelezaren napf.: Zlaty svicen, Sudklv okruh, Mapové okruhy a Foto-
salony.

Publikace:

120 let VZKG (1948)

Vlysoké pece, koksovna, aglomerace, vanadovna, Gdrzba VZKG (po roce 1966) (spoluautor)
Augustin Hanzel - (1960) monografie

Ostravsko ve fotografii — (Caste¢né) (1958) (spoluautor)

Helena Salichova — Starencina loktuse (1975) (spoluautor)

Ocenéni:
1970 - Zlaty odznak Svazu ¢eskych fotografli

1971 — Cestné uznani Domu kultury pracujicich Vitkovic
1977 — Vyznamenani pti krajské konferenci ZUC
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Fotografie publikované v &asopise Ceskoslovensk fotografie:

1951, ro¢.2

fotografie ,,Z valcovny trub“ — hlubotiskova ptiloha

fotografie ,Vrtani skaly” — hlubotiskova pfiloha

fotografie ,,Manifestaéni svoz obili JZD“ — hlubotiskova pfiloha

1953, ro¢.4
fotografie ,,Svazacky zdravi prvni maj“ — hlubotiskova pfiloha

1958, ro¢.9
fotografie ,,Ticha noc”

1959, ro¢.10
fotografie ,,Montdaz vysoké pece” — hlubotiskova ptiloha
fotografie ,,Budovatelé” — hlubotiskova pfiloha

Citace z &lankd v Easopise Ceskoslovenska fotografie:

(Zdroj reserse od Martina Smékala)

1951, ro¢.2
Rozbor snimk( ,,Z valcovny trub® — Tézky primysl je jisté vhodny zdroj motivl. K. Kania se v tomto prostredi jiz
dobre zapracoval a dovede z ného vybrat uceleny zabér, ktery ma instrukéni a pritom i tvorivou hodnotu.

1958, ro¢.9

Ministerstvo skolstvi a kultury uspofadalo od 1. dubna do 11. kvétna I.celostatni vystavu ¢s. fotografie... Nejsou
tu prvni, druh3, tfeti cena za jednotlivé fotografie, ale 13 cestnych uznani- ... Kania ... a za barevnou Krasl..., ktera
hodnoti autora ne podle jednotlivosti, ale podle souboru fotografii a jeho celého vyvoje.... Co je soucasnost, sou-
Casna skutecnost? Jisté za prvé Clovék a jeho prace, vystavba nasi nové spolecnosti. Ale to neni jen délnik, zemé-
délec, technik. To je i védec, umélec, manekynka, listonos, sportovec atd., prosté kazdy, kdo se praci zucastriuje na
nasem novém Zivoté, na nezbytnych slozkach k nému i na jeho zkrasleni. Po pfisném vybéru poroty, kterd musela
zamitnout fotografie nezZivé i mrtvé, jez praci chté nechté diskredituji a nikoliv oslavuji, vSak tim vice vynikly tak
klasické fotografie, jako jsou... témér vSechny Kaniovy fotografie, barevné fotografie Kraslovy... a dalsi.”

1959, ro¢.10
V Domé uméni v Ostravé byla oteviena vystavka ,Ostrava ve fotografii“, kterd je prehlidkou asi 200 zabérl ze
Fivota mésta, huti a doll. Zabéry jsou dilem ptedniho ostravského fotoamatéra ze ZK VZKG K. Kania.

1968, ro¢.19

... Posledni zéfijovou nedéli se v Domé kultury VZKG otevirala dal3i vystava. Byl to soubor nejlepgich snimkd z
fotosoutéze zaméstnancd VZKG. Kromé zndmych autor( typu Fr. Pajurka, B. RGZicky a H. Thiela, zG¢astriujicich se
pravidelné okolnich vystav a soutézi ... dala se zaznamenat i néktera prekvapeni. Tak napf. Karel Kania, ktery se
desitky let vénoval fotografii realistické, koncipované dle klasickych kdnond i namétd, vystavuje zde snad poprvé

i fotografie meditativniho charakteru, struktury, metafory, predméty...

1968, ro¢.20

Fotograf Karel Kania, jehoZ vystava zaplnila v listopadu ostravskou vystavni sifi Fotochemy, patfi mezi nékolik
malo stéle jesté aktivnich ,nestor(i“ fotografie Severomoravského kraje. Uvazuje-li se o jménech, kterd se obje-
vila pred pétadvaceti, tficeti lety a kterd se jeSté nepozapomnéla, vybavi se predevsim jméno jeho a pak ... pak
se uz musi hodné dlouho pfemyslet. ProtoZe ta ostatni patfi autorlm, ktefi se jiz ddvno odmiceli. Ktefi odesli i s
vyjadfovacimi prostfedky a formou projevu své doby. Karla Kaniu jsme doposud znali jako vytfibeného autora,
schopného sdélit svym divakiim onu téZce postiZitelnou poesii kouzla hutniho prostredi, pocity lidi hemzicich se v
mravenisti konstrukci primyslovych aglomeratt a ucarovat jim strohou dramati¢nosti haldami poranéné krajiny.
Soucasna vystava je prehlidkou jeho cesty hledani a ovéfovani vyznamové nosnosti obrazu ve zcela jiné roviné.
Kania se tfeba pokousi kombinaci nékolika negativll - vyznamu o jejich mimourovriové sepéti, nebo nové vyzna-
mové vyznéni. Pouziva i metaforickych prvk(, zejména ve svétlem ozvlastnéném detailu a prejima formu nazirani
charakterizovanou u nas Reichmannem, Medkovou a pod. ...
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