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Abstrakt prace

Fotograf Jan Splichal je znamy predevsim svymi fotografickymi montazemi
ze 70. a 80. let dvacatého stoleti. Cilem této prace je zdokumentovani jeho
dalSich méné znamych fotografickych cykli. Snazil jsem se také struéné
popsat historicky vyvoj manipulované fotografie s dirazem na fotomontaz

a autory s podobnym vnimanim svéta jako ma Jan Splichal. Celkem se
vénuiji deseti cykliim, které za zkoumané obdobi Splichal vytvofil. Prace také
mapuje zménu technologie, kterou Splichal pouziva — z analogové montaze
na digitalni. Diky osobnimu kontaktu s panem Splichalem se mi podafilo
ziskat zajimavé textové i obrazové materialy, které dosud nebyly verejné
pfistupné. Jan Splichal je milovnik uméni a také pamétnik, a proto vyuzivam
jeho zkuSenosti, abych mu v rozhovoru na konci prace polozil nékolik otazek
o smyslu fotografie a uméni v dnesni dobé.
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Abstract

Photographer Jan Splichal is primarily known for his photographic montages
from the 70’s and 80’s of the twentieth century. The aim of this work is to
document the other less known works. | have also tried to describe briefly the
history of photographic manipulations with an emphasis on photomontage
and authors with a similar perception of the world as Jan Splichal has. |
devote myself to a total of ten photographic cycles which over the period
considered Splichal created. Furthermore the thesis monitors the change of
the technology which Splichal uses - from analog to digital assembly. Thanks
to a personal contact with Jan Splichal | managed to get interesting text and
picture materials which has not been available before. Jan Splichal is an art
lover and wise man, so | made use of his experience and at the end of this
work | asked him a few questions about the meaning of photography and art
nowadays.
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Jan Splichal, z cyklu Jezirko

Vymezeni tématu prace a osobni uvod



S Janem Splichalem jsem se seznamil na konci 90. let, kdy jsme byli oba
Sastymi hosty v rodiné malite Miroslava Rady. Jan Splichal se svoji Zenou
Miladou zde navstévovali manzele Radovi, zatimco ja mél spole¢né vytvarné
a divadelni aktivity s jejich syny Vojtéchem a Ondfejem. Od té doby vedu

v patrnosti probihajici vystavy Jana Splichala a sleduiji jeho tvorbu. Sam
sebe povazuji pfedevsim za dokumentarniho fotografa, nicméné i diky
studiu na Institutu tvaréi fotografie se v poslednich letech mé obzory zna¢né
roz$ifily. Poznavani tvorby Jana Splichala a jeho sougasnik( mne tak
pfivedlo k vétsi ucté a hlubSimu vztahu k vytvarné fotografii a jejim tvarcim.

V roce 1991 vznikla na pudé FAMU diplomova prace Petera Mikuly
,Fotografie Jana Splichala“ a v roce 1993 vy$la v nakladatelstvi FOTOMIDA
Janu Splichalovi monografie. Ve své bakalarské préci chci navazat na tyto
hlavni zdroje informaci o panu Splichalovi, proto se soustfedim na dobu

od 90. let do souc€asnosti. Samozfejmé se budu ¢asto zmiriovat o jeho

to podstatné pro vnimani jeho pozdéjsi tvorby a tam, kde je tfeba doplnit
néktera podstatna fakta, ktera ve zminénych dvou pramenech nejsou
uvedena.

Jsem bezmala o pét desetileti mladsi nez Jan Splichal. Mam rad soudasnou
fotografii, libi se mi zpochybriovani ¢ehokoliv, co bylo ve fotografii
nedotknutelné, fascinuji mne presahy fotografie do ostatnich zanra a
relativizace vSeho na svété. Vedle sou¢asného pfistupu k fotografii pdsobi
tvorba Jana Splichala velice neobvykle. Splichal se nesnazi a nikdy nesnazil
divaka zaskocit, znejistét ¢i vyvolat pochyby.

Jeho tvorba zahrnuje vice nez 40
fotografickych celkd, jejich poselstvi je
vSak velice jednotné, prestoze na nich
autor pracoval v pribéhu péti dekad.

Po celou tuto dobu pfimocare a zcela
prosté (pfestoze technicky jsou jeho
fotomontaze nesmirné naro¢né) hovori
o své lasce k lidem, k pfirodé, k Bohu.
Tato upfimna jasnost sdéleni je v dnesni
radoby intelektualské dobé neobvyklym
jevem a konecné je také hlavnim
dlvodem, pro¢ se chci ve své bakalarské
praci vénovat tomuto autorovi.

Soucasny portrét Jana Splichala v
Pafizi (foto Milada Splichalova)



Jan Splichal, z cyklu Jezirko

Kratky Zivotopis Jana Splichala



Jan Splichal pochazi ze Sloupnice nedaleko Litomys$le v Pardubickém
kraji, kde se narodil v roce 1929. Kfestanské prostredi, v némz vyrustal,
mélo urcujici vliv na cely jeho zivot i tvorbu. Ve spole¢né domacnosti

7il se Splichalovymi také stryc Jan, jehoz malifsky um je dodnes silnym
zdrojem inspirace pro Splichalovu tvorbu. V letech 1945-1948 vystudoval
mlady Splichal umélecko-primyslovou $kolu

v Jablonci nad Nisou, kde absolvoval ve tfidé
profesora Viktora VorliCka, navrharské oddéleni
bizuterie. Orientoval se predevsim na malbu a
tomuto vytvarnému zaméreni se chtél vénovat
dale. Byl pfijat na Akademii vytvarnych umeéni

v Praze. Z nikdy nevyjasnénych ddvod

mu v8ak komunistickou statni moci nebylo
umoznéno vysokou Skolu dokongit. V roce

1950 zacal pracovat jako retusér v hlubotiskové
tiskarné Neubert a syn. v Praze. O rok pozdéji
nastoupil na 2,5letou zakladni vojenskou sluzbu
u pomocnych sbortl PTP, ¢imz byla potvrzena
jeho nepohodinost vladnoucimu rezimu.

Po zruSeni utvar( PTP pokracoval v praci

v tiskarné, ve stejném roce se ozenil s Libusi Struplovou a o dva roky pozdsji
se manzelim narodil syn Daniel, o dalsi tfi roky pozdéji se dockali jesté
dcery Véry. V této dobé bohaté na osobni radostné udalosti za¢ina Jan
Splichal fotografovat, konkrétné mdzeme hovofit o roce 1955, kdy si zakoupil
fotoaparat Rolleiflex 6x6. Jiz tfi roky poté se zucastriuje vystav umélecké
fotografie v Praze a dalSich méstech.

Portrét Jana Splichala od
jeho stryce Jana

Na tomto misté je dllezité zminit, ze pracovni
pomeér v tiskarné Neubert a syn. trval cely
Splichaltv Zivot a skonéil az odchodem

do duchodu. Zaméstnani, pfinejmensim

v téchto rannych fazich, také vyrazné ovlivnilo
jeho pfistup k fotografické tvorbé. V prvni

fadé byl Jan Splichal v neustalém kontaktu

s fotografickymi materidly, pronikal do taju
dokonalé reproduk¢ni fotografie a po technicke
strance se stal Spic¢kou v oblasti zpracovani
negativu. Druhym velice pozitivnim aspektem
prace pfi pfipravé hlubotiskovych publikaci byla
moznost setkavani se s vyznamnymi fotografy
své doby. Tiskly se zde knihy Josefa Sudka,
Tibora Hontyho, Josefa Ehma, Viléma Heckela ¢i Karla Plicky. Zejména prvni
jmenovany byl pro mladého Splichala ohromnym zdrojem inspirace.

Jan Splichal v 60. letech



Soucinnost téchto okolnosti spolu

se Splichalovym vytvarnym cité&nim
vyustily ve zlomovy okamzik, v némz
pozorné oko retusérovo odhalilo

v ndhodné se prekryvajicich negativech
na pracovnim prosvétlovacim stole
novou estetickou hodnotu. Zacinajicimu
fotografovi se tak ukazala nova cesta,
ktera mu umoznila spojit lasku k riznym
vytvarnym projeviim s médiem fotografie.
Propojovani a pfekryvani vice negativu
¢i diapozitiva do jednoho obrazu se tak
stalo hlavnim zplsobem jeho vytvarného
vyjadfeni a diky své peclivosti a odborné
prupravé jej dovedl k dokonalosti. V roce
1961 vznikaji prvni cykly fotomontazi Stity a Struktury.

| v této dobé stale probihaly bouflivé diskuse, zda fotografie je, ¢i neni uméni.
Pfirozené byla také na pofadu dne otazka, co je a co neni fotografie. V této
situaci, podle svych vlastnich slov, nebyl Jan Splichal fotografickou obci
pfilis pfijiman a pravovérni fotografové se divali na jeho fotomontaze s jistym
despektem. V roce 1966 byly nékteré jeho fotografie zafazeny do vystavy
Surrealismus a fotografie v Domé panu z Kunstatu v Brné, kterou se pak
Ceska republika prezentovala také ve Folkwang museu v Essenu v SRN.
Tato vystava, pfipravena Petrem Tauskem, oteviela Splichalovi dvere

do fotografickych kruhd. V letech 1967 a 68 nasledovaly pozvani k vystavam
v Holandsku a ve Spolkové republice Némecko.V roce 1964 se stal

¢lenem skupiny Promeéna, kterou tvofil spolu se sochafi Karlem Malichem

a Premyslem PospiSilem a malifi Milanem Albichem, lvanem Minafikem a
Miroslavem Radou. Kromé setkavani a sdileni inspirace pfinasela spoluprace
ve skupiné také snazsi moznost vystavovat v dobé, kdy byl kulturni Zivot
omezen jen na statem povolené akce. Jak obtizna doba to byla, doklada
napfiklad skute¢nost, Zze v roce 1973 byla jedna z vystav skupiny po dvou
dnech od zahdjeni z moci ufedni uzaviena.

Od 70. let Jan Splichal pravidelné vystavuje u nas i v zahraniéi. Vychazeji
¢lanky vénované jeho tvorbé od Petra Tauska, Karla Dvoraka a Jifiho
Serych s bohatym obrazovym doprovodem v ¢asopisech Ceskoslovenska
fotografie a Revue vytvarné fotografie. V roce 1972 dokonce Ministerstvo
kultury zakoupilo 5 fotografii pro vystavu v USA. Na zac¢atku 80. let vychazi
kniha ,Praha nasich snd“ s fotografickymi ilustracemi Jana Splichala, dale
zacina vytvaret diapasma s hudbou (Stvofeni, Krajiny). Pozdéji na zakladé
diapasem vznikl experimentalni film ORBIS TERRARUM ve Studiu kratkého
filmu na Barrandové.

Jan Splichal — retugér



Rok 1986 je pro Jana Splichala nesmirné smutny. Bé&hem tohoto roku
zemrela jeho manzelka LibuSe, kterou nesmirné miloval, a kratce na to

v rozmezi nékolika malo mésicl i jeho maminka a otec. V roce 1988 porada
Ceskoslovenské kulturni stfedisko na Kubé vystavu Splichalovych fotografif,
jiz se autor sam ucastnil.

Devadesata léta znamenaji novou kapitolu v d&jinach Ceského statu.
Znamenaji i novou vinu zajmu o Splichalovu tvorbu. PFestoze jsem vyse
vyjmenoval celou fadu uspéchd, totalitni rezim v zadném pripadé nepfal
svobodné umélecké tvorbé a jeji prezentaci, takze az roku 1993 vychazi
monografie ,Jan Splichal“ v nakladatelstvi FOTOMIDA s textem Jifiho
Serych, ktera odpovidajicim zptisobem mapuje jeho dosavadni tvorbu.

Dva roky pfedtim, v roce 1991, obhajil na prazské FAMU Peter Mikula
diplomovou préci ,Fotografie Jana Splichala®, ktera byla prvnim preciznim
shrnutim Splichalovy prace.

Diky novym politickym pomérim se nyni pfed Sedesatiletym zkuSenym
fotografem oteviraji do té doby nerealné moznosti cestovani. Tyto pfilezitosti
bez vahani vyuziva a podnika cesty do Argentiny, Egypta, Izraele a Chile.
Fotografie (Cisté fotografie i montaze) z cest prezentuje na vystavach i
formou jiz zminénych diaprojekci. PfedevSim v devadesatych letech také
tvofi scénické fotografie pro divadelni pfedstaveni ve Statni opefe Praha.
Také je osloven Prazskym domem fotografie (PHP), aby nazvétSoval

z originalnich negativu fotografie pro portfolio Jaroslava Funkeho a Frantiska
Drtikola. V roce 1998 se ozenil s Miladou Mitkovou.

Od roku 2000 se zac¢ina v masovém meéfitku prosazovat digitalni fotografie,
nic jiz nenfi takové, jako to bylo pfedtim. Ani nyni Jan Splichal nevaha a vrha
se na nové médium, aby z jeho moznosti vytézil maximum. Seznamuje se jak
s digitalnim snimanim, tak samozfejmé i s editaci a moznostmi modernich
softwar(l. Vznika nékolik souborl jiz ryze digitalni technologii. Dokazuje tak,
Ze jeho kvality nespocivaji jen ve zvladnuti techniky (kde mél v analogové
fotografii onromny naskok), ale ze zalezi prfedevsim na tvuréi imaginaci a
obsahu, ktery chce divakovi sdélit.
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Rodina Splichalovych, Jan vievo
,Otec nés pred véalkou nechal vyfotografovat kdyby néco”

Jan Splichal na studiich v Jablonci nad Nisou

Na vojné



Kresby a malby Jana
Splichala ze 40. let




Svatba s Libusi Struplovou,
1953

Svatba s Miladou Mitkovou v roce 1998,
vlevo umélecky souputnik Jana Splichala malif Miroslav Rada
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Raul Hausman, The art critic

Struény vyvoj fotomontaze do roku 1945



Chceme-li zmapovat vyvoj fotomontaze, narazime na prvni prekazku hned
pfi snaze definovat, co to fotomontaz vlastné je. Akademicky slovnik cizich
slov definuje fotomontaz jako ,Spojeni nékolika fotografickych snimku
nebo jejich soucasti, popfF. s jinymi vyrazovymi prostredky, v nové
vytvarné dilo.” Do takto Siroké definice spada samoziejmé i fotograficka
kolaz. V souvislosti s vytiibenou montazni technikou Jana Splichala je
takové zobecnéni nepfedstavitelné, nic mu neni vice cizi, nez jit na fotografii
s nuzkami. Presto se ale pro potfeby této prace pfidrzime takto Siroké
definice, umozni nam to nahlédnout vice souvislosti. Navic je toto vymezeni
odborné obecné pfijimané. V ¢lanku ,Fotomontaz — novy druh vytvarného
uméni (Ceskoslovenskd fotografie 7/1972) pi$e Karel Dvorak: ,,Fotomontaz
se zpravidla odvozuje od kolaze, kde provozni podil fotografie jako
diléi slozky obrazu, montovaného z riznych reprodukci, postupné
prevladl. Podnes proto trva stanovisko, ze z hlediska historie umeéni

je fotomontaz druhem kolaze, z hlediska fotograficky odborného pak
druhem fotografie.“

Prvni naznaky kombinace vice obrazu v jednom dile mizeme najit jiz

v renesancni malbé. Nejde samoziejmeé v pravém smyslu o kolaz, ale

o malby, které dojem kolaze navozuiji, podobné jak to mnohem pozdéji a
jednoznacnéji pfedvedl René Magritte. Mezi nejzajimavéjsi dila té doby
patfi portréty slozené z pfedmétu od Giuseppe Arcimbolda nebo fantastické
vyjevy s roztodivnymi bytostmi, ¢asto v nerealnych pomérech velikosti

od Hieronyma Bosche. Pékna paralela se nabizi napfiklad také mezi
prelidnénymi obrazy Pietera Bruegela a fotografickym souborem Petrzalka
z roku 2005 od Viktora Szemzd, kde bylo lidské hemzeni vytvofeno pomoci
montaze mnoha snimka.

Manipulace s negativy nebyla nijak tabu pro prvni prikopniky fotografie,
princip nedotknutelnosti negativu pfisel do médy az mezi svétovymi valkami.
V poloviné 19. stoleti mame nékolik skvélych pfipadu vyuzivani vice
negativu pro jeden snimek. Snimky Gustava le Greye s namorni tématikou
se vyznacuji na tu dobu neobvykle dramatickou, prokreslenou oblohou. Ta
je totiz nad stézné lodi pfidana z jiného negativu. Jesté mnohem dovednéji
skladali své fotografie takzvani prerafaelité (fotograficky napodobovali
malifska dila Rafaela). Nejslavnéjsi dilo Svéda Oskara Gustava Rejlandera
,TWo ways of life“ (Dvé cesty zivotem) je sloZzeno ze 30 negativl a bylo
ocenéno a zakoupeno kralovnou Viktorii. Mezi prerafaelity také radime
Henryho Peach Robinsona, znama je napfiklad jeho svételné brilantni
fotografie ,Fading away" slozena z péti negativi. Smyslem montazi té doby
bylo zdokonaleni snimku, nevznika pfidana vytvarna hodnota, cilem byla
dokonalost, nikoliv nova vytvarnost.
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Two ways of life,
Oskar Gustav
Rejlander,1857

Zajimavou kapitolou vyvoje fotografie byla chronofotografie, ktera budila
zajem zejména v druhé poloviné devatenactého stoleti. Byla vytvarena

s Cisté technickym zamérem. SpiSe nez o fotografie $lo o védecké studie
vytvorené fotografickou technikou. | zde nékdy dochazi k prolinani vice
zabérl na jeden snimek. V pripadé Etienne-Jules Mareye multiexpozici.

Z dnesniho pohledu maji tyto snimky Eadwarda Muybridge €i Mareye
nepopiratelné kouzlo, velky vliv mély také na budouci rozvoj kinematografie.

Metoda sendvi¢e — slozeni nékolika snimkul byla pouzita k prvnim barevnym
fotografiim. Techniky se mirné liSily, v principu bylo vzdy nutné pofidit tfi
snimky a kazdy exponovat pfes jiny barevny filtr. Slozenim téchto tfi snimku
vznikl barevné vérny obraz. 1861 James Clark Maxwell poprvé verejné
predvedl svuj princip barevné fotografie vychazejici z Young-Helmholtzovy
tfislozkové teorie aditivniho michani barev. S pomoci T. Suttona nasnimal
radovou stuhu pfes R, G a B filtr a po té promital tyto Cernobilé snimky pfes
stejné filtry soubézné na platno. Louis Ducos du Hauron princip rozvijel

a pfeSel na subtraktivni snimani. Vyznamnou sbirku barevnych fotografii

z Ruska pofidil na zac¢atku dvacatého stoleti
Sergej Prokudin-Gorskij, vysledna fotografie
vznikla sou¢asnym promitanim pomoci tfi
projekénich zafizeni se tfemi vytazkovymi
barvami na jedno platno. ProtozZe se jedna ¢asto
o zivé fotografie, nastavaly zde nechténé posuny
fotografované scény mezi expozicemi dil€ich
zabeérl — kouzlo nechténého zde vytvafi novou
realitu — nezamérnou fotomontaz.
Chronofotografii ani zminéné techniky barevné
fotografie nemuzeme sice zaradit do zamérné
vytvarené vytvarné montaze, ale jisté sveédci o
originalnich pfistupech k praci s fotografickym
médiem.

. L
Barevna fotografie od Sergeje
Prokudina-Gorského
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Hlavnim fotografickym proudem na prelomu 19. a 20. stoleti je piktorialismus,
a to jak v Evropé, tak v Americe. V praci amerického fotografa Alvina
Langdona Coburna zacgina prerustat v nové formy. Pomoci sklenénych
hranolu a zrcadel vytvafi kaleidoskopické fotografie (vortografie), 18 z nich
vystavil v roce 1917 v Londyné.

Ve stejné dobé uz v Evropé hofi
doutnak, ktery zpusobi doslova
vybuch manipulované fotografie.
Prostfedim, které mimoradné
pfeje fotogramu, kolazi a montazi
je nejprve dadaistické hnuti a

v zapéti nastupujici surrealismus,
ktery je zivy dodnes. Rovnéz rusky
konstruktivismus se zac¢ina rozvijet
pravé v této dobé.

Zlata éra manipulované fotografie  Christian Schad, schadografie, 1918

tedy zaCina spole¢né s hnutim

DADA, a to bezprostfedné na konci prvni svétové valky (Curych, 1916).
Ideovym predpokladem bylo roz€arovani z ,evropské kultury® a racionality
lidstva, ktera vedla az k masovému valeénému vrazdéni. Ve Svycarsku,
Némecku a New Yorku oziva hnuti, které programoveé pracuje s nahodou

a iracionalitou. Snaha Sokovat a smésovat neslugitelné, o to Slo dadaistim
prfedevsim.

Podstatné je, Ze novy zplsob prace s fotografii je zde poprvé promysiené
vyuzit k dosazeni svébytnych vytvarnych dél s novou estetikou, fotomontaz
zde neni berliCkou na cesté k dokonalé realistické fotografii, ani bezdéénym
vedlejSim produktem, ale zamérem a cilem.

Christian Schad (Curych), vytvofil v roce 1918 prvni fotogramy (schadografie)
vytvorené prostym otiskem ploSnych pfedmétu na fotograficky papir.

Man Ray nezavisle dospél v Pafizi k podobnym vysledkim a v roce 1922
publikoval pod nazvem Les Champs Déliciaux soubor 12 ,rayografii®,
fotogramu vzniklych za pouziti prostorovych pfedméti. Fotogram byl

Siroce vyuzivam napfi¢ kontinenty i vytvarnymi sméry. K vrcholnym

dilim vytvofenym metodou fotogramu patfi prace Laszlo Moholy Nagye,
vyucujiciho na Bauhausu.

Dadaisté v Berliné patfi k pfednim predstavitelim fotomontaze.
Pravdépodobné prvnim z nich byl Raoul Hausmann, ktery jiz v roce 1917
tvofil kolaze slepovanim vystfizk mnoha riiznych fotografii. Spole¢né

s Hannah Héchovou, Paulem Citroenem, Johnem Heartfieldem a Georgem
Groszem dovedli tuto techniku k dokonalosti. Da-li se v dadaismu mluvit
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o tématech, pak tyto prace vétSinou potiraly vnimani prostoru a kladly
pfedméty do nesmysinych souvislosti.

Hannah Héchova, 1919 Raoul Hausmann

V Pafizi vznikly surrealismus rovnéz vytvari souvislosti mezi nesouvisejicimi
entitami, jak potvrzuje slavny vyrok André Bretona o ,setkani destniku a
Siciho stroje na chirurgickém stole® (Surrealisticky manifest, 1924), pfesto
nofeni se do hlubin nevédomi dava vzniknout zhmotnénym sndm, at uz

na malifském platné, ve fotogramu, fotografii nebo v kolazi, hranice technik
jsou zde navic velmi proménlivé. Ustfedni postavou propojeni surrealismu
fotografie je velmi rozmanita, budeme-li se soustfedit na techniku montaze,
opét se setkame s R. Hausmanem, ktery zde navazal na své dadaistické
kolaze. Nékteré prace Herberta Bayera, pisobiciho na Bauhausu, se blizi
povalednému pojeti fotomontaze. Rada dal§ich umélcti pouzivala fotomontaz
jako jeden ze svych vyrazovych prostfedkd: Max Ernst, L. Moholy Nagy,
Jacques Prevert, Kazimierz Podsadecki.

Surrealismus ma velkou odezvu také v ¢eskych zemich, zasadnimi tvurci
kolaZi jsou Jindfich Styrsky a Karel Teige. Pozdéji, v dobé druhé svétové
valky, tvofi v duchu surrealismu Jindfich Heisler (¢len skupiny surrealistd v
CSR), Véaclav Zykmund (Slen skupiny Ra) & Franti§ek Vobecky. Zajimavou
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osobnosti tohoto sméru je Marie Stachova, jejiz zdafilé kolaze vznikly jako
parodie na surrealismus.

Zatimco dadaismus i surrealismus jsou sméry tak trochu rozkladné, coz
vyplyva z okolnosti jejich vzniku a stavu spole¢nosti, na ktery reagovaly.

S podobnymi formalnimi prostfedky pracuje v Rusku smér, ktery je
jednoznacné pozitivné orientovany — konstruktivismus. Podobné jako oba
evropské sméry boura vSe staré a vytvari nové uméni pro novou dobu.
Autofi tvofici v duchu konstruktivismu zcela souzni s revoluénimi myslenkami
Marxovymi a pfesvédcené buduji novy vizudlni smér, mezi hlavni
predstavitele patfi Vladimir Tatlin, Alexandr Rod&enko a El Lisickij. Duraz byl
kladen zejména na spole¢enskou prospésnost,
fotogramy a fotomontaze byly vytvareny pro
Casopisy, obaly knih ¢i plakaty.Velké spfiznéni
a podobnost existuje mezi konstruktivisty a
némeckym Bauhausem (funcionalismem).
Obdobi rozkvétu konstruktivismu netrva dlouho,
stalinsky rezim nedokazal pfijmout tak vysokou

miru progrese, umicel velké tvurce a nadale m—
vyznaval uméni stejné primérné a jednostranné 1 """ 2
jako vSechny jiné totality. El Lisickij, autoportré

V Ceskoslovensku se v mezivaleéném obdobi rozvinul zcela samostatny
umeélecky smér poetismus (Devétsil, 1924). Plvodné literarni optimisticky
zpusob vnimani svéta do sebe pozvolna pojal i obrazovou slozku a dal
vzniknout mimo jiné obrazovym basnim. Oblibené byly u literarnich i
vytvarnych umélc, vénoval se jim Karel Teige, Jindfich Styrsky, Toyen,

Jifi Voskovec nebo Vitézslav Nezval. Kolazi se v Devétsilu dale zabyvali
Evzen Markalous a Adolf Hoffmeister. Jaroslav Résler vedle kolazi vytvarel i
klasické fotomontaze z negativu. Mimo Devétsil stoji za pfipomenuti Ladislav
Emil Berka Casto pracujici s dvojexpozicemi. Jifi Kroha vytvarel pomoci
kolaze rozmérné a ponékud absurdné nauc¢né tabule.

Z mimoprazskych center avantgardy je tfeba zminit alespor brnénskou
»okupinu péti“: Josef Jifi Kamenicky, Bohumil Némec, Jaroslav Nohel, Hugo
Taborsky, FrantiSek Povolny. Tvirci montazi se také sesli v Olomouci na
LVystave tfi“: Jaroslav Nohel, Otakar Lenhart, Karel KaSparik. V batovském
Zliné pusobil Alexander Hackenschmied.

Historické souvislosti v Evropé, tedy nastup nacismu a trvajici stalinismus,
zasadné ovlivnily i tématiku vznikajicich dél. Politicky orientované montaze
se stavaji neodmyslitelnou soucasti tehdejsiho evropského tisku, vrcholnym
predstavitelem je John Heartfield.

16



Laszlo Moholy Nagy, fotogram  Man Ray

Herbert Bayer, Lonely metropolitan, 1932 Plakat Alexandra Rod¢enka
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John Heartfield, kolaze, 30. léta
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Jerry Uelsmann, fotomontaz

Svétova fotomontaz a kolaz po roce 1945



Ve vyvoji povale¢ného umeéni, které se dotyka pfirozené i tvurcl fotomontaze,
Ize vysledovat zfetelny odklon od politicky orientované fotomontaze a stejné
tak hledani jinych vychodisek nez pouze surrealistickych. A¢koliv politicka
kolaz je dodnes zivou a oblibenou vytvarnou formou, ustoupila do pozice
lidové zabavy a nema ambice sebe sama povazovat za umeéni.

Vazba surrealismus-kolaz je ovSem dosud velmi pevna a budeme na ni
narazet v celém povaleé¢ném vyvoji az do sou¢asnosti. Dlvodem je jednak
mimoradna technickd vhodnost techniky kolaze pravé pro tento umélecky
smeér a samozrejmé také chopnost surrealismu stale oslovovat mladé tvurce.

Bezesporu progresivni a
nezavisla na predvale¢nych
tradicich byla skupina
Fotoform zaloZzena

v Némecku a ovlivnéna
pfedevsim Otto Steinertem.
Vznikl zde termin subjektivni
fotografie, subjektivita

méla byt aplikovana

na vSechny fotografické zanry
od fotogramu po reportaz.
Duraz se klade na samotného
fotografa, ,,ktery jediny
transformuje fotografovany
subjekt ve vysledny
obraz.“ (A new history of
photography, strana 672,
Jean Claude Gautrand).

Z hlediska fotomontaze je pro
nas zajimavy spoluzakladatel
skupiny a vyznamny
fotograficky experimentator
Heinz Hajek-Halke. Halke
proslul napfiklad kresbami Heinz Hajek-Halke, fotomontaz

chemickymi roztoky na negativu

a jejich naslednym zvétSovanim na papir — fokalky. V oblasti fotomontaze
je zde technicky i obsahové polozen zéklad vytvarnému vyjadfeni, s nimz
se pozdéji setkavame i u Jana Splichala. Oproti dadaistické a surrealistické
montazi je kladen hlavni diraz na krasu (u Hajek-Halkeho pfedevSim
krasu zenského téla) a vytvarnost. Ve stejné dobé dochazi v NDR k velmi
podobnym fotomontazim napfiklad Edmund Kesting.
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Absolventka Bauhausu Grete Stern vedle své portrétni tvorby vytvofila fadu
zajimavych kolazi. Grete Stern se svym uspésSnym fotografickym studiem je
pfikladem Zenské emancipace, tomu odpovidaji i témata jejich kolazi, v nichz
zobrazuje a Casto zesmésriuje nespravedlivé postaveni Zeny ve spole€nosti.

Grete Stern, kolaz

Ve Spojenych statech a Velké Britanii 50. a

60. let nalézame uplatnéni kolaze v fadé dél
pop-artu. Tento smér reaguje na zhyralost a
pfekomercializovanost spole¢nosti. Recyklace
nescetnych obrazkovych ¢asopist a komixu

v umeéleckych dilech je tedy zcela logicka.

V Americe s kolazi pracoval predevsim Robert
Rauschenberg, v Britanii David Hockney a Richard Hamilton, jehoz
nejznameéjsi dilo ,,Co jen zpusobuje, ze jsou dnesni pfibytky tak odliSné, tak
pfitazlivé?“ patfi k ikonam pop-artu.

Richard Hamilton, E=
Co jen zpusobuije,
Ze jsou dnesni
pfibytky tak odlisné,
tak pfitazlive?
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Jak jsem zminil v ivodu, vyznamnym proudem, ktery byl ovSem jen zfidka
organizovany, tvofi doznivajici surrealisticka tvorba. Do této skupiny
nevaham zaradit také ameri¢ana Jerry Uelsmanna, patrné nejvyznamnéjsiho
tvarce fotomontazi druhé poloviny 20. stoleti. Z dnesniho pohledu
zhyckaného Photoshopem mozna ne kazdy chape technickou jedine¢nost
Uelsmannovych fotografii, ve své dobé ovSem patfily (a dosud patfi)

k nejlépe provedenym montazim vibec. Pfi vytvafeni jednoho snimku autor
pouzival az 12 zvétSovacich pfistroju. ,,Na fotografickych cestach ,,sbira“
Uelsmann snimky, které se stanou souéasti jeho archivu. Kdyz za¢ina
pracovat na novém obrazu, vybira autor z téchto nesouvisejicich
motivi. Necekané vztahy a prostorové spojitosti mu umoziuji vytvaret
fotografickou cestou podobné bizardni svéty jaké vytvarel napfiklad
malif¥ Magritte.”“ (A new history of photography, strana 676).

Vzhledem k eklektickému stylu jeho prace je mozna zafazeni mezi
surrealisty ponékud sporné, v jeho tvorbé Ize vystopovat rovnéz vlivy pop-
artu, expresionismu &i neoromantismu. V roce 1981 se Jan Splichal setkal
s Jerry Uelsmannem pfi pfilezitosti spolec¢né vystavy v galerii Fotografie
Forum Frankfurt. Tfetim vystavujicim byl tehdy ltzhak Ben-Arieh, ve srovnani
se Splichalem i Uelsmanem si v jeho fotomontaZich véimneme vice
akcentované erotiky, o0 co jsou jeho prace mozna méné technicky dokonalé,
o to vice je v nich svéziho experimentovani.

Sam Jan Splichal se podle svych vlastnich slov s ,,fotomontazemi
vynikajiciho amerického fotografa Jerry Uelsmanna konfrontoval rad“
(z moji e-mailové korespondence s Janem Splichalem). Prace obou autorti
jsou si v mnohém blizké technicky a ¢aste¢né o obsahové. K zobrazovanému
svétu pfistupuji s laskou, uctou a pokorou, coz je zasadné odliSuje

od dadaistu, vétsiny surrealistll a pop-artu. Oba poukazuji svoji tvorbou

na duchovni hodnoty. Jak piSe Petr Mikula

ve své diplomové préci: ,, ...ak postupuje
tvorca so zaujatim a opravdovost'ou

urcitym smerom, ak sa podrobuje uréitému,
mysSlienkovo predom danému postupu,
dospieva v inom ¢ase a na inom mieste

k obecene zhodnym vysledkom.“ (diplomova
préce Fotografie Jana Splichala, Peter Mikula,
FAMU 1991). Nachazim zde v8ak jeden

pfi srovnani s Jifim Skochem), a totiz, ze Jan
Splichal programové tvofi ve fotografickych
cyklech. Splichalovy fotomontaze maiji vzdy
jasny zameér a cil, ktery je plné dosazen a
vysloven az souborem fotografii. Jerry Uelsmann, fotomontaz
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Zatimco nejslavnéjSi Uelsmannova dila vznikala klasickou cestou v ¢ernobilé
Skale, prace jeho manzelky a Zza¢ky Maggie Taylor vyuzivaji jiz plné
digitalnich technologii, na prvni pohled se velmi blizi malbé a atmosférou nas
vtahuji do svéta Alenky v FiSi diva.

Jiz v roce 1982 pouzila Nancy Burson digitalni
manipulaci pro uméleckou praci s fotografii.

Slo tehdy o ,morfovani“ portrétl statnika, mira
jejich pocitaCové upravy odvisela od mnozstvi
jaderného arzenalu, nad kterym méli

kontrolu (Warhead |). Podobné konceptualné
pfistupovala v jinych svych dilech také k lidskym
rasam (Mankind, Human race machine).

V digitalni dobé se setkavame vice nez dfive
s umélci, ktefi ve svych fotografiich vyuzivaji ’
provokativnost kyc¢e. Libivost velmi rafinované Nancy Burson, Warhead I, 1982
vyuziva Loreta Lux u svych plvabnych détskych

portrétl se zvétSenymi hlavami a oima. Rovnéz s détskymi modely a
pfirodou pracuje Ruud van Empel. Pop artové snimky, ¢asto kompozi¢né
velmi slozité, vytvari La Chapell. Explicitné erotické provokativni montaze

a domalovavané fotografie vychazi z dilny autorské dvojice Pierre et Gilles
(Pierre Commoy a Gilles Blanchard).

Finsky krajinarsky fotograf llkka Halso od instalaci v terénu postupné presel
k vytvarfeni zcela nové reality pomoci pocCitace. V cyklu Museum of Nature se
dostavame do definitivné zurbanizovaného svéta, v némz je divoka pfiroda
pfistupna pouze se vstupenkou v muzeich ¢i zabavnich parcich.

Dionisio Gonzalez se ve své tvorbé zaméfuje na architekturu, digitalni
montaz vyuziva napfiklad v projektu ,favela®, pfedstaveném v roce
2005. Snimky z chudinskych ¢&tvrti v Brazilii ,vylepSuje“ doplnénim nové,
digitalné vytvofené moderni budovy, ktera piné koresponduje s Zivelnym
stylem chatréi, mezi néz je umisténa. Stejné jako v tvorbé llkky Halso i
v Gonzalovych fotografiich jasné ¢teme socialni apel.

Mnohem daéle jde ve svych horskych méstech Ci krajinach Yang Yongliang,
z plivodnich fotografii zlistava jiz jen material, z néhoz je digitalni cestou
uhnéten zcela novy fantasticky obraz. Svym dilim autor vtiskava rukopis
klasickych ¢inskych maleb. Nejen u tohoto tvirce je namisté otazka, zda
jesté mazeme mluvit o fotografii.
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Dionisio Gonzalez, favéla“, 2005

Andreas Gursky, Ryn Il, 1999



Otazkou také zustava, kde je hranice standardniho vylepSeni fotografie a
od jakého okamziku uz dochazi k fotografické manipulaci. Mirné, ale pfesto
jasné zasahy do svych dél provadi i Andreas Gursky nebo Jeff Wall. Oba
perfekcionalisté, zvétSujici své snimky do mamutich rozméru. Prestoze
dokumentarni linka je v jejich tvorbé podstatna, dokonalost provazena
dodate¢nymi upravami je zde na prvnim misté.

| pfes ohromné manipulativi moznosti digitalni technologie, nebo mozna
prave kvuli nim, se u vétSiny zminénych autortl setkdvame se snahou
o realisticky vzhled vyslednych fotografii.

Z téch, ktefi montaz pfiznavaji a usiluji o jiné kvality, néz je dojem
opravdovosti, jmenujme napfiklad Anthony Azize a Samuela Cuchera.
Pracuji s portrétem ¢&i postavou, jejich nejznaméjsi prace jsou zalozeny
na odmazavani charakteristickych ryst — o€i a ust, &¢imz vznikaji fotorafie
anonymnich jedincu, s nimiz nemizeme navazat kontakt.

Skladani mnoha snimku pres sebe bylo umélecky vyuzivano jiz v analogové
éfe (Krzysztof Pruszkowski), aktualné s nim digitalné pracuje napfiklad Pep
Ventosa €i Idris Kahn. Prvni z nich se v kompozitni fotografii snazi zachytit
Cas a prostor, ktery nelze vyjadrit jedinym zabérem. Kahn jako umélec
pracujici s fotografii proslul napfiklad reinterpretaci dila Hilly a Bernda
Becherovych. Fotografie industrialnich staveb, které Becherovi prezentovali
vedle sebe, nakopiroval Kahn pres sebe.

Umeélkyni, ktera velice svobodné pfistupuje k fotografii a také vyuziva hojné
video, je napfiklad Mariko Mori. Ve své tvorbé stavi na rozdilnosti vychodni a
zapadni kultury a velmi ¢asto do téchto souvislosti stavi jesté néjakou kulturu
zcela jinou, tfeba mimozemskou.

Mariko Mori
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Aziz a Cucher

Pep Ventosa

Yang Yongliang
27



Jan Splichal, z cyklu Krajiny

Fotograficka montaz a kolaz v ¢eskych zemich
od roku 1945



Dfive, nez se ¢eska kultura vzpamatovala z vale¢ného traumatu,
komunisticky pfevrat nastolil velmi stroha méfitka pro uméni a také pro
umélice. Casti fotografti se podafilo udrzet si jakousi svobodu ve Svazu
Ceskoslovenskych vytvarnych umélcd, jejich oficialni tvorba vSak byla pod
pfisnym dohledem. Prakticky tajné se rozvijelo nezavislé umeéni, 60. Iéta
pfinaSeji celou fadu novych vytvarnych sméru a kratké obdobi konfrontace
se svétovou fotografii. Nastava jisté uvolnéni a opravdovy (byt kontrolovany)
rozkvét vytvarné fotografie, ktery opét zchladila normalizace v letech 70.

| v této dobé na tom vSak byla fotografie vyrazné Iépe nez malifstvi a jiné
vytvarné obory — mimo jiné diky svému realistickému zakladu. Pfekvapivé
liberalni tvaréi prostfedi panovalo na prazské FAMU (Filmova a televizni
fakulta Akademie muzickych uméni), to samozfejmé plati i pro katedru
fotografie, zaloZenou v roce 1975 a vedenou Janem Smokem. Od 80. let
dochazelo k pozvolnému uvolhovani statniho dohledu, které vyvrcholilo v
roce 1989 revoluci a plnou svobodou uméleckého projevu.

Surrealisté

Stejné jako ve svété zlstava surrealisticka kolaz velmi silna i u nas.

Pomérné tradiéni surrealistické kolazi se vénuje Libor Fara, ktery je
uznavany predevsim jako vynikajici typograf, ale také sochafr ¢i scénograf.
Basnik Milan Napravnik se ve svych literarnich i vytvarnych dilech

hlasi k surrealismu, ale ,,vychodiska predvaleéného surrealismu
modifikoval a nechaval prerust v pocit deziluze a skepse ke svétu

a zivotu, chapanému jako absurdni, bezvychodné bludisté”“ (www.
slovnikceskeliteratury.cz, Jan Wiendl, Karel Piorecky). S pomoci zrcadleni
abstrahujicich pfirodnich motivl podle svislé osy vytvarel Napravnik ponékud
désivé plsobici fotomontaze. Techniku zrcadleni vyuzival také Michal Resl,
zrcadlové symetrické objekty pak nékdy dale pomoci montaze zacleroval
zpét do plvodniho prostiedi a vytvarel tak
fantastické krajiny.

Vyznamnou osobnosti surrealismu u nas byl
teoretik Vratislav Effenberger, ovlivnil celou

fadu umélcu, véetné jiz zminéného Milana
Néapravnika, z tohoto okruhu také vychazi jedni

z nejvyznamnejsich predstavitelt surrealismu

u nas: Jan a Eva Svankmajerovi. Ti jsou svétové
uznavani pfedevsim jako tvarci filma, ale

vedle toho vytvari nespocCetné obrazy, kolaze

a objekty. Soustfedime-li se na kolaze, velkou
Cast jejich tvorby tvofi jakysi bestiar vymysSlenych
bizardnich zivocichl. Najdeme také kolaze
vychazejici z Arcimbolda. Z poslednich dél Obal knihy Milana Napravnika
muzeme zminit samostatné vystavované archy s jeho fotomontazi
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z filmu Prezit svij zivot (2010), ktery je
cely vytvofen pomoci techniky kolaze.

Ze soucasnych mladych tvarcu
surrealistickych kolazi a montazi,
vytvarenych nedigitalni cestou, jmenujme
napfiklad Jaroslava Malika, Michaelu

P. Pfeffer nebo Karla Tumu, pro néhoz
kolaze predstavuji druhou linku vedle
dokumentarni fotograficke tvorby.

Jan Svankmajer,
z filmu Pfezit svij Zivot, 2010

Jifi Kolaf, Smiling landscape
Nefotografujici experimentatofi na hranici grafiky

Okrajové vlivy surrealismu ¢i dadaismu mazeme nalézt i u experimentatoru
jako jsou Jifi Kolaf, jeho zena Béla Kolarfova nebo Ladislav Novak.

Vliv Jifiho Kolafe na ¢eskou vytvarnou scénu je obrovsky, nejen jako basnik
a pozdéji vytvarnik, ale i jako mecena$s a organizator dokazal v obtizné
dobé od 50. do 80. let podporovat ¢eské uméni a uvadét je do zahrani¢nich
galerii. Ve svych kolazich (podobné jako Heartfield nebo v pocatcich
Rodc¢enko) nepracoval s vlastnimi fotografiemi, ale vyuzival cizi dila, ¢asto
reprodukce slavnych malirskych dél, ale také bézné tiskoviny. Typické jsou
napfiklad jeho prolaze (dvé dila, vzajemné prolozena), autor tak rozehrava
s divakem jakousi hru, na jaky obraz se vlastné diva. Pozoruhodné jsou

u néj také kolaze na prostorovych objektech. Vyuzival celou fadu postupt
existujicich i vlasnich, které také jako basnik nalezité poeticky pojmenoval:
napf. muchlaze, chiasmaze, konfrontaze, raportaze. V Pafizi, kde byl

od 80. let v emigraci, vydava dokonce cely slovnik technik kolaze.

Jeho Zena Béla Kolafova méla k fotografii blize. ,,Kolafova za¢ala pracovat
s tim, co sama nazvala umélym negativem - tak vznikaly Stopy
(predméty vtlaéené do parafinu navrstveném na celuloidu) a Kresby
svétlem (drobné predméty polozené pfimo pod zvétSovaci pristroj

a za pohybu promitnuté na fotograficky papir). Tato dila souvisi s
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problematikou tehdy u nas stale jesté aktualniho informelu
(Helena Mrazova, MF DNES, 30. 8. 1999).

Mezi textem a obrazem se pohybuje také Ladislav Novak,
ovlivnény Kolafem. Znamée jsou predevsim jeho froasaze
(graficka technika, ekvivalent muchlaze), fotografické
pfedlohy vyuzival v koldzich a alchymazich (vymyvani
pfedlohy rozpoustédly a doplfiovani jinymi motivy).

Béla Kolarova, Kresby svétlem

Fotografové, ktefi se prilezitostné vénovali i kolazi a montazi

S Kolarem se znala také malitka a fotografka Eva Fukova, jeji fotomontaze
ovSem rozhodné nebyly zadnymi experimenty, kombinaci snimku cilené
formulovala a prohlubovala jednotnou myslenku dila.

Vyznamné fotografické uskupeni ,Studio vytvarné fotografie® vzniklo

v Sedesatych letech v Liberci. Jednim z nejvyraznéjSich ¢lend byl Ladislav
Postupa, ktery také pfilezitostné pracoval technikou montaze. Jeho dilo by
se dalo charakterizovat jako estetizace oby&ejnych pfedmétd, ale zachazi
mnohem dal nez Cinili fotografové Nové vécnosti, vytvarnost nékdy umocriuje
i fotomontazi. DalSimi tvlirci montazi byli Jindfich Vavra &i Jifi Bartos. ,,V
tvorbé Jifiho BartoSe najdeme jak fotografie krajiny, v niz se pomoci
predsadek a mékce kreslicich objektivl vraci k estetice piktorialismu,
tak pop-artové a surrealistické kolaze, pribéhy nalezené na strukturach
zdi, ale také velmi experimentalni chemigramy.* (Casopis FOTO 22/2015,
Clanek Zlata sedesata, M. Grmolenska, J. Hunterova).

Dulezitym mistem pro rozvoj fotografie byla olomoucka skupina DOFO,
zalozena v roce 1958. ,,Tvorbu skupiny DOFO, navazujici na prerusenou
tradici mezivaleéné avantgardy a snazici se o zrovnopravnéni fotografie
s vytvarnym uménim, je mozno volné srovnat s pracemi némeckych
fotografi skupiny Fotoform a Steinertovymi vystavami subjektivni
fotografie.“ (Cesk4 fotografie 20. stoleti, Birgus,
Mi¢och). Fotografickym montazim se v ni vénoval
napfiklad Vaclav Zykmund, byvaly ¢len skupiny Ra.

Popularni byla v té dobé fotografie aktu.

K umocnéni plsobivosti byla vyuzivana fada
efektnich technik — sabatiertv efekt, tonovani

a také fotomontaz. Nachazime ji v aktech Jana
Smoka, Viléma Bohade (¢lena Studia vytvarné
fotografie v Liberci), Miroslava Bilka Ci portrétech
Tarase Kuscynského. Smyslem montaze zde bylo
prfedevsim zdUraznéni ladnosti kfivek.

Jan Smok, akt, 1966

31



32



Jiz od pocatku své tvorby a nejen v souvislosti s aktem pouziva montaz ve
svych kolorovanych fotografiich Jan Saudek. Pomoci montaze umistuje
oblohu do svého okna bez vyhledu. Vytvafi také zrcadlové figuralni obrazy
na principu dvouhlavych hracich karet, kde proti sobé stoji stejny model v
riznych stylizacich ¢i jeden model v odstupu nékolika let.

Jan Saudek  Milota Havrankova, zeleny dom, 1976

Do Ceské tradice patfi bezpochyby i néktefi slovensti fotografoveé. VSichni
nize jmenovani graduovali na prazské FAMU, jediné Skole ve vychodnim
bloku, kde bylo mozné studovat fotografii jako samostatny obor. V 60.
letech zde studovala Milota Havrankova, jeji vytvarné fotografie, v nichz
nékdy vyuziva i montaz, jsou provokativni a rozhodné ne libivé, sama o své
tvorbé fika: ,, Som synteticky vytvarnik, ktory si potrebuje nieco prezit,
a potom o tom povedat. Inscenacia je u mna dominantna. Menim Styly
aj spoésoby podrla toho, ako to potrebujem, lebo to médium ma tak vela
nevyuzitych vyrazovych prostriedkov, Zze ma laka si vSetko vyskusat’.“
(Rozhovor Miloty Havrankové, denik SME 20. 10. 2005). Havrankova pak
jako pedagozka silné ovlivnila nastupujici generaci slovenskych fotografd,
ktefi v 80. letech prosluli jako Slovenska nova
vina, spoleénym rysem jejich tvorby byl svézi
pfistup, nekomplikovanost (jsou samozfejmé
vyjimky) a sdileni inspirace. Miro Svolik

po svych inscenovanych fotografiich hravych
pfibéhd pofizovanych z ptaci perspektivy
vytvarel napadité fotomontaze krajiny
prolinajici se s fragmenty lidskych postav

a tvari. Nasobnou expozici se dlouhodobé
zabyva Kamil Varga a jeho soucasna tvorba je
digitalni fotomontaz prolinana s krajinou.

Miro Svolik
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V krajinarské fotografii uplatnil v 80. a 90. letech princip fotomontaze
nasobnou expozici z barevnych diapozitivl ¢i negativlii u nékterych dél Jan
Pohribny, ktery je jinak znamy pouzitim inscenace a instalace v pfirodé, ale
minimem postprodukénich zasahu. To plati i pro jeho nejnoveéjsi prace napf.
cyklus Andélé, kde jen vyjimeéné saha po digitalni manipulaci.

Fotografové, ktefi se takrka vyhradné zabyvali fotomontazi

K tvlarcum, ktefi se ve své tvorbé vénovali pfedevsim fotomontazi patfi vedle
Jana Splichala zejména Jifi Skoch — oba fotografiéti samoukové. Vedle
stejnych inicial J. S. najdeme u obou autorti velké mnozstvi podobnosti.

Oba ve své tvorbé pracuji s kfestanskym vidénim svéta a oba uvadeéji velké
ovlivnéni Josefem Sudkem. Podobnost technicka i tématicka vede az k tomu,
Ze najdeme nékolik fotomontazi, u nichz jen znalci jejich dila rozeznaji, zda je
to prace Skocha nebo Splichala.

Jifi Skoch pochazi z Pisku, ale Zil také v Praze, kde byl dlouholetym

a oblibenym pedagogem na fotografickém uchovském stredisku.
NejpodstatnéjSim prvkem jeho tvorby je hravost. Nezavislost az drzost

jej také privedla do politickych obtizi, kdyz svym pratelim rozeslal v roce
1970 fotomontaz s péticipou hvézdou, no¢nikem a zdvizenim prstem jako
novorogenku. K nejznaméjsim Skochovym dilim patfi poetické fotomontaze
inspirované basnikem Reynkem a jeho Petrkovem, kde Zil a tvofil.

v cyklech a, jak odpovida jeho povaze, jeho tvorba je vice hloubava. Oba
autofi se navzajem znaji a respektuji, nejsou ale blizkymi prateli.

Martin Hruska  Jan Skoch, Pion, 1981
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Jifi Skoch

Jan Splichal

,V jihoCeské kapli jsem na zdi objevil
ukfizovani. Socha Krista uz tam nebyla,
ale z(lstal po ni hak a domalovani lotfi

po stranach. To mne fascinovalo, nahoda
vytvofila vysvétleni pro velikonoéni

motiv — Kristus zmizel. Nemohl jsem

to nevyfotografovat. Aby to nebyl jen
dokument, dal jsem to do nalady s oblohou.
A nechal jsem dopadat svétlo tam, kde

byl Kristus ukfizovan, aby to bylo upIiné
jasné. U Jifiho jsem naSel toto stejné téma
také zpracované.” (Z rozhovoru s Janem
Splichalem)

Fotomontaze Jifiho Skocha



Dulezitym, ale velmi malo publikovanym autorem je Martin Hruska, kterého si
jesté asi pamatuji néktefi fotografoveé starsi a stfedni generace, jako feditele
proslulé galerie Fotochema v Praze, autora ¢lanku v ¢asopise Fotografie

a snad takeé jako tvarce fotomontazi. ,,Martin Hruska v souborech
Pferusena pozorovani, Probudim se, az mne oslovi$ jménem a
Netrpélivost Svétla exploatoval mnoha tradi¢ni surrealiticka témata,

ale také transparentnost a opakovani zobrazenych motivi i pohybovou
neostrost.“ (Ceskd fotografie 20. stoleti, Birgus, Miéoch, 2010).

Na hranici montaze se pohybuje Michal
Macku, radikalné zasahuje do mokrych
velkoformatovych negativl a vytvafi tzv.
»gelaze”. Od 80. let tvofi existencialné
ladéné snimky lidského téla, Casto

s motivy destrukce ¢i sebedestrukce.

Umélci pracuijici s fotografii

K experimentalnim tvarclim patfi
Pavel Banka. V 80. letech vyuzZival
vicenasobné expozice. Také vytvofil Michal Macka, Gellage No. 6, 1989
nékolik pozoruhodnych fotomontazi,

na nichz on sam drzi svoje dilo, reinterpretoval tak svoji starsi tvorbu. Jinde
exponoval zvlast divku a chlapce tak, jakoby byli roztrzeni.

Pocetna skupina umélcu-nefotografli vyuziva fotografie a jeji nasledné
manipulace k dosazeni svych cill. V souboru Skryté podoby vytvafi Jifi
David dvojportréty osobnosti — ozrcadlenim levé a pravé poloviny obli¢eje,
timto zpisobem manipuluje i s portréty eskych prezident(, coz by bylo pred
rokem 1989 nepfedstavitelné. Veronika Bromova zacina s prostorovymi
instalacemi a dopracovava se k provokativnim digitalnim montazim,
pfedstavujicim fezy Zzenskym télem. S digitalni montazi pracovala také
Stépanka Simlova pfi préci na fiktivnich Krajinach.

Veronika Bromova

Jifi David, Skryté podoby, 1991-1995
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Digitalni manipulace

Jednim z prvnich, kdo u nas vyuzival digitalnich uprav fotografii, byl Tomas
Dvorak, uspésny reklamni fotograf, jehoz nékteré prace ovSem balancuji
na hranici ky€e. V reklamni fotografii je samozifejmé mnoho tvarcu, ktefi
zejména vyuzivaji digitalni montaze a postprodukcénich uprav. Jmenujme
alespon Karla BeneSe a jeho syna Mariana, ktery dlouhodobé spolupracuje
s Prof. Miroslavem Vojtéchovskym a spolu vytvareji vysoce profesionalni
snimky pro automobilku Skoda, zaloZené na kombinaci mnoha zabérc.

Snadnost digitalni montaze ovlivnila
i dokumentarni fotografy a ve viné
takzvaného ,nového dokumentu®
nalezneme napfiklad Pavla Mariu
Smejkala, ktery ze slavnych
fotografii odmazaval hlavni aktéry
nebo Viktora Szemzd, ktery naopak
skladal dohromady mnozstvi zaberd e -
ze stejného mista sidlisté Petrzalka, § - -

aby na vysledny snimek ,pochytal® A L,

v8echny lidi, ktefi danym mistem Pavel Maria Smejkal, Fatescapes, 2009-2010
prosli. Reportazni fotografie jsou

pro Alzbétu Jungrovou materidlem pro kolaze, v nichz se snazi o zhusténi
vlastnich snimkul do dila s obecnéjsi vypovidaci hodnotou (podobné
zpracovava nékteré své reportazni fotografie napfiklad Svycar René Burri,
¢len agentury Magnum).

Mezi autory, ktefi s pomoci
pocitaCe dotvareji fotografie

f._ﬁ-_-f-f' " krajiny patfi napfiklad
'*_:i » Michaela Klakurkova, jez
1 | s ,»vtipnym zplsobem
Tl . digitalné upravila fasady
o e W, L panelovych domti
‘lg_l B na vytvarné pusobivé
s ,Krabice“, jako kdyby domy
St e zahalil do barevnych oball
‘_ﬁl y# sam Christo.”“ (Jan Pohribny
-.uﬁt " 'k I vystavé Soucasna krajina
Milan Kristafek, Natura universum, 2014 studentu Institutu tvarci

fotografie, 2011). Originalnim
zpusobem se krajinarské fotografii dlouhodobé vénuje Milan Kristafek. Jeho
soubor Natura universum predstavuje mizné krajiny, v nichz se tu a tam
oteviraji brany k nekonec¢nu ve tvaru bilych geometrickych obrazcu.
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Barbora a Radim Ztrkovi,
Zastupni, 2009

Mariana Benes, Miroslav
Vojtéchovsky,
reklamni fototografie

Tereza VIckova,
Two, 2007-2008
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Velice kvalitni dila vznikla digitalni technikou na poli médni a portrétni
fotografie. Tereza VICkova se celosvétove proslavila svym souborem Two,
sérii snimkul dvoj¢at, kde je vSak témér ve vSech pfipadech jedna ze sester
doplInéna digitalni cestou. V tomto cyklu nalezneme inspiraci skotskou
fotogratkou Wendy McMurdo, ktera v souboru In a shaded place také
klonovanim vytvarela dvoj¢ata, napadna je také citace slavného snimku
dvojcat od Diane Arbus. Princip nékolikanasobného opakovani téze figury
pak pouzila také v melancholickém souboru Mirrors Inside.

Manzelé Barbora a Radim Ztirkovi digitading kombinovali portréty mladych
Zzen a muzu a generovali z nich podobu jejich potencialnich déti v souboru
Potomci. V cyklu Zastupni fotografovali portréty déti napadné pfipominajici
celebrity ze svéta sportu, kultury a podobné, které nasledné uméle vkladali
do snimkd krajin s nizkym horizontem, ¢imz navozovali atmosféru klasickych
malifskych dél.

Mezi uznavané modni fotografky patfi Bara Prasilova, ktera také hojné
vyuziva digitalni montaze ve svych snimcich.

Bara Prasilova, moédni fotografie, 2014
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Fotografické poéatky Jana Splichala
a jeho tvorba do 90. let



Jan Splichal zaginal svou uméleckou drahu jako malif. KdyZ nastoupil
zameéstnani v tiskarné Neubert, povazoval to jen za prestupni stanici, nez jej
opét pfijmou ke studiu maliistvi na vysokou gkolu. Pan Splichal pro potieby
této moji bakalarské prace napsal o svych zacatcich struény text, ktery zde
stoji za citaci témérf v celém rozsahu:

,Pro meé byla nabyta zkusenost v tiskarné rozhodujicim momentem pro

dal§i sméfovani. Poznal jsem nejen fotografii od technického zakladu,
moznosti jejiho zpracovani, ale hlavné jsem rozpoznal skute¢nou hodnotu
tohoto média jako vytvarného prostfedku. Netusil jsem, Ze fotografie bude
splnovat moji prfedstavu o volné tvorbé, zvlasté kdyz jsem po kratké dobé

pro sebe objevil moznost pracovat metodou fotomontaze. Tento zplsob
fotografické prace byl v té dobé oblasti neprozkomanou, a¢ fotomontaz byla
uz znama a pouzivana jako moznost dotvaret fotografie tam, kde technické
prostfedky nestacily ke splinéni zaméru fotografa. Jak se Casto stava, objev
muze vzniknout nenadale tam, kde je pfipravenost a touha objevovat. Kazdy
diapozitiv ¢i negativ na ploSe matnice pfedstavoval vyzvu k manipulaci s nim.
Nebylo tfeba pfili§ fantazie, abych propojenim dvou obrazu do jednoho
ziskal nové kompozice. Udiven vysledkem objevenych moznosti jsem zacal
vyhledavat na svych negativech obrazy se smysluplnymi kompozicemi. Potiz
nastala, kdyz jsem chtél pfevést zamys$lené obrazy na fotograficky papir.
Prvni fotomontaze jsem sestavoval z vice jednotlivych zabérd, to neslo jinak,
nez exponovat na fotopapir postupné obraz za obrazem.

Motivem mych fotografii se mélo stat prostredi ateliértl, kde jsem se od mladi
pohyboval. Odkojen vini terpentynu a olejovych barev v ateliéru mého
stryce, netouZzil jsem po jiném svété, nez svété volné fantazie. V té dobé jsem
Casto navstévoval socharsky ateliér mého pfitele FrantiSka Pacika, to bylo
prostfedi, které mne fascinovalo a lakalo ho fotograficky zachytit. Fotomontaz
k tomu pfimo vybizela: dosahnout fluida tvaréiho ducha pomoci vice zabéru,
nez muze lidské oko jednim pohledem zafixovat. Naexponoval jsem na jeden
papir postupné asi osm dil¢ich zabér(, nez jsem byl spokojen s vysledkem.
Myslim, Ze se mi podafilo timto zpisobem vytvofit nékolik fotomontazi, které
vystihovaly tvlréi atmosféru a ukazovaly prace sochare. Byl jsem nadSen
moznostmi, které mi fotomontaz nabizela. Vyuzil jsem je, ale brzy jsem
poznal, Ze se odchyluji od podstaty fotografie, Ze vysledek je bliz grafice

nez fotografii. Separované a jesté technikou pfetavené detaily pfispivaly

k obrazové nesrozumitelnosti, coz nebylo v mém zajmu. Najednou jsem

si uvédomil, Ze ,krasna“ fotografie pfisla zkratka a neuplatnila se v obraze
jako samostatny nosny prvek. Objevenych moznosti montaze — prolinani,
prekryvani, vypousténi detailll — jsem se nezfekl, jen jsem zuzil pocet zabéru.
V pfisti fadé fotografii — v Portrétech a Krajinach — jsem vystacil jen s dvéma,
tfemi zabéry a vysledek byl prekvapuijici. Citil jsem, Ze k vyjadfeni myslenky
piné postaéi jednoduchost, paklize je podana vérohodné a co mozna
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pregnantné. Metodu fotomontaze jsem si podrzel viastné po celou tviréi
dobu a nemél jsem davod ji ménit.”

Zminéné principy jsou platné i pro jeho pozdéjsi tvorbu, které se budu
vénovat predevsim. Fotografické cykly do roku 1990 se pokusim shrnout
do velmi struéného pfehledu:

Pogatek tvorby predstavuji v 60. letech cykly Stity a Struktury. Nasleduiji
Portréty umélcu a pratel, ke kterym se pak vraci, aby je fotografoval po 40
a jesté po 60 letech. Jako neprazék dokaze Splichal nové objevovat jiz
stokrat vidéna zakouti Prahy v souborech Na zidovské téma a Praha | a ll,
jiz v té dobé vznikaji prvni fotografie pro pozdéji dokon¢eny cyklus Franz
Kafka. Od 70. let nasleduji cykly Katedraly, Stvofeni a Akty I. Jiz v té

dobé, ale zejména pak v letech 80. letech pracuje Jan Splichal na svych

a nejvystavovanéj$im autorovym dilim. Petr Holy o nich pige: ,,Uplnost

v €Gase i prostoru. Ne, nikoli, zadna ,,krajina“, ale sama pfiroda ve svém
kosmickém rozméru, uréeni a mytopoetickém znameni.*“ (Doc. PhDr.
Petr Holy, Dr., katalog u pfileZitosti 70. vyroéi narozeni Jana Splichala,
Praha, 1999). v

Z pochopitelnych
ddvodu byl v té
dobé prakticky
nepublikovatelny
soubor

Na kfestanské téma.
V cyklu Labyrinty
vyuziva kombinace
méstskych zatisi a
detailu abstraktniho
prfedmétu. Kvuli
tézkeé Zivotni ztraté
se po roce 1986 Jan
Splichal na n&kolik
let odmicel.
Zacatkem 90. let
se vraci k nékterym
tématim a vznikaji
Portréty 1l a Akty II.

Jan Splichal,
z cyklu Krajiny
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Jan Splichal, z cyklu Krajiny

Jan Splichal, z cyklu Na Zidovské téma



Jan Splichal se ve své tvorbé politickymi tématy zpravidla nezabyval, vyjimku tvoii jeho
montaz z roku 1969. ,Sebeupaleni Jana Palacha, to byla udalost pro vSechny, na to se
nedalo nereagovat. Tuto moji montaz jsem ukazal Petru Tauskovi, se kterym jsem v té dobé
konzultoval vSechny svoje prace. On si ji pozdéji vzal s sebou do Italie a zafidil otisténi v
tamnim fotografickém €asopisu.“ (Z osobniho rozhovoru s Janem Splichalem, duben 2015)

»10to byly mé prvni pokusy s barvou zacatkem 80. let. Jednak jsem nékolik svych fotografii
vytiskl sitotiskem, to je napfiklad ten akt. V pfipadé montédze Praha stovézata jsem vyuzil
stroj pro skladani barevnych fotografii, ktery jsme méli v praci. Udélal jsem si tfi stejné
cernobilé negativy, kazdy pro jinou barvu. Ten, ktery jsem pouzil jako vytazek Zluté jsem
zpracoval hodné mékkoucky, svétla mista byla Uplné prazdna. V ¢ervené jsem nékde
podklad nechal a jinde jsem ho UpIné odstranil krevnatkou. A u modré jsem zeslabil pozadi.
Dal jsem to do pfistroje a jednotlivé vytazky obarvil. Uvazoval jsem v té dobé, Ze bych
timto zpdsobem vytvofil i dalsi tisky, ale zavrhnul jsem to. Tento byl prvni a posledni. Bylo
vidét, Ze je to nasilné, Ze je to tvrdé a neodpovidalo to mému zplsobu prace.“ (Z osobniho
rozhovoru s Janem Splichalem, duben 2015, obé tyto fotografie byly otistény s dasopisu
Revue fotografie 4/1981)
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Jan Splichal, z cyklu Spanélsko

Fotografické prace Jana Splichala
od 90. let do souéasnosti



Se zménou spolecenskeé situace v 90. letech se toho z hlediska zivota a
tvorby Jana Splichala zménilo mnoho, ale nejednalo se o zadny dramaticky
obrat. Technicky stavi stale na stejnych principech. Az na vyjimky jeho
témata byla a i nadale zustala nepolitickd, vyraznéji mize nyni akcentovat
duchovni témata. Vychazi mu monografie a je vice vefejné vidét. Nejsilngjsi
novy vitr vneslo do jeho tvorby cestovani, které pfineslo nejen reportaze z
Casto exotickych zemi, ale také novou inspiraci pro zpracovavani ,domacich
témat® formou montazi. V zahranici fotografoval vétSinou barevné a vysledné
reportazni snimky byly publikovany pfedevsim v Némecku (viz seznam DalSi
¢innost na poli fotografie). Sam si ale daleko vice ceni fotomontazi, které
vznikaly nékdy na zakladé snimku z cest (Izrael, Spanélsko, Francie), ale
predevsim jako pfirozené pokradovani jeho predchozi tvorby v Ceské kotling.

Izrael, 1990-1992
Jesté dfive, nez mohl Jan Splichal viibec tusit, e bude mit nékdy moznost
navstivit 1zrael, nafotografoval v Praze soubory Na Zidovské téma a Franz
Kafka. Rovnéz cykly Praha a Labyrinty s Kafkou uzce souviseji. Navstévu
Izraele a vytvoreni stejnojmenného cyklu povazuji za urcité dovrseni

fadu let zpracovavaného tématu. To, co je slySet v ulickach zidovského
mésta v Praze Septem, je slySet v Palestiné v pIné sile, a pravé tak

ve Splichalovych montazich. S jistou davkou troufalosti si ovéem fotograf-
kfestan vyklada Zidovske
symboly po svém. Jak sam
autor vzpomina, vzbudila pfi
prazské vernisazi montaz, na niz
ze Zapadni chramové zdi (tzv.
Zdi narku) vystupuije Kristus,
udiv u Izraelského velvyslance.
Ten nakonec piijal Splichalovo
vysvétleni o symbolu, ale patrné
z této interpretace své kultury = wn iy W
nebyl pfili§ nadSeny. T el - L
V tomto cyklu se objevuje velmi ila R
dudlezity novy prvek. Poprvé jsou
ve Splichalové tvorbé vyuzity

v montazich také zivé fotografie
z ulice. Setkava se zde vytvarna
fotografie s fotografickym
dokumentem.

Jan Splichal, z cyklu Izrael |



Jan Splichal, z cyklu Izrael  Jan Splichal, z cyklu Izrael

Krajiny mého domova, 1993

Krajina je Splichalovym stalym namétem, tfi z jeho cykld nesou oznageni
krajina ve svém nazvu. Presto ke kazdému z nich pfistupuje autor zcela jinym
tviréim zpGsobem. Pravé v obdobi, kdy Splichal zagal intenzivné cestovat
po svété, navraci se s o to vétsi laskou k domovu a ke vzpominkam z détstvi.
,Cim vic Jan Splichal kraéi ke svému stafi, tim ¢astéji se vSak kromé
toho na Siroké fotografické paleté jeho krajin vynoruji docela konkrétni,
zpretrhané ¢lanky retézu, jez poztracel tam nékde na brezich Tiché
Orlice a v oné vesnici s charakteristickou kostelni vézi a razovitymi
chalupami.“ (Jifi Serych, katalog k vystavé v Litomysli, 2004)

Vice nez kterykoliv jiny autorQv cyklus oslovuji Krajiny mého domova
divakovi smysly — voni kyprou hlinou, chlebem, domovem. Samoziejmé, ze
se jedna o symboly, ale jsou to symboly vonaveé a krasné jiz ve svém prvnim
vyznamu. Také je zfejmé, ze zde autor vyuziva praplvodni schopnost média
fotografie a pokousi se zadrzet utikajici Cas.

V uvahach Miroslava Base nejde jen o ¢as jednoho Clovéka, naléza jesté
dalSi souvislosti: ,,Krajiny domova, osidlené a clovékem proménéné, jsou
obtézkany pribéhy, které se zde v priibéhu vékul odehraly. Nékteré maji
své misto jen v lidské predstavivosti, ale lidé si je do krajiny promitli.
Jiné pribéhy vyvolala sama pfiroda a dala lidské fantazii pfilezitost,

aby je vylozila, nebo objasnila, i tyto vyklady se staly soucasti paméti
krajin.“ (Miroslav Base, text Krajiny domova Jana Splichala, Praha 2004)
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Jan Splichal,
Krajiny mého domova
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Imaginativni krajiny, 1993—-1994

Splichal ale neni &lovék, ktery by se poddaval sentimentu déle, nez je
zdravo. Opét pracuje na krajinach, v nichz formalné zurocuje princip
objeveny v Labyrintech — kombinaci krajiny s detailnim zabérem ne

zcela konkrétniho pfedmétu. Krajina, ¢asto v silueté, je kazdému jasné
srozumitelna. ,,Na druhé strané pred kulisou krajin nejednou exotickych
predsazuje monumentalizované abstraktni predméty — musile,

ulomky drev, jez v Imaginativnich krajinach evokuiji tu leticiho orla, tu
braunovského andéla, tu lebku prehistorické obludy, jindy zas mohutné
skalni vrasnéni v kontrapunktu k idylickému krajinnému pozadi.“ (Jifi
Serych, katalog k vystavé v Litomysli, 2004)

Podobny vytvarny princip vyuziva v jednom ze svych soubort Jan Pohribny,
ktery se imaginativnosti krajiny vénuje v celé své tvorbé. Soubor barevnych
fotografii JanCin také pracuje s konfrontaci krajiny a detailu, v tomto pfipadé
abstraktniho vyrobku z ru¢niho papiru, jenz je do krajiny pfimo instalovan.
Ve stejné dobé dva generacné vzdaleni autofi za pomoci odlisnych technik
dospivaji ke stejné plsobivému vyjadreni krajiny.

Jan Splichal, z cyklu Imaginativni krajiny
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Jan Splichal,
Z cyklu
Imaginativni krajiny

Jan Splichal,
Z cyklu
Imaginativni krajiny
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Pribéh jezirka, 1998-1999

Kdyz se fekne Jezirko, vim pfesné, o které jezirko se jedna. Vyrustal

jsem v Praze nedaleko Prokopského udoli, kde se v jednom misté uhne

ze silnice mezi skaly a za chvili se ocitheme u skrytého jezirka ze tfi stran
ohrani¢eného prudkymi skalami, to misto je téméf magické. Je naprosto
pochopitelné, ze Jana Splichala inspirovalo k celému jednomu cyklu
fotografii. Pozadi montazi je vzdy tvofeno snimkem Jezirka, mohli bychom
mluvit o vytvarné obdobé Goldbergovskych variaci Johanna Sebastiana
Bacha, v nichz kazda pasaz je obménou plivodniho jednoduchého motivu.

| v tomto souboru je zfejmy navrat k pfedchozi tvorbé, prvni soubor krajin
vznikal pravé zde v Hlubocepich, v udoli Prokopského a Dalejského potoka.
Kdyz jsem tento cyklus vidél poprvé v roce 2004 na vystavé v Praze,
povazoval jsem jej za jediny surrealisticky vystielek ve Splichalové tvorbé,
ale mylil jsem se. Ur€ité zdanlivé nahodilé setkavani pfedmétu zde ma

svuj fad. Je to podivny fad, je to rad starozitnictvi nebo fad preplnéného
uméleckého ateliéru. Pfibéh jezirka je totiz ve skute¢nosti pfibéhem
samotného Jana Splichala, ktery svou dusi projektuje do oblibeného mista.
»,Nékdejsi mohutna krajina-mytus a krajina-osud se cela propadia

do hlubin malého vodniho oka uzavieného skalami, v némz se
odzrcadli, ale spi$ z néj mirumilovné tryska v§echno, co fotograf za sviij
zivot potkaval a s ¢im se polaskala jeho tvoriva duse: milované musle

i dotykana dfivka, krasa a ml€eni soch i zivych zen, nehluény let ptaku i
himotny choral varhan...“ (Jifi Serych, katalog k vystavé v Litomysli, 2004)
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Jan Splichal, z cyklu Pfibéh jezirka



Jan Splichal,
z cyklu Piibsh jezirka




Sosné - antisosné, 2000-2003

Jan Splichal se pravideln& vraci k jiz zpracovanym témattim, aby je
zkusenéjSi a zralejsi pretavil do cyklu, ktery bude zcela novy. Interpretacim
soch se vénoval v Uplnych pocatcich své tvorby. Stejné jako napfiklad Tibor
Honty byl vzdy fascinovan mnozstvim uhla pohledu a nasviceni socharského
dila. Prohlédneme-li si zpétné Splichalovu tvorbu, zjistime, Ze i skély, drobné
pfirodniny a samozfejmé lidské télo fotografuje plasticky pravé na zakladé
své zkusenosti pozorovani, nasvécovani a zaznamenavani soch.

Socha se v rukou Jana Splichala dostava do souvislosti, které bézny divak
nevnima. Socha se rodi—vznika, umisténa do prostoru nestoji mrtvé, ale

zije a komunikuje. S pomoci fantazie ¢i fotomontaze mize dokonce vyrazit
na prochazku po chodniku. Casto se na fotografiich objevuiji ¢asti sousosi
FrantiS8ka Palackého od Stanislava Suchardy a Aloise Dryaka, nedaleko
néhoz Jan Splichal jiz nékolik desetileti bydli.

Jan Splichal, So$né — antiso$né
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Jan Splichal,
Sosné — antisosné
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Metamorfézy, 2004

Otto Steinert prvni formuloval princip ,,subjektivni fotografie®, volné Ize fici,
ze fotografovany pfedmét bude tim, co z néj udéla fotograf. Pfi vytvareni
zdrojovych fotografii pro tento cyklus uginil Jan Splichal kazdy objekt sochou
— dokonalou a strnulou. V druhé fazi, pfi skladani fotografii do montaze,

jim vdechuje zivot, pravé tak jako skuteCnym socham v cyklu Sosné-
antisosné. V tomto komornim cyklu nachazime metamorfézu Zeny-andéla

¢i metamorfézu kmene stromu do uméleckého dila. Maloco je v tvorbé Jana
Splichala nahodné, takze vzpomerime, Ze v 60. a 70. letech byl aktivnim
¢lenem umélecké skupiny Proména (Metamorféza).

Jan Splichal, z cyklu Metamorfézy
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Portréty, 1965-

V navaznosti na dfive vytvarené portréty umélct a pratel v letech Sedesatych
a devadesatych pofizuje Jan Splichal dal$i sérii montazi, v nichz Serpa

ze vztahu autor( a jejich tvorby. Casosbé&rné dokumenty jsou u nas oblibené
zejména ve filmové podobé v dilech Heleny Testikové nebo Jana Sikla,
fotograficky se jim vénoval Jan Saudek, ze svétové fotografie je vhodné

v této souvislosti zminit zejména Sestry Brownovy Nicholase Nixona. Odstup
60 let, b&hem nichz Splichal fotografoval napfiklad Jaroslava Serych nebo
Miroslava Radu, je i v kontextu obdobnych praci velmi pozoruhodny.

Jan Splichal,
portrét malife Miroslava Rady,
1965 — 2005 — 2014

56



Podzimni arboretum, 2006; Jarni etudy, 2006;

Doteky krajin , 2007; Kameny, kameny, 2007;

El canto andaluz, 2008

V t&chto vefejné nepublikovanych fotografiich ziskaval Jan Splichal
zkuSenosti s digitalni technikou a nesou stopy zacatec¢nickych experimentd.
Jsou ureny predevsim k zivému promitani a pro celkové vyznéni je dalezité
postupné prolinani jednoho snimku ve snimek nasleduijici, které pfipomina
prvek montaze. Obdobi testovani moznosti trvalo asi 5 let, béhem kterych
si osahal funkce Adobe Photoshopu, véetné efektnich filtrd nebo prace s
posterizaci, aby posléze ziskal dostate¢nou priipravu pro pinohodnotnou
praci bez ,digitalnich klisé".




Spanélsko, Pafriz, 2007-

Dva aktualni cykly, které dosud nejsou uzavfené, predstavim zaroven.
Odlisuji se mistem vzniku zdrojovych fotografii a v souvislosti s tim také
naladou. SkuteCnym mistem vzniku je ale autorova predstavivost, takze

po nashromazdéni materialu pracuje na digitalnich montazich v klidu svého
domova. VSechny jsou zhusténymi obrazovymi deniky autorovych cest,

v nichz vnimavy divak nachazi vypovéd s mnohem obecnéjsi platnosti, nez
pouhé ,tady jsem byl a toto navstivil.“

Pfipomerime, Ze Jan Splichal zagal pracovat s digitalni technikou ve svych
75 letech a prvni ,opravdové digitalni montaze“, které splnily jeho pfisna
kvalitativni kritéria, publikoval v osmdesati.

~Jan Splichal byl ve své nejvlastnéj$i tvorbé bezvyhradné oddan
subtilnim procesiim ¢ernobilé $kaly a pokud uzival barevnych
diapozitivt, fungovaly u ného predevsim na zahranicnich cestach jako
pouhy denik, byt psany cvicenyma a do Siroka otevienyma oc¢ima.
Musim sam pfiznat, ze Splichalovo nahlé uchopeni digitalniho média
ve véku, kdy uz mohl poklidné zit jenom z nastfadanych deviz, mé
ohromil a v prvé chvili snad trochu i vylekal. | kdyz ne nadlouho.” (Jifi
Serych, tvodni slovo k vystavé $panélskych fotomontdZi)

Jan Splichal, Pafiz
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Prace s barvou je novym prvkem Splichalovych digitalnich fotomontazi,
prvkem naprosto dokonale zvladnutym. Po formalini strance je az s podivem,
jak podobné se da pracovat na pocitai a pod zvétSsovakem. Techniky
tradi¢né oznacované jako sendvi¢, pozitivni viceexpozice, zmnozovani,
zrcadleni, rota¢ni posuv atd., jsou jasné vystopovatelné i v digitalnich
cestovatelskych souborech z poslednich let.

Jan Splichal, Pafiz

Sam autor pfiznava (viz nasledujici rozhovor), Zze mu digitalni fotoaparat dal
svobodu nehledét na pocet vyfotografovanych poli¢ek a zaznamenavat i
motivy, které by v dobé Setfeni materialem nevyfotografoval. | to je mozna
jednim z davodd, pro& jsou cykly ze Spanélska a Francie tak piné lidi a
ruchu. Zapojeni ,street fotografie“ do montazi jsme si mohli vS§imnout poprvé
v cyklu lzrael, zde je jiz zcela samozfejmé. Nejen technicky, ale i obsahové
kradi Splichal po cestach, které si jiz dfive proslapal. Nachazime zde
imaginativni krajiny, labyrinty, metamorfézy i soSné motivy. Dokumentarnost
s vytvarnosti si zde v zadném pfipadé neprotifesi. ,, (Splichal) Navzdory
pfirozené verité a zdanlivé nepfizplisobivosti fotografického

aparatu vzdy znovu usiluje o idealni rovnovahu a prolinani prvki
zobrazovacich, narativnich s tvary strukturalné abstraktnimi.” (Jifi
Serych, tvodni slovo k vystavé spanélskych fotomontaZi).

Jan Splichal je velkym milovnikem uméni, neni proto divu, Ze zde v jesté
vétSi mife nez dfive nalézame citace jinych tvarcu: Picassa, Rodina,

Da Vinciho i pravékého umélce z Altamiry.

Ve srovnani s pfedchozimi soubory vidime neobvyklou rozmanitost. Pfi¢inou
je na jedné strané praveé pfidani barevné slozky — nékteré fotografie si
zadaji monochromatické feSeni, jiné pracuji s az kriklavym barevnym
kontrastem. Na druhé strané je tato pestrost pfimym a Zadoucim disledkem
zobrazovaného Zivota samotného. Montmartre musi byt dravy, jinak to
nebude Montmartre, ekl mi pfi jedné navstévé Jan Splichal. | ve své
pestrosti si cykly zachovavaji svou kompaktnost.
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Jan Splichal, Pafiz

60



Jan Splichal, Spanélsko
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Jan Splichal, Spanélsko




Jan Splichal, z cyklu Krajiny mého domova

Rozhovor o fotografii a uméni v dneSnim svéte



Jak hledate témata cyklG?

Ja vas asi pobavim, ja je nehledam. Muj strejda byl malif, impresionista.

On mne naudil, co je uméni a jak plsobi na ¢lovéka. Takze, kdyz jsem
pozdéji vzal do ruky fotoaparat, tak jsem nevédél, jestli budu fotit krajinu
nebo lidi, takhle jsem nepfemyslel, jen jsem chodil a dival jsem se. Dival
jsem se o€ima svého strejdy. Fotografoval jsem, co mne oslovilo, nebyl v tom
zadny program.

Diky svoji praci v tiskarné jsem se setkaval s vybornymi fotografy. Jednou
si pan profesor Ehm prohlizel moji fotografii s lodi¢kou ve starych Radlicich,
ta vznikla asi z tfeti roli¢ky filmu, kterou jsem v Zivoté vyfotil, a povida mi:
,Vy byste mél fotografovat, v tom néco je, v tom jste vy sam.“ A tato véta mi
utkvéla na cely Zivot.

Jak poznate, ze je cyklus hotovy?

To je razné. V nékterych cyklech mam tfeba jenom Sest fotomontazi v
nékterych desitky. Zalezelo na tom, jak jsem mél napady, nikdy jsem nechtél
jen slepé opakovat jeden princip a na tom postavit cely cyklus. Takze, jakmile
jsem mél pocit, ze jsem fekl, co jsem chtél, nechal jsem toho. Ale tfeba
portréty délam cely Zivot, ten cyklus je pofad otevreny.

Takeé s tim souvisi jedna odliSnost montaze od pfimeé fotografie, a totiz
otazka, kdy je montaz dokon¢ena. S nékterou jsem byl spokojeny napoprveé,
nékterou jsem prepracovaval tfeba desetkrat, tvir¢i moznosti jsou u montaze
mnohem vétsi, dokonce nekonec¢né. Na to, abych poznal, jestli jsem z tématu
vytézil to nejlepsi, byly vyborné vystavy. Tam dochazi k tfibeni. Mozna tfeba
panu Reynkovi nebo Sudkovi bylo jedno, co si kdo mysli, ale pro nas ostatni
je dulezité, co na nasi praci feknou pratelé a lidi, kterych si vazime.

Co pro vas predstavuje vrchol vasi prace? Uspésna vystava?

Na vystavu ¢lovék musi dat to nejlepsi ze sebe a pak je samoziejmé
zvédavy, jak to ostatni pfijmou. Zaslechl jsem jednou pana Jakubce,
sbératele uméni, jak pfi odchodu z vystavy Mirka Rady fikal svému
kamaradovi: ,To jsme si poSmakli!“, tomu ja fikam nejlepsi zazitek z uméni.
Pro mne je to jeden z ddkazu, ze uméni syti Clovéka, s tim se ztotoznuju.

Bylo pro vas tézké opustit analogovou fotografii a prejit na digitalni?
Zpracovavat fotomontaz v komore, k tomu je potreba fyzicka zdatnost

a hlavné pamét. Tyto schopnosti s vékem upadaji, takze kdyz si mam
pamatovat, Ze tuto ¢ast fotomontaze jsem exponoval 6 vtefin a vyvolaval
jsem ji 3 minuty a nato jsem musel pferusit, hodit tam jiny negativ a
exponovat ho... kolik vtefin? A volat ho kolik minut? Abych dostal to, co jsem
mél na minulé zkousce, abych mohl pokra¢ovat dal? Uz bych to nezvladal
jako dfiv.

64



Pan Spata prestal filmovat dost brzy, fikal: ,Je lepsi, kdyZ se vas ptaji: Pro¢
uz netocite?, nez kdyz se vas ptaji: Pro¢ jesté tocite?”

Ja bych nékteré véci jesSté mohl zuby nehty délat, ale je to pfedem prohrany
zapas. Digital jsem vlastné uvital jako cestu, kterou mizu pokracovat.

Ma to ,,¢im fotografujete” vliv na to ,,jak fotografujete?

NereSim kvalitu vystupu, hlavni rozdil je, Ze u digitalu nemusite Setfit
materidlem. To nese spoustu rizik, ale mné to dava predevsim svobodu.
Vite Clovék v mém véku uz nepotfebuje nikomu ani sobé nic dokazovat,
takze ja fotim vSechno, co se mi libi. A to, Ze nemusim pocitat, kolik mi jesté
zbyva polic¢ek na filmu, mi to samozrfejmé usnadnuje. Kdyz slunce zapada

s odleskem na hladiné more, je to otfiskany motiv, ale ja mam svobodu si

to vyfotit. Samozrejmé to nebudu vystavovat, ale ten krasny okamzik si diky
fotografii zapamatuju a to mi za to stoji.

Barvu v montazi jste zac€al pouzivat az s digitalni technologii?

Ano, montaze z barevnych fotografii délam az od té doby, co pracuiji
digitalné. Barevnost si zada i prostredi, které fotim. Montaz mi dneska dava
moznost shrnout mnozstvi snimkid do symbol( a zkratek a tfeba z 300
obrazki udélam ve vysledku 5, ve kterych to vSechno je. Také hledam skrze
fotomontaz novy vyraz pro otfepané motivy. Takova Eiffelovka je pfece
krasna, proC bych se ji mél vyhybat jen proto, ze ji denné vyfoti tisice lidi.

A tak pfemyslim, jak ji zajimavé zaclenit do obrazu.

vvvvvv

Ja uz tenkrat barevné fotografoval na didky, ale neldkalo mne zapoijit barvu
do montaze.

Dneska fotografuje skoro kazdy, kde vidite hranici co je a co neni
umeéni?

Ja nevim, jestli ma smysl takovou hranici hledat. Sam ve své tvorbé jsem si
vzdycky cenil vic fotomontaze, to byl zplsob, jak jsem do procesu mohl vnést
vice svych pocitu.

Obrazové informace je dneska tolik, Ze uz se neda rozpoznat, co ma néjaky
smysl a co ne. Nechtél bych sedét v poroté néjaké soutéze a vybirat z 3 000
fotografii ty nejlepsi. Da se fict: ,neokoukané splnil zadani, ale fict: ,toto je
néco vic, toto je umeéni®, to bych neumél.

Jaky fotograf vas v posledni dobé zaujal?

V Némecku jsem byl na vystavé Andrease Gurského. To mne oslovilo, ma
to perfektné udélané. Ja jsem vzdycky nechaval na montazi néjakou malou
chybu, at’ je vidét, Ze to délal Clovék. Ale ty naprosto dokonalé Gurského
fotografie, z téch jde skoro az hrliza. Ale libily se mi.
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Mate k sou¢asnym fotografiim néjaké vyhrady?

Uméni obecné podle mne nereflektuje déni tak, jak by mélo. Kdyz Picasso
namaloval Guerniku, byla to reakce umélce. Dnes se déjou daleko horsi
véci, umélci fikaji, Ze na né reaguji, ale mné se nezda, ze adekvatné. Navic
prostfedky pouzivané k zobrazeni svéta jsou tak zprofanované, ze uz
nemuzou stacit, aby pfinesly silnou vypovéd. Malokdy najdu umeélecky vyraz,
ktery by odpovidal tomu, co se déje se svétem.

Ale uvédomuiji si, Ze s vékem ztracim schopnost i chut chapat komplikované
véci, takze si nedélam iluzi, ze bych mél dneSnimu svétu a dneSnimu uméni
do detailu rozumét. Kdyz mne oslovi na vystavé jeden obraz z dvaceti, tak
si feknu: stalo to za to. Tfeba na vystavé indického malife Ragiba Shawa

v Rudolfinu, tam jsem si poSmaknul.
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Jan Splichal, z cyklu Pafriz



Jan Splichal byl fotograficky Uspésny prakticky od po&atku své tvorby. Dosud
celého jeho tvir€iho zivota jsou to tedy dila z po¢atku jeho fotografické
¢innosti. To samozrejmé neni nijak neobvyklé, tento model je spiSe Casty nez
pfekvapivy. Autor se nejsilnéji a nejzretelnéji vyslovi pravé na zacatku své
kariéry. Je jen velmi malo génit, jakym byl napfiklad Josef Sudek nebo je
Josef Koudelka, ktefi dokazali v kazdém svém tvuréim obdobi byt na vrcholu,
ovlivhovat mladé autory a neustale pfichazet s neotfelymi a progresivnimi
fotografiemi.

O Jana Splichala byl vzdy zajem, od 60. let, kdy zadal vystavovat v zahraniéi,
ma neustale svUj okruh pfiznivcl, ktefi mu fandi a téSi se na jeho nejnové;si
tvorbu. Diky tomu zadny z jeho cykl( nezapadl, jeho tvorba byla a je neustale
ocenovana a vystavovana. Ale presto, ponékud nespravedlivé, dila, kterymi
se nesmazatelné zapsal do déjin ¢eské fotografie, jsou pravé cykly z jeho
pocatkl: Struktury, Na Zidovské téma, Praha a Krajiny.

Jeho pozdéjsi prace jsou zralejSi, mozna i vice osobni, vytvarné stejné
propracované a nedostalo se jim takové publicity snad jediné proto, ze
,nebyly prvni“. Jan Splichal skuteéné a zamérné zlstal vérny uréitému
zpusobu prace, ktery v 90. letech jiz nebudil takovou pozornost jako v letech
70., to je zcela piirozené. Upfimnost umélecké vypovédi byla pro Splichala
pfednéjsi nez ,trendovost“. Timto by mohl cely pfibéh fotomontazi Jana
Splichala smitlivé kongit. PFigly véak nové moznosti digitalni fotografie a Jan
Splichal se k nim nepostavil jako k nepratelskym barbartim za branami, ale
pfijal je do svéta své imaginace jako pomocniky. Dva velké cykly montazi

z Francie a ze Spanélska, které vznikaji od roku 2007, jsou nevéedni smési
az détinského zkoumani a hrani s novym nastrojem jménem Photoshop

na strané jedné a mnohaleté zkuSenosti s prolinanim obrazl na strané
druhé. Osobné se domnivam, Ze prave tyto fotografické montaze by si
zaslouzily vétsi publicitu, nez se jim doposud dostalo. K tomu jsem se pokusil
pfispét i touto bakalarskou praci.

Vérim, ze uméni by mélo slouzit k tomu, aby ¢lovéka obohacovalo a nikoliv
frustrovalo, rozvijelo a nikoliv zploStovalo. V tom nam myslim maji umélci
starSich generaci hodné co nabidnout. Véfit v idedly, snazit se promlouvat
pozitivné, ctit estetické hodnoty, to samozfejmé neni jedina cesta, po které
se umeélec mlze ubirat, ale urcité je to jedna z cest. Jedna z dobrych cest.
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Dalsi €¢innost na poli fotografie

Dokumentarni fotografie

Ze Splichalovy tvorby vyboduje soubor dokumentarnich fotografii, zachycuijici charitativni
pomoc kfestanu z Bielefeldu détem v Santiago de Chile. Snimky vySly v roce 1995 v knize
Pelusa, das Kinderhilfsprojekt in Santiago de Chile.

ZvétSovani, kopirovani, retus

Jiz v roce 1975 zvétSoval Jan Splichal fotografie z originalnich negativ(i Jaromira Funkeho.
Technicka erudovanost vedla k dalSi spolupraci s Prazskym domem fotografie (PHP) a
opétovneé v roce 1995 mél pfilezitost pracovat s Funkeho negativy pfi vytvareni jeho portfolia.
O dva roky pozdéji zpracovaval také portfolio FrantiSka Drtikola. V téchto zakazkach

takeé pIné uplatnil své zkuSenosti retuSéra. Ostatné dodnes se na néj obraceji sbératelé s
pozadavkem na retu$ fotografii.

Scénické fotografie

KdyZ se v roce 1994 uvadeél ve Statni opefe Praha Proces Franze Kafky, vyuzili tvirci

k vytvofeni scény Splichalovy fotografie z cykl(i Praha a Franz Kafka. Nékolik dal$ich
fotomontazi vzniklo také pfimo pro potfeby této inscenace.

O rok pozdéji nafotografoval diapozitivy venkovskych motivi pro uvedeni Janackovy Jeji
pastorkyné v Zahtebu.

Knihy

1980 — Praha nasich snu (fotografické ilustrace)

1993 — Jan Splichal, monografie (viz seznam literatury)

2004 — Praha uprostred proudu, fotograficka publikace (viz seznam literatury)

Knizni obalky

Akt od Jana Splichala se dostal v sedmdeséatych letech na obal anglického vydani knihy
Petra Tauska Fotografie 20. stoleti. Uspé&&né scénické fotografie pro Kafkiv Proces vyustily
ve spolupraci se Statni operou v Pafizi, Splichalovy fotografie se tak objevily v katalogu
opery ,K* Philippa Manoury a také na plakatu k tomuto pfedstaveni. V roce 2014 byla
pouzita Splichalova fotomontaZ na obdlku knihy Tomas Halika Obnovi$ tvar zemé.

Instalace

Prakticky béhem celé autorovy kariéry byly jeho velkoformatové zvétSeniny instalovany
jako sougast cirkevnich prostor — napiiklad 1974 sborova mistnost Ceskobratrské cirkve
evangelické (CCE) v Lounech, 1991 rekreadni stfedisko CCE v Janskych Laznich, 1992
sborové sifi CCE u Klementa v Praze. Ve spolupraci se svoji hevlastni dcerou v nedavné

RETRO v Ceském Krumlové (2014), kde jeho fotografie pokryvaji celé stény.

Filmy

1987 — ORBIS TERRARUM, Studiu kratkého filmu na Barrandové

1996 — Hledani svétla, Ceska televize, rezie Petr Skala

2010 — Filmovy medailon Jana Splichala, cyklus Vytvarnické konfese, rezie Petr Skala
2015 — Na motivy a s pouzitim fotomontazi J. S. vytvafi Jan Skala kratkeé filmy ,Poselstvi
samoty” a ,Labyrinty duse”

Zastoupen ve sbirkach

Moravska galerie - Brno

Umélecko prdmyslové muzeum - Praha
Galerie Hodonin

Prazsky dum fotografie (PHP)
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Cykly fotomontazi

Struktury

Stity

Portréty

Na zZidovské téma
Praha

Katedraly

Stvoreni

Akty

Krajiny

Franz Kafka

Na kfestanskeé téma
Labyrinty

Izrael

Krajiny mého domova
Imaginativni krajiny
Pfibéh jezirka
Sosné — antisoSné
Metamorfozy
Spanélsko

Pafiz

1962-1965
1962-1965
1965-1990
1966-1968
1967-1981
1969-1981
1974-1979
1974-1992
1974-1992
1982-1991
1982

1984
1990-1992
1993
1993-94
1998-1999
2000-2003
2004
2007-
2007-

Velkoplogna instalace Splichalovy
fotomontaze v kavarné v Ceském Krumlové

Jedna ze 17 instalaci v penzionu
Hollyday v Praze
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Seznam vystav

1964
1967
1968
1968
1969
1970
1970
1975
1979
1980
1982
1982
1983
1983
1983
1984
1986
1986
1987
1998
1998
1989
1990
1990
1991
1991
1992
1992
1992
1993
1993
1993
1994
1994
1994
1994
1994
1995
1995
1996
1997
1997
1997
1997
1997
1997
1998
1999
1999
1999
1999
1999
2000
2001
2001
2002
2003
2004
2004
2005
2005
2007
2008
2008
2008
2009
2010
2011
2011
2012
2014

Klub uméni — Cheb

Galerie Dromedaris — Enkhuizen — Holandsko

Zamecka galerie — Duchcov

Bunker Ulmenwall — Bielefeld, SRN

Galerie Dromedaris — Enkhuizen, Wieringerweg — Holandsko

Vystavni sin fronta — Praha

Sbor CCH — Nova Paka

Galerie vytvarného umeéni — Hodonin

Zentrum ZIF Bielefeld — SRN

Dlm panu z Kunstatu — Kabinet J. Funka — Brno

Zentrum ZIF Bielefeld — SRN

Vystavni sifh Fotochema — Praha

Galerie nahote — Ceské Budéjovice

Csl. kulturni stfedisko — Bukurest,Craiova, Tulcea, Buzau — Rumunsko

Lindemannsgalerie Stuttgart — SRN

Vystavni sifh Fotochema — Praha

Foto-Forum-Frankfurt — SRN

Kreismuseum Bunde — SRN

Méstské muzeum — Hofice

Csl. kulturni stfedisko Havana — Kuba

Bodelschwinggemeinde — Bielefeld — SRN

Goethe Institut Cérdoba — Argentina

Stadtische Museum Freiburg — SRN

Bodelschwinggemeinde — Bielfeld — SRN

Galerie Genesis — Praha

Goethe Institut Santiago — Chile

Lindenmannsgalerie Stuttgart — SRN

Ravensberger Spinerei Bielefeld — SRN

Galerie Genesis — Praha

Evropsky parlament Strassburg — Francie

Landestag Dusseldorf — SRN

Rathauspavillon Brackwedem — SRN

Prazsky dim fotografie — Praha

Goethe Institut — Santiago — Chile

Statni opera — Praha

St.Marien Saal, Dortmund/Solde — SRN

Rahden — SRN

Stadtbibliothek — Brackwede — SRN

Martin ve zdi — Praha

Sokolovna Sloupnice

Galerie Teinitzer — Jindfichliv Hradec

Kulturni ddm — Bechyné

Haus der Kirche — Bielefeld — SRN

La Casa BIlU — Praha

Sborovy diim CCE Kobylisy — Praha

Ddm Gustava Mahlera — Jihlava

Hans Ehrenberg Schule — Bielefeld — SRN

Kulturni dim Leo$e Janacka — Havifov

Vystavni sin ,U sv. Jana“ — Jimramov

Kulturni ddm — Miroslav

Haus der Kirche — Bielefeld — SRN

Libreso — Ostrava

Mala galerie spofitelny — Kladno

Galerie v podloubi — Muzeum Kroméfizska

Cerveny kostel CCE — Brno

Galerie p. radnici Usti n.Orlici — Jan Splichal

Sbor CCE v Libgicich n/VIt. — Reflexe z Izraele

Prazsky dim fotografie — Praha

Galerie Dum u Rytifd — Litomys$|

Galerie Chagall — Ostrava

Kavarna llusion — Praha

Adirondack Community College — Queensbury — USA

Ddm knihy Librex — Ostrava

Jimramov, vystavni sif ,U sv.Jana“

Galerie DK Radost, Havifov

Galerie PECKA — Praha

Mala galerie spofitelny Kladno — POST FESTUM — PORTRETY

Kavarna Café au Chat Noir — Ceské Budéjovice — PARIZSKE IMPRESE

Galerie RADOST — Havifov — PORTRETY

Muzeum Kroméfizska — PORTRETNI DIALOG s Karlem Kuklikem a Michalem Ttimou

Galerie BAUDELAIRE — Belgie, Antverpy 4
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Webové stranky vybranych autoru
http://www.splichal.eu
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