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Abstrakt:

Tato prace mapuje vyvoj a hlavni tendence v umélecké fotografii inspirované smrti po
roce 1945. Analyzuje dobovou situaci, diivody a osobni motivace umélcii, kteti s timto
tématem cilené¢ pracuji. Predstavuje fotografy, ktefi s tématem pracuji predevSim
v umélecké rovin€ a vyuzivaji forenzni ptistupy. Zamérné vynechéva naptiklad valecné,
kriminalistické, dokumentarni a reportazni prace na téma posmrtné fotografie a nechava
tim prostor pro dalsi studie, které¢ budou v tomto mélo probadaném prostoru podrobnéji

mapovat jejich samostatny vyvoj a hlavni predstavitele.
Klicova slova:
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Abstract:

This work presents development and major trends in art photography inspired by death
after 1945. It analyzes contemporary situation, personal reasons and motivations of
artists who work specifically with this topic. It represents photographers who work
primarily with the theme of the artistic plane and who use forensic approaches.
Intentionally omitted are war, criminological, documentary and reportage works. I'm
leaving the room for further studies which will analyze individual development and the
main leaders of specific post-mortem photography styles in this little explored area in
detail.
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,Smrt prostupuje krajinou fotografie, fotoaparaty jsou zbran, ktera krade Zivoty
a magické stroje, které vzdoruji smrti. Mohou zachovat minulost, slibuji budoucnost
a transponuji vcerejSek do zitrka. Zda se, ze smrt a fotografie maji elementarni vztah,

ale je iluzorni, protoze fotoaparat nelici smrt, jen ukazuje, jak ji nékdo jiny videl.

Judith Goldman, 1976
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Uvod

V minulosti se tématu smrti ve fotografii vénovalo mnozstvi historikii a teoretika
fotografie a uméni, sociologli, antropologli, fotografl, kuratori a dokonce
1 filmaif. Velmi obsahle a detailné je popsdna historie posmrtné fotografie, jeji vyvoj
Vv ¢ase, konkrétni styly, diivody a motivy k jejimu uZzivani.

Nespocet autoril literatury posmrtné fotografie zmifluje, ze tyto snimky mély
predevsim historickou dokumentarni hodnotu. Piistup fotografii byl, kromé& nékolika
vyjimek, pfedevS§im reportazni a dokumentarni. Posmrtné fotografie byly tvofeny na
pamatku pro rodiny zesnulych (posmrtné portréty, zdznamy z pohibil) a jako svédectvi
o valecnych a jinych zloCinech. Oblast uzité, amatérské i profesionalni posmrtné
fotografie je tedy zdokumentovana vifadé¢ veédeckych publikaci, ale napiiklad
i v diplomové praci polského absolventa Institutu tviréi fotografie Pawta Supernaka,
ktery jako jeden z mala pokryl oblast posmrtné fotografie do roku 1945 v ¢eském
jazyce. Vytvareni dalsi prace vénované obecné historii tohoto téma by bylo, dle mého
nazoru, neefektivnim rozmélnovanim dosud zndmych fakti a jen stézi by pfineslo nova
hodnotna fakta nebo pozoruhodné souvislosti.

Piivodnim cilem této prace bylo vytvofit zékladni piehled o posmrtné fotografii
vytvofené po roce 1945. Nicméné v pribéhu studia daného tématu jsem zjistil, Ze
vzhledem k neocekavané vysokému poctu fotografickych dél zabyvajicich se tématikou
smrti, by bylo t¢éméf nemozné vtésnat vSe do jedné bakalaiské prace. Tak, jak jsem
postupné objevoval autory vénujici se tomuto tématu, zacal jsem si vSimat urcitych
spole¢nych znakt, kterymi se jednotliva dila vyznacovala. Poté jsem se rozhodl, Ze
nejefektivnéjSim zpisobem, jak dané téma smysluplné analyzovat, bude specializace na
konkrétni vizualni a obsahové prvky. Misto popisovani zdokumentované oblasti
posmrtné dokumentarni a reportazni fotografie se tedy tato prace zametuje na forenzni
pfistupy k tématu smrti ve fotografii umélecké, a to od roku 1945 do soucasnosti, ¢imz
nepiimo navazuje na diplomové prace absolventd Institutu tvarci fotografie
FPF Slezské univerzity v Opave Smrt ve fotografii od jejiho pocatku do roku 1945

Pawta Supernaka a Posmrtny portrét ve fotografii Pfemysla Havlika.



V ramci prace je zamérem poskytnout o tomto tématu zakladni piehled, ktery bude jako
jeden z mala pramenti slouzit k naslednému podrobnéj$imu studiu.

Prvni kapitola je vénovéana historii zobrazovani smrti ve fotografii. Jedna se
o struény uvod do dané problematiky, ktery nastifiuje motivace vzniku posmrtné
fotografie a jeji kriminalni a dokumentérni tradici.

Druha kapitola pojednavé o historii umélecké posmrtné fotografie. Pfedstavuje
prvni zndma dila a vytvaii elementarni piehled o této oblasti fotografie. V druhé
kapitole také podrobnéji zkoumam forenzni pfistup samotnych fotografii, ktefi se
zabyvaji uméleckou tvorbou inspirovanou smrti. Mnoho autorti, které jsem do vybéru
zahrnul, je dnes svétov€é uznavanymi fotografy. Do svého vybéru jsem zahrnul ale
1 autory, ktefi se netéSi mezinarodnimu véhlasu, jejichZ vyznam je regionalni, ale jejichz

prace zaslouzi v kontextu posmrtné umelecké fotografie pozornost.
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1. Kapitola

Historie zobrazovani smrti ve fotografii

1.1 Uvod do historie zobrazovani smrti ve fotografii

Zobrazovani neboztikii a pozlstalych pomoci fotografie mé& svou tradici
a kofeny v malifstvi. V dobach, kdy fotografie neexistovala, bylo potizeni takového
posmrtného portrétu od malife obvyklé, nicméné stale se jednalo o vysadu zamoznych
a mocnych. Po staleti bylo pro bézného ¢lovéka takovéto dilo finanéné nedosazitelné.

Uz v dobé, kdy fotografie vznikala, bylo zfejmé, Zze toho medium bude mit
velky obchodni potencidl. Fotografove, Casto rekrutovani z fad malift, mnohdy tvofici
stale v malifskych ateliérech, si uvédomovali, Zze pomoci fotografie dosdhnou
rychlejSitho a presnéjSiho zobrazovani skutecnosti. Zpocatku se jednalo piedevSim
0 umélce, védce a zamozné intelektudly, nicméné ruku v ruce s technickym vyvojem
vznikaly uz v roce 1840 komercni fotografické ateliéry, které byly vhodnou alternativou
k ateliérim malifskym. Finan¢ni naklady na pofizeny fotografického portrétu byly
nékolikandsobné niz§i, nez naklady na vznik malifského portrétu a tak fotografie zcela
logicky prevzala a pozdéji témét zcela zastoupila ,klasické” malifské prace vcetné
portrétovani neboztikii ¢i pozistalych. Velky rozmach uzité posmrtné fotografie ma
tedy pfedev§im ekonomické diivody.

Dokumentarni, reportazni a uzitd posmrtna fotografie, at’ uz profesionalni nebo
amatérska, méa tedy svou dlouholetou tradici. Hojné vyuzivana byla také
Vv kriminalistické a pozdéji i ve vale¢né fotografii. Pfestoze dokumentace valky zacala
brzy v historii fotografie, rané vale¢né fotografie nezobrazuji smrt. Misto toho ukazuji
bojisté nebo vojenské distojniky. Existuje nékolik diivodi. Nejdiive valky fotografovali
amatéii, vétSinou vojaci sami. Jejich obrazy nebyly urceny pro zvefejnéni, a tudiz méli
na véci osobni zdjem. Mrtva téla ale logicky vzidjmu nebyla. Jednim z prvnich
fotografii, ktefi cilené vytvareli vale¢né snimky, byl Angli¢an Roger Fenton, autor dnes
dobfe znamych fotografii z Krymské valky (1854-1855). Prvni vyznamné udélost, pfi

které doSlo k vytvotfeni vétsiho poctu posmrtnych fotografii, byla bitva u Antietam
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Creeku, blizko Sharpsburgu v Marylandu v zati roku 1862. Fotografové Alexander
Gardner a James Gibson, kteii byli schopni dojet na bojist¢ nedlouho po konci valky,
vytvorili pies sedmdesat fotografii za pét dni. Osm z nich ve stereo formatu — tehdy
nejlevnéj$im a nejpopularnéjsi typu fotografie. Z celkového poctu zobrazuji témét na
tretin¢ fotografii padlé vojaky.

Neméné dilezitou roli v historii posmrtné fotografie hraje také kriminalisticka
fotografie. Ta se skladd z fotografii z mista ¢inu, z ndpravnych zatizeni, z poprav,
z fotografii zachycujicich vyméhani prava, z fotografii vztahujicich se k historii
odhalovani trestné ¢innosti a jejiho ndsledného potrestani a z takzvanych ,,mugshots*
tedy fotografii zlocincti. Policejni snimky tohoto typu jsou v archivech pocetné
zastoupeny jiz od roku 1840. Muzete na nich najit 1 nechvalné proslulé zlo¢ince jako
Dillingera, Baby Face Nelsona, Pretty Boy Floyda ¢i Jesse Jamese. Tento druh
fotografie se diky svému praktickému vyuziti provozuje az do dneSnich dnti a je Casto
zneuzivan ke zvyseni prodejnosti bulvarnich periodik. Zajimavé je, ze ackoliv se jesté
do roku 2007 &eSti prokuratofi branili vyuziti digitalnich fotografii jakozto dikazu
u soudu, se v n¢kterych zemich Evropy v¢etné nasi republiky tento zptsob jiz povazuje
za legitimni', coz podle mého nazoru neni zrovna 3tastné rozhodnuti. Ackoliv je
ziejmé, ze digitdlni fotografie ma své nepopiratelné ekonomické vyhody, musime
pfihlédnout na nebezpe¢i =zneuziti téchto dikaznich materidld. Neopravnéné
manipulovat s negativem, aniz by to kdokoliv poznal, je oproti moznosti jednoduse
retuSovat digitalni fotografii pfece jen mnohem komplikovangjsi. Ve vysledku se tedy
muze vytratit punc objektivity a pravdivosti téchto snimkii. Nicméné zavazny pokyn
K uznani a pouzivani digitalni fotografie jakozto dikazu neni vyuzivan zdaleka vSemi

oblastnimi slozkami ¢eské policie.

! Dle informaci od Ufadu sluzby kriminalni policie a vySetfovani v Praze z roku 2011
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1.2 Smrt ve fotografii v kontextu 19. a 20. stoleti

Piistup ke smrti jako takové byl v 19. stoleti velmi odlisny od toho dneSniho. Téma
smrti bylo dokonce béznym vefejnym konverzacnim tématem této doby. Smutek ze
ztraty ¢i odchodu blizké osoby byl ¢astou a b&Znou soucasti vefejného i osobniho
zivota. Hibitovy byly tvofeny vice jako rekreacni a odpocinkovd mista. Ackoliv lidé
velmi Casto pfichdzeli o své blizké, posmrtné fotografie brali jako zcela pfirozenou
soucdst zivota.

Vse se zaCalo ménit. Pfiblizn¢ za 70 let (od pocatku 20. stoleti zhruba do roku
1970) se radikaln¢ zménil nazor celé spolecnosti na smrt. Ta se stala nevhodnym,
tabuizovanym a n€kde téméf zakazanym tématem. Podobenka, fotografie, obraz, ¢i jen
pohled na mrtvého se nam v dnesni dob¢ zda piinejmensim zvlastni, ne-li vylozen¢
morbidni a zvraceny. Ale v 19. stoleti a hlavné v jeho druhé poloviné poznamenané
vynalezem daguerrotypie bylo zobrazovani smrti pomoci fotografie (a diive pomoci
malby) zcela béznou soucasti kazdodenniho Zivota tehdejsi spolecnosti. Bylo to také
tim, jak piSe Elizabeth Kelley Kerstens ve svém ¢lanku pro Ancestry Magazine?, 7e
v USA. Zjistila, Ze vroce 1850 byla primérna délka Zivota 38.9 let, ptiC¢emz V roce
1900 to uz bylo 49.6 let. Podobnou zménu zaznamenala détska umrtnost, ktera byla
v roce 1850 neptedstavitelnych 217.4 mrtvych na 1 000 narozenych a v roce 1900 téméet
0 50% nizsi, tedy 120.1 mrtvych na 1 000 narozenych. S tolika mrtvymi okolo sebe se
lidé logicky vyporadavali se smrti diametralné jinym zplsobem. Lidé si najimali
profesiondlni fotografy, ktefi méli za kol zdokumentovat mrtvé télo jejich blizkych,
neZ se zpopelni &i ulozi do zemé. Slo totiZ o jakousi posledni vzpominku na dotyéného,
o posledni $anci vytvofit si hmotnou pamatku na milovaného blizkého. Tato fotografie
se po vytvoreni rozeslala ptfibuznym, ktefi z n¢jakych diavodi nemohli dorazit na
pohieb. Snimky byly posléze vystaveny v domovech rodin i ptibuznych a byly ¢asto

instalovany na velmi exponovand mista v domé¢.

? Elizabeth Kelley Kerstens, CGRS, CGL ve svém &lanku pro Ancestry Magazine (09/10 2005)
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Ackoliv se v dnesni dob¢ vétsina lidi diva na posmrtnou fotografii s despektem jako na
néco nepatiicného, morbidniho ¢i nechutného, zajem o ni zase pozvolna roste. Ke konci
20. stoleti bylo uspofadano nékolik vyznamnych fotografickych vystav a na toto téma
byly také napsany odborné knihy, ze kterych lze cerpat. Napiiklad v roce 1995
uspotadalo National Museum of Photography, Film & Television Bradford ve Velké
Britanii didlezitou vystavu s nazvem The Dead (kuratofi: Val Williams, Greg Hobson)
predstavujici 28 umélct vénujicich se posmrtné fotografii. V roce 1998 uspotadalo
Teylers Museum v Holandsku vystavu Naar het lijk, het Nederlandse doodsportret,
1500 — Heden, ktera nabizela velky ptehled o portrétovani mrtvych ve vytvarném umeéni
od roku 1500 az do roku 1998. V roce 2009 pfipravilo na toto téma vystavu Le dernier
portrait také Musée d'Orsay v Patizi. V soucasnosti se napiiklad v New Yorku na toto
téma otevie zhruba pét vystav rocné. Nejveétsi sbirka posmrtnych fotografii ve
vlastnictvi privatniho sbératele je umisténa v archivu Burnsovych v USA. Pravé
Z tohoto archivu cerpal Dr. Stanley Burns pfi vytvareni dnes velmi znamych knih
Sleeping Beauty I, 11 & 111 (1990, 2002, 2010) a Deadly Intent: Crime & Punishment
(2008). Burnsovy knihy ale nejsou zdaleka jedinou literaturou vénovanou tomuto
tématu, aCkoliv mnoho z dal§ich autori z jeho knihy ¢i archivu cerpalo. Dals$imi
knihami jsou napfiklad Secure the Shadow: Death and Photography in America (1995,
Jay Ruby), Small Deaths: Photographs / Wittliff Gallery Series (Kate Breakey
/ fotografie, A. D. Coleman / text, 2001, Texas), Death Scenes: A Homicide Detective's
Scrapbook (Sean Tejaratchi, USA, 2000) a Mutter Museum Historic Medical
Photographs (Laura Lindgren, NY, 2007). Dr. Stanley Burns stoji také za televiznim
dokumentem Death in America (1997) o historii posmrtné fotografie, ktery vytvofil
S pomoci reziséra jménem J. R. Olivero.

Krom¢ literatury a televizntho dokumentu se mulzeme také setkat
s organizacemi, které nabizeji moderni posmrtnou fotografii. Konkrétné jde
0 organizace Now | Lay Me Down to Sleep (*2005) a The American Child
Photographers Charity Guild. Jsou to neziskové organizace, které zcela zdarma nabizeji
sluzby profesiondlnich fotografi. Jejich prace spociva v dokumentovani déti, které se
narodily mrtvé, nebo se ocekava, ze zemiou brzy po porodu. Fotografové téchto agentur

vytvareji snimky pro rodiny, které si pfeji mit alespont néjakou pamatku na své potomky
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nehledé na to, jak dlouhy byl jejich zivot. Podle pozitivnich ohlast od doty¢nych rodin
je evidentni, ze vzniklé fotografie nejsou pro rodiny stresujici a morbidni pfipominkou
smrti jejich potomkl, nybrz nedocenitelnou pamatkou na jejich existenci na tomto
svété. Pro rodiCe, ktefi si tyto fotografie davaji také do svych rodinnych alb, jsou

snimky napomocné prave v obdobi, kdy se snaZi prekonat vzniklou Zivotni situaci.

Jane Eaton Hamilton / NILMDTS; Ella, zemiela na rozedmu plic 7 mésicti a 20 dni od narozeni, 2009
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2. Kapitola

Forenzni pristup k umélecké fotografii inspirované smrti po

roce 1945

2.1 Uvod do zobrazovani smrti v umélecké fotografii

Pokud budeme podrobné&ji zkoumat historii umélecké posmrtné fotografie, zjistime, ze
jeji vyskyt byl v historii spiSe ojedin€ly. Nicméné prvnim znamym piikladem umélecké
fotografie inspirované smrti je autoportrét Hippolytea Bayarda jiz z roku 1840. Na
fotografii “Self Portrait as a Drowned Man” (Autoportrét utopeného muze) Bayard
prezentuje sdm sebe jako obét, jako Cloveka, ktery byl dohnén k sebevrazdé kvili
nedostatecnému uznani jim vytvoien¢ho fotografického procesu piimého pozitivniho
tisku, ktery ve své dobé ne zcela Gspésné konkuroval rozsifené daguerrotypii. Dalsi
ikonou nejen umélecké fotografie inspirované smrti je snimek Henryho Peach
Robinsona z roku 1858 nazvany Fading Away (Odchazeni). Snimek zobrazuje mladou
zenu obklopenou piibuznymi, kterd umira na tuberkul6zu. Sestra umirajici zeny stoji
nad sofa, jejich matka sedi naproti a svird v ruce zavienou knihu. Mezi tésné otevienymi
zaveésy v pozadi hledi z okna do pochmurné oblohy postava muze. Odchazejici denni
svétlo je zde zjevnou metaforou odchézejici zivota mladé divky. Uz tehdy se Henry
Peach Robinson setkal s kritikou, ktera mimo jiné zapficinila to, Ze se misto
zobrazovani pietnich a tragickych udalosti zacal vénovat mnohem leh¢im, vice

idealizovanym tématim.
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Henry Peach Robinson, Odchéazeni, 1858

Ackoliv posmrtnd dokumentarni, reportdzni a uzitd fotografie prostupuje historii
fotografie velmi c¢asto, uméleckd posmrtnd fotografie zazivd sviij rozmach az
v 70. letech 20. stoleti. V tomto obdobi zadind byt smrt legitimnim, i kdyz stale
tabuizovanym a kontroverznim tématem. Poprvé v historii se umélecti fotografové
zaCinaji smrti zabyvat, reflektovat ji a pfinaset svoje mnohdy velmi osobni vypovédi.
Tento fakt je zapfi¢inén hned nékolika faktory. Po skonceni II. svétové valky se stdva
spolecnost citlivéjsi ve vnimani humanitnich otdzek. Lidé pozorné sleduji silné Sokujici
fotografie, které z vale¢nych konfliktl pfinaSeji dokumentaristé. Neni tedy divu, ze
Vv Sedesatych letech poznamenanych valkou ve Vietnamu vyvolavaji veliké spolecenské
debaty témata jako potraty nebo eutanazie. Smrt, truchleni po ztraté blizké osoby
a etické otazky tykajici se zivota a smrti hybou spolecnosti a stavaji se tak i predmétem
studii Siroké Skaly védnich a pozdéji i uméleckych oborti. Akademici z rozli¢nych
oblasti zacali vydavat svoje expertizy zkoumajici téma smrti. Pfikladem mize byt kniha
Barneyho Glasera a Anselma Strausse Awareness of Dying, ktera studovala vztahy mezi
umirajicim pacientem, rodinou a persondlem hospitalizaéniho zatizeni a kritizovala

nedostate¢nou nebo nulovou informovanost téchto pacienti o faktu, ze umiraji.
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Tato kniha méla velké ohlasy a pfinutila doktory, aby zacali pacienty peclivé
informovat o jejich kritickém stavu a popfipad¢ jim nabizely individualni feSeni v jejich
poslednich chvilich. V roce 1969 vydala Svycarsko-americka psychiatricka Elizabeth
Kiibler-Rossova knihu On Death and Dying, kterou nasledoval britsky psycholog Colin
Murray Parkes svou knihou Bereavement (1972). Nicméné pralomovym dilem
a zaroven vrcholnym dilem francouzské historiografie se stala kniha Western Attitudes
toward Death: From the Middle Ages to the Present zroku 1975, kterou napsal
francouzsky historik Philippe Ari¢s. Tato kniha se stala zisadni v predevSim
pro Iékarské obory a media vénujici se medicing.

V pocatcich osmdesatych let® strhla pozornost iroké vefejnosti nemoc AIDS,
syndrom ziskaného selhani imunity. Nemoc si nevybirala, nedé€lala rozdily mezi
mladymi a starymi, mezi chudymi ¢i zadmoznymi a nehledéla na barvu pleti Ci
spolecenské postaveni. Byly vynalozeny obrovské financni prostiedky, které meéli
zajistit odborna stiediska pro nemocné a potiebné vybaveni pro vyzkumniky pracujici
na vyvoji Iéku. Cela situace, ktera vygradovala zvefejnénim ¢t za tato opatieni, byla
silné monitorovana medii. Smrt jiz nebyla na okraji zajmu, ale stala se jednim
z ptrednich témat ve spoleCnosti, politice 1 v mediich. Autor uspé$né knihy
The Revival of Death (1994) Tony Walter vypozoroval, Ze s piibyvajicim poctem lidi,
kteti byli dlouhodobé netispésné 1éceni, Ize jen velmi téZko prosazovat nazor tvrdici, ze
je smrt nevhodnym tématem konverzace. Pfimou zkuSenost se smrti mély Vv téch casech
¢im dal tim vice i industrializované a urbanizované oblasti celého svéta. Tisténa media,
rozhlas, televize a internetovd media pfinaseli zpravy o epidemiich, pandemiich,
tragickych nehodach, nasilnych ¢innostech, vrazdach, genocidach, etnickych cistkach,
teroristickych ttocich a vale¢nych konfliktech ze vSech kouti svéta. Pravé v kontextu
probihajicich udalosti nasla posmrtnd umélecka fotografie svoje publikum, jehoz
pozornost pfitahovala tématem, které tehdejSi spolenost do té doby pfijimala jen
s velkymi rozpaky nebo vibec. Odborna i laickd vefejnost byla nejistd ve svych

reakcich a neméla adekvatni odpovédi, ¢imz vytvotila prostor pro uméleckou invenci.

% Konkrétné v roce 1981
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Téma smrti zacalo reflektovat mnozstvi fotografii. U nékterych prostupuje smrt jejich
celozivotni tvorbou a stava se soucasti fotografického rukopisu. Neékteii naopak
s tématem smrti pracovali v rdmci jedné série, ¢i v n¢kolika individudlnich fotografiich.
U uméleckych fotografii 1ze vysledovat nékolik rozdilnych pfistupti k tématu, z nichz

jsem pro potieby této bakalaiské prace vybral pfistup, ktery nazyvam forenzni.
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2.2 Forenzni pristup v umélecké fotografii inspirované smrti

Budeme-li podrobnéji zkoumat oblast moderni posmrtné fotografie a ponechame-li
stranou kriminalistickou, reportazni a dokumentarni tvorbu, nalezneme nékolik desitek
fotograft, ktefi se tématu vénuji v ramci své ryze umelecké tvorby. Ackoliv by se
mohlo zdat, Ze je téma smrti u souc¢asnych uméleckych fotografii okrajovym tématem,
diky pozorné analyze vysokého poctu tematickych praci Ize objevit né€kolik rozlicnych
pristupti. Pro ptehlednost prace a absenci relevantnich piedchozich studii, jsem si
dovolil tyto pfistupy definovat na =zékladé¢ vlastni analyzy spolecnych prvki
jednotlivych uméleckych de¢l. Pristup, ktery jsem vybral jako ustiedni téma této
bakalatské prace, jsem nazval forenznim. Forenzni fotografie je encyklopedicky
definovana jako ,.fotograficky obor, ktery se zabyva vytvarenim presnych reprodukci
¢inti, mista nebo nehody ve prospéech soudu nebo na pomoc pri vySetiovani.*“ V pracich
uméleckych fotograf, které jsem definoval jako forenzni, samoziejmé& nejde
o vytvafeni presnych reprodukci zminénych faktdi, nicméné nelze ignorovat jejich
tendence k popisnému védecko-analytickému pfistupu. Tyto tendence se projevuji
V riznych rovinach zejména po vizudlni a obsahové strance fotografii.

Piikladem tohoto piistupu muzou byt prace Annet Van Der Voortové, Adama
Voorhese, Jean-Luc Dubina, 1lji Citkana, fotografického paru Daniel & Geo Fuchs,
Lorryho Salceda, Jacka Burmana, Rudolf Schéfera, Alaina Willaumea, Pietera Hugoa,
Waltera Schelse, Daniela Schumanna, Davida Wojnarowicze, Nan Goldinové,
Annie Leibovitzové, Elizabeth Heyertové, Andrease Serrana, Sue Foxové,
Patricka Budenze, Maeve Berryové, Hanse Danusera, Sally Mannové, Joel-Petera
Witkina, Lese Krimse, Clare Strandové, Sarah Sudhoffové, Corinne May Botzové nebo
Tobyho de Silvy. Na nasledujicich strankach ptedstavuji konkrétni prace téchto autoru,
poukazuji na podobnosti ve vizualni i teoretické rovin€, cituji autorska vyjadieni
a prilezitostné ozfejmuji jejich konkrétni motivace K vytvofeni jednotlivych

fotografickych praci nebo sérii.
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2.3 Fotografové vyuzivajici forenzni pristupy v posmrtné umélecké

fotografii

N&kolik fotografii se zam&Filo na zobrazovani lidskych &i zvifecich &asti* nalozenych do
formaldehydu. Pfikladem mize byt prace Still Life holandské fotografky Annet Van
Der Voort, cyklus Brains amerického fotografa Adama Voorhese, série Monstruosité,
beauté extréme francouzského fotografa Jean-Luc Dubina, dilo Sleeping Princess of
Ukraine Ilji Ci¢kana nebo kolekce Conserving némeckého fotografického paru
Daniel & Geo Fuchs. Annet Van Der Voort, Adam Voorhes, Jean-Luc Dubin a bratfi
Fuchsovi zvolili pti vytvareni svych soubort ¢Cisté¢ védecko-analyticky pfistup. Autofi tu
nekladou diiraz na slozité symboly, odkazy na umélecka dila, nebo vlastni subjektivni
interpretace. Fotografie zachycuji nekompromisni skute¢nost. Jean-Luc Dubin
zduraznuje, na celkem 15 selektovanych fotografiich, celek, tedy celou nadobu, ktera
obsahuje deformovand détska téla. Na rozdil od svych kolegl, ktefi pomoci detailt
zkoumaji signifikantni C¢asti t&l clovéka nebo zvirat, siln€é poukazuje na materidlni
podstatu fotografii. Na zakladé stejné kompozice pracuje i Adam Voorhes, ktery ovsem
vramci svého cyklu pfiddva 1 detailni zabéry na jednotlivé preparaty, které
z formaldehydovych lazni pro potieby fotografovani vybird. Jedinym dosud znamym
fotografem, ktery se uchylil je stylizaci téchto objektd, je ukrajinsky fotograf
llja Citkan. Autor na svych fotografiich zachycuje zdeformované déti, které se narodily
mrtvé v disledku ozéfeni po havarii ¢ernobylského atomového reaktoru v roce 1986.
Déti na fotografiich zdobi tipytivymi Sperky, které je maji transformovat do pozic
modelti Cekajicich na polibek vzkiiSeni od prince. SpoleCnou motivaci zminénych
autort je ale pfedeviim dokumentace doty&nych preparati”.

Podobné k tématu pristupuje i peruansky fotograf Lorry Salcedo. Na svych
fotografiich ze sériec Mummies Folio zobrazuje Salcedo mumie tradi¢nich peruanskych

indianti. Autor se nesnazi skrze praci hledat sviij postoj ke smrti, nesnazi se bourat tabu,

*V sérii Conserving némeckého fotografického paru Daniel & Geo Fuchs se objevuji také Zivocichové.
V zavéru této prace 1ze naleznout celou fadu dalSich fotografi, ktefi se ve svych sériich zabyvaji jen
fotografovanim uhynulych zivocicht

® Také rakousky hyperrealisticky malii Gottfried Helnwein ve své sérii velkoformatovych obrazii Angels
Sleeping (1999) zobrazuje 200 let staré exponaty déti nalozenych do formaldehydu
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nebo posunovat hranice, nesnazi se snimky ani Sokovat nebo znechucovat. Salcedo
skrze své fotografie poukazuje na etnografickou hodnotu regionalniho fenoménu. Jeho
motivace je pfirozena. Jeho fotografie pfimocaré, didaktické, témét forenzni. Salcedo
baziroval ve vSech svych ptedchozich projektech na jednoduchosti a Cistoté
fotografického vyrazu. V sérii Mummies Folio tomu neni jinak. Stale poziva stejny
format a Cernobilou $kdlu barev. Na cerném pozadi zobrazuje v centru obrazu svij
objekt zajmu. Fotografie ukazuji celd téla a Casti mumii jako ocni dilky, ¢aste¢né
odpadavajici kiizi, vlasy ale 1 potrhané Saty.

Kanadsky fotograf Jack Burman zachycuje na svych fotografiich podobné
objekty jako Dubin, Van Voortova, Voorhes nebo bratfi Fuchsovi. V Burmanovych
fotografiich z katakomb na Sicilii®, polskych plynovych komor, latinsko-americkych
zdravotnich instituci, ¢eské kostnice v Sedlci u Kutné Hory a z dalSich mnoha mist
nalezneme snimky mumifikovanych lidskych tél a jejich ¢asti, koster nebo 1ékatskych
exemplari. Smrt je pro néj stézejni téma, které provazi celou jeho tvorbu od

osmdesatych let.

., Tato prdace ma rovinu aury: “Vau. No dopr...le.” VZdy to tak bylo a casto je to

‘

prvni reakce.

Jack Burman pro denik National Post, 2008

Na rozdil naptiklad od Witkina Burman své objekty téméf nepfizplisobuje ani
nestylizuje. Pti fotografovani nepouziva svoje zableskova svétla jako Serrano nebo
Dubin. Vétsinou pracuje v podminkach, které mu jsou pfirozené¢ poskytnuty. Cestuje
Cisté jen s velkoformatovou kamerou a cernym pozadim, které¢ vétSinou ani nepouzije.
Burman nemé tendenci vkladat do fotografii néjakd alternativni vizualni nebo textova
dramata. Fotografie pojmenovava jednoduse. Soucasti popisku je vzdy jen nazev

odvozeny z krajiny, kde snimek vznikl a pofadové &islo. I piesto jsou jeho prace

® Sicilské katakomby jsou oblibenym mistem fotografii, ktefi se vénuji nejen posmrtné fotografii. Snimky
Z téchto prostor ma napiiklad Max Jourdan, Peter Hujar nebo Michel Vanden Eeckhoudt. V kostnici

v Sedlci fotografovali také naptiklad Ivan Pinkava, Robert Novak a Vaclav Jirasek

" Selekce 52 fotografii vytvorenych v obdobi od osmdesatych let do roku 2010, vysla v knizni podobg.
Kniha se jmenuje jednoduse The Dead a byla pokiténa pii otevieni stejnojmenné vystavy v roce 2010
v Clint Roenisch Gallery v Torontu

22



mnohdy velmi estetické. Ptikladem muze byt fotografie Argentina #9. Tvar krasné
divky tu lezi na podstavci na homogennim ¢erném podkladu. Jednoduché Sedé pozadi
tvoii zed’ objektu, ve kterém autor fotografoval. Vice nez portrét ptfipomina fotografie

klasicka zatis$i holandskych mistrii. Rozptylené svétlo ze strany navozuje klidnou

atmosféru a krasné vykresluje detaily ve tvari.

Vlevo:  Jean-Luc Dubin, nepojmenované, ze série Monstruosité, beauté extréme, 2011
Vpravo: Adam Voorhes, Brain Study no. 406, Teaching Brain Cross Section Dyed, ze série Brains, 2013

Vlevo: Annet Van Der Voort; London, Great Britain, approximately 1950, ze série Still Life, 1992
Vpravo: Daniel & Geo Fuchs, nepojmenované, ze série Conserving, 1999
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L. Salcedo

Vlevo:  Jack Burman, Argentina #9, 2001
Vpravo: Lorry Salcedo, Scared Man, ze série Mummies Folio, 2003

Podobnosti ve vizualnim pfistupu k tématu smrti Ize vysledovat u autort Rudolfa
Schifera, Alaina Willaumea, Pietera Hugoa, Waltera Schelse a Daniela Schumanna.
I kdyz mél kazdy z autord rozdilny umélecky cil, v§ech pét autort postavilo sviij soubor
na detailech obliCeji portrétovanych neboztiki. Az ndpadné shoda vznika v nékterych
dilech Rudolf Schéfera a Alaina Willaumea. Ackoliv je mezi jednotlivymi dily velky
asovy odstup®, lze na prvni pohled nalézt spole¢ny vizualni vyraz®.

Ve své serii Visage de Mort z roku 1985 malo znamy Rudolf Schiifer na tfinacti
fotografiich zobrazuje portréty neboztikli na operac¢nich stolech?®. Schiferovi fotografie,
1 kdyz velmi pfimocaré, ale nejsou chladnym forenznim zdznamem nevyhnutelné
skutec¢nosti. Neboztici tu jednozna¢né nefiguruji jako nezivy anatomicky objekt zajmu

jako na fotografiich Van Voortové nebo Dubina, nybrz jako krasni témeét spici lidé.

8 Rudolf Schifer publikoval své dilo v roce 1985. Willaumeovy fotografie vznikly aZ v roce 2011
% Vice informaci na dalgi strang
19 Fotografie byly vytvofeny v marnici v Berling
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Schiferovi fotografie jsou tichou meditaci na téma smrti. Jsou novodobym zhmotnénim
vizualnich 1 obsahovych tradic posmrtné fotografie 19. stoleti, pro které se zazil
anglicky termin Sleeping Beuty'. Divakovi chvili trva, neZ si uvédomi fakt, Ze
portrétovani muzi, zeny i malé déti, jsou ve skutecnosti jiz po smrti. Inspiraci k této sérii
se stala prace fotografa Albert Rudomineho (1892-1975). Rudomine byl francouzsky
fotograf narozeny na Ukrajing, ktery se zabyval pfedev§im akty. Schifera oslovily ale
pfedevSim snimky posmrtnych masek, které zacal vytvaret kolem roku 1927. Finalni
kolekce Schiferovych fotografii je od roku 1987 ve vlastnictvi britské Arden and
Anstruthe Gallery, ze které byla v roce 2007 zaptjéena na vystavu Visage de Mort

v Pallant House Gallery Vyjadreni kuratora vystavy Francese Guye:

,, Visage de Mort je obtizna vystava. Na téchto fotografiich je nepochybné néco hluboce
znepokojujiciho, ale je fascinujici byt svédkem fotografii, u kterych si na prvni pohled

3

neuveédomite, ze se divate na lidi, kteri jiZ neZiji. Snimky piisobi zprvu krasné a klidné.
Frances Guy v tiskové zpravé k vystavé Visage de Mort v Pallant House Gallery, 2007

Mohlo by se zdat, ze Alain Willaume k tématu neptinesl nic nového, ze od Schifera
ptevzal jeho koncept. Ale tak jako na prvni pohled matou divédka Schiferovi fotografie
I ty Willaumeovi nabizeji pro prozkoumani piekvapiva zjisténi. Willaume ve své sérii
Les Vulnérables na fotografiich sice zobrazuje spici Zeny a muze, ale Schéferovu
berlinskou marnici tu nahrazuje francouzskou pléiilz, na které se sluni jeji navstévnici.
Lokalita vzniku fotografii tu ale, podobné jako Schifera, nehraje vyznamnou roli.
wPortrétovani jsou u Willaumea univerzalnimi predstaviteli moderniho clovéka, ktery
tajné doufa, zZe pomoci slunecniho svitu odhali a vytvaruje svou holou kizi do podoby

/4 14 /4 .7 {(13
sveho budouciho nesmrtelného ja

" Termin ,.Sleeping Beauty“ byl poprvé pouzit v bibliometrickém kontextu profesorem Anthony

Van Raanem v roce 2004, ktery blize definoval termin pouZivany pivodnim autorem, doktorem
E. Garfieldem (1970). V oblasti fotografie se tento termin pouziva pro oznaéeni snimki zesnulych osob

12 P4z lezi ve francouzském mésté Séte, kde byl Alain Willaume na spoleéné rezidenci v ramei
fotografického festivalu Image Singuliéres s uméleckou skupinou Tendance Floue

B3 dle textu Gérarda Hallera vytvoreného pro vystavu Passage a [’acte — Les 20 ans de Tendance Floue na
festivalu Rencontres d’Arles 2011, kde mél Alain Willaume svou autorskou vystavu
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Dal$im z autord, ktefi v sou¢asné posmrtné umélecké fotografii vyuzivaji dokumentarni
pristup, je Jihoafrican Pieter Hugo. Muzi, které zobrazuje Vv rozpracovaném souboru
The Bereaved (poziistali), zemfeli na AIDS a jiné pohlavni nemoci'®. Snimky jsou
detailnimi pohledy do rakvi neboztiki. Hugo se tu ale nesnazi se o prvoplanovou
teatralnost. Své snimky nestylizuje ani zasadné¢ neupravuje. Ve fotografiich nenachazi
nic jiného nez jasnou nevyhnutelnou skutecnost. Cil Pietera Hugoa je C(itelny,
elementarni. Pokud nyni nebude brat v potaz spolecny zamér autori posmrtnych
fotografii o jistou tematickou osvétu, je jeho primarnim umyslem poukdzat na drtivé

dopady nemoci, které suzuji soucasného ¢loveka.

a tvofi v Némecku. V jejich projektu Life Before Death (2008) bylo cilem konfrontovat
sama sebe se smrti. Walter Schels v projektu plnil funkci fotografa a Beate Lakotta,
kterd pracuje jako novinatka, délala s pacienty vhospicu rozhovory. Dle video-
interview pro Welcome Collection (2008) se Lakotta snazi se smrti konfrontovat uz ted’,
protoze se obava, ze Schels, vzhledem k velkému v€kovému rozdilu, zemie prvni.
Schelsova motivace ma ale i jiny rozmér. Vzhledem k tomu, ze prozil hriizy II. svétové

valky, ve které vidél v détstvi mnoho mrtvych, cely nasledujici Zivot se velmi bal smrti.

., Vzdy jsme se bali myslet na to, ze Walter bude prvni, alespon podle statistiky, kdo
zemre. Uvazovali jsme nad tim, jak nds to poznamend, jak to bude vypadat, jaké to
bude. A doufali jsme, Ze se od lidi v hospicu, kteri vedéli, Ze velmi brzy zemrou, nécemu
priucime

Beate Lakotta ve video-interview pro Welcome Collection, 2008

Schels a Lakotta posléze vytvofili pozoruhodny ¢ernobily soubor, ktery pomoci portréta
pfed a po smrti predstavuje pacienty hospicu. Fotografie jsou tedy logicky tvofeny
a prezentovany jako diptychy. Pacienti jsou zachyceni ve velkém detailu na

homogennim ¢erném pozadi.

“ Fotografie byly vytvofeny v marnici Khayelitsha v Kapském M&st& (RJA). Cést piipravované série
byla publikovana na oficidlnich internetovych strankach Pietera Hugoa odkud pochazi i ukazka na dalsi
stran€. Z neznamych divodt byly v pribéhu roku 2013 ukazky i s doprovodnym textem ze stranek
odstranény
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Na prvni fotografii portrétovani hledi pfimo do objektivu, na druhé maji jiz o¢i zaviené
a fotograf lehce méni thel pohledu. Pouzité¢ svétlo dodava celé sérii na dhstojnosti

a vaznosti. Fotografie jsou doplnéné Zivotnimi piib¢hy, které jim pacienti pii jejich

opakujicich se navstévach vypravéli. Soucasti je vzdy 1 kratka citace.

Vlevo nahofe: Pieter Hugo, Monwabisi Mtana, ze série The Bereaved, 2005
Vpravo nahote: Daniel Schumann; Horst Kloeters, 30. srpna, ze série purpur braun grau weiss schwarz_leben in sterben, 2009
Dole: Walter Schels a Beate Lakotta, Maria Hai-Anh Tuyet Cao, 52 let, ze série Life Before Death, 2008
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Nahote:
Dole:

Alain Willaume, nepojmenované, ze série Les vulnérables, 2011
Rudolf Schifer, Visage de Mortes 1, ze série Visage de Mortes, 1987
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V roce 2009, tedy rok po zvetejnéni Schelsovy série, pfedstavuje mlady taktéz némecky
fotograf Daniel Schumann svtj cyklus Purpur Braun Grau Weiss Schwarz - Leben in
Sterben. Vezmeme-li v tivahu ¢as a misto vzniku a obrazovou a tematickou podobnost,
je zfejmé, ze se Schumann nechal Schelsovymi fotografiemi siln€ inspirovat. Na
snimcich mizeme rovnéz vidét portréty pacientii z prostiedi némeckého hospicu. Autor
také vyuziva ctvercovy format stejné jako Schels. Na rozdil od néj se ale nesoustied’'uje
striktn€ jen na diptychy zobrazujici jednotlivé pacienty pfed a po smrti. Schumanniv
cyklus je bez vyjimky pojaty barevné a obsahuje nékolik téméf dokumentarnich zabért,
ve kterych je pfiznano autentické prostiedi hospicu. Autor tu neklade dliraz na
homogenni tmavé pozadi, frontdlni pohledy a identickd kompozi¢ni feSeni. Pouziva
pfirozené bocni a rozptylené denni svétlo vychazejici z mozZnosti zvoleného mista.
Zatimco nam Schels prezentuje jasné fizeny koncept obsahujici nevyhnutelnou
definitivu lidského zivota, Schumann ve svych fotografiich poukazuje vice na kolobéh
zivota, ktery je proménlivy jako barvy pfirody znazornéné v samotném nazvu souboru.
I proto na jeho snimcich ne vzdy zobrazuje vSechny pacienty pted 1 po smrti.

Chladnym klinickym vizualnim pfistupem navzdory velmi blizkym vztahiim
k fotografovanym se vyznacuji snimky Nan Goldin, Annie Leibovitz a Davida
Wojnarowicze. Momentky Nan Goldin jsou velmi neotielym, mnohdy nelichotivym,
nicmén¢ blizkym, autentickym a zasvécenym pohledem do svéta homosexudlni
komunity, obsahujicim vizualni svédectvi nejen o boji jejich ptatel s drogami, ale
I snemoci AIDS, které mnoho z nich podlehlo. Piikladem muze byt jeji séric Cookie
Portfolio o Dorothy Keller ,,Cookie* Muellerové.

Moje fotografie stextem o Cookie jsem publikovala v roce 1990. A jak jsem zminila
V doprovodném textu, vzdy jsem si myslela, Ze kdyz budu nékoho dostatecné casto
fotografovat, nikdy ho neztratim. Kdyz jsem ale sestavovala snimky dohromady,
uvedomila jsem si, kolik jsem toho ztratila. Dlouhou dobu poté jsem nemohla

fotografovat. Uvédomila jsem si, jak malo fotografie udélala. Zradila mé.

Nan Goldin pro digitaljournalist.org
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Fotografie Cookie in Her Casket je momentkou z obtfadu uspoiadaného jako rozlouceni
pro pratele a rodinu Cookie Muellerové. Cookie na ni lezi v oteviené rakvi vylozené
kvétinami. Dustojn¢ obleCend, nalicend a ozdobend Sperky. Goldin tu nezvyraznuje
autenticitu udalosti pomoci ostrého zableskového svétla, ale ponechava ptivodni svétlo
s teplym oranzovym nadechem. Ackoliv je uhel pohledu velmi formalni a prosty,
celkova svételnd atmosféra Cookie idealizuje a vzdava ji tctu.

Podobn¢ zobrazuje Annie Leibovitz zesnulou Susan Sontag v knize
A Photographer’s life 1990 — 2005, kde mizeme na jedné dvoustrané vidét Ctyfi
¢ernobilé izolepou slepené pozitivy zobrazujici Sontagovou v rakvi. Na dalsi dvoustrané
predstavuje Leibovitz velmi odméfené pusobici kolekci dvaceti barevnych fotografii
obsahujici detaily Sontagové vrakvi. U Kazdé fotografie je zachovana autenticita
prostiedi, daného svétla 1 pouzité digitalni techniky bez dodate¢nych ptikrasleni.

Neptikraslené jsou také snimky zesnulého fotografa Petera Hujara od Davida
Wojnarowicze. Autor, ktery byl dlouha 1éta Hujarovym zivotnim partnerem, piistupuje
k zobrazovani velmi chladné. Fotografie pfimocate zachycuji detaily Hujarova téla na
nemocni¢nim lazku, kde zemtel na nasledky nemoci AIDS. Ackoliv byly snimky jisté
pofizovany v komplikovaném emocionalnim rozpolozeni a s laskou, Wojnarowicz zde
bez jakékoliv stylizace nebo estetizace odhaluje mrtvého Hujara vnéjSimu svétu.

Mezi nejvyraznéj$i dila, ktera vznikla v oblasti posmrtné umélecké fotografie,
patii bezesporu cyklus Travelers™ od Elizabeth Heyert. V priibdhu zhruba jednoho
roku®® navitévovala autorka vyhlaseny pohfebni Ustav Isaiaha Owense'’ v Harlemu
v New Yorku. Isaiah Owens neni jen majitelem prosperujiciho pohiebniho tstavu, ale

~ v I ’ . I . ’ r , 18
predev§im uznavanym profesionalem v oblasti moderniho posmrtného balzamovani™.

' Jeji fotografie z cyklu Travelers byly vystaveny napiiklad v Musée de I'Elysée Lausanne ve Svycarsku,
v Hayward Gallery v Londyné nebo v Edwynn Houk Gallery v New Yorku. Selekce tiiceti ti fotografii
vysla také knizn€ v roce 2006

1 Prace zahrnuje snimky neboztikii od 22 do 101 let, ktefi zemfeli v Harlemu v letech 2003 az 2004

" 1saiah Owens je profesionalni balzamovac a majitel a feditel pohiebniho tstavu Isaiah Owens funeral
service, ktery se nachazi na 216 Lenox Avenue (Malcolm X Boulevard) v New Yorku. Pro své korektni
vystupovani a inspirujici Zivotni postoje je nazyvan obyvateli Harlemu The Prophet (Prorok).

¥ Soucasny odborny vyraz pro balzamovani je Thanatopraxie
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Heyertovad tedy zacala fotografovat nabalzamované nebozZtiky, jejichz posledni
rozlouceni s rodinami probihalo pravé v Owensové pohiebnim ustavu. Vysledek jeji
préace je fascinujici. Na barevnych tiscich, které jsou téméf v Zivotni velikosti, ukazuje
neboztiky v nadhernych slavnostnich rébach, v luxusnich oblecich nebo spolecenskych
Satech. Portrétovani maji nadherné klobouky, ozdobné Serpy, tradi¢ni kostelni kravaty,
elegantni rukavice nebo tipytivé Sperky. Ackoliv je vSe pfipraveno na klasicky
harlemsky pohiebni ritudl, v jehoz centru bude stat oteviena rakev, my vidime jen
formalni portréty na homogennim ¢erném pozadi. V rdmci moderni posmrtné umélecké
fotografie snesou tyto snimky srovnani jen s praci Rudolf Schéfera. Nicmén¢ Heyertova
nam v tomto cyklu nedava jasny vizuélni kli¢ ve formé autentického prostiedi chladné
marnice jako pravé Schéfer. Nebaziruje na zdiraznéni faktu, ze portrétovani jsou jiz po
smrti. ,, Mé portréty nejsou o smrti, ale o lidskych Zivotech, * tika Heyertova. ,, Nejsou
velebenim: tyto fotografie jsou vizudlni poselstvim toho, co si Zijici chtéji zapamatovat,
pribéhy, které o mrtvych chceme vypravét my vsichni.* Jeji portréty ale nejsou jen
konzervativnim vizualnim poselstvim mizejiciho pohfebni zvyku ménici se harlemské
komunity, nybrz provokativni meditaci nad lidskosti, dastojnosti a smrti. Heyertova nas

vybizi, abychom uvazovali o krése i slozitosti lidského byti.
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Nahote:
Uprostied:
Dole:

Nan Goldin, Cookie in Her Casket, ze série Cookie Portfolio, 1989
David Wojnarowicz, Nepojmenované (Peter Hujar), 1989
Annie Leibovitz, New York, 29. prosinec 2004, 2004
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Elizabeth Heyert; Joel Goff, narozen v dubnu 1950, zemfel v listopadu 2003; ze série Travelers, 2003
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Andres Serrano neni jen fotografem stojicim za kontroverznim souborem Body Fluids
(t€Ini tekutiny, 1987), ve kterém mimo jiné ponofil sochu uktizovaného Jezise Krista do
moci, ale i cyklu fotografii s ndzvem Morgue (Marnice, 1992). V tomto souboru se
objevuji silné barevné fotografie neboztikii, respektive jejich ¢asti. Studuje tu postavy,
ruce, nohy, hlavy a genitalie mrtvol. Na velkych tiscich vétSinou ukazuje ty Casti tél,
které vedly ke smrtelnému zranéni daného neboztika. Jsou tu detailné vidét bodné rany,
zafezy skalpelem, naduté maso vinnou utonuti, obli¢eje zbarvené jedem, ohofelé
oblic¢eje ale 1 podiezané ruce nebo genitalie. Serrano mél svoleni, aby si do marnice vzal
sva svétla, pozadi a dalsi vybaveni. Dostal jistou tvuréi svobodu jakozto umélec
studujici objekt svého zajmu. Zajimavy rozhovor™ s Andresem Serranem, jehoz Cast je

mozno vidét nize, publikovala Anna Blume po zvetejnéni souboru Morgue v roce 1993.

AB Pornografie a reklama se ve vasich fotografiich prolinaji zajimavym zpiisobem. Ve
vasich fotografiich z marnice lze najit néco z obou techto disciplin. Jsou sviidné, ale
nejsou smysiné. Vase fotografie nas upoutaji a na urcité urovni jsou krasné. Privadite
nas blizko, velmi blizko k detailiim neZivych tél, coz spousti alarm intenzivniho citéni
a myslenti, které ale konci na povrchu, kde ziistavame spis jako voyeri, nez svédci smrti.
Jak se divam na vase fotografie, uvazuji o tom, co se snazite touto sérii rici, co vlastné

delate s mrtvymi tely?

AS Marnice je posvatné misto, kam se dostane jen nékolik vyvolenych. Paradoxné nds
tam jeden den pusti vSechny. Myslim, Ze jste pohorSenda a zmatend, protoze jsem Vds tam
vzal predcasné. Mym zamérem je vzit vds na posvatné misto se mnou. Zbytek je zcela na
vas. Prozkoumal jsem tuto oblast cerstvyma ocima a s otevienou mysli. Chci, aby divaci

udeélali to samé a aby videéli, Ze pro mé samotného je to také proces objevovani.

AB Objevovani ceho?

9 Andreas Serrano pro ¢asopis Bomb, ¢&islo 43, jaro 1993, Anna Blume
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AS Objevovani toho, co jsem schopny si z toho vzit jako lidska bytost a jako umélec.
Kromé toho aby vysledek byl emocionalné nabity a esteticky pritazlivy, neni vétsinou

Moje prace néjak programove rizena.

AB Toto je esteticky pritazlive?

AS Absolutne.

Podobnym rukopisem jako Andreas Serrano se pii praci na sérii Post-Mortem (1997)
vyznacuje i Sue Fox. Fotografka a autorka filmu, ktera ptisobi jako pedagog fotografie
na Manchester Metropolitan University ve Velké Britanii. Jeji prace, ktera zahrnuje
pfedevS§im fotografie lidského téla, jeho struktur a limitd, se ale intenzivniho
mezinarodniho véhlasu nedoc¢kala. Pfi praci na sérii Post-Mortem fotografovala Sue Fox
V marnicich, nemocnicich, krematoriich, pohfebnich ustavech a na hibitovech. Prace
Z tohoto obdobi zahrnuje témét 1 500 fotografii, jejichz selekce se objevila na
vyznamné tematické vystavé The Dead (1995) v Museum of Photography,
Film & Television v Bradfordu (Velkd Britanie) a v autorské knize Post-Mortem.
K tématu pfistupuje s respektem a siln¢ ho proziva. Mozné proto svou sérii od t¢ doby
vystavila jen n€kolikrat. Typicka je prace s detailem, kterd ale neni primarnim uhlem

pohledu jako u Serrana. Pii fotografovani nepouziva pozadi ani zébleskova svétla.

,Udélala jsem néekolik vystav, na kterych byla navstévnicka kniha, kterda byla po
skonceni vidy plna nadavek. Objevovaly se vni mimo jiné komentare jako
,,ses nemocna“, ,,tviij Zivot musi byt velmi desivy*, ,, mas problémy “ nebo ,,musis najit
pana“. Vlastné mi to prislo usmeévné. Ale respektovala jsem, ze ma mnoho lidi z tématu

smrti velky strach “
Sue fox pro ¢asopis The Indepedent, 24. biezna 1998

Ackoliv se Sue Fox dockala chladnych kritik, byla t¢éhoz roku pfizvana ke spolupréci na
televiznim dokumentu The Vile Bodies (odpudiva téla). Tento tfidilny dokument z dilny
britské stanice Channel 4 predstavil Sirokému publiku prace uméleckych fotografu, ktefi

v ramci svych projektl pracuji s lidskym télem. Konfrontuje divaka s kontroverznimi
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tématy jako je smrt, obezita, stdrnuti nebo détska nahota. V dokumentu se objevuje také
Nick Waplington, ktery tvofi fotografické rekonstrukce realnych sebevrazd, Sally
Mann, jejiz fotografie vlastnich obnazenych déti vzbudily hlasité negativni reakce, nebo
autor znamych posmrtnych fotografii Joel Peter Witkin.

Kompozi¢né blizka Serranovi a Foxové jsou rovnéz prace Patricka Budenze,
Gorana Bertoka nebo Clare Strandové. V kratkém cyklu Post Mortem Budenz
mapuje cestu lidského téla po smrti zakoncenou kremaci. Budenz, obdobné¢ jako Sue
Fox, pfi této praci nepouziva zableskova svétla. Na rozdil od Serrana tu nenalezneme
jednolité tmavé pozadi. V jeho fotografiich je naopak kladen diraz na klinickou bilou
barvu navozujici pocit chladné nemocnic¢ni instituce. Strandovd, dnes vyznamna britska
fotografka, se ve své tupln¢ prvni publikované sérii The Mortuary (1994) zamétuje na
detaily nastroji pouzivanych v marnicich. Na jejich fotografiich nalezneme napitiklad
zakrvaveny stil nebo koS napInény nastifithanymi danovymi ucty, které slouzi k vyplnéni
télnich dutin. Nabizi se zndma citace Benjamina Franklina fikajici: ,,Na svete jsou jisté
pouze dveé veci: smrt a dane”. Nicmén¢ Franklin asi netusil, ze se tyto jistoty potkaji
1 fyzicky. Strandova sviij cyklus, atypicky pro jeji dalsi tvorbu, pojala barevné. Nicméné

temna ¢ernd prostupujici jeji budouci tvorbou je pfitomna i zde.
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Nabhote:
Uprostted:
Dole:

Sue Fox, nepojmenované, ze série Post-Mortem, 1995
Andreas Serrano Jane Doe zabita policii, ze série Morgue, 1992
Patrick Budenz, nepojmenované, ze série Post Mortem, 2009
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Fotografii ostatkii v kremac¢ni peci Budenz symbolicky ukoncuje svou cyklus, nicméné
britska fotografka Maeve Berry na téchto snimcich postavila celou svou sérii
s nazvem Incandescence (zar, 2008). Ta ma za cil zbofit tabu obklopujici posmrtné
fotografie v moderni spole¢nosti. Jejim hlavnim konceptem bylo poskytnout takové
snimky, které budou zobrazovat posledni momenty nasi pfitomnosti na tomto svéte.
Berry zkouma nepravem odizolované posmrtné fotografie a snazi se demystifikovat
pravdu a odhalit krasu v té véci, které se bojime nejvice. Skrze nekompromisni zabéry
predstavuje Berry smrt jako uméleckou formu hodnou pozornosti. Berry se snazi
uprostfed technokratického a odosobnéného systému nalézt vizualné podmanivou fec,
kterou miZe oslovit Sirokou vetejnost. Na svych fotografiich zobrazuje vyhradné lidské
ostatky v riznych stadiich procesu spalovani v krema¢ni peci. Jednoduse, piimo, bez
prikréasleni a i presto citlivé. Série jejich fotografii byla mimo jiné vystavena na vystave
Dark Side 2 — Photographic Power and Violence, Disease and Death Photographed,

ktera probéhla v roce 2009 ve Fotomuseum Winterthur ve Svycarsku.

Maeve Berry, Nepojmenované, ze série Incadescence, 2008

Vyznamny soucasny Svycarsky fotograf Hans Danuser reprezentuje ve svém cyklu
IN VIVO, fotografovaném v pribehu let 1980-1989 v USA a v Evropé, lehce odlisny
vizualni postoj. Pro fotografie je charakteristicky vyrazny autorsky rukopis, ktery se
V tomto pifipadé¢ vyznacuje kombinaci podmanivych temné exponovanych a klinicky
Cistych Cernobilych zabért. Diulezitou roli tu hraji detaily a struktury lékaiského

vybaveni a technickych a védeckych wvynalezi. Celkem 93 fotografii Danuser
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metodicky rozdélil na celkem sedm menSich solitérnich sérii. Jeho analyticky ptistup je
ale okofenén silnou subjektivni vypoveédi. Autor nas konfrontuje s eticky nejvice
citivymi oblastmi lidského mySleni. Danuser identifikuje v sedmi dimyslné
pojmenovanych oddilech Gold, Atomic Energy, Medicine I, Medicine Il, Physics I,
Chemistry 1, Chemistry 1l centralni oblasti etického konfliktu tehdej$i a vlastné

1 souc¢asné moderni civilizace, za n¢Z povazuje ekonomii, védu, vyzkum a technologie.

Rae
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Hans Danuser, Medicine 1., ze série IN VIVO, 1989

Siln¢ esteticky zalozena je také prace fotografky Sally Mann. Autorka fotografovala
v prostiedi antropologického stfediska univerzity v Tennessee v Knoxville, pro které se
zazil lidovy vyraz Body Farm, specializujici se na védecké studium dekompozice20
lidského téla. V cyklu nazvaném rovnéz Body Farm, zlet 2001 — 2002, autorka
vytvarela snimky mrtvych lidi, ktefi mimochodem jiz béhem svého zivota souhlasili
s vyuzitim jejich t¢l pro védecké ucely. Diky zobrazenému procesu lidského rozkladu
a autentickému prostredi antropologického stifediska maji autorCiny snimky forenzni
charakter. Nakonec i vybér védecké instituce, jakozto lokace pro fotografovani, vybizi
a ¢astecn¢ smeéruje autora k analytickému pfistupu. U fotografii Sally Mann je navzdory
vSem okolnostem vyrazné citelny jeji obsahovy i1 vizudlni rukopis, ktery je dan

pfedevsim kontroverznim tématem a pouzitim mokrého kolodiového procesu.

20 Dekompozice (rozklad) je postupna dezintegrace mrtvé organické hmoty, vrcholici mineralizaci, tedy
uplnou pfeménou na latky anorganické, jako je voda, oxid uhlicity a rizné soli. Rozkladu podléhaji jak
Casti tél (spadané listi, mrtvé kusy kiize), tak i celé organizmy poté, co zemiou. Pti¢inou rozkladu jsou
nejen fyzikalni, ale zejména také biologicti Cinitelé, ktefi mrtvou biologickou hmotu konzumuji.
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Nicméné Sally Mann na svych pfevazné cernobilych snimcich svoje objekty zajmu
neestetizuje. Nenosi si sva pozadi jako Dubin, Solcedo, Heyertova nebo Serrano,

nemanipuluje s t&ly jako Witkin a nearanzuje scénu jako Krims?".

. Jestli existuje nejaka doba, kdy jsme zranitelni, je to doba po nasi smrti. V zZivoté meli
tito lideé hrdost a soukromi. Je mi jich lito. Premyslela jsem nad tim, Ze kdyby vedeli, ze
je fotografuji bez toho, abych jim dala Sanci si ucesat vlasy nebo dat zpét své zuby,

zemreli by studem. Takze jsem cekala, zZe se budou kritici ptat. je toto spravné?

Byla jsem pripravena se svou odpovédi: vsichni tito lidé podepsali formulare. To samé
Jjsem udélala ja, vénovala jsem své telo pro vyzkum. Potom jsem ale zjistila, Ze nektera
téla patrila lidem z ulice, kteri formulare nepodepsali. A i ti, kteri formular podepsali,
pravdeépodobné mysleli, ze fotografie budou védecké a ne umélecko-diletantské. Takze
kdyz prisla dalsi varka, rozepli vaky, vyndali je a dali mi volnou ruku a rekli — Do toho
— rozhodla jsem se nechat objekty anonymni. Ani jsem je nechtéla estetizovat. Bylo

diilezité s nimi jednat s respektem. *

Sally Mann v pro The Guardian, 2010

Uméleckou odpoveédi na posmrtné dokumentarni fotografie Arthura Felliga, zndamého
pod pseudonymem Weegee, jsou snimky ze série The Incredible Case of the Stack
O'Wheat Murders, které vytvoril Les Krims. Tento cyklus, ktery vznikl jiz v roce 1972,
je sestaven z fotografii z mist ¢inu. Snimky se prvni pohled tvafi jako originalni
forenzni fotografie, ale jsou od pocatku vykonstruované. Krims na nich zobrazuje nahé
zeny, které se staly obétmi sexualn¢ motivovanych vrazd. V limitované edici vydané
samotnym autorem, bylo cilem pfedevSim rozhybat spole¢nost a povzbudit hlavné
mladé umélce k tomu, aby zobrazovali své interni fikce a objevovali zakdzana témata.
Dulezité je dle mého nazoru zminit fakt, Ze se jedna se o jedno z prvnich dél v oblasti

moderni posmrtné umélecké fotografie a tak je logické, ze Krimsiv umélecky pocin

vzbudil silnou vinu negativni kritiky nap#ic¢ tehdejsi spole¢nosti.

? Na strang 42 je fotografie ze série The Incredible Case of the Stack O'Wheat Murders od Lese Krimse
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Samotné fotografie vzdy zobrazuji odhalené¢ Zenské télo sSkaluzi krve
a kominem palacinek, na které se autor v nazvu série odkazuje. Krims vétSinou pouziva
ostré zableskové svétlo, které zajiStuje tvrdé stiny a zvyraziuje atmosféru forenzni
fotografie. Scéna je vétSinou vykonstruovana tak peclive, Ze témét neni rozeznatelnd od
obdobnych autentickych forenznich zabérii. Snimky byly poté vytistény na graficky
papir, ktery ptinaSel dramatickou zrnitost, vysoky kontrast a sépiovy efekt.

Kazdy, kdo si zakoupil kompletni sérii deseti fotografii z The Incredible Case of
the Stack O'Wheat Murders, dostal zaroven plechovku ¢okoladového sirupu, ktery mél
byt pouzit na simulaci krve ve fotografiich a dostatek pala¢inkového tésta k vytvoieni

zminéného palac¢inkového kominu.
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Nabhote:
Dole:

Les Krims, Nepojmenované, ze série The Incredible Case of the Stack O'Wheat Murders, 1972
Sally Mann, Nepojmenované, ze série Body Farm, 2000-2001
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Joel Peter Witkin je spoleéné s Krimsem ziejmé jednim z nejvice kontroverznich
tvircti posmrtnych fotografii 20. stoleti. Witkin se cely fotograficky zivot specializuje
na lidi a na pfedméty, které mé spolecnost tendenci hlasit¢ odsuzovat. Nejde tu jen

o mrtvoly, ale 1 o sexudlni vydédénce, cirkusové zrudy a ,,fyzické zazraky vseho druhu®.

, Ve vnimani mé prdce neexistuje Zadna ,,Sedd zona“. Lidé citi bud lasku, nebo
nenavist. Ti, kdo nenavidi mé dilo, nendvidi i mne. Nejspis si mysli, Ze jsem démon, nebo
nejaky zIly cernoknéznik. Ti, kdo chdapou, o¢ v mé praci jde, zaroven chdpou, kolik
odhodlani, lasky a odvahy je treba, abych nasel zazracno a krasu v lidech, které nase

spolecnost povazuje za zmrzacené, necisté, dysfunkcni ¢i ubohé a nestastné. *
Joel-Peter Witkin pro Audiovisuel, Ecoutex Vior, Patrick Roegiers, 1989

Nékteti lidé berou jeho fotografie stylizovanych mrtvol a zatisi z ¢asti lidskych t¢l jako
naprosto pfirozené. Argumentuji tim, Ze je znamo, ze lidé, ktefi si ziskaji zkuSenosti se
smrti  (zaméstnanci  pohfebnich tustavli, vojaci, atd.), muzou klidn¢ byt
a dokonce 1 jist ve stejné mistnosti, kde lezi mrtvola bez jakéhokoliv problému. Tvrdi,
ze je nelogické, aby smrt byla skute¢né schopna odpuzovat a odrazovat. V roce 1955
prohlasil anglicky sociolog Geoffrey Gorer, Ze se smrt stala novym druhem pornografie,
ktery nahrazuje sex jakozto nejvétsi tabu tehdejsi spoleénostizz. Rik4, Ze je to néco jako
extrémni forma multikulturalismu, dodrzovani toho, co je drasticky cizi, a ano i désivé.
Witkin podle této teorie neni vykofistovatel nebo pesimista, ale ten, kdo fika ano na vse
pochybné a hrozné.

Ackoliv jde o zajimavou teorii, neni pro mé osobné dostate¢nou argumentaci ve
smyslu nehuménniho a nedustojného zobrazovani lidi. Jeho fotografie, ackoliv
bezesporu vysoce estetické, zachazeji do faze, kdy uz podle mého nazoru, figuruje
¢lovek pouze jako rekvizita a tim ztraci veskerou diistojnost. Kazdy ¢lovek by mél mit
urCité hranice, které mu urcuji estetické a moralni hodnoty. Witkin moje hranice

mnohokrat prekrocil. I po smrti jsme preci stale lidské bytosti.

22V eseji pro Casopis Encounter / fijen 1955
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Piikladem muze byt fotografie Kiss z roku 1982, ktera zobrazuje dvé chirurgicky
separované poloviny hlavy jednoho ¢lovéka naaranzované tak, aby ptipominaly libajici
se par. Fotografie ma chladny a désivy anatomicky charakter ale i Witkindv vizualni
rukopis. Witkin vétsinou v ateliérovych podminkach své objekty vyrazné stylizuje
a mnohdy z nich instaluje vice ¢i méné komplikované scény. Soucasti vyrazové prvku

vysledné fotografie jsou vzdy estetické stopy po destruktivni praci s negativem.

Joel Peter Witkin, Kiss, 1982

V kontextu forenzni posmrtné fotografie inspirované smrti je tteba také zminit prace
mladSich fotografii Tobyho de Silvy, Corinne May Botzové a Sarah Sudhoffové.
Toby de Silva zkouma ve své sérii The Perfect Place to Die nechvalné slavné misto
situované na japonské hote Fuji. Toto misto je temny a tichy les Aokigahara, ktery se
stal notoricky znamym a vyhleddvanym mistem pro Japonce, kteti chtéji dobrovolné
ukoncit sviij zivot. Les je plny osobnich véci, které tu tito lidé po sobé zanechali. Na
fotografiich lze ale také najit napiiklad obleceni, cigarety, kvétiny pfinesené piibuznymi
obéti anebo policejni pasku ohranicujici misto ¢inu. Snimky jsou velmi formalni, bez
vyrazného vizualniho rukopisu nebo dodatecné estetizace. Nebyt nékolika fotografii,
které naznacuji, Ze je fotograf vytvofil az po oficidlnim ohledani mista ¢inu, by divak

mohl autorovu sérii povazovat za skute¢ny forenzni zdznam tragické udalosti.
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Realna mista Cinu se objevuji také v sérii The Nutshell Studies of Unexplained Death
fotografky Corinne May Botzové. Na rozdil od De Silvy ale Botzova zaznamenava jen
modely realného mista ¢inu Vvytvofené americkou kriminalistkou Frances Glessner
Leeovou. Tyto peclivé vyrobené makety, které slouzily v prvni poloviné 20. Stoleti
k trénovani kriminalista v Chicagu, obsahuji detaily ze spachanych vrazd, sebevrazd
a tragickych smrtelnych nehod. Kompozice, uhel pohledu, hloubka ostrosti i svétlo
pomahd zkreslit proporce a navozuje ve fotografiich dojem, Ze se jedna
o autenticka prosttedi mist ¢inu.

Zcela jinak pak pusobi snimky americké fotografky Sarah Sudhoffové, ktera se
v sérii At the Hour of Our Death soustied’uje na fotografovani diikaznich objektti z mist
vrazd a sebevrazd. U Sodhoffové nejde o pouhy strohy zdznam drsné reality mist ¢inu
jako u Tobyho de Silva, nybrZz o hledani né¢eho krasného a piizracného v oblasti, kde
by to ¢ekalo jen malo lidi. Sudhoffova se to snazi nalézt v krvi pottisnénych polstafich,
dekach nebo na obleCeni obéti. Ve velkém detailu nechava vzdy vyniknout barevné
vzory a struktury daného dikazniho materidlu, ¢imZz se snazi zachovat posledni
vzpominku na lidskou pfitomnost na tomto svété. Jeji motivace je osobni, prameni ze
ztraty kamaradky, ktera zemfela velmi mlada. Pro autorku je akt fotografovani druhem
arterapie. Jeji fotografie se snazi pozastavit okamziky po smrti a zviditelnit véci, které
vétSina lidi, v€etné rodin obéti, nema Sanci spatfit. Autorka studuje oblast, ze které byl

obycejny ¢loveék nepravem vyhosten.

Toby de Silva, Nepojmenované, ze série The Perfect Place to Die, 2009
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Nabhote:
Dole:

Corinne May Botz, Dark Bathroom (tub), ze série The Nutshell Studies of Unexplained Death, 2004
Sarah Sudhoff, Iliness, Female, 60 years old, ze série At the Hour of Our Death, 2010
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Z.aveér

V této praci jsem zmapoval vyvoj a hlavni tendence v umélecké fotografii inspirované
smrti po roce 1945. Pro piehlednost jsem v ivodu ve strucnosti zdlraznil ekonomické
divody, které vedly ke vzniku posmrtné fotografie v 19. stoleti. Pfipomnél jsem
dlouholetou tradici amatérské i profesionalni dokumentarni, reportazni a uzité posmrtné
fotografie hojné¢ vyuzivané také v kriminalistice a pozdéji i ve vale¢nych konfliktech.

Ptipravil jsem nékolik faktl oztejmujicich vliv rozvoje technologii a mediciny,
na zménu vnimani smrti ve fotografii v 19. a 20. stoleti. Shrnul jsem vyznamné
fotografické vystavy, odborné védecké a fotografické knihy, a dalsi zdroje, ze kterych
lze Cerpat. Vypracoval jsem zékladni uvod do historie umélecké posmrtné fotografie
véetné analyzy prvni znamé umélecké fotografie inspirované smrti, kterym byl
autoportrét Hippolytea Bayarda z roku 1840. V dobovych souvislostech jsem nastinil
humanitni, spoleCenské a veédecko-technické diivody rozmachu umélecké posmrtné
fotografie v 70. letech 20. stoleti.

Na zéklad¢ vlastni analyzy spole¢nych prvka jednotlivych uméleckych dél jsem
definoval forenzni pfistup k tomuto tématu. Objevil jsem autory, jejichz prace vychazeji
Z podobnych vizualnich 1 obsahovych =zakladi. Piikladem mutze byt tendence
k védecko-analytickému piistupu pii zobrazovani lidskych ¢i zvifecich ¢asti nalozenych
do formaldehydu, ktery vyuziva Annet Van Der Voort, Adam Voorhes, Jean-Luc
Dubin, Ilja Ci¢kan nebo Daniel & Geo Fuchs nebo pii fotografovani exponatil jako
u Jacka Burmana a Lorryho Salceda. Podobnosti ve vizualnim piistupu ke
zpracovani tématu smrti jsem nalezl u autori Rudolf Schifera, Alaina Willaumea,
Pietera Hugoa, Waltera Schelse a Daniela Schumanna. I kdyz mél kazdy z autord
rozdilny umélecky cil, vSichni postavili svlij soubor na detailech obliceji
portrétovanych 0sob nebo neboztiki. Chladnym klinickym vizualnim pfistupem
navzdory velmi blizkym vztahim k fotografovanym osobam se vyznacuji snimky
Nan Goldin, Annie Leibovitz, Davida Wojnarowicze. Do souvislosti s forenznim
piistupem v posmrtné fotografii jsem dal také dila vyznamnych fotografi Andrese
Serrana, Joel Peter Witkina, Sally Mann ale i Elizabeth Heyertové, Nicka Waplingtona

a také dila kompozicn¢ blizka Serranovi, které¢ vytvorili Sue Foxova, Patrick Budenz,
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Goran Bertok nebo Clare Strandova. Pfiblizuji zajimavou praci Maeve Berryové, ktera
postavila celou sérii na snimcich z kremac¢ni pece a fotografy Lese Krimse, Tobyho de
Silvu, Corinne May Botzovou a Sarah Sudhoffovou, spojujici zaméfeni na zobrazovani
véci ¢i mist z fiktivnich nebo autentickych mist ¢inu. Zadmérné vynechavam napiiklad
valecné, kriminalistické, dokumentarni a reportazni prace na téma posmrtné fotografie,
¢imz nechavam prostor pro dalsi studie, které budou v tomto malo probadaném prostoru
podrobnéji mapovat jejich samostatny vyvoj a hlavni predstavitele.

Existuje totiz n¢kolik dalSich smérti v rdmci umélecké posmrtné fotografie, které
by si zaslouzili podrobnéjsi zkoumani. Nejvétsi takovou oblasti je ziejmé posmrtna
fotografie zaméfend na zachycovani uhynulych a vycpanych zivocichli, kterd se
objevuje napiiklad u autort jako Thomas Wrede, Chriss Jordan, Laurent Bochet, Tomas
Rasl, Tou Chih-kang, Mary Shannon Johnstone, Charlotte Dumas, Cynthia Nudel,
Bobby Neel Adams, Tarra Sellios, Emma Kisiel, Perttu Saksa, Danielle Van Ark,
Edward James Benett, Lucas Zarebinski, Klaus Pichler, Marian Drew, Deborah
Samuel, C.Owen Lavoie nebo Kimberly Witham. Fotografové Gregory Crewdson, Tod
Baxter, Carlos a Jason Sanchez, Diana Thorneycroft, Kerry Sharbakka, Alexander
James, Pieter Hugo, Charlie White, Duane Michals, Jim Johnston, Daniel Joseph
Martinez, Joseph DeLappe, Erwin Olaf, Victoria Ambrami, Michel Campeau, Jeff Wall,
Janieta Eyre, Donigan Cumming, Jan Faukner, Barbora Bdlkovd, Pawet Supernak,
Geraldine Kang, Matt Glass, Georgia Metaxas na svych snimcich smrt bud’ jen
ptedstiraji, vyrazné sva dila stylizuji nebo portrétuji zivé osoby v kontextu tématu smrti.
Autofi Nobuyoshi Araki, Mat Collishaw, Jonathon Kambouris, James Reynolds, Katrin
Koenning a Miyako Ischiuchi se zaméfuji na fotografovani osobnich véci zemielych
nebo na jidla, kterd jim byla pfipravena jako posledni tésné pied smrti. Zajimava je také
soucasna oblast valecné pocitacové virtualni reality, ve které se pohybuji umelci Kent
Scheely nebo Robert Owerweg.

Ackoliv by se mohlo zdat, ze je vybér cilen¢ slozen pouze z autord, ktefi jsou
puvodem ze zemi zapadni Evropy nebo z Ameriky, narodnost rozhodné pii selekci
nehrala Zadnou roli. Nizky pocet fotografii zabyvajicich se posmrtnou uméleckou
tvorbou mimo zapadni svét je dan slabou lokalni tradici tohoto pfedevsim zapadniho

fenoménu hojné rozsifeného naptiklad v Kanadé nebo ve Velké Britanii.
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