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Abstrakt

Fotograf DuSan Slivka patri medzi popredné osobnosti krajinarskej fotografie na Sloven-
sku. V umenovednych kruhoch je znamy predovsetkym suborom minimalistickych krajin,
ktoré vytvaral od konca Sestdesiatych rokov. Je autorom prinosnych vedeckych ilustracii
v oblasti botaniky a geoldgie, ako aj histdrie umenia a architektury. Predkladana baka-
larska praca ponuka interpretacny pohlad na tvorbu DuSana Slivku, ktora je vystihnuta
v Uplnosti pojmu krajina.
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Abstract

The photographer DuSan Slivka is concidered one of the most remarkable leaders in the
area of landscape photography in Slovakia. He is known by theorists for his set of minimal-
istic landscapes he has been creating since the end of the sixties. He is also an author of
valuable scientific illustrations in the field of botany, geology, history of art and architecture.
This bachelor thesis interprets the work of Dusan Slivka and focuses on ,landscape” in its
entirety and complexity.

Keywords
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1. JAKA LASKA, TAKOVA ODPOVED

V roku 1991 oslovila redakcia me-
sacnika Fotografie otazkou rovnomen-
nej rubriky ,Co je nejdulezitejsi“... chci-li
fotografovat krajinu? slovenského foto-
grafa DuSana Slivku. Na Citatelsky na-
ivnu otazku s pragmatickou ambiciou
Slivka odpovedal ironicky:

,Pravdépodobné (skepticky zadatek
naznaduje obtiznost preference jednoho
fenoménu pred jinym — v krajinarske fo-
tografii je stejné dlleZité témér vSechno,
ale otazka byla polozena tak, jak leZi, po-
kusim se tedy o nedplnou posloupnost
bez poradi) stejnym dilem laska k ni, dar
autoreflexe a radost z tvorby. Mame-li
ji radi, dostalo se ndm darli a musime
se z nich tésit. Zbyva jesté autodidaxie
v geografii, geologii, meteorologii, his-
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KoreSpondencia D.S. s redakciou Fotografie.

torii obecné a kunsthistorii zviaste, as-

tronomii... snad staci, laska ani radost se nema prehanét (vydrzi délel). Tvrdim-Ili, ze nelze
preferovat, rad bych pripomnél asi malo znamé a velice vystizné réeni Josefa Sudka: ,Halt,
hudba hraje!* Ono totiz nejlépe vyjadfuje syntézu vSemoznych prvkl (véetné vyse uve-
denych), nahody a pfipravenosti ji vCas vyuzit, vnitfnino vyladéni a schopnosti vciténi, jez
nazyvame tvorbou. Pravdépodobné.”

Slivkova odpoved' presahuje ramec otazky. Automaticky zacina riesit nas vztah ku kra-
jine ako filozoficky a interdisciplinarny problém a to nie len ako otazku citu a empatie, ale
aj vzdelania. Priestor, ktory Cloveka prirodzene obklopuje, je tymto vyrokom z takéhoto
vztahu vymaneny a prezentovany vo svojej komplexnosti. Na dévazok, deje sa tak na pdde
humanitnych vied, na pdde umenia, v ktorom predsa neexistuju hranice a vSetko je dovole-
né. Bipolarnost humanitnych a exaktnych vied, tak ako sme na nu zvyknuti, sa tym stiera.
Koniec koncov kde inde, ak nie v krajine.

Zivotny pocit komplexného nazerania na svet je pre Slivku klti&ovy. V dnes uz zndmom
(a vo fotografickych kruhoch sprofanovanom) vyroku Josefa Sudka je v tomto zmysle d6-
lezitym prvkom prave hudba?. Ako jediny spomedzi umeleckych druhov si zachovala istu

1 Slivka, Dusan: Co je nejdUleZitejsi In: Fotografie, 1991, ¢.12, .7

2 Porovnavanie hudobnej a vizualnej kompozicie sa v dejinach fotografie vyskytlo pri viacerych autoroch.
Napriklad slavny americky fotograf Ansel Adams pre Casopis Time v roku 1979 povedal: ,Ked vidim
dobru fotografiu, pocujem hudbu.”



recepCnu vaznost (aj napriek jej komercnému naduzivaniu v su¢asnosti) a to nie len preto,
ze hudba prakticky nema denotat, ale prave vdaka jej interdisciplinarnej celosti. Jedno-
ducho povedané: hudba je predovsSetkym otazkou citu, ale aj vesmiru a matematiky. Je
to stale platénska hudba sfér.

Vyrok klasika ,krajina, to je stav duse”, hovori o projekcii nasho vnutra do priestoru krajiny,
ale malo by to platit' aj naopak. Nasa dusa to je stav krajiny, respektive to, ako ju vnimame,
pretoze v konecnom ddsledku nam krajina da len tolko, kolko dame mi jej. Tento vztah mal
na mysli Slivka, ked' pisal na jednej strane o laske a na druhej strane o geoldgii. Vyjadril tym
svoju ludsku a autorsku filozofiu, ktora spaja rozum a cit v dnes uz anachronickom idealy
renesancného Cloveka.

Tvorba DuSana Slivku je charakterizovana v totalite pojmu krajina. Nenazera na nu
len ako na Cisto esteticky fakt, ale déverne ju pozna aj z hladiska vednych disciplin.
»~Jaka laska, takova odpoved.”®

3 Citované z koreSpondencie D.S. s redakciou Fotografie.



Otec

DuSan Slivka sa narodil
21.5.1944 v Brezne. Jeho
otec Ondrej Slivka, zamest-
nanec konstruk¢nej staveb-
nej kancelarie Statnych ze-
leznic, pracoval na projekte
trate Cervend skala — Marge-
cany, ked dna 29. 8. 1944
vypuklo Slovenské narodné

povstanie. Kedze bol za-
mestnancom §tatnej sluzby, Ondrej Slivka na fotografii hore viavo.
bol oslobodeny od vojenskej

povinnosti, ale narukoval z presvedcenia a viery v prvu republiku. Po potlaceni povstania
vojsko ustupilo do hér. Slivka sa pripojil k druhej paradesantnej brigade a pokracoval
v bojoch ako povstalecky vojak.

Matka Alzbeta Slivkova nosila vojakom lieky a Satstvo. Aby sa v breznianskej stanici
vyhla nemeckej kontrole, syna DuSana od rana nekojila a on poloZeny v koSi s prepra-
vovanou pomocou, placom odradzal vojenské hliadky. Tymto spdsobom pomohli aj
znamemu slovenskému dramatikovi a prozaikovi Petrovi KarvaSovi, ktory z Bystrice
usiel len v poltopankach. Ondrej Slivka mu vtedy kazal doniest vlastny zimnik a sveter.
Ked po vojne potrebovala AlZzbeta Slivkova svedectvo o jej U¢asti v povstani, Karvas$ ju
odmietol s tym, Ze ju nepozna.

Ondrej Slivka mal pocas
povstania niekolkokrat Stastie.
Podarilo sa mu ujst z chaty nad
Polomkou pri prepade Special-
nym komandom SS Edelweiss,
prekonal aj omrzliny spdsobené
niekolkohodinovym  vycCkava-
nim v snehu pri pokuse prejst
dolinou Hrona. Nakoniec padol

v boji pri prechode 309. hitlerov-
Kanceldria Ondreja Slivku v Harmanci. ského pluku horskych strelcov

v Ciernom Balogu 28.1.1945.
Stalo sa to def pred prichodom Cervenej armady. Tak, ako to uZ byva, mozno iba defi
delil Ondreja Slivku od toho, aby mohol vychovavat svojho syna.
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Wagons Lits

DuSan Slivka vyrastal s matkou v Banskej w n G n “ s |. I .l. s//c 0 n K

Bystrici. Otec, ktorého nepoznal, mu sluzil ako ROV ORCATIBAGS GEET « TS T

ORGANISATION MONDIALE DE VOYAGES » WORLD TRAVEL SERVICE

nedosiahnutelny vzor. Zbyto¢nu nadej v nom
Zivila stara matka, ktora neverila, ze jej syn zo-
mrel. Pamatala si jeho mladistvy Utek do Polska*
a boli tu aj jeho vojenskeé Specialky so zakresle-
nou unikovou trasou cez zelenu hranicu do Ma-
darska. DuSan Zil v neustalom oc¢akavani otca
a cez spomienky na neho sa dostaval k veciam,
ktoré ho zacinali zaujimat.

Slivka byval v detstve Casto chory a kedze
antibiotika eSte neboli bezné, vela Casu stravil
s opakovanym hnisavym zapalom krénych man-

ide des Grands Express

dli v posteli. Aby zahnal jednotvarne dni lieCenia, Wi, S 2 b i

pozeral a ¢ital vSetko, o mu prislo pod ruku. Od
kucharskej knihy az po publikacie, ktoré mu zo- Reklama Cookovej spolo¢nosti.
stali po otcovi. Fascinovalo ho niekolko starych

Cisiel magazinu National Geographic a prospekty Cookovej spolocnosti Wagons Lits, ich
fotografické a kreslené ilustracie zo Svajdiarska, Tirolska a inych turisticky atraktivnych
miest Eurépy. Vdaka nim sa prvy krét stretol s vedutami Alp a horskou ikonografiou.

Vztah k horam a prirode sa u Slivku prehlboval aj vdaka turisticky priaznivej polohe mesta
v ktorom Zil. Velka Fatra a Nizke Tatry sU z Banskej Bystrice na skok a Vysokeé Tatry tiez nie
su daleko. Kultura horskej turistiky a Sportu bola vo vtedajSej spolocnosti hlboko zakorene-
na, o to viac v meste s idealnou vychodiskovou polohou.

Slivkov krstny otec bol horarom v Harmanci a mlady DuSan ho chodil ¢asto navstevo-
vat. S Harmancom bol spaty aj zivot otca, ktory tu staval (v odbornych kruhoch) znamu
elezniénu spojku Banska Bystrica — Horna Stubnia®. Trat sa tiahne po vrstevnici kraso-
vym uzemim Velkej Fatry nad hibokou Harmaneckou dolinou. Prechadza mnohymi tunelmi
a jej stavba bola poudena podobnymi tratami v Svajdiarsku. Slivkovi sa v tej dobe spéjala
s ilustraciami Cookovej spolo¢nosti. O ¢o viac musel byt fascinovany, ked vedel, Ze ju
projektoval aj jeho otec.

4 Dva roky stravil v polepsovni v KoSiciach, kde sa vyucil zahradnikom.
5 Kolaudovana v roku 1938.
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D. S. pri natacani s 8 mm Admirou.

V roku 1955 sa Alzbeta Slivkova druhy krat vydala a o rok neskér sa rodina presta-
hovala do Laskomera®. Nepriaznivé rodinné prostredie nevlastného otca nutilo mladého
Slivku zdrzovat sa mimo domu. Nastastie bolo sa kde tulat a bolo aj Co objavovat.
Zvedavost zdedena po otcovi a radost z poznania boli pre mladého DuSana sympto-
matické. Nadalej prehlboval svoj vztah k prirode. Ako desatrocny dostal knihu Kvety
Tatier Oldricha Stanka a vdaka pravidelnému Studiu s horuckou v posteli ju onedlho
poznal naspamat. Bol o&areny Tatrami Antonina Bedvara a jeho Atlasom horskych mra-
kd. Priroda a literatira pre neho znamenali Utek z redlneho sveta, podporovali v riom
fantaziu, ktora vypinala prazdne miesto po otcovi a idedlnom rodinnom Zivote v tazkych
povojnovych rokoch.

K jedenastym narodeninam dostal Slivka mikroskop. Bol prekvapeny, pretoze fi-
nancna situacia rodiny nebola priazniva a napriek tomu, ze po mikroskope tuzil, taky
drahy dar neCakal. Znamenalo to pre neho eSte hlbsSie preniknutie do sveta nevideného,
moznost pozorovat a skumat veci v detailoch. Tento moment bol pre neho klucovy
a sprevadzal ho po cely zivot: vedomie celku na jednej strane, ale aj detailné poznanie
jeho zlozenia a genézy na strane druhe;.

Vdaka mikroskopu sa Slivka dostava k fotografii. Nevlastny otec mu dava vyrobit mo-
sadznu redukciu, ktora prepaja okular mikroskopu s Flexaretom. Odvtedy svoje pozorova-
nia pravidelne snima.

Trinastrocného DuSana fascinuje vSetko, ¢o mbéze rozlozit na prvodisla. Zaujima ho
analyticka chémia, ktoru chce Studovat na strednej Skole. Povojnové obdobie praje aj za-
[ube v pyrotechnike. Kedze starej municie lezi vSade dost, deaktivacia nevybuchnutého

streliva, nasledné rozoberanie a zbieranie vojenského materidlu sa stava beznou rutinou.

6 Sucast Banskej Bystrice.
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Napriek jeho prianiu Studovat chémiu, matka trvala na tom aby pokracoval na gymnaziu.
Vnimala jeho zaujem o lieCivé rastliny a zelala si aby sa z neho stal farmakoldg. Cez prazd-
niny Slivka stretol riaditela zakladnej Skoly, ktory mu pomohol. Obvolal stredné chemické
koly v Ceskoslovensku, v Hraniciach bolo este jedno volné miesto. Slivka za¢al $tudovat
Strednu chemicku Skolu.

Dira do svéeta

V roku 1961 DuSan Slivka maturuje. V Tech-
nickom magazine, ktory pravidelne Cita, nacha-
dza clanok o prazskej FAMU. Dovtedy netusil, ze
v Ceskoslovensku existuje filmova vysoka &ko-
la. KedZe v tom Case eSte nebolo mozné Studo-
vat fotografiu, zaCina sa pohravat s myslienkou,
ze si poda prihlasku na odbor filmova a televizna
kamera.

Profesor Pozlowski, ktory zo strednej Sko-

ly v Hraniciach odchadzal do podniku Syntezie
v Pardubiciach, ho ako vyborného Studenta vo- D. S. v roku 1963
lal so sebou: ,Pod se mnou do Pardubic, tam

udélame diru do svétal” Slivka bol uz rozhodnuty prihlasit sa do Prahy. Vtipnym parado-
xom je, ze profesor Pozlowski nakoniec naozaj ,diru do svéta udélal”, pretoze pracoval
v time, ktory vyvinul znamu plasticku trhavinu Semtex.

Fotografie D. S. z prijimacich skiSok na Famu.
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Fotografie D. S. z prijimacich skuSok na Famu.

Na prijimacie skusky Slivka odovzdal desat mindtovy film z horolezeckého vystupu svo-
jich kamaratov, natoCeny na ,osmickovu“ kameru Admira’. Film bol prijaty kladne a tak isto
povinny subor fotografii. Z niektorych dochovanych zaberov je evidentné Slivkovo poucenie
tvorbou Emilie Medkovej, Ci Viléma Reichmana. Pri inych zas inklinacia ku kompoziciam
objektov zakladnych tvarov, z ktorych bude v budlcnosti tazit autor najviac. Zastupenie
mali samozrejme aj iné zanre ako portrét, Ci socialna fotografia.

Po prijati na vysoku Skolu musi Slivka podla predpisu pracovat. Zamestnava sa v no-
vootvorenej cementarni v Banskej Bystrici. Volny Cas travi v bivaku na Majerovej skale vo
Velkej Fatre, ktord mu poskytuje samotu, dobry vyhlad, &as a pokoj na premyslanie. Casto
navstevuje Vysoké Tatry, v ktorych travi celé tyzdne. Slivka sa venuje horolezectvu a turis-
tike v tzv. jamesackom?® duchu. Prirodu vnima ako komplexny subor prvkov od najmen-
Sich detailov po velké celky. Chce vediet kde je a s &im je. Umoznuje mu to nie len jeho
vzdelanie chemika, ale aj prirodzeny zaujem o svet a neustale samostudium v botanike
a geoldgii. Do hoér sa vracia pravidelne aj po€as pobytu v Prahe. Su prenho prirodzenou

protivahou voci hektickému velkomestu.

7 Kupil mu ju sused, ako vdaku za dlhoro¢nu pomoc s nosenim vody a véelami. Admira sa bohuzial
pri natacani filmu rozbila, ked' vypadla z nezaviazaného ruksaku.
8 James — slovensky horolezecky spolok zaloZeny v roku 1921.
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Praha

Od roku 1963 Slivka Stu-
duje na Filmovej akadémii mu-
zickych umeni v Prahe, odbor
flmova a televizna kamera.
Uvolnenie Sestdesiatych ro-
kov a zivot v hlavhom meste
je pre neho zaujimavou skuse-
nostou. Silné kultlurne prostre-
die Prahy, ktoré je odlisné od

toho slovenského, zvyrazfiuje
celkova nalada na Famu. Je to D. S. v rokoch $tudia na Famu.
obdobie Ceskoslovenskej no-

vej viny, v Skole citit velky tvorivy potencial umocneny komornym, ¢i rodinnym poctom
posluchacov, ktori sa navzajom ovplyviiuju. Nezanedbatelny je fakt, ze Studenti maju
moznost stretnut sa s vyznamnymi filmarmi a spisovatelmi, ale hlavne to, ze Skola
ponuka prilezitost vidiet filmy z celého sveta, dokonca aj tie, ktoré sa do distribucie
vbbec nedostali.®

Dugan Slivka po&as &tudia pracoval ako externy asistent kamery v prazskej Cesko-
slovenskej televizii a taktiez pri nataCani niekolkych filmov, napriklad znamej rozpravky
Raduz a Mahulena Petra Weigla. V roku 1968 absolvoval Studium na Famu, ale Statnic sa
zriekol. Zaverecnu pracu kvoli nakladnym prekladom nedokoncil a absolventsky film tiez
nerealizoval. Napokon 21.augusta 1968 prichadzaju vojska VarSavskej zmluvy a zacina
okupacia. Slivka, ktory bol v tom Case s priatelkou v zahrani¢i, sa to dozvedel od policaj-
tov, ktory ho z nedorozumenia zadrzali pri rannej prechadzke. Vracia sa do Prahy a bali si
veci. Napriek spoloénému rozhodnutiu, priatelka emigraciu na poslednu chvilu odmietla.
Ako mnohi, aj ona naivne verila, e vtedajsia kriticka situacia v Ceskoslovensku sa rychlo
zvrati. Slivka nakoniec ostava v Prahe aj napriek vedomiu, ze robi chybu.

Po niekolkodnovom meskani, kvdli planovanému odchodu z republiky, nastupuje
na zakladnu vojensku sluzbu do Armadneho filmu. Za rok odchadza pracovat do Krat-
keho filmu, ale nenatoCi ani meter. Situacia v republike nie je priazniva. O to viac v in-
Stituciach spojenych s flmom. Po auguste 1968 chybaju kamery a materiél. Tak ako
inde aj tu vladne odvolavanie, podozrievanie, donasanie na kolegov. NavySe vyroba
v kratkom filme je prakticky pozastavena. Slivka je zo situdcie znechuteny a z Prahy
odchadza. Vracia sa domov na Slovensko a v roku 1970 nastupuje ako kameraman do
Ceskoslovenskej televizie, redakcie Banskéa Bystrica.

9 podia Hames, Peter: Ceskoslovenska nova vina : Praha: Levné knihy, 2008. s.46. ISBN 978-80-7309-580-2
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Pressfoto

Slivka pocas prace v televizii pra-
cuje aj pre vydavatelstvo Ceskoslo-
venskej tlacovej kancelarie Pressfoto.
Jeho doménou je hlavne zaner kraji-
narskej fotografie, ktory uplatriuje na
stovkach pohladnic a kalendarov, ale
venuje sa aj architekture a uzitkove;
fotografii.

Praca pre Pressfoto znamenala
predovSetkym naplnenie zakazky pre

Statnu instituciu, z ¢oho pre samot-

ného autora vyplyvalo niekolko determinujucich faktorov. Ako ¢esky fotograf Jan Reich
poznamenal: ,...fotil jsem fadu let pro Pressfoto, kde byly stanovené podminky. Slu-
nicko bylo povinné, stejné jako modra obloha.“'® Kedze nam je melanchdliou naplnena
tvorba Jana Reicha znama, vieme ¢o mal na mysli. Znamenalo to potlacenie autorovho
subjektu do uzadia a naplnenie konformnej predstavy konzumenta o ,krasnej” fotografii.
Samozrejme to neznamena, ze takato tvorba nie je hodnotna.

Okrem iného v Pressfote existovali v istom obdobi aj celkom konkrétne obmedzenia
sUvisiace skor s rezimom ako vkusom: dominantu zaberu nesmel tvorit kostol, na pohladni-
ciach nesmeli byt interiéry sakralnych pamiatok alebo namety inak znehodnocuijlce triedny
boj za socializmus, ba prave naopak. A tak sa neraz stavalo, ze z celkom malebnych miest
vznikali pohladnicové montaze s vyobrazenim narodného vyboru, paméatnika padlym hrdi-
nom, ¢i aspon miestneho kupaliska.

Aj napriek vSetkému bola takato praca vyhladavana aj profesionalmi s vacsimi ambi-
ciami. Umoznovala im totiz nie len zarobok na slusny zivot, ale aj financovanie vlastnych
autorskych projektov. Inak to nebolo ani v pripade Dusana Slivku, ktory ani k takymto ,,chle-
bovkam" nepristupoval laxne. Na druhej strane je pravdou aj to, ze niekedy jednoducho
nebolo ¢o fotografovat.

Z pohladu umenovedy hovorime o komercnej, Ci Uzitkovej tvorbe. Aj napriek tomu, ze by
nemalo ist o vynimku, ale o pravidlo, plati, Ze osobity raz a pridand hodnotu jej da len dobry
autor.

Slivkova ,komercna“ krajinarska tvorba sa da charakterizovat ako svedomity pristup
k danému motivu, Ci téme. Nejde len o precizne remeselné a technické prevedenie zabe-
ru, ale predovSetkym o vypovednu hodnotu v tom najSirSom slova zmysle. Pre Slivku je
dblezita fantazia a pribeh. Jeho predstavivost zamerne kombinuje prvky literatury, historie

10 Homola, Oleg: Rozhovor In: Fotografie magazin, 2006, ¢.3, s. 9
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Pohlad na Nizke Tatry (pohladnica).

a prirodnych realii, k snahe dostat ¢o najviac prvkov do akejsi informacnej ,konzervy*,
v tomto pripade fotografie. Snimok preto neraz neposkytuje len esteticki hodnotu, Ci
v Co najkoncentrovanejSej podobe. V kone¢nom dobsledku tak mbézeme hovorit o istej
nardcii v zmysle dobre prevedenej ilustracie, ktord dopifia emotivnu vypoved snimku —
doblezitu sucast kazdej takejto produkcie. Tvorivy vklad autora je v tomto pripade defino-
vany tak, ako o tom pi§e Dusan Sindel&F vo svojej knihe V&decka ilustrace v Cechach:
LVytvarnym znakem je dokonalost poznani a provedeni.“!!

Samozrejme, zaner tzv. charakteristickej'? krajinnej fotografie alebo inak povedané fo-
tografie, v ktorej prevazuje markantnost a opisnost reality nad subjektivnou vypovedou
autora, nie je ni¢im objavnym a nezvyCajnym. Vzacnostou je vSak precizny pristup autora
v zmysle nepoddania sa prvoplanovému uchopeniu témy.

Sasovsky hrad

11 Sindeld¥ Dugan: Védecks ilustrace v Cechach. Praha : Obelisk, 1973. s.57. Bez ISBN
12 Pojem pouzivany Janom Pohribnym.
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Dudince a okolie

V roku 1973 vysla vo vydavatelstve Osveta, v edicii fotografickych vlastivednych
publikacii, kniha Dusana Slivku Dudince a okolie'. Ako bolo v tych rokoch zvykom, iSlo
o tradi¢nu objednavku s cielom prezentovat zname kuipelné stredisko. KedZe podla
scenara, dodaného vydavatelstvom, nebolo mozné knihu realizovat, Slivka rozsiril tému
aj na okolie Dudiniec, zna¢nu ¢ast hontianskeho regionu. Kniha obsahuje 94 fotografii,
z toho 25 snimok je farebnych.

Sudince — kamenna brana Banska Stiavnica — Kalvaria

Pokial’ sa recipient prenesie cez vizualne starsie prevedenie knihy a tzv. povinné jazdy
socialistickej doby, narazi na zaujimavy sujet naozaj vliastivedného vyznamu. Slivkove foto-
grafické rozpravanie osciluje medzi historickymi, kultdrnymi, ¢i geografickymi redliami regi-
onu a zivotom kupelov a ich hosti.

Autor sa chcel ¢o najviac vyhnut poplatnej dobovej mustre a publikaciu ponal skor
v etnologickej forme odkazujuc na klasika fotografie Karola Plicku. Tento odkaz je citit
hlavne v motivickej rovine knihy. Jej znacnu Cast tvoria fotografie starych kamennych
pomnikov a krizov s folklérnou vyzdobou, fotografie hlinou omietnutych bran a ludovych
domov, detaily zdobenych Sambran, &i inych fragmentov tunajSej architektury. Slivka sa

nevyhol ani opustenym a ¢asom poznacenym stavbam. Uz s takymto ponimanim knihy

13 Slivka, DuSan: Dudince a okolie. Martin : Osveta, 1973. 112s. Bez ISBN
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Dvorniky — kamenny pomnik

Dudince — vstupna hala bal-
neoterapie

mala Komisia okresného vyboru strany problém, no vdaka nahode a autorovmu dihému
presviedCaniu sa tu nakoniec ocitli aj kamenné muky, kostoly, hrady a kastiele, i pomnik
Bohuslava Tablica — spisovatela a evanjelického farara. Slivka do koncepcie zahrnul aj
zvyky a obyCaje urodného kraja ako vinarstvo, chov dobytka, rybolov a pod. Vznikol tak
akysi sprievodca krajom, pri tvorbe ktorého sa uplatnila autorova vnimavost, obozname-
nie sa s prostredim a hlavne intenzivne tulanie sa hontianskou krajinou.

Zaujimava je aj formalna stranka publikacie, v ktorej Slivka akoby uplatnil dva kompo-
zicné principy. V pripade novej architektury kupelnych budov ide o sofistikovanu pracu so
stavebnou hmotou akéhosi post funkcionalistického razenia. Autor vyuziva linearne ¢lenenie
fasad a interiérov, ktoré zvyraznuje pouzitim Sirokouhlého objektivu a snimanim z nadhladu
alebo podhladu. V druhom pripade je jeho pristup priamejsi a raznejsi. Ide hlavne o ludové
pamiatky, kamenné ¢lanky a snimky z urcitého diania. Vyuziva vyrazné bocné svetlo na zvy-
raznenie StruktUry materialu, ale aj delenie priestoru svetlom a tieriom do vyraznych pléch.

Dudince a okolie su Slivkovou kniznou prvotinou. Treba povedat, ze nejde o nejaky
prelomovy pocin na pbdde fotografického jazyka, ale o to tejto publikacii samozrejme ani
neslo. Dusan Slivka sa v nej prejavil ako autor, ktory o krajine vie uvazovat a vie v nej aj Ci-
tat. Nie autorovym priCinenim sa do knihy dostal lakmusovy papierik overujuci kvalitu jeho
prace. Sest fotografil sem pridal zodpovedny redaktor Karol Benicky, ktory mal podobné
maniere vo zvyku. Jeho snimky v publikécii pdsobia rusivo a ani zdaleka nedosahuju kvalitu
Slivkovych prac.

19



Vedecka ilustracia

V roku 1974 Slivka odchadza z televizie kvoli dusivej normalizacnej atmosfére a zadina
pracovat v slobodnom povolani. Z prostredia byvalého pracoviska je nanho podana zaloba
za spreneveru filmového materidlu a vySetruje ho Statna bezpednost. Kauza zavinena lud-
skou zavistou sa konci v jeho prospech.

Slivka sa nadalej zivy pracou pre Pressfoto a zakazkami pre rdzne iné institlcie, napri-
klad reprodukovanim vytvarnych diel, i vytvaranim multivizii pre narodny podnik Slovcepa.
Popri tom pracuje na viastnych projektoch. Jednym z nich je vedecka ilustracia zamerana

na vzacnu floru Slovenska.

Fotografie z publikacie Chranené rastliny Slovenska

Autor na projekte chranenych rastlin pracoval priblizne osem rokov'4. Ddlezitou inicia-
ciou tohto programu bol fakt, ze podobné publikacie boli dovtedy ilustrované len kresbou.
To malo za nasledok, ze nikto zo zainteresovanych autorov, Ci uz vytvarnik alebo autor
textov, nikdy nevidel vSetky publikované rastliny. llustracie sa jednoducho reprodukovali
Z uz starsich zdznamov a podobne sa narabalo aj s textovymi informaciami. Zmienky o kon-
krétnej rastline a lokalite jej vyskytu boli niekedy staré aj niekolko desatroci. Pre nezaintere-
sovaného Citatela sa to mbdze zdat zvlastne. Vyvolava to otazku, ako je mozné, ze vacsina
botanikov uvidela niektoru z rastlin az na Slivkovych fotografiach? Jednoducho.

Zoznam chranenych rastlin v tom Case zahimal 108 poloZiek (pocet poloZiek je pre-
menlivy). To znamena ist minimalne stoosem krat do terénu a danu rastlinu ngjst, ¢o je
v niektorych pripadoch viac ako nepravdepodobné a to prave vdaka starym a neoverenym
Udajom. Zivot rastlin je mnohokrat velmi efemérny. Vykvitnu niekde v horskych skalnych

14 Slivka je v publikécii oznaCeny ako autor fotografii spolu s priatefom L. Zlatohldvkom, pretoze do terénu chodili
spolocne a delili sa aj o néklady. Autorom fotografif je v skuto¢nosti len DuSan Slivka.
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Strbinach vdaka idealnym podmienkam a za jeden dva dni sa stratia. Velakrat nedosahuju
velkost viac ako dva centimetre a nie je ich lahké najst, nehovoriac o tom, Ze vyskyt niekto-
rych druhov je Cisto lokalny a mézeme ho ratat na metre Stvorcové. Tak sa stalo, ze Slivka
bol v tom Case (a mozno stale je) jedinym Clovekom na Slovensku, ktory videl vSetky chra-
nene rastliny v ich autentickom prostredi a zivé. O to viac, ze niekolkym z nich overil vyskyt
v danej lokalite, niektoré pre slovensku floru objavil a iné znovuobjavil.

Fotografia z publikécie Ochrana nezivej prirody Slovenska — Certova skala

Publikacia Chranené rastliny Slovenska' vysla v roku 1981. Slivka tym pretransformo-
val svoj subjektivny vztah s prirodou do praktickych alebo az vedeckych sfér. Bolo v nom
nieco encyklopedické, prosto mal pocit, ze niektoré veci by mali byt pohromade, ich exis-
tencia istym spdsobom prehodnotena a aktualizovana v modernom médiu fotografie.

Chranené rastliny Slovenska nie su publikaciou, ktora ma formu kniznej vazby. Ide
0 subor volnych listov viozenych do samostatnych obalov, ktoré predstavuju nezavislé ,ka-
pitoly” publikacie. Rastliny su tak delené podia oblastného vyskytu a nie podla botanického
systému. Takéto Casti knihy su viozené do kartonovej rozoberatelnej obalky. Vyhodou tejto
formy je, ze publikacia sa da prakticky rozobrat na jednotlivé listy a je mozné s nou pracovat
v teréne, Ci na Skolach. Na titulnu stranu obalok Slivka umiestnil fotografie, ktoré najlepsie
charakterizuju biotop predstavovanych rastlin. Samotné listy potom obsahuju fotografiu za-
lomenu na spadavku na jednej strane, s nazvom a podrobnym popisom na strane druhe;.

Pokial' sme v predchadzajucich Castiach textu hovorili o Slivkovom cite pre isté vy-
stihnutie vztahov medzi celkom a detailom v zmysle ilustracie, pri fotografiach chranenych

15 Slivka, Dugan — Zlatohlavek, Ladislav — Som&ék, Ladislav: Chranené rastliny Slovenska. Bratislava :
Pressfoto, 1981. Bez ISBN
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rastlin sa ich vizualna stranka podriadila predovsetkym tomuto zameru. Mézeme tak hovorit
exaktne o vedeckej ilustracii, v ktorej figuruje vedeckovyskumny zamer ako typizujuci fakt,
ktorému sa musia podriadit aj vytvarné ciele.’® Dusan Sindel&F v u? spominanej publikécii
V&deckd ilustrace v Cechéch pie: ,Védecka ilustrace je tak predevsim ilustraci, tzn., Ze jejf
funkci je to, co predznamenava uvodni latinské sloveso ilustrare®, tj. osvétlovat, vysveétlo-
vat, objasnit, znamym c¢init (k tomu se pfidruzoval jesté vyznam ,dodavat vzneSenosti).’”
Sindelar dalej sprestiuje: ,Védecka ilustrace predstavuje tedy typizadni skratku vécného
obsahu naseho poznani , pricemz smyslem tohoto poznani rozumime urceni existencialni
druhovosti urcitého jevu. Védecka ilustrace sleduje na zvoleném faktu to, co je pro jeho
existovani nutné a typické, rodové a druhové. MUlze proto byt ve vyjimecnych pripadech
poznavacim védnym faktem vizudiniho charakteru. Védecka ilustrace je tvirci fakt, jehoz
podstatou je poznani a typizace existencialni podstaty urcitého jevu, pricemz je tato typi-
zace sdélena exaktné a vécné. Z tohoto dlvodu jsou schopnosti ilustratora piné dany do
sluzby vécnosti v typizacnim postizeni tématu. Jde o uméleckou objektivitu a teprve tim o
subjektivitu.“®

Aj napriek tomu, ze Slivka podriaduje fotografie rastlin prisnym vedeckym kritériam
a vyzdvihuje hlavne objektivnu obrazovu informéciu, déraz kladie aj na esteticku stranku
zobrazenia. Nejde tu len o Cisto prvoplanove vyuzivanie samovolnej krasy kvetin, ale o d6-
kladné komponovanie a pracu s prirodzenym svetlo. Rastliny su snimané makro objekti-
vom, ¢im je zdbraznena ich celkova stavba alebo podstatna Cast. Pozadie a popredie je
zvacsa rozostrené, ale mnohokrat Citatelné. Tymto spésobom je umocneny dojem so sa-
motnej rastliny, ale zachovana je aj poznavacia funkcia obrazu — prirodné reélie konkrétneho
biotopu. Tym autor ilustruje nie len to, ako rastlina vyzera, ale aj to, kde a ako zije. Pri tejto
prilezitosti treba spomenut, ze Slivka je znamy tym, ze prostredie rastliny si pred fotografo-
vanim vzdy dokonale ,poupratoval®. Jednoducho odstranil to, ¢o prekazalo esteticky, ale aj
to, Co vyrusovalo botanicky.

V niektorych pripadoch nie je prostredie markantné a pozornost je upriamena len na
urCité okvetie alebo iny fragment rastliny. Inokedy rozostrené pozadie tvori len farebnu, ve-
lakrat vytvarne pritazliva Stafaz, ktora vyvolava abstrahujuci dojem z celého obrazu. Tieto
pripady zapriCinil fakt, ze velkost urCitych rastlin ich nedovolovala ,,odpichnut® od pozadia
(velky odstup a hibka ostrosti) a tak autor uprednostnil len &ast z nich. Aj vdiaka tomu sa
vizualna stranka knihy istym spdsobom dynamizuje a jej skladba nepbsobi jednotvarne.

Fotografie Slivkovych rastlin do istej miery utrpeli koneCnym rozmerom publikacie. Na
istych snimkach je badatelné, ze pévodny obraz bol komponovany do iného formatu, pres-
nejSie formatu 6x9 cm. Samozrejme nestalo sa ni¢ dramaticke, ale v niektorych pripadoch
je zjavné, Ze autor ratal s vacsim priestorom okolo fotografovanych objektov.

16 Podla Sindelai, Dusan: Védecka ilustrace v Cechach. Praha : Obelisk, 1973. s.12. Bez ISBN
17 Tamze, 1973, s.13
18 Tamze, 1973, s.14
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Chranené rastliny Slovenska nevznikli len preto, ze Slivka mal k tejto téme vztah, ale aj
preto, ze svoj zaZitok z prirody chcel poskytnut ostatnym. Chcel urobit taku knizku, ktort
by si kupil aj on a teda knizku, v ktorej by pri sebe rovnocenne fungovali vedecka vypoved
s estetickou, pretoze jeho fotografie sa snazia idealne prepojit prave tieto dva poly. Slivka
chcel hodnotou estetickou transponovat hodnotu botanicku, chcel poskytnut fTudom ra-
dost s poznania a snad sa mu to v niekolkych pripadoch podarilo. Pretoze plati, Ze takuto

pracu ocenia len ti, ktorf jej rozumeju.

Fotografie z publikacie Mineraly Slovenska

Aj po uspeSnom vydani chranenych rastlin sa Dusan Slivka nadalej venoval vedecke;j
ilustracii. ESte v roku 1979 vysla jeho publikacia rovnakého formatu s nazvom Ochrana nezi-
vej prirody Slovenska'® a v roku 1983 Mineraly Slovenska®. Na zéklade toho dostava autor
zakazku od vydavatelstva Artia a v roku 1986 Uspesne dokonduje 450 fotografii pre knihu
Velka encyklopedie minerall, za ktori dostéva ocenenie Nejkrasnéjsi kniha. Slivka zadina
pracovat na Cervenej knihe eurdpskych rastlin, no asom sa tejto myslienky kvoli finanénej
naroCnosti projektu zrieka.

19 Bozalkova, Irena — Galvanek, Juraj — Slivka, DuSan: Ochrana neZivej prirody Slovenska. Bratislava :
Pressfoto, 1979. Bez ISBN
20 Duda, Rudolf — Slivka, Dusan: Mineraly Slovenska. Bratislava : Pressfoto, 1983. Bez ISBN
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2. KRAJINA

Dusan Slivka sa do povedomia umenovedy zapisal vdiaka svojmu dihoro¢nému suboru
minimalistickych krajin, ktory do sucasnosti tvori ,opus magnum® jeho volnej tvorby. Autor
subor vytvara od roku 1970 a napriek tomu, Ze v nom uz par rokov doCasne nepokracu-
je, doteraz ho nepovaZuje za uzavrety. Casovej neohraniGenosti Slivkovych krajin, ktoré
maju v sucasnosti 43 rokov, drukuje interpretacna volnost a otvorenost, ktord neobmedzu-

je, ale iba zanrovo vymedzuje, nazov suboru — Krajina.

Ako uvadza Vaclav Macek, tento vyrazne jedinecny projekt, ktory odmietol romanti-
zujuce chapanie krajiny a obohatil krajinarsku tradiciu, vstupil na fotograficku scénu v 70.
rokoch, ktoré vo vS8eobecnosti znamenali pre umenie a kultdru na Slovensku krizu. Ne-
ostalinizmus z nich pomocou cenzury amputoval prejavy biedy, utrpenia, starosti, teda
Zivé sUcasti verejného Zivota, ktoré rusili eufdriu z budovania utdpie. Cenzdrou najviac po-
stihnuta dokumentarna a reportazna fotografia tvorila v oficialnych kruhoch pod hlavickou
hesla ,Clovek mam ta rad“, teda bola poverené ukazovanim toho ideélneho obrazu sveta.
Do krajinarskej fotografie akoby sa v tomto obdobi preniesla tragickost z cenzurovanych
reportazi. Na dosiahnutie romantizujuceho efektu si autori vypomahali réznymi technikami
ako vkopirovanie burkovych mradien, ostré tondlne kontrasty, pouzivanie extrémne Siro-
kouhlych objektivov, fotografovanie z extrémnych podhladov. Vo fotografii sa tak obnovil
mytus slovenskej krajiny 40. rokov. VSetko sa nieslo v duchu tradicie ,Krajina mam ta rad”
a aby o tom nik nepochyboval, autori nevnasali do svojich projektov ziadne inovécie.?'

Macek uvadza, ze koncom 60. rokov viadla vo fotografickej tvorbe znacna divergencia.
Fotograficky vyvoj plynul su¢asne tromi prudmi, ktoré zili nezavislym zivotom. Jeden prud
tvorila humanisticka reportaz a dokument, druhy prid ,konceptualna tvorba“, ktora foto-

21 Podla Hrabusicky, Aurel — Macek, Vaclav: Slovenska fotografia 1925 — 2000. Bratislava : Slovenska
Nérodna Galéria, 2001. s. 222. ISBN 80-8059-058-3
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grafiu skér vyuzivala ako vytvarala?? a treti prud ,experimenty, tvorba, ktora si kladla za ciel
estetizaciu obrazu, utvorenie vysostne autorského umeleckého sveta, kde tvar je délezitejsi
ako realita.??

Pre Slivkovu Krajinu je priznacna prave tato tretia cesta. NeSpecificky nazov vyme-
dzuje okrem zanru len subjektivny priestor autora, ktory ¢aka na ,zaplnenie” divackou
interpretaciou.

Subor Krajina zahtna priblizne 80 vystavnych fotografii vo formate 24 x 30 cm a ovela
viac doteraz nezverejnenych zaberov na diapozitivhom materidly. Zvacseniny tak tvoria au-
torsky vyber, v ramci ktorého sa daju vystopovat isté formalne a vyrazoveé tendencie. Odkial

a kam smeruje Slivkova Krajina”?

Medzi severom a juhom

V spoloCenskom a kulturnom kontexte na Slovensku existuju pojmy ,horniaci“ a ,,dol-
niaci“, ktoré hlavne v minulosti fungovali ako dva uzitocné piliere geografickych a socialnych
rozdielov tejto malej krajiny. Ide viastne o prosté vymedzenie jednoduchych opozit na ,my*
a ,oni“, konkrétnejsie ti Co ziju v horach na severe a ti Co pochadzaju z rovinatého juhu.
Slivka bol v tomto zmysle od maliCka horniakom, navyse aktivnym turistom a horolezcom,
ktory poznal vrchy dbverne a venoval sa im aj fotograficky.

V roku 1970 sa Slivka zamestnava ako televizny kameraman krajskej redakcie a pra-
covne navstevuje rézne Casti stredného Slovenska. Sluzobné cesty do urCitych regionov sa
pravidelne opakuju, pricom je mozné sledovat prirodzené zmeny krajiny v réznych rocnych
obdobiach, Casovych usekoch, Ci poveternostnych podmienkach. Slivka je fascinovany
krajinou juzného Slovenska a ani nie tak rovinami ako mierne zvinenymi sprasovymi polami.
Paradoxne v tychto miestach nachadza ,krajinu svojej duse”, ktora mu poskytuje doslova
volny a Cisty priestor na sebavyjadrenie tak, ako maliarovi Cisté platno.

Tento paradox je samozrejme len zdanlivy, Slivkov vztah k horam sa nemeni, venuje sa
im nadalej so stalym vnutornym zanietenim. Ide skor len o rozsirenie autorského priestoru,
objavenie inej semiotickej a vyrazovej kvality, ktoru by sme vo ,vrchoch® asi tazko hladali.

Spominané delenie obyvatelov krajiny na ,horniakov” a ,dolniakov” je z etymologic-
kého hladiska markantnym semiotickym vztiahnutim urcitych viastnosti prostredia na ludi,
ktori v nom ziju. Inak povedané, sme taki v akej krajine sme sa narodili a predovSetkym
vyrastli, pretoze aj ona nas formovala. V urCitom zmysle je spdsob takéhoto uvazovania
v sucasnosti prezitkom, pretoze sme od prirody, a hlavne od bezprostredného prezitia

doposial citelné a nejde len o rozdiel medzi palenkou a vinom. Vo vrcharskom prostredi bol

22 Podla Tamze, 2001, s.218
23 Tamze, 2001, s.218
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zivot hlavne v minulosti tazsi a to hlavne kvéli dihym zimam a menej urodnym, ¢i nedrodnym
pbdam. Juh bol opozitom severu a zostal nim az dodnes. O tejto problematike pojednava a;
literarna tradicia, ktora vykresluje vrcharske charaktery ako hrdé, priame a aj vznetlivé. Ludi
z juhu skér ako mierumilovnejsi, ale zaroven sebecky narod.

V Slivkovom pripade iSlo o esteticky a geomorfologicky problém krajiny. V horskom
prostredi bol zviazany danymi podmienkami, ktorym sa musel prispdsobit. V podstate,
nebolo kde uhnut husto zarastenym plocham, vysoko polozenym plesam a dramaticky
sa vypinajucim Stitom, kde fotograf bol tak postaveny pred hotovu vec, reélnu situaciu,
ktoru bolo sice treba vhodne interpretovat, ale davala len urCity priestor fantazii. Akoby
taka scéna mala uzavrety koniec v literarnom ponimani, jednoducho uvod, jadro a zaver.
Pre Dusana Slivku to znamenalo radost z tvorby, ale nie az tak radost zo sebavyjadrenia.
Mal chut pracovat na nieCom, ¢im postihne subjekt a nie objekt. Z tatranskych horskych
masivov poznal krajinu, ktoru vyjadril prozaicky, no v nizinach juhu spoznal krajinu, v kto-
rej sa mohol vyjadrit poeticky.

InSpiracie

Antonin Dufek v roku 1984 na margo Slivkovej tvorby napisal: ,Slivkovy prace jsou
jakymisi krajinnymi destilaty nebo substraty, jsou to ... lekce krajinarského minima v tom
smyslu, ze zobrazeni obsahuji len nezbytné slozky vyrazu a neda se tedy z nich uz nic
ubrat.“?* Z povedaného vyplyva, Zze najmarkantnejSou ¢rtou autorovych prac s minimalis-
tické tendencie?®, respektive prvky redukcie, &i abstrakcie do Cistych pldch.

Ako dnes Slivka spatne uvadza, jeho minimalistické vyjadrenie malo predobraz
v niekolkych fotografickych a vytvarnych dielach minulosti. Predovsetkym to bola znama
snimka Karola Plicku Lan sa susi z roku 1932, na ktorej autor zaznamenal ,koénicko-pa-
rabolické tvary zoradenych otiepok susiaceho sa lanu.“?® Pre Slivku bol v tomto pripade
inSpirativny vysoky horizont s rytmicky usporiadanym rastrom spodnej plochy zaberu, ale
aj jednoduché horizontalne rozdelenie obrazu, ktoré by bolo, nebyt vmontovanych obla-
kov, podporené jasnou oblohou.

Dal$ou Slivkovou inpiraciou bola fotografia Magdalény Robinsonovej Vrana na hordch
z roku 1960, ktora je vyrezom krajiny snimanej z nadhladu. Ddlezita je tu Stylizacia prirod-
ného reliéfu hol, zdéraznena sugestivnym tieniom okolitych kopcov. Fotografia tym vyznieva
do urcitej miery abstrahujuco, aj ked's rozliSitelnymi krajinnymi realiami.

24 Dufek, Antonin: Dusan Slivka — Fotografie. Brno : Dim uméni mésta Brna, 1984, s.1 bez ISBN

25 Nie minimalizmus ako smer vytvarného umenia: Minimalistické umenie, Minimalizmus (lat. minor mensi, minimum
najmensi, minime majmenej), synonymum Chladné umenie, ABC Art, primarne Struktiry, Americky smer 60. rokov,
usilujuci o redukciu vytvarnej formy na minimum, resp. o minimalny stupen vytvarného vyjadrenia.

26 Hrabusicky, Aurel — Macek, Vaclav: Slovenska fotografia 1925 — 2000. Bratislava : Slovenska Narodna Galéria, 2001.
s.78. ISBN 80-8059-058-3
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Karol Plicka: Llan sa susi (1932)
Eugen Wiskovsky: Katastrofa (1939)

Y -~ 4

Magdaléna Robinsonova: Vrana na horach (1960) Edmund Gwerk: Zorané polia (1937)

Zasadnou fotografiou pre autora bola aj znama snimka Eugena WiSkovského z roku
1939 Katastrofa. Opat sa tu objavuje vysoky horizont a velka plocha rytmizovana Strukturou
povalaného obilia, Ci travy. Slivka k tejto fotografii vytvoril svoj pendant, o ktorom budeme
este hovorit.

Z0 slovenského vytvarného umenia bol pre autora délezity obraz kontroverzného ma-
liara Edmunda Gwerka Zorané polia z roku 1937. Do tretice tu nachadzame vysoky ho-
rizont a viac menej monochromaticku plochu do dialky viniacich sa poli, ktora je navySe
umocnena kresbou hlbokych brazd.

VSetky spominané vyrazove prvky sa neskor objavili aj v Slivkovych pracach a mézeme ich
povazovat za istu predzvest autorovej vlastnej formy. Doposial uvedené fotografie, okrem
Gwerkovho obrazu, boli Ciernobiele a hovorili sme skdr o ich kompozi¢nych viastnostiach
a stavebnych prvkoch. Vyznamnou osobnostou, ktora sa svojim vytvarnym prejavom pod-
pisala na Slivkovych krajinach je paradoxne aj Cesky maliar a grafik Kamil Lhotak.

Lhotak zasvatil svoje celozivotné dielo poetike civilizmu. Ako v jeho monografii napisal
Lubos$ Hlavacek Augustin: ... byl vytvarnikem snu, zivotni touhy a fascinace realitou tech-
nického ¢asu z historického pohledu na ngj, piného nostalgického pocitu a evokovanych
vzpominek.“?” Cely Zivot Cerpal z detskych spomienok na rodné HoleSovice a prazsku pe-
rifériu, v prostredi ktorych stvarnoval vyjavy z prelomu storoci, hlavne obdiv k pociatkom
letectva a techniky.

27 Hlavagek Augustin, Lubo$: Kamil Lhotak. Praha : Academia, 2000. s.25. ISBN 80-200-0818-7
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Slivka dobre poznal
poetiku  Lhotakovych
obrazov a obdivoval
ju. Vroku 1967 sa eSte
na FAMU rozhodol na-
tocCit absolventsky film
prave o Kamilovi Lho-
tékovi. Klucova scéna
celého scenara mala
byt inSpirovana ma-

liarovou kolorovanou

kresbou Pribéh balonu

(1946), na ktorej je po Kamil Lhoték: Pioeh balonu (1946)
poliCkach rozkresleny

,Zivot” teplovzdusného baldnu od nafuknutia, cez let, az po sfuknutie. Slivka chcel, aby sa
maliar vo filme ocitol v baldne (priputanom) akoby na svojej kresbe. Problémom bolo, Ze na
to, aby mohol do baldnu vébec vstupit, potreboval preukaz baldnového letca a k preukazu
absolvovanie urc¢itého poctu zoskokov. Lhotak zo zadiatku na napad aj pristal (Slivka mu
slubil, Ze zoskoky absolvuje s nim), no neskér zo zdravotnych dévodov odmietol. Nakoniec
v roku 1968 prisli Rusi a bolo po lietan.

Pri jednej z navstev Kamila Lhotéka Slivka uvidel na stene obraz Zelené Irsko?® (1961),
ktory v nom zanechal silny dojem a zahnal vSetky pochybnosti. Na ploche meter krat
dva metre pred nim visela malba, ktoru tvoril prakticky len zeleny, skoro monochro-
maticky pas v dolnej polovici a bleda, tiez skoro monochromaticka obloha v hornej
polovici obrazu. Ni¢ viac na platne nebo-

.
!‘% lo a predsa toto dielo fungovalo dokonale.
- Slivka nad podobnou vyrazovou formou

rozmyslal uz pred tym, ale tento moment
ho vo svojom presvedceni utvrdil a dodal
mu odvahu do dalSej prace. Pritom neslo

len o samotny vizualny minimalizmus, ktory

preniesol do fotografie, ale aj urlitu snovost
Kamil Lhoték: Zelené Irsko (1961) a subjektivnost, ktora bola pre Kamila Lho-

taka smerodajna. Ako sa maliar sam vyjadril:
»=Ja v terénu nikdy nemaluju, ... divam se tak dlouho, az mam dojem v sobé. Pak to jen
doma hodim na papir. Nebo na platno.“?°® Augustin v Lhotakovej monografii dalej pise:

28 Rozmerom najvacsi obraz Kamila Lhotaka.
29 Hlavagek Augustin, Lubo$: Kamil Lhotak. Praha : Academia, 2000. s.179. ISBN 80-200-0818-7
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,Rikaval, e musi do krajiny duchovné proniknout, zmocnit se ji srdcem, obejmout ji
do svého citového naruci a ,rozpustit se v ni*. Byl krajinafem osobni vize a konkrétni

predstavy, nikoliv topografem urcitého mista.“®

Osamelost civilizacie

Maliar Kamil Lhotak neovplyvnil Slivkov fotograficky projekt len minimalistickym vy-
znenim a istou nadrealnostou svojich krajin. V pociatkoch islo aj o tvorivé pouzitie real-
nych objektov v priestore, na ktoré Lhotak vo svojich obrazoch upriamoval pozornost
a neskor im vstepil akysi vyrazny artistny charak-

ter, ktory je pre jeho tvorbu signifikantny. ISlo pre-
dovsetkym o objekty zakladnych geometrickych
tvarov, ktoré maliara fascinovali a zamerne ich
pouzival vo svojich obrazoch: teplovzdusny baldn
sa vznasa nad krajinou ako velka zlta gula, mala
Cervena lopta® je pohodena kdesi v trave, sud
od leteckého paliva v tvare valca vystupuje ako
Ustredna dominanta obrazu, ihlanovité ,rukavy®
veju nad letiskom, trojuholnikoveé viajoCky sa vzna-
Saju niekde nad horizontom.

Slivku oslovila tato osobita poetika veci a predo- Kamil Lhoték s obrazom Zeleng Irsko
vSetkym si uvedomil, ze spominané objekty naberaju
v Stylizovanom vytvarnom kontexte novy vyznam. Lhotak dospel k istému bodu abstrakcie,
ked' ich vytrhol z kontextu redlneho prostredia, ktoré zvyCajne tusime hned’ za ramom ob-
razu a postavil ich v novej suvislosti jeho snovej autorskej krajiny. Objekty sa tak nestali len

Kamil Lhotak: Pocta H. Rousseauovi (1964) Kamil Lhoték: Balon (1983)

30 Tamze, 2000, s.179
31 Odkaz na Lhotakove detstvo a vztah s otcom.
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akymisi symbolmi, ale svojim upriamenim pozornosti zacali zit vlastny zivot — osamely Zivot
na okraji zaujmu.

Lhotéak tym pravdepodobne nevyjadroval len poetiku prazskej periférie, ktord poznal
z detstva, ale priamo vlastné detstvo bez otca, ktory ho nie len tajil, ale sa za neho aj hanbil
kvoli jeho postihnutiu. Samota, ako vyrazovy leitmotiv, je pre Lhotéka urCujlica a délezitou
sa stala aj pre Slivku, ktory otca ani nepoznal.

Aj on sa pokusal do svojich krajin zaclenit geometrické objekty — prvky civilizacie v ,,ne-
obyvanej“ prirode. Ako sam hovori, fascinovala ho stroha geometria v Cistej, pokojnej kra-
jine. Ide tak o akysi oxymoron, protipdl, i kontrast, opoziciu medzi civilizovanym a divo-
kym, Ci prirodzenym a umelym, pricom prave to umelé, vytvorené Clovekom, tu vystupuje
ako nieCo cudzie, bezradné, stratené a osamelé uprostred prazdnej krajiny.

Vladimir Reme$ a Daniela Mrazkova vo svojej knihe Cesty Ceskoslovenské fotografie
pisu, ze Dusan Slivka sa od roku 1986 snazi svoj minimalisticky program obohatit o tech-
nické objekty.®? Opak je pravdou. Slivka sa snazil s tymito prvkami pracovat uz na zacCiatku
projektu, kedy dokonca rozmyslal o vyrobe velkych geometrickych objektov v nafukovacej
forme, ktoré by podla potreby rozmiesthoval v krajine. K realizacii nakoniec nedoslo, ale
existuje niekolko snimok, ktoré s objektmi zakladnych tvarov najdenymi in situ pracuju.

Kamil Lhotak: Gordon Bennett (1943)

Slivka vytvaral subor Krajina od roku 1970 a uz z roku 1971 pochadza fotografia Krajina
¢.4, ktora stvarniuje velky Cerveny skelet kovovej konstrukcie, rozobranej rozhodcovskej triblny.
Kompozicia sa odohrava na zazelenanom poli, ktoré tvori zhruba dve tretiny zaberu, ostatna
plocha je vyplnena bledou oblohou nad horizontom. Autor tu bol jasne zaujaty objavenou situ-
aciou: vyraznym pravouhlym predmetom, komplementarnou farebnostou Cervenej a zelene,
ale hlavne tvarovou Cistotou prostredia, ktoru vytvara jemne zvinena linia horizontu s takmer
homogénnym sfarbenim pola a monochromatickou oblohou. Zaujimavym harmonickym pre-
pojenim medzi spodnou tmavsou a hornou svetlejSou plochou zaberu je spadnuta plechova
strecha, ktora odraza bielu oblohu a tym vytvara svetelny kontrapunkt, dominantu fotografie,
ktora potlaca aj spominany komplementarny kontrast a dominantnost Cerveného skeletu.

32 Podla Mrazkova, Daniela — Remes, Viadimir: Cesty Ceskoslovenské fotografie. Praha : Miadd Fronta, 1989, s.307.
Bez ISBN
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Krajina ¢.4 patri medzi foto-
grafie, v ktorych eSte prevazuje
markantnost redlii nad istou Sty-

lizaciou a neurcitostou, ktoré su
priznacné pre Slivkove neskorsie
prace. Napriek tomu sa tu stre-
tavame s istou iracionalnostou,
pretoze snimané predmety su
vytrhnuté z ich prirodzeného
kontextu a dokonca by sa dalo

povedat, ze stoja mimo neho.
Pbévodny ucel objektu v obraze Krajina ¢. 4
nehra ziadnu rolu, tak ako aj jeho

destrukcia. |de o akési Lhotakovské bezprizorné povalovanie veci samotnej, vyznamovu

abstrakciu predmetnosti bez jednoznacného zmyslu, zmyslu s otvorenym koncom.

Fotografiou, ktora komuni-
kuje podobnym jazykom formy
je Krajina ¢. 18 (1973). Domi-
nantou zaberu je kvader ruzovo
okrovej farby postaveny v zla-
tom reze kompozicie. Pravde-
podobne ide o zadnu stranu
kaplnky stojacej kdesi pri ceste.
V pozadi za nou plynu zelené

polia konciace nizkym horizon-

tom obrazu, ktorého vacsinu
tvori belasa Cista obloha. Na Krajina &. 18
rozdiel od predchadzajucej fo-

tografie je farebnost tejto snimky viac timena az harmonicka, ¢o vyrazne nenarusa ani
dominanta zaberu, kaplnka. Ta tu stoji ako torzo, totem, Ci vykriCnik, ale bez akych-
kolvek dalSich prepojeni na svoj kontext. Slivka aj v tomto pripade uviedol objekt do
ulohy artefaktu, postavil ho na obdiv a podriadil divackemu pozorovaniu. Na rozdiel od
Lhotakovych predmetov vSak tento monolit nevzbudzuje konkrétne asociacie, odkazuje
len sam na seba — na osamely pdvab zvlastnej veci v zvlastnej krajine.
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Priamou aluziou na tvorbu
Kamila Lhotaka je Krajina C.
68 (1979). Ide o fotografiu,
ktora sa od predchadzajucich
liSi predovsetkym Uplnym po-
pretim perspektivy pomocou
teleobjektivu a jej redukciou
na dve takmer farebne homo-
génne Casti, Ciernu a Cerve-
nu. Horizont deli zaber v po-
mere 1:4 a plocha pod nim je

podexponovana. Obloha nad
horizontom je syto Cervena Krajina &. 68
vdaka zapadajucemu sinku

a postupne prechadza do valérov oranzovej az hnedej. Délezitym prvkom je Cierny obrys
gulového vodojemu v zlatom reze obrazu, ktory vystupuje spoza horizontu a pésobi ako
priputany teplovzdusny baldn, teda staly motiv Lhotakovej tvorby.

Fascinacia zakladnymi geometrickymi tvarmi v ,Cistej* krajine Slivku nikdy neopustila,
no po Case zistil, Ze pokial do kompozicie nebude priamo zasahovat, je velmi pravde-
podobné, Ze nenajde tolko vhodnych existujlcich objektov, s ktorymi by mohol praco-
vat. Lhotakovskym motivom sa prilezitostne venoval aj nadalej, no subor Krajina sa ako
celok uberal trochu inym smerom. Osamelost objektov sa preniesla na divaka, ktory sa
uprostred Slivkovej prazdnej krajiny za&al konfrontoval s vlastnou samotou.
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,Prakrajina”

Termin ,prakrajina“®® pouzil v suvislosti s tvorbou Dusana Slivku Antonin Dufek, ktory tak
vystihol redukciu formalnych vyrazovych prvkov v jeho minimalistickych krajinach a nacrtol
aj ich moznu interpretacnu cestu.

Pre Slivku ako fotografa plati, ze na svoju tvorbu primarne nenazera ako na Cisto vizu-
alnu formu, ale snaZi sa o jgj filozofické uchopenie. Nevytrhava ju z kontextu sveta v jej
chapani ako Cisto estetického faktu, ale zaclenuje ju do SirSich semiotickych suvislosti a jej
prostrednictvom odkazuje nie len na existenciu realnu, ale aj duchovnu. Slivka si kladie
otazky a hlada na ne odpovede. Pomocou fotografie krajinu pozoruje a skiuma jej arche-
typalne nanosy. Akoby sa pytal, kolko stép na nej zanechal vyvoj a v neposlednom rade
[udia. Kolko odtlackov ju formovalo a ako asi vyzerala pred tym? Ako vyzeralo, ale hlavne,
¢o vyzarovalo to, s ¢im prisSiel Clovek prvotne do kontaktu?

Ak pozorujeme krajinu okolo nas, nemézeme si nevSimnut’ kultivaciu, ktord sme jej vste-
pili. Krajina uz nie je Strukturovana len prirodzene, ale ovplyviuije ju ludska cinnost. Pretinaju
ju cesty, sidla, elektrické vedenia. Slivka sa snazi o obraz nieGoho, ¢o by pocitovo pripo-
minalo jej pévod alebo az prapbdvod. NieCo s bohatym konotacnym vyznamom, ¢o by nas
prenieslo do samoty pustatin. Nie€o, ¢o by nam dalo pocitit dotyk s nekonecnostou krajiny.
Bola to samota uprostred divokej prirody, ktoru Elovek pretvoril z pragmatickych dévodov
a vstepil jej raz hospodarskej a mestskej krajiny. Tym sa samota ¢loveka zmenila na osamo-
tenie. Slivka vytvoril nieCo, €o uz nie je z nasho sveta a mozno ani nikdy nebolo. Su to akési
Lprakrajiny” v zmysle subjektivneho nazerania na archetypalny zmysel ludského bytia.

Tak, ako je paradoxné, ze Slivka nasSiel svoju krajinu v nizinach, tak je paradoxné aj to, ze
istu prapdvodnost prirody evokoval v hospodarskej krajine. Dokonca by sme mohli pove-
dat, Ze ide o akusi prirodu pred prirodou, o priestor oprosteny od primarnej hutnosti detai-
lov, ktory je vyludneny, prazdny a nekonecny.

Slivkov vytvarny jazyk je v tomto zmysle lakonicky a prostriedky vyjadrenia redukuje
na minimum. Realne prirodné scenérie su tak abstrahované na jednoduché monochro-
matické plochy a miestami p6sobia geometricky. Prirodzeny pohlad do priestoru sa zu-
Zuje na autorov vyrez a straca tak aj perspektivu, ktorl zvy&ajne nahradza jedna plocha
nad horizontom a jedna pod nim. Napriek tomu recipient nema pocit monoténnosti, Ci
nudy. Autor s nim na ploche fotografie rozohrava hry linii, farebnych pasov, ¢i drob-
nokresby detailov. Specifickd je prave Slivkova precizna préca s detailom, ktory vzdy
pouziva citlivo a striedmo. Prave touto striedmostou dosahuje jemné pnutie, napéatie a
mnohokrat prekvapenie. Ddlezitou zlozkou fotografii je linia, ktora sa vyskytuje bud ako
samostatny prvok alebo ako ohranic¢enie plochy. Mnohokrat pdsobi ako napnuta tetiva,
je priama, plynula, organicky vypata, inokedy sinusoidna. Ona deli priestor fotografie
zvacsa horizontalne, ale v niektorych pripadoch aj vertikélne alebo diagonalne.

33 Dufek, Antonin: Dusan Slivka — Fotografie. Brno : Dim uméni mésta Brna, 1984, s.1 bez ISBN
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Krajina DuSana Slivku je vysostne maliarska, svojim pdsobenim a istou Stylizaciou
niekedy pbsobi akoby bola vymyslena. Filozofiou celého projektu je pritom zobrazenie
realnej krajiny bez dodatocnych zasahov Specialnych technik. Slivka si pre svoj namet
vybera krajinu s pddou sprasi, ktora sa vyznacCuje organickou linearnostou obrysovych
tvarov, Cistotou plosnych Struktdr. V nej hlada vyseky, ktoré zodpovedaju jeho kompo-
zicnym zamerom. Tento typ prace si ziada dlhodobé pozorovanie krajiny a Casté opako-
vané prechadzanie po rovnakych cestach, pretoze polnohospodarska krajina spraso-
vych poli podlieha neustalej premene. KazdorocCne je preoravana Clovekom, ¢im sa na
povrch mézu dostavat ornice starSieho pdvodu, ktoré sa tak akoby odtajuju. Takto sa
stretavaju pddy s réznou minulostou, ktoré svojimi odliSnymi farebnymi tonmi vytvaraju
na poliach obrazce, akési prierezy pddnej histdrie. Slivka snima aj ich vzajomné vztahy
a prieniky, ktoré menia esteticky celok krajiny.

Snad’ najpriznaénejSim formalnym vyrazovym prostriedkom suboru je jeho farebnost®.
Ta v minulosti zapriCinila rézne podozrievania autora z pouzitia rozlicnych umelych zasa-
hov, Ci konkrétne americkej retuse. Slivka svoj subor vytvoril vylune fotografickou techni-
kou®®, aj ked' je pravdou, Ze v nom farba nevystupuje ako verna kopia reality. Zapri€inilo to
niekolko faktorov. Autor svoje snimky exponoval skoro rano, neskoro vecCer alebo v noci,
prevazne pri zatiahnutej oblohe. Teda v Case, kedy krajina nebola vystavena priamemu
slneCnému ziareniu a ovplyvnovalo ju len svetlo zvyskové. Ako zo situacie vyplyva, autor
v tychto zlych svetelnych podmienkach pouzival dihé expozicné Casy a diapozitivny film aj
zamerne podexponoval alebo preexponoval. Tym sa na fotografickom materiali mnohokrat
prejavila nekorektna farebna teplota, ktora zapriCinila farebny posun obrazu voci realite.

Vznikol tak zaujimavy a Specificky pastelovy kolorit Slivkovych krajin, ktory svojou boha-
tostou valérov akoby vyCerpaval najjemnejsie nuansy urcitej farby v ramci jednej obrazovej
Casti. Krajiny sa tak timene splyvaju a rozplyvaju z jednej plochy do druhej, akoby sa cez
seba prelievali. Akoby tym autor nevdojak spritomnil archetypalnu podstatu sprasovych
tvarov®s, ich prapévodné nomadske putovanie zemskym povrchom.

Wrazny farebny akcent v subore najdeme len zriedka. Tak, ako Slivka naraba s kompo-
ziciou, tak nardba aj s farbou. Striedmy kolorit sa vyznacuje skdr zemitostou ako pestrou
farebnostou. Aj vtedy, ak isty odtien previadne nad ostatnymi, je skér harmonickym doplne-
nim ako zvyraznenim seba samého. Antonin Dufek si v sUvislosti s interpretovanymi krajinami

vsimol, Zze ,jemnost barevnych odstinG se blizi jemnosti Sedych valéri v ¢ernobilé fotografii“’.

34 S farebnostou suvisi aj Slivkova diplomova praca na FAMU, ktoru pisal na tému Teoretické zaklady kompozicie farieb
vo fotografickom a filmovom obraze. Slivka pracu nedokoncil kvéli nakladnym cudzojazyénym prekladom. Tému jeho
diplomovej prace oznacila Daniela Mrazkova za hodnu Nobelovej ceny. (Podla Mrazkova, Daniela — Remes, Viadimir:
Cesty Ceskoslovenské fotografie. Praha : Mladd Fronta, 1989, s.306. Bez ISBN)

35 Jedinym cudzorodym zasahom je zmatnenie povrchu cibachromovych zvacsenin lakom na dreveny nabytok. Len tak
bolo mozné docielit dobré rozliSenie detailov aj v tmavych plochach fotografii.

36 Sprase su vetrom naviate prachové sedimenty. Tvorili sa v pleistocénnych ladovych dobach, ked vplyvom studeného
podnebia prebiehalo silné mrazové zvetravanie hornin. Pevné horniny sa rozpadli na prach a vodami topiacich sa
[adovcov boli premiesthované. Stali sa sucastou glaciofluvidlinych sedimentov. Z nich bol jemny prach vyvievany vetrom
a usadzovany v miestach, kde vietor stracal svoju unasaciu schopnost.

37 Dufek, Antonin: Dusan Slivka — Fotografie. Brno : Dim uméni mésta Brna, 1984

34



Slivkova suverenita v praci s farbou sa podla neho prejavuje vo funkénom uplathiovani ne-
peknych, tupych a jednotvarnych modroSedych a hnedych odtienoch.®® Celok krajin sa tak
niekedy az zlieva do akéhosi monochromatického homogénneho celku. Do fotografii to
vnasa pocit istého zahmlenia, silnd davku subjektivity a snenia, dojem tajomnej az archety-
palnej priestornosti, otvorenosti a zaroven utajenosti, o vo vyzneni koreSponduje s kono-
taCnym priestorom ,prakrajin“. Zvyraznuije to aj fakt, ze niektoré Casti fotografii sU zamerne
znacne podexponované a stoja na hranici reprodukovatelnosti. Divak ich zo zaciatku vnima
ako jednoliatu plochu a az pri pozornejsom nahliadnuti objavi ich skrytu Strukturu, Ci délezity
detail. Aj preto je Krajina narocna na svetelné podmienky vo vystavnych priestoroch.

S farebnostou suboru Uzko suvisi aj forma akou autor svoje fotografie prezentuije.
Pre vystavné zvacseniny volil Slivka zhotovenie technikou cibachromu®, pretoze prave
tato technika dokazala reprodukovat ich Specificku farebnu akost, ich Siroku Skalu
nuans, ktoré su pre spravne formalne vyjadrenie tychto fotografii zivotnou nutnostou.
Niekolkokrat to potvrdili aj pokusy snimky knizne reprodukovat, vernosti originalov
vSak nedosiahli. Financne nakladna a tazko dostupna technika sa nakoniec podpisala
aj na pocte a formate vystavnych zvacSenin suboru a fakte, ze autor vela zo svojich

fotografii doteraz videl len v diapozitivnom originale.

38 Podla Dufek, Antonin: Dusan Slivka — Fotografie. Brno : Dim uméni mésta Brna, 1984

39 Cibachrome print vyrabany firmou Ciba — Geigy Svajgiarsko — typ farebného viacvrstvového inverzného pozitivneho
materiélu, zalozeného na tzv. vybielovani farieb. K jednotlivym vrstvam, obsahujucim halogenid striebra a prislusny
senzibilator, su pridané vhodné azofarbiva v Zltej, purpurovej a azurovej farbe. Po expozicii pod pozitivhou
predlohou (diapozitivom) sa material najskor vyvola v Siernobielej vyvojke. V dalSom silno kyslom roztoku,
obsahujucom thiomocCovinu a org. katalyzator sa strieborny obraz oxiduje na Utratu priliehajucich molekul azofarbiv,
ktoré sa redukciou vybieluje. Ostavajuce halogenidy striebra sa odstranuju klasickym spdsobom. Vysledkom je
pozitivny obraz Cistych a Zivych farieb, ktory je velmi staly na svetle, odolny voci kyselinam a atmosfére.
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3. ,PRAKRAJINA*V DETAILOCH

Napriek doposial’ uvedenej Specifikacii formalno-vyrazovych prostriedkov interpretova-
ného cyklu Krajina, sa mdzeme na problematiku vytvarného jazyka tohto suboru pozriet g
detailnejSie. Za uvahu stoji miera Stylizacie pri autorskej praci s krajinnymi redliami, miera

modelovania priestoru z hladiska perspektivy a semioticka reflexia urcitych prvkov obrazu.

Hranice minimalizmu

Ako bolo uvedené uz vyssie, zaujatie geometrickymi objektmi v Cistej krajine patri do ob-
dobia zacCiatkov cyklu, v ktorom prevazovala markantnost a ista vernost fotografovanych
redlii. Stretavame sa tu s ich opisnostou, s hutnym vykreslenim detailov a plastickejSim zo-
brazenim perspektivy. To znamena, ze jasne rozoznavame typ krajinného priestoru (napr.
luka alebo pole), materidlovu akost (vieme, Ze ide o0 zem a travu), spdsob kresby (linia je
v skuto&nosti cestou) a priestorovii hibku (ako daleko sme od urcitych bodov vzdialeny).
Aj napriek tomu, ze Slivkova minimalisticky StylizovanejSia koncepcia markantnu formu
prakticky pohltila, aj takéto ponatie v cykle nadalej zostalo. Samozrejme, ze aj v tomto
pripade iSlo o istu mieru minimalistickej abstrakcie, no v kontexte celého cyklu stéla na jej
pomyselnej hranici.

Takymto prikladom je Krajina &. 45 (1980).
Ako jedna z mala snimok je komponovana na

vySku. Horizont pretina plochu zaberu v pomere
1:1, tesne pod jeho hranou je v strede umiestne-
ny strom ako centralny motiv fotografie. Divaka
uputa predovsetkym rozCechrany tvar jeho ko-
runy, ktory oproti belasej oblohe vnima len ako
siluetu. Tvarovy pendant koruny tvori mala mlaka
na spodnom okraji zaberu, ktora vznikla roztope-
nim poslednych zvyskov snehu. Napriek jedno-
duchej kompozicii, rovhému horizontu a takmer
monochromatickému podaniu pléch, prevazuje

markantnost prirodnych redlii nad grafickou Styli-

zaciou obrazu.

Krajina €. 45
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Podobnym prikladom je Krajina & 15 (1973). Jej
Ustrednym motivom je taktiez strom, ktorého silueta je
zvyraznena kontrou modrej oblohy. Rozdiel je v umiest-
neni horizontu, pretoze obloha tu tvori len hornu patinu
celku obrazu. Linia horizontu je opéat priama, jej jed-
noduchost narusa kopec v dialke, ktory v jej priamke
tvori istu Cast podobnu sinusoide. PoCet zobrazenych
prvkov fotografie je minimalny, no jej vyznenie je snad

najmenej minimalistické zo vSetkych zaberov. Za na-

sledok to ma bohaté plastické vykreslenie scenérie,
ktoré je modelované bocnym svetlom zapadajuceho Krajina &. 15
slnka. NavysSe, tak ako tomu bolo aj v predchadzaju-
com pripade, fotografia je snimana Sirokouhlym objek-
tivom, &o jej hibku a mieru perspektivy len podporuie.

Krajina ¢. 34 (1978) je pri-
kladnejsim typom Slivkovho
minimalizmu. Ide o podhlad
na zozaté pole, ktory je
umocneny rovhakou opti-
kou ako v predchadzajucom
pripade. Obloha tvori hornu
tretinu obrazu, linia obzoru
je mierne prehnuta smerom
nadol. Dolezitym detailom
fotografie je opat isté vybo-

Cenie z linearneho plynutia
horizontu. V Sirke zéaberu sa Krajina ¢. 34
nachadza v jeho zlatom reze

a tvori ho akysi objekt v tvare leziaceho trojookého hranola. Az pri blizSom nahliadnuti
zistime, ze ide o stoh obilia, ktory vytf¢a spoza obzoru. S polom tvori farebne homo-
génny celok, pricom ho zvyraznuje a istym spdsobom od ostatnej plochy oddeluje len
pas bieleho snehu pred nim.

Krajina ¢. 34 je Slivkovym pendantom snimky Eugena Wiskovského Katastrofa
(1939). Samozrejme, v tomto pripade je vyznenie fotografie ovela pokojnejSie a mier-
nejSie. Allzia na Katastrofu spociva hlavne v totoznom kompozicnom zamere, velkom
podhlade a vysokom horizonte, ale aj v tvarovej ponaske geometrie stohu a strechy vo
Wiskovského fotografii. Slivka tym chcel vzdat hold fotografovi, ktorym bol vo svojich
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pracach poucCeny. Treba vSak dodat, ze otvorene tento vztah fotografii zatial nepre-
zentoval, aj ked tak chcel urobit pri vhodnej prilezitosti, kedy by snimky vystavil ako
.,hommage a...".

Krajina ¢. 93 (1986) je dob-
rym prikladom pomyselného
prechodu medzi ,redalnym*
a viac Stylizovanym typom
Slivkovych fotografii. Snimka
je rozdelena na dve hlavné
plochy a to samotnu krajinu
s vysokym horizontom, ktora
tvori vacsiu Cast vyjavu a ob-
lohu, ktora tvori jeho menSiu
Cast, teda v pomere priblizne

1:5. Samotna plocha krajiny
je tvorena dvomi az tromi fa- Krajina ¢. 93
rebne rozdielnymi plochami.
|de o tmavozeleny pas tesne pod horizontom, dominujucu bielu plochu zasnezeného pola
a autom vyjazdené pasy, ktoré tvoria dve tmavozelené linie zbiehajuce sa diagonalne od
dolnej strany a pravého rohu fotografie az tesne nad jej polovicu. Zatocenie cesty a zoslab-
nutie tmavych Ciar v tomto bode prechadza tonalne do slabomodrej linie a vychadza z ramu
fotky smerom vliavo, €o tvori zaujimavy detail - obraz cesty prichadzajucej z ,niCoho*, iducej
JNikam®.

Prave zbiehanie tychto linii tvori uz pertraktovanu problematiku perspektivy, ktora je aj
v tomto pripade zjavna a umocnena pouzitim Sirokouhlého objektivu. Aj napriek tomu je
vyznenie fotografie ovela minimalistickejSie a grafickejsie ako v predchadzajucich snimkach.
Zbiehajuce sa linie cesty su totiz jedinym prvkom, ktory tu perspektivu naznaCuje. Ostatna
Cast uz predznamenava minimalistické rieSenie. Spésobuje to hlavne monochromatické
vyznenie spominanych pldéch, ich Cistota a plynulost, ale aj akési naturalne kresebné prvky.
Takto graficky jemne pbsobi raster tenkych bielych Ciar a bodov, ktoré narusaju jednoliatu
tmavu plochu horizontu, nesucu sa po celej Sirke fotografie. Jemnost tomuto zobrazeniu
dodava postupny prechod zasnezenej plane do tohto rastra, ktory je tvoreny zvyskami
snehu na pédnom podklade. Plynulost a sulad prechodu zasnezenej plane, cez raster az
do sytej farebnosti pddy podciarkuje jemnost prehnutia az po vrcholiaci horizont. Ten tvori
mierne prehnuty chrbat pripominajlci chrbat viny. Je zaujimavo vypatym obrysom, ktory
uzatvara celu plochu krajiny.
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Krajina ako plocha

Druhym pomyselnym stupfiom Slivkovej obrazovej Stylizacie je moment, v ktorom sa
straca perspektiva. Divak sa na krajinu zrazu pozera z dialky, akoby z protilahlého kopca.
Vnima jej farebné plochy, miestami eSte rozpoznava Strukturu zeminy, travy, Ci obilia, ale
¢im dalej tym viac je tymito vnemami zneisteny. Krajina pred nim sa redukuje na horizont,
plochu pod nim a nad nim, ¢oraz viac priestoru dostava monochromaticka obloha. Reci-
pient akoby sa od priestoru fotografie vzdaloval, dival sa z odstupu a to nie len zvySujucou
sa mierou Stylizacie, ale aj zmenou mierky zobrazenych detailov. Iste je to spdsobené aj
zmenou optiky. Uvedeny typ fotografii je snimany teleobjektivom, ktory priestor komprimuije
do pléch radenych za seba a pri rozmere pouzitého vyrezu znizuje Citatelnost jednotlivych
detailov zobrazenych Struktur.

Z Krajiny ¢. 33 (1979) uz
necitit len zavan minimaliz-
mu niekde na pozadi, ale
Slivka sa k nemu otvorene
hlasi a nechava ho naplno
vyzniet. NaznacCenie per-
spektivy sa potlaca, Struk-
turovanost pléch pdsobi
jemnejSie a celkovy dojem
je plosnejsi. Hrana hori-
zontu rozdeluje fotografiu

priblizne v pomere 1:1, na
monochromatickU oblohu a Krajina &. 33
plochu krajiny, ktora sa Cle-

ni na dalSie tri Casti s rozdielnou Strukturou a farebnostou. Jednu tretinu pola tvori ze-
leny pas v spodnej Casti snimku, ktory susedi so SirSou, hnedou plochou, horizontom
uzatvarajucou krajinny celok. Predelené su liniou cesty, ktora sa taha po celej Sirke
fotografie. Na jej pravej strane mbézeme sledovat jej dva vyjazdené pruhy bielej farby,
ktoré plynule prechadzaju do jednej hnedej linie. S motivom cesty sme sa uz stretl,
no tentoraz je oproti predchadzajlcej krajine nebadanejsi a jemnejsi. Znovu sa straca
z dohladu divéka, ale ,nechava sa tusit* v podobe tmavohnedej Ciary.

Ustrednym motivom krajiny je &ierny trojuholnikovy tvar, ktory tvori aj jej farebnd domi-
nantu. Svojou sytostou nesie v sebe tazobu, ktora do seba vtahuje okolitu krajinu. Tento
dojem je umocneny samotnym tvarom plochy - akymsi prepadom pddnej viny. Opat mo-
zeme hovorit 0 aluzii na autora, ktory Slivkov fotograficky nazor ovplyvnil. Ide o ponasku na
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spominanu snimku Vrana na horach od Magdalény Robinsonovej. Kym tam bola dynamika
tvaru, akoby Ciernej Satky unasanej vetrom, vytvorena tienom okolitych vrchov, v tomto
pripade ide o vypaleny kus travy. Délezita tu vSak nie je ani tak exaktna podobnost alebo
spbsob akym je tato forma dosiahnuta, ale isty pohyb statickej krajiny, jej dynamika alebo
zivost vyjadrena tvarovou stylizaciou.

Krajina ¢. 57 (1982) je dal-
Sim z prikladov minimalisticke;
formy. Fotografia je redukova-
na prakticky na tri farebné plo-
chy: slabomodru oblohu, hne-
do-okrovy pas zoranych poli
pod horizontom a zeleny pas
pola v prvom plane obrazu.
Recipient ma moznost orien-
tovat sa v priestore jednak
farebnou odliSnostou tychto

Casti, ale aj ich jemnou Struk-
turdinou kresbou. V zelengj Krajina &. 57
ploche rozoznava vertikalny

raster travy. Hnedo-okrovy pas deli na dve polovice, na tmavsi ton lavej a svetlejsSi ton pravej
Casti, ale opét aj podla rastru. V pravo su to akési mierne horizontaly vytvorené strniskom
zozatej obilniny, viavo zase diagonaly kopirujuce povrch zoraného kopca.

Napriek plo$nej Stylizacii fotografie, sme schopni vnimat jej hibku vdaka pésobeniu farieb.
Tmavozelena plocha v dolngj Casti zaberu cell kompoziciu uzemnuje, svojou horizontalnou
neuplnostou vSak naznacuje aj priestor. Druhy plan potom plynule stipa vdaka svetlgjSim
okrom a linearnemu rastru. Nakoniec belasa obloha obraz prevzdusnuje, pretoze tvori jej
najsvetlejsi prvok.

V zlatom reze fotografie sa nachadza objekt, trojnoha konstrukcia triangulacného
bodu. Pbsobi ako isty ozvlastiujuci prvok, nebadany drobny kompozi¢ny detail, ktory
odkazuje na pracu s geometrickymi objektmi, ale v kontexte krajiny v sebe nesie aj oso-
bity semioticky vyznam. Triangel slUzi pre potreby triangulacie, Cize pre geodetické ur-
Covanie pevnych bodov na zemskom povrchu. Triangel je sam takymto pevnym bodom,
¢o filozoficky vzaté, naznacuje istu symbolicku rovinu. V takejto suvislosti sa v stubore
Krajina objavuje aj stoh.
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Symbolika znakov v ,prakrajine”

Stoh je z hladiska tvarovych variacii vdacnym nametom, pretoze sa da menit podia uhlu
a smeru, z ktorého je snimany. Autor ho pouzil uz pri alizii na Wiskovského Katastrofu a zu-
zitkoval ho napriklad aj v Krajine ¢. 59 (1980). Tato fotografia pouziva nevyrazné zemité farby.
Horizont ju pretina v pomere 1:1,5 plochy v prospech hnedo-Sedého pola s lokalnym zelenym
nadychom. Ako klin je donho vsunuty zeleny trojuholnik. Opét v zlatom reze obrazu, na hori-
zonte krajiny, nachadzame tmavy obrys lichobeznikového tvaru. Tak ako v predchadzajucom
pripade, aj teraz ide o stoh, ktory narusa priamu liniu obzoru. Stoh ako kompozi¢ny tvarovy
akcent je pouzity aj v Krajine ¢.64 (1982). Znova stoji na priamom, no tentoraz nizkom hori-
zonte krajiny a puta svojim zvlastnym patvarom.

Krajina €. 59 Krajina €. 64

V kontexte ,prakrajiny” akoby iSlo o zachytny bod, magicku stolovu horu, ktora sa
ako majak vynara v Sirke rozlahlych pustatin. Z hladiska kompozicie sice tvori de-
tail, bodovy akcent, ktory puta oko divaka, no nezostava len estetickym ozvlastnenim
obrazu. Otvara otazky archetypalnej prazdnoty, vztahu medzi ¢lovekom a prirodou,
Clovekom a prazdnym priestorom, ktory sa snazi pre seba objavit, vyznamovo a se-
mioticky zaplnit. Stoh je v tomto pripade opornym bodom pustej krajiny tak, ako bola
kedysi kostolna veza oporou identity urditého miesta. Prazdny rovny horizont je pre
Cloveka len velkou neznamou, nehovoriac o tom, Ze za nim je uz len strach z nevide-
ného a nepoznaného priestoru. Stoh je tu teda akymsi majakom, vytyCenym bodom
nasich hranic, ktoré pre nas mézu znamenat napriklad aj domov.

Vaclav Cilek v tomto zmysle piSe, Ze ,pocit domova ztracime tam, kde doslo k naruseni
horizontu, kde nevnimame hranice“#. V subore Krajina ich za beznych okolnosti naozaj
nevnimame, pretoze sa stracame z jednej fotografie do druhej v nespoetnom mnozstve

tvarovo jednotvarnych krajin a rovnych horizontov. Aj preto sme uviedli, Ze Clovek sa v Sliv-

40 Cilek, Vaclav: Krajiny vnitfni a vnéjsi. Praha : Dokoran, 2002, s.43 ISBN 80-7363-042-7
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kovych krajinach konfrontuje s vlastnou samotou. Je sam a ma moznost sa spoznat, pre-
toze ,v klidné krajiné a zvlasté ve vzdalené linii obzoru Clovek postihuje néco tak krasného,
jako je jeho vlastni bytost.“4! Tak ako Clovek potrebuje samotu, tak potrebuje aj navrat do-
mov, ktory prenho znamena poznany a bezpecCny priestor. Stohy a ostatné znaky Slivkovej
Lprakrajiny* mu ukazuju smer.

Minimalizmus nevhodny pre zivot

Za vrchol minimalistickej koncepcie mézeme povazovat fotografie, v ktorych nasa em-
piricka skusenost s redlnym priestorom jednoducho zlyhava. Pri takejto miere Stylizacie sa
nemozno ¢udovat, Ze Dugan Slivka bol podozrievany z domalovavania pozitivov. Struktuiry
podnej a rastlinnej matérie sa na nich takmer stratili, zastupuje ich len prelinanie jemne od-
stupniovanych valérov, ktoré tvoria objem zobrazenej hmoty. Plochy, ktoré sa mali tenden-
ciu vnutorne exaktne Clenit, su teraz homogénne, niekedy vymedzené len liniou horizontu
na dve obrazoveé Casti. Zmenil sa aj kvalitativny pocit z priestoru v zmysle miesta vhodného
pre zivot. Ak sa v predchadzajucich krajinach recipient citil len osamely, tak tu sa bude citi
doslova osirely. Tato krajina je bez zivota, je to akasi pust akoby z iného sveta. Pokial sme
o Slivkovej krajine hovorili metaforicky ako o ,prakrajine”, tak tato jej Cast siaha eSte dale;.
Niekde tam, kde slovo krajina straca vyznam. Niekde, kde sa krajina, Ci cela planéta eSte
len formuije.

Prikladom pars pro toto je Krajina
¢. 70 (1979). Jej nevludnost prameni
predovSetkym z farebnosti. Prave tu
uplatnil Slivka ,nehezké, tupé a jedno-
tvarne“#? modro-Sedé a hnedé odtiene,
o ktorych pisal Antonin Dufek. Bezu-
tesSnost tejto krajiny podporuje aj usta-
lena kompozicia, ¢lenenie dvoch pléch

nad sebou s rovnym obzorom, ktora je

zdanlivo pokojna. Nemal by sa na nej
pohnut ani bod a predsa sa hybe. Mdla Krajina &. 70
hnedo-okrova farba prechadza do svet-

lejSej v gesticky vyraznych pasoch. Nie su ni¢im ohraniCené, prestupuju sa ako odtiene
v malbe. Vinia sa a tym scénu istym spdsobom dynamizuju. Mame pocit akoby pddu
pred nami hnal vietor.

41 Cilek, Vaclav: Krajiny vnitini a vngjsi. Praha : Dokoran, 2002, s.79 ISBN 80-7363-042-7
42 Dufek, Antonin: Dugan Slivka — Fotografie. Brno : Dim uméni mésta Brna, 1984, s.1 bez ISBN
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Slivka pracuje s poetikou ,pustnej prakrajiny” aj dalej. Raz vynechava oblohu s horizon-
tom uplne a pozornost sustreduje len na vyrez krajiny rytmizovany valmi sprasovych dun.
Inokedy pred recipienta stavia plochu hnedo-okrovu stenu, ktorej monumentalitu vytvara
vysokym horizontom a len Uzkym pruhom oblohy. Pred prekazkou je divak bezmocny, no
vnima isté vychodisko. Je to kresba meandrovito vinucich sa linii, ktorou je plocha verti-

kalne pokryta. Linie naznacCuju istu stopu, zivot predierajlci sa matériou univerza.

Krajina Krajina €. 27

V tychto pustnych, mozno az mimozemskych ,prakrajinach je zivot ludskej civilizacie
Cim dalej tym tazsi alebo absolutne nemozny. ObcCas ho spritomnia jeho symboly: maly
biely valec postaveny medzi dunami, stipy elektrického vedenia, ktoré tréia spoza naviateho
kopca, ¢i nejaka linia tuSiaca pohyb, ale ni€ viac. Pozornost akoby sa tu viac sustredovala
na univerzum samotné. Na takl samozrejmost ako je pre Cloveka zem, pdda. To ona tuto
krajinu dynamizuje a nas istym spbsobom znepokojuje. Akoby ju hnal proti nam vietor, str-
haval ju a premiestnoval ako tomu bolo v dobach davno minulych. Ni¢ viac okolo nas nie
je, ziadna vegetacia, ani zivoCisstvo. Stojime tu sami, pred naviSenymi dunami a nevieme
ako dale;.

Nie je prekvapenim, Zze sa tento motivicky
kontext objavuje prave v krajine sprasi. Prav-
depodobne nejde o jasny zamer autora, skor ?
0 prirodzeny dbsledok historickej paméate kra-
jiny, ktord sa nevdojak zhmotnila v tvorivom |
pocCine aktu fotografovania. Ovela cielenejSim
zamerom to bolo v pripade fotografie Krajina C.
36 (1979) ktora je zaroven zhmotnenim Slivkove;

minimalistickej Stylizacie pars pro toto.

Krajina ¢. 36
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Fotografia je komponovana tradicne do dvoch monochromatickych pléch oddelenych
horizontom v pomere 1:1,5. Obloha tvori homogénny biely az jemne belasy celok, pddna
Cast prevazne hnedu plochu, ktora je hladko modelovana jej svetlejSimi a tmavSimi valérmi.
Na prvy pohlad nepatrné pddne vinenie je zvyraznené slabou kresbou brazd v zemine.
Znovu sa tak stretavame so Specifickym fenoménom ,prakrajin®, s naznacenim ich mier-
nej kinetiky, ktora méze v konotéaciach ilustrovat archetypalny pohyb zemského univerza,
zhmotneny prave v pédnom type sprasi.

V tomto zmysle je zaujimavy aj detail fotografie, jej vyrazovy akcent. Nachadza sa pri-
blizne v zlatom reze obrazu a tvori ho svetla okrova pldéska v tvare ovalu, Ci elipsy, ktora
kopiruje hmotu duny. Je to spras, ktora sa na povrch dostala stalym preoravanim a zvet-
ravanim ornice. Odkryla sa tak jej existencia, ktora okrem estetickej pritazlivosti, vytvorila
isté napatie z nieCoho poodhaleného a nedopovedaného.

Z hlladiska formy a timocCenia vyznamu tak mézeme hovorit' 0 akomsi fotografickom kra-
jinarskom haiku, ktoré sa sklada z troch farieb, jedného horizontu a bodu, ktory vytvara
akcent. Prave on odhaluje geomorfologicku histofiu Zeme, ktora je skryta pod hnedou or-
nicou meniacej sa krajiny. Tato svetla pléska zaroven relativizuje nase poznanie sveta okolo
nas, ktory pozname zvacsa len v jeho viditelnych horizontalnych suvislostiach. Filozoficky,
ale aj hmotne tak naznacuje vertikalu medzi nepoznanym svetom podzemia a protikladne
aj nebies. Je akousi lokalnou archeologickou sondou, ktora poodkryva zanedbatelny flak
istej sféry nasho (ne)poznania.

Cesta ,prakrajinou”

Takmer utajenym, ale vyznamnym de-

tailom fotografie Krajina ¢.44 (1980) je
diagonalna linia plynuca naprieC celym
obrazom. Je to cesta, ktora sa skryva
v tmavej tonalite hnedej sprase a sme-
ruje priamo zo spodného okraja az na
horizont.

S tymto motivom sme sa uz v Kra-

jine DuSana Slivku stretli. V Krajine C.

93 predstavovala markantny mohutny
prvok v popredi zaberu, ktory sa podie- Krajina ¢. 44
lal na zobrazeni perspektivy a naopak

v Krajine ¢. 33 bola jej Citatelnost postupne zostylizovana na Cistu linedarnost. Tak tomu
bolo aj v ,pustnej prakrajine”, kde cesta vystupovala ako gesticky nanesena linia me-

androvitého tvaru. Teraz sa vynara ako priamka, len tuSene akoby zo samotnej zeme a
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vystupuje ako skryty motiv, formujuci napatie medzi videnym a nasledne objavenym.

Krajina ¢.44 znamena prakticky vrchol Slivkovej redukcie. V tomto pripade ide o kompo-
ziCné rozdelenie fotografie exaktnou selekciou dvoch Casti obrazu na dva monochroma-
tické celky, ktoré su predelené horizontalnou liniou v pomere 1:1. Dolnu Cast' tvori krajina
ukoncena jemne prehnutou liniou horizontu, hornu plochu takmer monochromaticky fa-
rebna obloha. Nenachadzame tu absolutne ziadny naznak perspektivy. Priznanie detailov
je tieZ potladené. Strukturu krajiny zvyrazfiuju len nebadané vodorovné linie, ktorych tén
tvoria jemné nuansy svetlohnedej farby. Celej ploche dodavaju stupavy rytmus pbédneho
vinenia, ktory sme uz spominali. Potom je tu uz len ta cesta. Tak ako na ostatnych fotogra-
fiach, aj tu je akymsi znakom civilizacie bez civilizacie. PreCo je tu a odkial' a kam ide?

Dusan Slivka nam svojou selekciou pohladov ponuka prazdnu a nekonecnu kraji-
nu. Koncepcne trva na jej Cistote, teda oprosteni od prehustenia detailov. Potlaca je;
prirodzenu perspektivnu hibku, aby naplno nechal vyzniet plo§ni monochromatickost
pléeh.

Slivka svojimi fotografiami zvyznamnuje samotu. Programovo ju hlada a interpretuje po-
mocou krajiny. Ponuka nam vyrezy reality, ktoré sa jej vSak vymykaju. Z horizontu sa stratili
mesta a iné prvky zivota. Ostali len kde tu elektrické vedenia, jedna gulova veza vodojemu,
nejaké stohy a stoziare. Okrem nizkeho travnatého porastu nevidiet ziadnu vegetaciu. Pred
nami sa otvara Struktura ,prakrajiny“ ako znak predcivilizacnej homogenity, ¢im do popredia
stavia fakt jej existenného prvenstva.

Pred Slivkovou krajinou pocituje divak reSpekt, vzbudzuje v nom napatie. ,Prakrajina”“ mu
vacsinou neponuka dobre zname zachytné body, akési dokazy civilizacie, podla ktorych by
sa mohol orientovat, s ktorymi by aspon pocitovo nebol sam. ObcCas su to stoziare, Ci sto-
hy, na ktoré narazi, no tieto prvky su predsa len nezivymi dbkazmi [udskej existencie, ktoré
tu nakoniec mohli [udia len zanechat. VacSiu nadej v nom vzbudzuje prave cesta aj ked
smeruje nevedno kam. Cesta je prirodzenym prvkom krajiny, v ktorej prudi zivot (a nemusi
byt ludsky), pretoze cesta, po ktorej sa nechodi, zanikne.

Slivkovou krajinou vedu rézne cesty. Nachadzame ich tu ako odtlacok vyspelejsej civili-
z&acie (voz?, auto?), no vacsinou evokuju rokmi vySliapany chodnik. Odkial prichadza a kam
ide, to sa nikdy nedozvieme, no zvyCajne schadza za hranu horizontu, ktory tvori hranicu
nasho pohladu na krajinu. Prave tento moment, pohlad na cestu ubiehajucu k horizontu,
za ktory nevidime, v nas vytvara napéaté oCakavanie z novej krajiny a zaroven uzkost z ne-
poznaného a neprebadaného. Pritomnost Zivej bytosti nam tu sprostredkuva len znak, kto-
rym je chodnik. TuSenie existencie Cloveka sa nam tak ukazuje v podobe primarnej ludske;
pesej stopy. Pésobi ako jeden z prvych civilizacnych odtlackov, ako jedna z prvych foriem
[udského vplyvu na prirodu.
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Clovek, ojedinely druh ,prakrajiny“, ob&as prejde tou istou cestou, vytvarajlc tak za se-
bou Ciaru. Ved napokon, symbol cesty je semiotickym vztiahnutim naSej zivotnej pute. Jegj

smerovanie, zacCiatok a koniec tiez nepozname.
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4 KRAJINA A INE KRAJINY

Minimalisticka krajina DuSana Slivku je vynimocna, ale nie je ojedinela. Minimalizmus,
americky smer 60. rokov, sa prirodzene filozoficky dotkol aj viacerych autorov z oblasti
fotografie. Tento vztah bol viac menej len inSpirativny a prebral skér vyrazové prostriedky
vytvarného jazyka (redukcia, Cistota a neutralita formy, primarna geometria, repeticia) ako
svetonazor umeleckého smeru. Ten kazal predovsetkym o zjednoduseni a odisteni od
expresivnych a emocionalnych obsahov malby a to sa fotografie prakticky netykalo. Na-
vySe, vo fotografii sa pravdepodobne nikdy nepodarilo vdaka minimalistickej forme zbavit
expresivnych a emocionalnych obsahov, pretoze prave abstraktna forma minimalizmu ich
v realistickom médiu fotografie len utvrdila. To, o sa v8ak podarilo, bolo isté odputanie sa
od predmetnosti realizmu a nahliadnutie do sféry vytvarného umenia. Samozrejme, v ramci

zachovania hranic fotografického média.

Mario Giaccomelli: Paesaggi (1953/63) Martin Martin¢ek: Polia v liptovskych
horach (1963-66)

Minimalisticka redukcia sa v zanri krajinarskej fotografie objavuje pomerne Casto. Prave
priestor prirodnych realii, najm& hospodarska a kultdrna krajina, ponuka rozlahlé plochy
robznych Struktur a farebnosti, ale aj Siroku paletu linii a geometrickych tvarov. Tie su
vdacnym kompozi¢nym nametom nie len pre programovo minimalistickych autorov, ale
aj fotografov, ktorych zaujima vyrazna graficka Stylizacia reality.

Predzvest minimalizmu vo fotografii tak mézeme ngjst v Ciernobielych snimkach star-
Sich autorov, ako napriklad v diele popredného talianskeho fotografa Maria Giaccomel-
liho, ktory sa venoval krajine podobne ako jeho nasledovnik Franco Fontana. Razantne
graficka Stylizacia Giaccomelliho snimok sa objavila aj v pracach viacerych ¢eskoslo-
venskych autorov, napriklad v krajinach Miroslava Bilka a Ferdinanta Valenta. Vyraznu
Clenitost a Strukturovanost krajiny vo svojich pracach vyuzival aj fotograf Milo§ Spurny,
¢i Martin MartinCek, ktory tak vyuzil prirodzeny raz ruralnej liptovskej krajiny.

47



Vyuzitie tvarovej redukcie a plosnych Struktdr bolo v tychto pripadoch ovplyvnené
skor zaujmom o priblizenie sa grafike, nez filozofii minimalizmu. M&zeme tak hovorit
o Stylizacii, ¢i istom stupni tvarovej abstrakcie, ale nie o forme minimalizmu. Ten nastupil

az s generaciou mladsich, konceptualne poucenych autorov.

Franco Fontana

Fotograficky cyklus Dusana Slivku Krajina je najCastejSie prirovnavany k zanrovo podob-
nému dielu talianskeho fotografa Franca Fontanu*®. V dobe verejnej prezentécie Krajiny

neslo len o porovnavanie oboch suborov, ale medzi riadkami bolo citit’ isté podozrievanie

Franco Fontana

Slivku zo zamernej, nazvime to eufemisticky, inSpiracie. V roku 1984 k tejto téme Antonin
Dufek napisal: ,(...) Slivka je jakymsi designérem krajinarské fotografie, organizatorem ba-
revnych ploch podle prisnych kompozi¢nich zasad. V tomto smyslu ma pak skutecne blizko
k Francu Fontanovi (...). Na druhé strané vSak sotva existuje moznost jak délat neiluzivni
a berevné stridmou, promysSlenou a kultivovanou, zkratka sou¢asnou krajinarskou fotografii,
a tak ¢i onak pritom nepripomenout Fontanovy priikopnické prace (jak uz to byva, Slivka je
dlouho ani neznal, takové véci proste visi ve vzduchu).“*

Je pravdou, ze DuSan Slivka Fontanove fotografie nepoznal. Mézeme tvrdit’ gj to, ze

43 Franco Fontana (1933) je taliansky fotograf. Fotografovat zacal v roku 1961 popri svojej praci dekoratéra interiérov,
ale vyraznejSi autorsky rukopis nasiel az v druhej polovici 60. rokov, kedy sa zaal zaoberat farebnymi krajinarskymi
fotografiami. Od 70. rokov sa venuije aj detailom mestského prostredia. (Mrazkova, Daniela et al.: Co je fotografie.
Praha : Videopress, 1989. s. 334 ISBN 80-7024-004-0)

44 Dufek, Antonin: Du8an Slivka — Fotografie. Brno : Dim uméni mésta Brna, 1984, s.1 bez ISBN
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farebné minimalistické prehodnotenie kraji-
narskeho jazyka na konci Sestdesiatych rokov
prosto Cakalo za dverami. Sty¢nych bodov
a ich rozdielov je tu vSak viac. Vizualna po-
dobnost oboch prac, za predpokladu minima-
listického pristupu, je dana uz len fundamen-
télnou podstatou tvorivého teritéria, ktorym je
v obidvoch pripadoch (aj) hospodarska krajina
s podobnou morfoldgiou. Tak ako Slivka foto-
grafoval v oblastiach juzného Slovenska a Mo-
ravy, tak Fontana fotografoval v juznom Talian-
sku (Puglia, Basilicata, Calabria, Campania).
Slivka spomina na to, ako sa mu vytvarnost
sprasovych krajin ukazovala v podstate sama,
a to este pred tym, ako na projekte aktivne

pracoval. Fontana vo svojej monografii uvadza
prakticky podobné vyjadrenie vizualnej pritazli- Franco Fontana: Puglia (1978)
vosti svojich nametov a to, ze nie on fotografo-

val krajiny, ale krajiny sa cez neho fotografovali samé*. Tak sa stalo, ze dvaja autori zacali
tvorit podobnym spésobom. Pokial vSak ich prace vnimame v SirSich suvislostiach, nacha-
dzame aj vyrazné odliSnosti.

Ako sme uz uviedli, Antonin Dufek nazval Slivku ,designérem krajinarské fotografie*®.
Domnievam sa, ze toto oznacenie sa skér hodi na Franca Fontanu a to z viacerych
dévodov.

Fontanove celozivotné dielo charakterizuje hra. Jeho tvorba je hrou so vSednym prostre-
dim naSej reality. Svoj minimalisticky, vyrazne abstraktny a farbou preziareny jazyk uplatnuje
nie len pri snimani prirodnych scenérii, ako su polia ¢i more, ale aj mestského prostre-
dia a jeho jednotlivych fragmentov. Fontana rozklada nas zivotny priestor na ulomky, de-
konstruuje ho a podava v novych, vyrazne vizualne pritazlivych suvislostiach. Svoj zaujem
upiera nie len na krajinu, ale napriklad aj na Casti architektury, z ktorych vytvara esteticky
nové kompozicie. Vybera si zaujimaveé celky, ale aj vacsie obrazové vyrezy a detaily. Svoju
pozornost venuje napriklad len samotnym znakom urbannej krajiny: dopravnym znaceniam
na asfalte a ich vzajomnym prepojeniam. Cloveka do svojich fotografii zaraduje len zriedka,
aj to len ako vytvarne pritazlivy objekt snimany odzadu, alebo &astejSie ako tieri dopihajuci
kompoziciu.

Filozofiu Fontanovej tvorby vystihuje komparacia so znamou hrou puzzle. Pointou jeho
autorskej prace je, Ze jednotlivé Easti skladacky nespadja. On sa hra ako dieta, porusuje sta-

45 Franco Fontana. Roma : Postcard, 2010, s. 154 ISBN 978-88-86795-44-9
46 Dufek, Antonin: Dusan Slivka — Fotografie. Brno : DOm uméni mésta Brna, 1984, s.1 Bez ISBN
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novené pravidla, vybera si tie najkrajsie Casti skladacky a uklada ich podla svojich zakonov.
Aj preto ho mbézeme nazyvat dizajnérom fotografie.

Slivkov tvorivy princip naproti tomu charakterizuje premyslanie, mozno az meditacia.
Oproti Fontanovej krajine je jeho Krajina viac umiernend, snova a hibava. Zjavné je to pre-
dovsetkym vo vyrazovej stranke fotografii.

Fontana fotografoval na kinofilm, ¢o sa odrazilo na zjavnej zrnitosti jeho zvacsenin.
Prave zrnitost v kombinacii s prenikavou farebnostou, este viac podporila dravost jeho
vyrazu. Slivka fotografoval zamerne na stredny format a jeho snimky si zakladaju na
jemnej splyvavosti odtienov, ¢o do celého suboru vklada isty pokoj, plynulost a svojim

Franco Fontana: Arizona — Phoenix (1979) Franco Fontana: London (1995)

spbsobom miestami az nadrealnost. Tento princip podporuje aj Slivkova praca s far-
bou. Vyraz jeho fotografii je Specificky tlmenymi pastelovymi odtienmi a ich jemnymi
prechodmi, ktoré spolu funguju v harmonickom celku. NavySe, ako bolo povedané, au-
tor zamerne pracoval s nekorektnymi farebnymi teplotami a tym kolorit svojich snimok
vedome posuval. Kym Slivka fotografoval v neStandardnych svetelnych podmienkach,
Fontana vyuzival priame denné svetlo. Slivka tym realnu farebnost istym spésobom
potlacal, Fontana zas zamerne zvyraznoval.

Pre Franca Fontanu su typické jasné ziarivé farby, ktoré na prvy pohlad uputaju pozor-
nost divaka. Viac ako ich jednotlivé odtiene, vyuziva ich kontrast. Na jeho fotografiach sa
s oblubou strieda zeleng, zlta a modra farba, pricom prave zlta s modrou tu stoja v proti-
kladnych poziciach. Fontana sa samozrejme nevyhyba ani zemitym farbam, ktoré krajina
prirodzene ponuka. Tieto vSak tiez podava v Co najsytejSich tonoch, bud samostatne, alebo
ako doplnok modrej a zelenej. Fontana ma rad kontrasty a vyrazné farebné dominanty. Ob-
Cas sa mu podari skombinovat zelenu s ervenou, no to len zriedka, vynimocne. V kontexte
jeho tvorby je v jeho krajinach viditelné isté obmedzenie, ktoré je dané naturalnou paletou
prirody. Vynahradza si ho v mestskej, pre neho o nieCo pestrejsej krajine.

Z Fontanovych fotografii citit’ krajinu preziarenu sinkom, optimizmus a radost’ zo zi-
vota. Jeho pohlad je subjektivny a podobne ako v Slivkovom pripade, svoju Stylizaciu
stupnuje od konkrétneho realistického zobrazenia az po Cistu plosnu abstrakciu. Aj

50



ked ich autor takto vytrhava z kontextu realneho sveta, neupiera im spojenie s ich do-
movskou lokalitou. Fontana k svojim fotografiam priraduje aj popis miesta ich vzniku
a tym ich kotvi v konkrétnych suvislostiach univerza. Autor tak svoje snimky vystavuje
na obdiv, akoby nam ukazoval to, ¢o za normalnych okolnosti nevidime. Jeho ,zbierka“
fotografii je vlastne pestrym albumom vizualne pritazlivych obrazov, exotickym paralel-
nym svetom v Sedi naSej reality.

Krajina Dusana Slivku nema svoj denotat. Autor ju vytrhol z kontextu sveta a postavil pred
nas v jeho vysostne subjektivnej forme. Jeho snimky nemaju nazov, nevieme ani kde vznikli.
Opakujuci sa popis; Krajina a Cislo, nam v podstate niC nenapoveda. Stoji pred nami len
samotny artefakt, krajina nasej duse, tak ako zrkadlo.

Krajiny Franca Fontanu su len jednou epizddou jeho Stylovo homogénnej tvorby.
Krajina DuSana Slivku je jeho celozivotnym dielom, prakticky jedinou tvorbou, v ktorej
zvrchovane uplatnil Cisto vytvarny aspekt. Fotografie oboch autorov nam prinasaju
pohlad na svet a nas samych. Z hladiska filozofického poznania zastavaju ideologicky
odlisné, ale hierarchicky identické miesta nasho poznania. Tak ako dionyzovsky a apo-
l6nsky princip.

Jan Sagl

V Ceskoslovensku bol Slivkovej minimalistickej tvorbe najblizsie ¢esky fotograf Jan
Sagl*’. Farebnej fotografii a svojmu suboru Krajina sa zacal venovat koncom 70. rokov,
Cize takmer desatrocCie po DuSanovi Slivkovi. Aj ked Saglovu tvorbu charakterizuje forma
minimalizmu, nie je pre neho vyhranenym a definitivnym nazorom.

Saglov krajinarsky cyklus obsahuje vy-
razne redukované snimky, ako aj snimky,
ktoré s minimalizmom nemaju ni¢ spo-
locné. Sagl tak v ramci jedného suboru
obmiena dva pristupy; silne subjektivny
a objektivny. Na jednej strane fotografuje
Carnac (1982), Ci bretonsku plaz Plouma-

nach (1982) spésobom, ktory charakteri-

zuje a opisuje priestor (krajinu), na strane Jan S&gl: Moufinov (1985)

druhej juznd Moravu spdsobom vyslovene

abstraktnym. Je vSak pravdou, ze za Saglovou ,objektivitou® je skryta vyrazna subjek-

tivnost a aj preto tieto dva vyrazovo odlisSné pristupy spolu koreSponduiju.
Subjektivnost v tomto pripade spociva predovsetkym vo vyraznom pouziti svetla a far-

47 Jan Sagl (1942) je Cesky fotograf, autodidakt. Od roku 1965 pracuije v slobodnom povolani. V 60. rokoch zacinal
zivou Ciernobielou fotografiou, v 70. rokoch tvoril v duchu konceptualizmu. Od konca 70. rokov sa venuje len
farebnej fotografii. Jeho snimky ovplyvnené minimalizmom su vyznamnym prinosom do dejin Ceskej fotografie.
(Mrazkova, Daniela et al.: Co je fotografie. Praha : Videopress, 1989. s. 334 ISBN 80-7024-004-0)
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by, ale aj v obsahovej stranke jeho nametov. Sagl sa zameriava na fotografovanie arche-
typov krajiny. Snima kultové miesta akym je Carnac, prirodné Zivly, prostredia a prejavy
krajiny, napriklad ohen, vodu, pust, burkové mracna a iné atmosféricke javy, Ci svetelné
odrazy. Tymto spdsobom vytvara zvlastnu estetiku svojich fotografii, ale aj ich narativ-
nost. Saglova krajina je v podstate autondmnym autorskym svetom, v ktorom sa ukazuje
fundament nasho sveta v zmysle zijucej krajiny. Uz to nie je ta staticka Slivkova krajina,
ktora Cakala na to, kym ju svojim vnutrom naplni Clovek. Tato krajina nepotrebuje Cloveka,

Dusan Slivka: z cyklu Krajina Jan Sagl: Jizni Morava (1984)

tato krajina je tu sama pre seba, so svojim vlastnym zivotom, dejom a obsahom. V tomto
zmysle sa k Saglovej tvorbe vyjadruje aj Jan Rous: ,Hledani stop zakladniho dohovoru
Clovéka se svétem, usili o vytvareni nejblizsSiho osvéti v podobé pozemské zahrady, v niz
uzitek je v rovnovaze s prirozenou krasou, podminuije citlivost Saglova videni a tematizuje
vétsinu jeho tvarci aktivity. 4

Jan Rous pozoruje v Saglovej krajine eSte jeden moment, ktory sa zhoduje s kontextom
prakrajiny: ,,(Sagl) ...nachazi stopy prvotni zahrady, kterou si Cloveék vytvarel, kdyz vymezo-
val plidorys svého domova. Svou strukturou se takova krajina az podbizi do obrazu, ktery
fotografa tolik pritahuje: v pravidelném rytmu se krajina rysuje, jako by vznikala v souhlasu
s prvotnim radem, jeho zakladnim rytmem.“® V tomto bode su si obidva subory podobné.
Odlisuju sa vsak svojim vyznamom.

Kym Slivkove krajiny su zvyCajne redukované, monochromatické, ploché, nerealne
a prazdne, Saglove krajiny su popisnejsie a ikonickejSie smerom k realite. Prazdnota
Slivkovych krajin predstavuje vacsiu interpretacnu otvorenost pre recipienta ¢o zname-
na, Ze ten ju vypiha vlastnym subjektom. V druhom pripade je povaha artefaktu kon-
krétnejSia, markantnejSia a priestor pre recipienta je tym padom mensi. Motiv prakra-
jiny znamena v oboch pripadoch to isté, len Saglova krajina je predovsetkym o krajine
a Slivkova krajina o ¢loveku.

Z hladiska formalnych vyrazovych prostriedkov je paleta Jana Sagla o nieCo pestrejSia.

48 Sagl, Jan: Krajina. Praha : Kant, 1995, s. 8 ISBN 80-901903-0-8
49 Sagl, Jan: Krajina. Praha : Kant, 1995, s. 6 ISBN 80-901903-0-8
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Sagl viac experimentuje. Pouziva opticku a pohybovu neostrost, priestor velakrat utapa
v tmavej podexponovanej ploche aby nechal vyniknut len jeden svetelny detail. Venuje sa
jednotlivym podrobnostiam krajiny tak ako celkom. Na jeho snimkach sa objavuju obyvate-
lia krajiny; vtaky, srna, obCas aj Clovek. Saglov cyklus je tym ovela zivsi a dynamickejsi, ale
aj réznorodejsi a miestami nesurody.

Slivkova a Saglova krajina sa po vizualnej stranke stretava len v niekolkych obrazoch.
Sagl viac rozvinul pracu s najdenymi objektmi v krajine. V jeho pripade nejde vzdy len o ge-
ometrické tvary, ale aj o rbzne prirodniny, ako su kamene, Ci kusy dreva. Autor sa v tomto
smere dotkol aj Lhotakovskej poetiky, o Com svedci napriklad fotografia z Pleumeur — Bo-
dou (1982). Jeho objekty vSak nie su stratenymi predmetmi, i solitérnymi milnikmi prazd-
nej krajiny. Su to skoér prvky urcitého priestoru, ktoré sa rovnocenne podielaju na budovani
jeho vizualnej skladby a vytvaraju jeho jedinecny esteticky charakter.

Sagl tiez pracoval s vyraznou Strukturou a tvaroslovim hospodarskej krajiny, dokonca
velmi podobne ako Slivka. Na rozdiel od neho sa v tomto smere viac zameriaval na vyrezy
krajiny a takmer z nej vynechaval oblohu. Snimky su komponované s vysokym horizontom
a len Uzkym pasom oblohy, ktora niekedy tvori iba 1/30 obrazovej plochy a ¢asto chyba
Uplne. Napriek tomu, Ze niektoré fotografie maju takto tendenciu potlacat priestor a péso-
bit Cisto abstrahujuco, autor do nich obcas zaclenil isty motiv, ktory im vratil realny rozmer.
VAcsinou to je strom alebo len jeho fragment niekde na Uplnom okraji zaberu.

Aj v tomto sa obidva krajinarske subory liSia. Kym Slivka dba na ¢o najvacsiu vyrazovu a
formalnu homogénnost svojho jazyka, Sagl akoby svoj prejav neustale hladal a obmienal.
Vizualna linia jeho fotografii sa niekedy meni zo zaberu na zaber a tak subor nepdsobi velmi
celistvo. Ani tento fakt mu vSak na pdsobeni neubera. Divak to vnima skér ako obrazovu
montaz konceptualneho vyznamu, nez ako chybu.

Viadimir Kozlik

Slivkovej volnej tvorbe je podobné aj dielo fotografa Viadimira Kozlika®®. Na rozdiel od
Slivku je Kozlik vysostne konceptualny autor, znamy svojimi fotografickymi pribehmi, no
aj on pracuje predovsetkym s krajinou: ,Vychazim predevsim z krajiny. Z krajiny dotcené
Clovékem. | kdyz sam na mych snimcich neni, vSude jsou otisknuty jeho stopy. Kresli
¢ary na nebi, linky na zemi, je vSude pfitomen.(...)*®" Ako z autorovej vypovede vyplyva,
filozofia jeho diela je analogicka so Slivkovou tvorbou, len na problematiku vztahu kra-
jiny a Cloveka nazera z druhej strany. Kym Slivka priestor svojich fotografii vyprazdnuje
a len kde tu nechava urcité znaky civilizacie, Kozlik sa sustreduje prave na ne.

50 Vladimir Kozlik (19583) je &esky fotograf. Fotografiu vy$tudoval na SPGS a FAMU v Prahe. Venuie sa fotografidm
zatisi, mestskej krajiny a prirodnych detailov. Svoje snimky ¢asto radi do sekvencii. Tvori v duchu minimalizmu
a konceptualneho umenia. (Mrazkova, Daniela et al.: Co je fotografie. Praha : Videopress, 1989. s. 370 ISBN 80-
7024-004-0)

51 Podla Mrézkova, Daniela — Remes, Viadimir: Cesty Ceskoslovenské fotografie. Praha : Mlada Fronta, 1989, s.304.
Bez ISBN
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Obidvoch autorov spaja citlivy
pristup ku kompozicii obrazu, Sty-
lova a nazorova homogénnost tvor-
by. Formalne sa ich diela stretava-
ju na pbde minimalizmu a tvarove;
abstrakcie. Tak ako DusSan Slivka,
aj Vladimir Kozlik venuje pozornost
krajine s horizontom. Su to prenho

,mista nalezena, urcena Cistou plo-

chou a linii, zemi a nebem, klidna,
a presto v sobé skryvajici nesmir- Vladimir Kozlik: Ro¢ni doby (1981 - 1984)
né napéti, moment prekvapeni, ze

se tam nahle mUze néco objevit...

Proto se ¢lovék na horizont divd, Zze tam néco oCekava, ze tam neco za nim je."®?

Zretelnym prikladom je Kozlikove dielo Rocni doby (1981-1984), v ktorom sa tvorba
obidvoch autorov stretédva najblizsie. Prof. Jan Smok o tomto diele napisal: ,Dnes jiZ
témér klasickym prikladem Kozlikovi tvaréi tvorby jsou ,Rocéni doby*, Ctverice, zalozena
na rozdéleni obrazu horizontem na dveé plochy. Protihra téchto ploch pfi sou¢asné vazbeé
na plochy ostatni predstavuje zmény roCnich obdobi, pfi cemz Cas definovany horizon-
tem trva.“s® Kozlik tak vyuzil minimalisticku redukciu a krajinu abstrahoval na dve farebne
rozdielne plochy podobne ako Slivka. Navyse vSak pridal konceptualny rozmer diela, ked
ilustroval striedanie rocnych obdobi zmenou farebnosti krajiny. Citlivym spdsobom tak
naznacil rytmus prirody, ktory pretavil do vytvarného jazyka. Podobné, konceptualne la-
dené, dielo vytvoril aj DuSan Slivka, ked' v réznych obdobiach ¢asozberne snimal rovnaky
krajinny polocelok, osamely strom v jednoduchej krajine.

Slivkovmu autorskému jazyku je blizky aj cyklus Oblohy, v ktorom autor sleduje linearnu
kresbu prudovych lietadiel. Kozlik pozoruje jej vznik, miznutie, ale aj vzajomnu konfronta-
ciu s inymi liniami, napriklad aj horizontom. V diele Mijeni ve Svojeticich (Obloha 25-27,
z cyklu Oblohy, 29.9.1985) autor dospel k horizontalnemu rozdeleniu jednej monochro-
matickej plochy na dve Casti len pomocou bielgj linie a jej postupnému zasahu do plochy
zéberu. Aj ked pbvodny zamer mal konfrontovat vzajomné kompozi¢né pésobenie dvoch
leteckych drah, prave tento prvok sa stal dominantnym. Kozlik tak riesi podobny problém
na nebi aj na zemi. Akurat raz priestor deli len liniou, inokedy celou plochou.

Tvorba Vliadimira Kozlika sa s tvorbou Dusana Slivku rozchadza v bode, v ktorom Kozlik
opusta krajinu rovnych horizontov a farebnych pléch oblohy a pokracuje v inych sférach
svojej konceptualnej tvorby.

52 Tamze, 1989, s.304
53 Kozlik, Vladimir: Slova nestaci. Praha : Kant, 2008, s.2 ISBN 978-80-86970-64-6
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Hiroshi Sugimoto

NajminimalistickejSia poloha Slivkovej krajinarskej tvorby je vizualne podobna kon-
ceptualnemu minimalistickému dielu japonského fotografa Hiroshi Sugimota® Se-
ascapes. Sugimoto sa zameral na formalne jednoduchy, no vyznamovo hlboky motiv;
more a oblohu. Plocha jeho snimok je, podobne ako v Slivkovom pripade, rozdelena
horizontom v pomere 1:1, pricom spodnu Cast tvori prave morska hladina a vrchnu

obloha. Sugimoto snima tento stret Zivlov, univerzalny motiv vody a vzduchu, ktoré

Hiroshi Sugimoto: Tyrrhenian sea (1993) Hiroshi Sugimoto: Baltic sea, Rugen (1996)

patria medzi zakladné zlozky zivota na Zemi. Stabilny kompozi¢ny ramec vyznamovo
zapiha zmena miesta (napr. kontinentu), na ktorom je vyjav snimany, ale hlavne vizu-
alna premena identického motivu. Tu autor dosahuje prirodzenou zmenou osvetlenia,
ale aj dlhou expoziciou, ktord ma za nasledok abstrahovanie obrazu pohybovou ne-
ostrostou morskej hladiny a vzduchu. Sugimoto tak upriamuje pozornost na neustaly
pohyb univerza a jeho jednotlivé zlozky, ktoré zdanlivo oddeluje pomyselna hranica
horizontu. Prave ta sa na snimkach Casto straca. Oba zivly tak prechadzaju plynule do
seba, ¢i jednoducho tvoria jednu ,hmotu”. Takyto koncept diela dotvara stabilny motiv
a kompozicia fotografii, ktoré sa nemenia napriek geograficky rozdielnym miestam ich
vzniku.

Sugimotov fotograficky cyklus je Slivkovej tvorbe blizky prave minimalistickou kom-
pozi¢nou formou, motivickou striedmostou a repeti¢nou skladbou suboru. V oboch
pripadoch je signifikantna prave praca s dvomi plochami oddelenymi liniou a ich vza-
jomnym napéatim. Kym Slivka pracuje s obidvomi plochami v ich stabilnom vztahu
dvoch autondmnych ,uzemi“, Sugimoto sleduje tak ich autonémnost, ako aj vzajomné
prelinanie do jednoliateho celku. V tomto zmysle obidva subory pracuju aj s viastnou

54 Hiroshi Sugimoto (1948) je japonsky fotograf zijuci v USA. Sugimoto je znamy svojimi konceptualnymi a filozoficky
precitenymi projektmi, medzi ktoré napriklad patria subory Theatres a Seascapes.
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kresbou zobrazovanych pléch; & uz rytmizovanim morskej hladiny liniami vin, alebo
pravidelnou kresbou pddneho vinenia. Spoloc¢nou Crtou je aj praca s tonalitou. Kym
fotografie Hiroshi Sugimota vynikaju bohatou Ciernobielou Skéalou, Slivkove krajiny zas
valérmi pastelovych farieb.

Seascapes su predovsetkym vyzretym dielom minimalizmu a konceptudlneho umenia.
Sugimoto zacal tvorit tam, kde Slivka dosiahol vrchol minimalistickej redukcie a uz v nej
dalej nepokracoval. Jeho zamerom nebol koniec koncov koncept, ale krajina.
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5. KRAJINA A JEJ PREMENY

NeZna revollicia v roku 1989 priniesla zmenu politickej situacie v Ceskoslovensku, ktora
sa hlboko dotkla aj spolo¢nosti. Zlom v Zivote obyvatelov spolo¢ného Statu vyvrcholil v roku
1992 rozdelenim republiky a vznikom dvoch samostatnych Statov. Rozpadom a zanikom
Statnych podnikov sa tato zmena prirodzene dotkla aj ekonomickej sféry obyvatelstva.

Situacia po roku 1989

Nova spolocensko-po-
liticka situacia znamenala
vyrazny obrat aj v zivote
DuSana Slivku. Zanikom
Pressfota prakticky stratil
znacnu Cast svojich prij-
mov. Zrusilo sa aj vydava-

telstvo Artia, s ktorym spo-

lupracoval a pre ktoré mal
fotografovat  knihu Velka Dusan Slivka: Z kalendéra Praha 2008
encyklopédia rastlin. Strata
zakaziek nebola ovplyvnena len zanikom statnych institucii a prerusenim dlhoro¢ne budo-
vanych pracovnych vazieb, ale hlavne nedostatkom financii v sikromnom sektore, ktoré
malo za nasledok stale mensi zaujem o profesionalne fotograficke sluzby. Tento stav sa pri-
tom vyrazne zhorSil nastupom digitalnych technoldgii a rozsirenim fotografického ,remesla®
v Sirokej vrstve spolo¢nosti.

Zla ekonomicka situacia, ale napriklad aj stale zvysujluca sa cena pohonnych hmot mala
za nasledok, Ze Slivka sa od zaciatku devatdesiatych rokov svojmu minimalistickému kra-
jinarskemu programu prakticky nevenoval. V tejto suvislosti si treba uvedomit, ze formalna
jednoduchost artefaktu, nie je rovna jeho vyhotoveniu. Autor nemohol dalej financovat svoje
fotografické cesty a z tychto pragmatickych dévodov na svojej volnej krajinarskej tvorbe
pracoval len minimalne.

V devatdesiatych rokoch sa Slivka venoval hlavne zékazkovej tvorbe. PredovSetkym islo
o fotografovanie architektonickych realizacii, prilezitostnu produktovu fotografiu a spolu-
pracu s vydavatelstvom Spektrum Grafik. Prave v praci pre Spektrum Grafik Slivka vyuzil
svoje dlhoroéné krajinarske skusenosti s kalendarovou a pohladnicovou tvorbou. Vznikla
tak séria pohladnic s fotografiami Banskej Bystrice, ktora svojou technickou a estetickou
strankou predbehla vizualnu kultdru tohto zanru o desatrodie. Podobne to bolo aj v pripade
pohladnic a kalendarov z Vlysokych Tatier, Ci dalSich ¢asti Slovenska.
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V suvislosti s vydavatel-
stvom Spektrum Grafik za
zmienku stoji aj Slivkova
praca na kalendari Praha
2008. Kalendar obsahuje
12 Ciernobielych fotografii,

ktoré su vytvorené na in-
fraCerveny film vo formate Dugan Slivka: Vysoké Tatry — Velké Studena dolina (pohladnica)
6x12. Autor na nom praco-

val v roku 2007. Spominame to preto, ze aj na tomto priklade je dobre pozorovatelny spb-
sob Slivkovej prace, ktory vychadza z preciteného poznania krajiny ako prirodného celku (aj
v pripade mestskej krajiny). Autor si na zaklade svojich osobnych poznatkov a skusenosti
s Prahou vytvoril zoznam zaberov; miesto fotografovania a kompozi¢ny ramec. Nasledne
k nim urcil svetelny kIu¢ a Cas fotografovania, podla ktorého jednotlivé zabery zosynchroni-
zoval do itinerara. Ostavalo uz len Cakat na vhodné pocasie a podla zoznamu fotografovat.
Slivka tymto spdsobom vytvoril gro snimok za jeden den. Praca na celom kalendari mu tr-
vala tri dni, priom treba dodat, ?e vysledok nadmieru spifia vietky kritérid daného Zanru.

Jednou zo sfér Slivkovej
komercnej tvorby bolo vzdy
aj reprodukovanie dvojroz-
mernych a trojrozmernych
vytvarnych diel. Meno odbor-
nika v tejto oblasti si zachoval

, : s aj po roku ‘89 a prilezitostne
Dusan Slivka: Banska Bystrica (pohladnica) riesil aj zakazky tohto druhu.
Intenzivne sa na reprodukovani kultirneho dedi¢stva podielal v rokoch 2005-2007, kedy
spolupracoval na tvorbe Elektronickej encyklopédie vizualnej kultdry na Slovensku, ktory
viedla Slovenska akadémia vied. Spolupraca s pracovnikmi SAV; Barbarou Balazovou a
Jozefom Medveckym vyustila do zalozenia obcianskeho zdruzenia Societas historiae ar-
tium, ktoré v roku 2009 vydalo odbornu publikaciu ,Medzi nebom a zemou. Majstri baro-
kovej fresky na Slovensku®. Autorom technicky preciznych a odborne prinosnych ilustraci

publikécie je prave Slivka.
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Volna tvorba po roku 1989

Volna tvorba DuSana Slivku sa od roku 1993
odohrava na poli velkoformatovej fotografie. Autor
uz koncom Sestdesiatych rokov obdivoval pracu
amerického fotografa, krajinara Eliota Portera®®,
ktorého mdbzeme povazovat za nasledovnika
Ansela Adamsa. Jeho farebné fotografie vyhoto-
vené na film formatu 8x10 palcov Slivku doslova

nadchli svojou preciznostou a citlivym vztahom
k prirode. Porter vyStudoval chémiu a medicinu Eliot Porter
a bol teda podobne erudovanym pozorovatelom

krajiny ako Dusan Slivka. Toho oslovil prave Porterov fotograficky jazyk a citliva estetika jeho
snimok, v ktorej koreSpondovalo poucenie exaktnymi vedami s prirodzenou krasou prirody.
Slivka si dobre uvedomoval vyznam velkoformatovej fotografie v Porterovom diele. Porter
fotografoval vSetko od krajinnych celkov az po intimne detaily machovych Struktur s drob-
nym rastlinstvom. Tym, ze by rovnaké motivy snimal na mensi format negativu, by celu svoju
»Spravu“ v podstate degradoval.

Porterov autorsky jazyk Slivku zaujal natolko, ze bol odhodlany ho nasledovat, pretavit
do vlastného videnia a istym spdsobom ho adaptovat do svojej tvorby. Ako dnes autor spo-
mina, bolo by sa tak pravdepodobne stalo, keby bol v roku 1968 emigroval. Okolnosti tohto
zlomového roku boli v&ak iné. Slivka ostal v Ceskoslovensku a jeho Zivot a tvorba sa odviali
inym smerom. V tomto momente treba spomenut, ze jeho autorské programy; chranené
rastliny, ¢i minimalistické krajiny boli len istou nahradou za jeho nesplnené sny.

V devatdesiatych rokoch sa Slivka za¢al programovo venovat velkoformatovej fotogra-
fil. Dovtedy zvyCajne pracoval len s formatmi do rozmeru 4x5 palcov. Od roku 1993 zacal
postupne prechadzat na filmové formaty 5x7 palcov, 8x10 palcov az po format 14x17
palcov, ku ktorému momentalne zhotovuje kameru. Jeho snahou je pripravit sériu port-
folii, z ktorych niektoré budu finalizované v réznych noble-printovych technikach, napr.
platinotypia a kalitypia, kontaktnou kopiou z originalneho velkoformatového negativu.

55 Eliot Furness Porter (1901-1990) bol americky fotograf znamy hlavne svojimi farebnymi fotografiami prirody.
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Minimalisticka krajina po roku 1989

Ako sme uz uviedli, DuSan Slivka svoj minimalisticky program obmedzil v devatdesiatych
rokoch na minimum. Istou nadvaznostou na jeho starsiu tvorbu je fotografia z roku 2007
Krajina s billboardom?®.

Viditelnou zmenou v pristu-
pe autora je technika, pretoze
tato fotografia je na rozdiel od
predchadzajucich, snimana
na farebny negativ 8x10 pal-
cov. Premenil sa aj vyrazovy

a vyznamovy ramec obrazu.

Jeho motivické zameranie sa
odohrava pre autora v dobre
znamom teritériu, v minimalis-

tickej krajine, ktord navstevo-

val uz pred desatroCiami. Od
vtedy sa zmenila doba a zme- Dusan Slivka: Krajina s billboardom 2007
nila sa aj krajina. Pretala ju

dialnica (mimo zaberu) a pri nej ,vyrastol“ billboard. Slivka fotografuje vzniknutu situa-
ciu a filozoficky ramec ,prakrajiny” vymiefia za postmodernu iréniu.

Ironicka rovina fotografie je nebadana, nevtierava a citit ju len na pozadi obrazu. Na rozdiel
od predchadzajucich minimalistickych krajin je tento zaber preziareny zapadajlcim sinkom
a vyzaruje pozitivnu emociu, aka sa len s krajinarskou fotografiou v najsirSom zmysle slova
spdja. Vnimame hibku priestoru modelovanu nizkym bo&nym svetlom, ktord podporuje aj
rozkvitnuta ceresna v pravom dolnom rohu a billboard na lavom okraji horizontu. Prave roz-
kvitnuta CereSna v kombinacii s osvetlenim dava fotografii pozitivny emocionalny punc, aky
mdbzeme pozorovat v tom najrozsirenejSom krajinarskom klisé. Odohrava sa tak pred nami
idylickd, nie v&ak prehnane romanticka, &i az gy&ova situacia, ktora spifia ten najbanainejsf
esteticky sud krasy.

V druhom plane zaberu stoji billboard s napisom ,Plocha pre kazdé ocko“. Tento vy-
rok vyznam celého vyjavu na jednej strane potvrdzuje (tato krajina je objektivne ,kras-
na“), ale na strane druhej ho v duchu postmoderny zaroven aj relativizuje a prehodnocuje
(postmoderna sa ku klasickému zobrazovaniu ,krasy“ stavia skor kriticky). Slivka akoby
tym prehodnocoval novu situaciu na poli umenia a reflektoval ju pouzitim intelektualneho
vtipu a miernej irdnie v jeho préaci. Treba vSak dodat, Zze takéto ponimanie fotografie je
v jeho tvorbe skér vynimkou ako pravidlom.

56 Pracovny nazov
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Antropomorfna krajina

Minimalisticku krajinu DuSana Slivku charakterizuje poeticka a lyricka forma v literarnom
zmysle. Nendjdeme v nej dej, v priestore jeho ,prakrajin® sa odraza len naSe vnutro. V de-
vatdesiatych rokoch autor v rdmci svojho velkoformatového programu zacal pracovat na
krajine, ktora ma prozaicku formu a najdeme v nej aj epiku. Prakticky ide o fotografie, ktoré
sa motivicky daju rozdelit do dvoch suborov.

Dusan Slivka: Fotografie antropomorfnych stromov (1993-2013)

Prvy subor tvoria Ciernobiele fotografie stromov alebo ich jednotlivych Casti, ktoré svo-
jou morfolégiou pripominaju ludské postavy, Ci pribehy zo zivota ludi. Su to akési naturalne
organické skulptury, ktoré v sebe nesu ludsky rozmer a neraz aj udel, pretoze su hlboko
vrastené do pletiv a konstrukceii plotov a inych prvkov civilizécie. Slivka sa tak z krajinnych
celkov upriamil na polocelky a polodetaily, aby na tému ludskej existencie nahliadol opét
z ingj strany. Motivicky sa autorova praca odvija od diela surrealisticky ladenych autorov,
predovSetkym Viléma Reichmana, Emilie Medkovej, no nadvaznost je v tomto pripade
druhorada. Slivkovi ide predovSetkym o pretavenie svojich zivotnych postrehov, osobne;
filozofie a skusenosti do fotografického artefaktu, navySe v kontexte prirody, ktora mu
je blizka. Tématicky akoby autor riesil problematiku medziludskych vztahov, intimitu U-
bostného zivota, Ci opat osamelost Cloveka v priestore univerza. Na jeho fotografiach sa
objavuju motivy sexu, partnerského zivota, &i intimnej zenskej krasy.
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Nadvazujucim a prelinajucim sa su-
borom su Shelters (Pristresky), ktoré
su volne inSpirované poviedkou Fran-
za Kafku Doupé. Opat ide o cierno-
biele fotografie zhotovené kontaktnym
kopirovanim z formatu negativu 8x10
palcov. Subor zahfha motivy réznych
bizarnych pristreskov, obydli, skalnych
vytvorov, Ci akési zoskupenia prirodze-
ne vzniknutych ,konstrukcii“ z haluziny
a razdia, ktoré mozné obydlie nie¢im
pripominaju.

Slivka tymto spbsobom vytvara

svoju vlastnu mytoldgiu, viastnu kon-

cepciu histérie a osudu snimanych
objektov, ktoré takto ukazuje divakovi Dugan Slivka: Zo suboru Shelters (1993-2013)
v novej, pridanej suvislosti. Autor tym

vlastne vytrhava jednotlivé motivy z kontextu sveta a ich existenciu osvetluje vo vlast-
nom interpretacnom ramci. V subore sa tak vedla seba ocita vysoky Stihli buk v skalne;
Uzlabine, Ci maly colnicky dom zakliesneny medzi skaly bretonskeho pobrezia. Slivka
akoby tym na jednej strane daval Cloveku moznost osobného ukrytu, no na strane
druhej, podobne ako Franz Kafka vo svojej poviedke, ilustruje prave uzavreté dusSevné
vnutro kazdého Cloveka.

V ramci genézy Slivkovej tvorby je zaujimavy prave tento moment: prechod z otvo-
reného a nechraneného uUzemia ,prakrajin®, do chraneného a uzavretého priestoru
»Seltrov’. Naplno sa nam tak odkryva leitmotiv autorovho diela, ktorym je problematika
existencie a prezivania jedinca, v neustalej konfrontacii s univerzom, jeho zivotnym

priestorom, krajinou.

62



Krajina ako zivotny princip

DusSan Slivka je Clovek, ktorého Zivotnym cielom je spoznavanie — spoznavanie ako
princip bytia, stale plynuce a nikdy nekonciace. Jeho zaujem o veci tohto sveta je
obdivuhodny a bez zbyto¢ného zveliCovania renesancny. Slivka sa nikdy neuspokoji
s povrchom a vzdy ide do hibky. Aj preto je citlivym pozorovatelom a fotografom, ale aj
odbornikom v technickej oblasti fotografie a nadSenym autodidaktom prirodnych vied.
Je to Clovek, ktory by mohol vykonavat akékolvek povolanie. Mohol sa z neho stat
vyborny lekar, prelomovy chemik, prirodovedec, Ci vynalezca prevratnych technickych
rieSeni. Nakoniec sa stal fotografom, ktory vacsinu svojej tvorby zasvatil krajine. Kraji-
ne, v ktorej sa vSetko spaja. Aj autor sam.

Dusan Slivka pozna krajinu déverne. Pozna ju tak, ako pozna sam seba. Slivkova tvorba
odraza autorovu intelektualnu fundovanost (vedecka ilustracia), ako aj jeho subjektivny vy-
tvarny svet (volna tvorba). Prave v jeho ,prakrajinach“ sa ukazuje osamelost a opustenost
[udského subjektu v obrovskom priestore univerza tak, akoby autor hovoril sam o sebe,
o svojom detstve bez otca v povojnovych rokoch, ale aj o velkej dévere vodi priestoru a kra-
jine, v ktorej sa nie je kde ukryt, pretoze mozno ani niet pred &im.

Tento vztah medzi priestorom a subjektom akoby sa v neskorsich pracach problema-
tizoval. Slivka stvarfiuje partnerské dvojice vdaka antropomorfnych stromom, ktoré vedu
nekonecny dialdg o problémoch nasho vzajomného spoluzitia. Napokon pomyselne stavia
akési ,Seltre” — pristreSky, miesta kde Clovek mdze najst utodisko, mbze sa ukryt pred ne-
priaznivym pocasim, ale aj pred ludmi, ktory ho obtazuju alebo ohrozuju. Je to jeho intimny
bezpecny priestor — skrys.

Tvorba Dusana Slivku tak istym spdsobom reflektuje jeho viastny Zivot, ale o je v kazdej
tvorbe dblezitejSie, aj zivoty nas divakov, pretoze prave my dostavame sprostredkovane
moznost poodhalit’ Cast nasej zivotnej cesty, ktora plynie naSou osobnou krajinou.
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Zivotopisné Udaje

DuSan Slivka sa narodil
21.5.1944 v Brezne. V ro-
koch 1957 — 1961 Studoval
na Strednej chemickej Skole
v Hraniciach na Morave (matu-
rita) a v rokoch 1963 — 1968 na
Fakulte filmové a televizni tvor-

by Akademie muzickych umeéni

v Prahe, odbor fimova a tele-

vizna kamera. V rokoch 1970 — Dus$an Slivka v 80. rokoch a v roku 2008

1974 pracoval ako kameraman

v Slovenskej televizii. Od roku 1974 je fotografom v slobodnom povolani. Slivka pracuje od

roku 1970 bez prerusenia na kolekcii minimalistickych farebnych krajin a od roku 1993 na

portfoliu fotografii finalizovanych v réznych noble-printovych technikach, napr. platinotypia

a kalitypia z origindlneho velkoformatového negativu 8x10 palcov a mensich. Je ¢lenom

ZdruZenia slovenskych profesiondlnych fotografov pri Slovenskej vytvarnej unii. Zije a pra-

cuje v Banskej Bystrici.

Ocenenia;

Projekty:

Clenstvo:

1986
Nejkrasnejsi knihy 1986 za knihu Velka encyklopedie mineral( organi-
zované Ministerstvem kultury CSR, Slovenskym Ustredim kniznej kultu-

ry, Pamatnikem narodniho pisemnictvi a Maticou slovenskou

1997
Nejkrasnejsi Ceské knihy 1997 za knihu Mineraly organizované
Ministerstvem kultury a Pamatnikem narodniho pisemnictvi

2005-2007

grant Agentury na podporu vyskumu a vyvoja ¢. APVT 51-017504

a Ministerstva kultury SR Elektronicka encyklopédia vizualnej kultury na
Slovensku riegeny na Ustave dejin umenia SAV

vid, www.arslexicon.sk

1994
Zdruzenie slovenskych profesionalnych fotografov
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1987
Botanicka spolo¢nost Slovenska

1987
Ceské botanicka spolo&nost

Samostatneé
vystavy: Vojto Balaz — Svory
Du8an Slivka — Fotografie
Vystavné priestory kulturneho a spoloCenského strediska Banska
Stiavnica (Slovenska republika)
jun —jual 1981

Dusan Slivka — ,Fotografie”

Galéria F, Banska Bystrica (Slovenska republika)
20. august — 10. september 1981

kurator: Tomas Fassati

Dusan Slivka — Fotografie

Galérie Foma, Praha (Ceska republika)
10. oktober — 28. oktéber 1984
kurator: Antonin Dufek

Bohumil Kubista — Kresby a grafika

Du8an Slivka — Fotografie

D&m pant z Kunétatu, Brno (Ceska republika)
13. november — 9. december 1984

Dusan Slivka
Fotogaléria, Jozsef Attila VMMK, Szalgdtarian (Madarsko)
22. marec — 27. april 1989

Klenoty slovenskej flory na fotografiach DuSana Slivku
Slovenské narodné muzeum — Prirodovedné muzeum
Bratislava (Slovenska republika)

19. april — 29. maj 1994

Kurator: Jana Uhlifova

Elementarne Krajiny
Mesiac fotografie — Galéria Gerulata, Bratislava
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Kolektivne
vystavy:

(Slovenska republika)
november 1994
kuratori: Antonin Dufek, Judita Csaderova

Klenoty slovenskej flory na fotografiach DuSana Slivku
Dobdovsky kastiel levického hradného arealu, Levice
(Slovenska republika)

3. marec — 30. april 1995

X. celosloveska vystava uzitého umenia a priemyselného
vytvarnictva

Dom kultury Bratislava (Slovenska republika)

december 1982

Aktualni fotografie ze zbirek Moravske galerie v Brné
Moravské galerie, Brno (Ceska republika)
9. decembra 1982 — 8. januara 1983

Okresna vystava Zvatu slovenskych vytvarnych umelcov
Stétna galéria Banska Bystrica (Slovenska republika)
3. januar — 30. januar 1983

Fotografia a ¢as — zo sucasnej tvorby ceskych

a slovenskych autorov

SpoloCensky dom Trnavka, Bratislava (Slovenska republika)

5. december — 30. december 1985

kurétori: Antonin Dufek, Bohumil Mar&ék, Pavel Stecha, Jiff Valoch

Xl. celosloveska vystava uziteho umenia a priemyselného
vytvarnictva

Dom kultury Bratislava (Slovenska republika)

december 1983

V Case

Galéria 4 — vystavni sin fotografie Okresniho kulturniho strediska
v Chebu (Ceska republika)

18. september — 20. oktéber 1986

kurator: Antonin Dufek
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V Case

Fotochema Praha (Ceska republika)
19. november — 7. december 1986
kurator: Antonin Dufek

Meéné

Galéria 4 — vystavni sin fotografie Okresniho kulturniho strediska

v Chebu (Ceska republika)
3. april — 28. april 1987
kurator: Tomas Fassati

Photo Collegium — 1. kontakt 87. Prehliadka tvorby stredoslovenskych

fotografov pri prilezitosti 150. vyrocia vzniku fotografie
Povazska galéria v Ziline (Slovenska republika)
31. jul - 16. september 1987

Slovenska fotografia 80-tych rokov

Foyer budovy vyskumnych Ustav(l, Brno (Ceska republika)
15. jun — 31. jul 1989

kuratori: Aurel HrabuSicky, Vaclav Macek

Ceskoslovenska fotografie 1945 — 1989
Valdstejnskd jizdarna, Praha (Ceska republika)
9. august — 30. september 1989

Slovenska fotografia 80-tych rokov
Moskva (Rusko)
august 1990

Forma 1997, 13. celosloveska vystava uziteho umenia

a priemyselného vytvarnictva

Narodné osvetové centrum, Bratislava (Slovenska republika)
27. november 1997 — 4. januar 1998

Loco 1990 — 2000

Stétna galéria Banska Bystrica, (Slovenska republika)
jul = september 2000

kurator: Zuzana Bartkova
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Galéria F 1980 — 1990 - vystava pri prilezitosti 20. vyroCia zalozenia
banskobystrickej galérie fotografie

Stétna galéria Banska Bystrica, (Slovenska republika)

24. november 2000 — 14. januar 2001

kurator: Tomas Fassati

Slovenska fotografia 1925 — 2000

moderna, postmoderna, postfotografia

Slovenska narodna galéria Bratislava, (Slovenska republika)
3. november 2001 — 10. februar 2002

kuratori: Aurel Hrabusicky, Vaclav Macek

Ceské a slovenska fotografia osmdesatych a devadesatych let
20. stoleti

Muzeum uméni Olomouc (Ceska republika)

30. maj — 18. august 2002

kurator: Helena Rislinkova

Slovenska fotografia 1925 — 2000

moderna, postmoderna, postfotografia

Méstska knihovna — Galerie hlavniho mésta Prahy
(Ceska republika)

19. december 2002 — 30. marec 2003

kuratori: Aurel HrabusSicky, Vaclav Macek

Ina krajina

Galéria P. M. Bohuna, Liptovsky Mikulas (Slovenska republika)
4. december — 15. februar 2004

kuratori: Lucia Benicka, Zuzana Gazikova

Bilancia 1950 — 2012

Vystava zdruzenia slovenskych profesionalnych fotografov
Umelecka beseda, Bratislava (Slovenska republika)

11. januar 2013 — 20. februar 2013
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