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ABSTRAKT

Ve své bakalaiské praci jsem chtéla zaznamenat profesni i soukromy Zivot foto-
grafky Blanky Chocholové. Prace ptfedstavuje Blanku Chocholovou v Sirokém
zabéru od détstvi, stfedni a vysoké Skoly, fotografovani mody a propagace,

az po jeji kuratorskou €innost.
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ABSTRACT

In my thesis i want to chronicle the professional and private life of photogra-
pher Blanka Chocholova. The work presents Blanka Chocholov4, in a broad
body from the childhood, middle and high school, fashion photography and

promotional activities to its curatorial and archival activities.
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Blanka Chocholova, self-portrait, montage, Czech Photography, curatorship,
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uvoD

lanka Chocholova zacala asi
pied rokem piemyslet o se-
psani svého zivotopisu. Od
détstvi az do soucasnosti, dle svého
fotografického protokolu. Jiz jako
mald si zacala zapisovat poznamky
ze svého zivota a autentické pocity

Autoportrét, zari 1978, Blanka Chocholova

do denikt. Pfed rokem ji to znovu

piipomnéla Blanka Kovatikova, kterd s ni sepsala kapitolu do knihy Lexikon
slavnych ¢eskych dynastii — GEN. ProhliZela si vlastni zapsana data a zacalo ji
to s fotografiemi a skladanim své minulosti zajimat. Byla zdjmem Blanky Kova-
fikové a pozdéji i mym velice potéSena. Sama ma pocit, ze lidé vnimaji spiSe ve-
liké rozpéti a kvalitu dél jejiho otce, ale jiz nevidi jeji Zivot. Je rdda za nahlédnuti
z druhé strany. Nepostradala to, ale jako ¢lovék byla potéSena. MliZze se sama
k sobé vratit. Kdyz za ni n¢kdo pftijde, Ze potiebuje néco o Zdenkovi Tmejovi
nebo o Vaclavu Chocholovi, nema ¢as se bavit i o sob¢.

Prvni spoluprace s Blankou Kovatikovou zacala, kdyz se zhroutil dim v Sou-
kenické ulici, ve kterém mél Véaclav Chochola ateliér. Tehdy ji Blanka Kovatiko-
va poprvé kontaktovala.

Blanka Chocholova nemé za sebou samostatné vystavy, téch bylo minimalné¢,
ani velké dilo. Nevénovala se ptili§ své tvorb¢, upfednostiiovala zpracovat to, co
jeji otec v zivoté nestihnul. A dodnes nema zpracovano vse, co vytvoril.

Vaclav Chochola nashromaZdil mnoho fotografickych vystupt. Ptes in-
tenzivni praci neni stale cely archiv zpracovan. Blanka se nyni ocitd v neko-
necném kole. Archiv otce pfirovnava k hluboké studnici, kde neustale naché-
zi nové véci. Pokud je rozkryje a zptistupni za pomoci médii, je dale Zaddana
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o nové. Cim vice zpiistupnéné se dila stavaji — tim vice si vefejnost zada
novych.

Uvédomila si pro ni podstatnou véc. V jejim Zivoté nejde v podstaté o neu-
stalé hledani svych fotografickych témat nebo trendu, kterymi by se dostatecné
prezentovala. Vnimala, Ze fotografie ma pro ni smysl uspokojeni v terapeutickém
smyslu jako vyjadifeni momentalnich situaci nebo mentalniho rozpolozeni, které
nemusi byt ale za kazdou cenu urcenu divékovi. Prezentace mize byt osobni
forma projevu.

Neciti potfebu své fotografie zvefejiiovat. Fotografuje pro sebe. Existuji vyjim-
ky, naptiklad pfi instalacich s alternativnim kultovnim umélcem Markem Divem,
kde Blanka uctiva a upiednostiiuje volnost v tvirc¢ich procesech a instalacich, kde
muze své niterné pocity projektovat vyjadienim ne jen fotografickym. Volnost
v instalaci, kdy miizou byt pies jeji fotografie instalovany lat¢ spadlé a porostlé
mechem, a pokud ji da né¢kdo k tomuto svoleni, tak si ty laté nafeze a udéla z nich
ramecek a do néj teprve instaluje fotografii. Ale pokud ji nékdo jiz od zacatku
bude urcovat hranice co se smi a co se nesmi, dojde u ni k zastaveni kreativniho
procesu. Citi, Ze tyto jeji tviirci procesy byly brzdény jiz od mladi, tim co d¢€lala.
Pokud se sama v citlivych oblastech rozhodne realizovat a vidi, Ze to neodpovida
momentalni fotografické estetice a pozadavkiim, prestava to reflektovat. Osobné
mam pocit, ze ji to spiSe zablokuje. Blanka Chocholova se nepotiebuje biCovat
a tikat si: ,,J4 bych méla néco vymyslet, aby se to hodilo do dnesniho proudu.
Rozhodla se, ze na tyto dobové pozadavky nebude brat pti své tvorbé zietel.

Je to pro ni rovina vysvétleni, mozna aZ sebeobhajoby. Pokud se timto smé-
rem necitila v zivoté oslovena, jeji kroky nesmétovaly ke kontinualni prezentaci
sebe samotné. Mozna jen nechtéla vystavovat fotografie, za kterymi si nestala.
Fotografie, které by mozna 1 zapadaly do tehdejsi vlny, ale pro ni nebyly odrazem
potfeby sdéleni. Rozhodla se tedy vénovat archivaci fotografii otce a jeho pratel
a spolupracovniki.

Zvolila si cestu naprosto oddélené samostatné tvorby, kterd se projevila tvor-
bou jen pro sebe samotnou. V dané dobé, o které je v praci psano, neméla Sanci
dostihnout fotografy, ktefi své fotografické prace ,.tlacili* a prezentovali jen a jen
jako svou tvorbu v zajmu moderni doby.

Blanka Chocholova se od 80. let zacala vénovat hlavné archiva¢ni ¢innosti
dél Zdenika Tmeje, Karla Ludwiga, Vaclava Chocholy a Karla Hajka. Brzy nutné
zacala pocitovat vlastni ¢asové manko. Jeji tvorba byla naprosto odsunuta.

V dnesni dob¢ je Blanka Chocholova existencné zajiSténa. Nemusi se uchazet
o zakazky a praci, naopak, nasla si finan¢ni nezavislost a je svym zptusobem
panem svého Casu.



Neusiluje o vlastni sebeuznani na vetejnosti. Citi se naplnéna otcovou tvor-
bou. Nepoklada si otazky typu ,,kde to jsem?* a ,,jde mi jen o sebe?.

Uspokojuje ji pocit svobody. Sama si miize usmériiovat své potieby Zivota,
a pokud rano sviti slunicko — umi fict ,,Sorry, dneska nebudeme pracovat, proto-
ze je lepsi zasadit brambory.*

Vesela, energicka, vitalni. Takova je pro mne Blanka Chocholova.

Zmitana genetickymi kédy. Jiz od détstvi se citi obklopena fotografii. V pro-
sttedi a svete, které kolem sebe Sifil jeji otec Vaclav Chochola a jeho ptatelé.

Za dva roky spoluprace s Blankou Chocholou jsem si vytvotila i sviij pohled na ni.

Blanka Chocholova, ¢lovék — Zena,
ktera se vénuje vice ostatnim, nez své osobg.

Blanka Chocholova, ¢lovék — Zena,
ktera dokaze povznést duse ostatnich a svou tim potlacit.

Blanka Chocholova, ¢lovék — Zena,
ktera nezije svou ,,ptitomnosti, ale jejich ,,minulosti.

Blanka Chocholova, ¢lovék — Zena,
ktera na Zebticku hodnot Zivota ztracela opérné body pod nohama.

Ve své praci vychazim z rozhovort s Blankou Chocholou, s jejim synem
Markem Chocholou, s byvalym manzelem Pavlem Hartlem, s ptateli a kolegy,
spolupracovniky, z dobovych recenzi, z internetovych zdrojii, z dokumentar-
niho filmu Vzlety a pady Véry Chytilové a pfedevs§im z deniki a autentickych
pisemnych zdznamt, které mi Blanka Chocholova po rozhovoru 16. 3. 2012
postupné dala k dispozici pro tuto praci. Prace se mtize jevit jako velice sub-
jektivni pohled zeny na Zenu, ale snazila jsem se, aby denikové zdznamy a zis-
kané informace byly propojeny v kontextu s faktickou historii, kterou sama ve
svém zivoté prosla a ktera ji mohla ovlivnit. VEéfim, Ze tato prace bude z hledis-
ka historie fotografie prospésna. Prace je doplnéna rozsahlymi ptilohami, které
poskytuji detailni informace o pedagogické, vystavni a kuratorské Cinnosti
Blanky Chocholové.

Nepodatilo se mi postihnout celou tvorbu Blanky Chocholové, ale doufam, ze
tato prace prinese zajimavy a edukativni pohled na situace kterymi prosla.
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Jiz v ivodu bych rada pouzila slova Alese Kunese, Petra Vilguse a Dity Pepe:

»tejné jako ja diive 1 Blanka je pfedstavitelem zaujatého zivota "ve vefejném
prostoru". Ke svému dychani potfebuje lidi, musi jim sd€lovat své napady a na-
slouchat a premyslet o téch jejich.”

Ales Kunes, kamarad

,Blanka vzdy byla zivel. Byla a je to divoké dévce (bez ohledu na to, kolik ji
je let podle obcanky). Ma dobré srdce, byla vZdy oteviena pomahat studentim
nad ramec svych béznych povinnosti.

Petr Vilgus, jeji student

,»Ja vzdy citila tu lasku z jeji strany. A to bylo velice pfijemné. Byla oteviena
a zprostiedkovavala ndm svij svét. Ukazovala. Vedla nés a otevirala ndm o¢i.

Dita Pepe, jeji studentka a kamaradka



DETSTVI A FOTOGRAFICKE ZACATKY

.. co jsi zdedil po svych otcich, toho musis doby,
abys to skutecné mél... JW. Goethe

lanka Chocholové se narodi-
la 5. listopadu 1953 v porod-
nici na Stvanici v Praze. Jeji
otec Vaclav Chochola (1923-2005),
syn tesafe Vaclava Chocholy st. a ma-

0znameni o narozeni Blanky Chocholové,
FrantiSek Tichy, sucha jehla, 1953

jitelky libetiského kolonidlu Anezky
Chocholové, byl uznavany fotograf.
Matka, Bozena Chocholova, rozend Stopkova, se narodila v roce 1923 v Hornim
Némcina Morave. Rok, do kterého se narodila, byl udalostmi dosti nabity (ménova
reforma, politické procesy, imrti J. V. Stalina a Klementa Gottwalda).

Détstvi prozila na periferii Prahy v Libni. Vaclavu Chocholovi se podafi-
lo s velkym Usilim a s podporou Svazu ¢eskych vytvarnych uméleii zachovat
tesafskou dilnu s nouzovym domkem a zahradou po svém otci. Tady Blanka
Chocholova stravila celé své détstvi, sice v ne ptilis komfortnich podminkach,

Prvni fotografie — Blance bylo 5 dni, 13.11. 1953. Krest v kostele Sv. Cyrila a Metodgje v Karliné.
Vaclav Chochola, 1953 K¥ti pater Senych, kmotr malif Frantisek Tichy
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A Autoportrétv pyZamu, Vaclav Chochola, 1942

4. BoZeng, Vaclav, Blanka v den Blanginych tfetich narozenin, Z. Tmej, Libefi, 1956



ale spokojen¢ s kamarady z ulice a ze Skoly, obklopenéd kockami a svym psem
Harykem.

Umélecke a fotografickeé prostiedi ji obklopovalo ze vSech stran. Rodice Casto
navstévovali pratelé a otec se schazel s FrantiSkem Tichym, Karlem Ludwigem,
Zdenkem Tmejem, Dagmar Hochovou a mnoha dal§ima. Stavala se jejich foto-
grafickym objektem, at’ uz z divodl testovani nové zableskové techniky nebo
jen pro bezprosttedni zachyceni jejiho chovani. Otce, ktery nebyl pro svou pra-
covni vytizenost vétSinu Casu s rodinou, vnimala jako mimotadného ¢loveka.
Jeji vzpominky na détstvi s otcem jsou tedy propojeny povétsinou s jeho fotogra-
fovanim a praci v ateliéru: ,,... Brzy jsem pochopila, Ze fotografovani neni jen tak
n¢jaka sranda, ale trpélivé aranzova-
ni, nasvétlovani, néco vyjimecného.
Kdyz mél tata cas, k fotografovani
si ptipravil i reflektory na stativech,
mistnost se rozzafila a méla tak i vice
slavnostni atmosféru. Nékdy se mi az
tajil dech. Tata tvofil. Cerné silné ka-
bely, prodluzovaci sitry, vyckavani,
pohledy. To byl jeden druh fotografo-
vani.“!

Pravé diky rodinnym fotografiim,

které méli moznost shlédnout prate-

Blanka, 1965, Véclav Chochola

1¢ filmafi a reziséti, byla malé Blan-

ce nabidnuta spoluprace v televiznich poradech pro déti. Jelikoz byla zvykla,
jak sama vzpomind, na fotografovani a filmovani otcem, nebylo pro ni problém
GiGastnit se a zapojovat se do Zivého vysilani. Kolektiv v Ceskoslovenské televizi
ji ¢astecné suploval Castou absenci otce a sourozence.

Jiz v utlém détstvi zacala Blanka Chocholova vnimat fotoaparat jako zazna-
(sklopny aparat s méchem, 40. 1éta, prihledovy mechanicky hledacek - maly
kovovy ramecek, ostieni nastavitelné odhadem) nastavil clonu a ¢as a fekl, tak
fotografuj. Bez jakéhokoliv vysvétleni, jak co ve fotografii funguje.

Na vSe musela ptichazet sama, se slovy otce v zadech: ,,Co bys chtéla, tak si
to vem a béz fotit, mné k tomu taky nikdy nikdo nic netekl, neucil.” ?

Spise Slo tedy o prvni experimentalni fotografovani. Dodnes vzpomina na
tyto jejich ojedinélé pedagogické rozhovory, ovsem dodava, ze otec byl Casove

1 Blanka Chocholova — Soukromé poznamky, Jak mé tata fotil

2 rozhovor: Lenka Blahova s Blankou Chocholovou, Praha, 16.bfezna 2012
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A Hrajeme siv altanu, Libe, Dagmar Hochova



velice vytizen a na pedagogické ukazky nebyl Cas: ,,Po shlédnuti prvnich foto-
grafii otec pronesl néco o principech kontrastli svétla — tmava a zdsady nefot’ nic
tmavého na tmavym, pak to mizes rovnou vyhodit...” ! Fotografovani ji zajima-
lo a sama si tak zkousSela, co otcova profese obnasi. Pozdéji, kdyz bylo Blance
Chocholové¢ asi 13 let, zacala s otcem o fotografii vice komunikovat. Vaclav Cho-
chola nainstaloval doma v koupelné zvétSovaci pristroj a zacali spolu vytvaret
ruzné fotogramy z nasbiranych predméta.

V otcové ateliéru s fotokomorou, v centru Prahy 1 v Rytifské se naucila kon-
taktovat negativy na fotokopirce, kterou mé dodnes schovanou, ale pouziva ji
jiZ jen jako exponat na ptipravované vystavy: ,.Ve fotokomote »Lednice« ji mél

tata umisténou dost vysoko a tak jsem
musela stat 1 na zidli a pozorovala
jsem pfi Cerveném svétle zavirani té
zvlastni svitici skiinky... Pozdé&ji jsem
ji pouzivala ke kopirovani negativi
nejen reprodukei obalu LP desek a fo-
tografii (Jimi Hendrixe, T. Y. After,
Beatles, Bee Gees, Beach Boys, Ma-
mas and Papas), ale 1 pro fotografie
z film Vinnetou, Help atd.“ 2

Ve svych Ctrnacti letech zacala ¢im

dal vice vnimat otcovy stavy. Vidéla

Blanka - Hra na kolonidl, Vaclav Chochola, 1956

pied sebou ¢loveka v ¢asové tisni, ¢lo-

véka, jehoz rozsah zajmi byl ohromny. Ale vidéla i chaos. Jeho presuny tramvaji
véci z ateliéru z centra Prahy v Rytiiské ulici do Libné, nesystematické zakladani
materidlu do nakupenych krabic se strohymi popisky, kde by — co mélo byt. Vi-
déla, jak neustale néco hledal. Tady se poprvé v Blance Chocholové mohla zrodit
myslenka jak mu pomoci vSe zorganizovat, Zensky smysl pro pofadek a probuze-
ni jejich organizac¢nich schopnosti. Naprosta potteba to ud¢lat jinak a prehlednéji.
Byla od né&j atakovana slovy: ,,Fotografie je tymova prace, toto preci vSechno ne-
mohu délat sam!...”", 3 zaroven Blanka dodava, ze Vaclav Chochola polovinu své-
ho ¢asu stravil neustalym hledanim. Asi tyto vSechny zivotni situace a pohledy
utvrdily jeji rozhodnuti ,,jit* studovat stfedni vytvarnou Skolu: ,,V détstvi jsem se
vénovala malovani, které mne velice bavilo a ve kterém jsem nachazela dokonce
veétsi zalibeni nez ve fotografii. Fotografie byla pro mne pfili§ technicka, zatimco
v malb¢ jsem se dokazala Ziveln¢ a bezprostiedné — okamzité vyjadfit.. . ¢

1, 3,4 rozhovor: Lenka Blahova s Blankou Chocholovou, Praha, 16.bfezna 2012

2 Blanka Chocholova — Soukromé poznamky, Litanie
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Ukazka z prijimaciho Fizenf na SPSG, Blanka Chocholova, 1969
(Poznamka k fotografii: za skiifii se schovaval Véaclav Chochola - je to jeho ruka)



Rozhodla se pro fotografii na Sttedni primyslové skole grafické v Praze. Ro-
zumove si svlj vybér odlivodnila tim, Ze kdyZ ji se zéklady fotografické tvorby
neseznamil otec, nauci se to ve Skole. Zadni dvitka si nechala pooteviené, vzpo-
mina dnes — kdyby se ji profese fotografky nedafila, bude ji rozumét a otci by
mohla pozdé¢ji pomahat.

Blanka Chocholova se mozna opravdu vénovala od pocatkt fotografii, aby
pochopila otce. S ptedstavou byt oporou — ndpomocna dodava: ,,Jiz tenkrat jsem
podvédomé citila, ze mé misto je vedle taty, abych mu pomahala, uchovavala a
Sitila dal jeho praci. Ze je to téméF ma povinnost.. !

Talentové zkousky na SPSG slozila Gsp&$né. Pro ni samotnou to bylo oprav-
dové setkani ve fotografické tvorb¢ s otcem. Stal se ji asistentem na jeden den.

Pomohl ji, jak nafotografovat zadané tkoly, tak i nezvetSovat fotografie ve ve-
likosti 18 x 24cm. Blanka sama vzpomind, Ze spoluzaci ptinesli k ptijimacimu
fizeni fotografie daleko mensich formata.

Fotografie pro talentové zkousky, jako prezentace samostatné tvorby pro pfi-
jimaci fizeni, by se dala rozporovat, ale to jen jako zpochybnéni, jak velkou
mirou byla ovlivnéna pti vzniku odevzdanych d¢€l otcem, jako asistentem, a jak

se podilela na vzniku téchto fotografii sama.

Fotoaparat Zeiss Ikon Ikonta

Fotogram, Vaclav Chochola, 1966

1 rozhovor: Lenka Blahova s Blankou Chocholovou, Praha, 16.bfezna 2012
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Fotogram, Blanka Chocholova, 1969

Fotografie z pFijimaciho fizenf na SPSG, Blanka Chocholova, 1969



STUDENTKOU STREDNI PROMYSLOVE SKOLY GRAFICKE,
SPSG / 1969 - 1973 /

... Umeni je stav duse. M. Chagall

lanka Chocholova nastoupila na Stted-
ni pramyslovou Skolu grafickou (dale jen
SPSG) — do oboru Uzita fotografie, v roce
1969. Reditelem 3koly byl v obdobi jejich studii
ing. Alois Tomasy (feditelské obdobi 1951-1977).
Rok 1969 byl, co se tyce politické situace v interié-
rech Skoly, da se fici — rokem klidovym. Problémy

Blanka Chocholova na chmelu, 1970

se vykrystalizovaly jen v podob¢ nepotvrzenych

w1

vyjezdnich dolozek: ,,Skola si Zila svym viiitinim Zivotem.. * ' a dale vzpomina
na sva studia na sttedni skole, jako na podstatnou ¢ast svého zivota. V této dobé
vznikla jeji nejvetsi pratelstvi, v této etap€ svého Zivota se citila nejvice svobod-
nd, méla chut fotografovat, hlavu plnou népadi a elan do zivota.

Ales Kunes, spoluzak Blanky Chocholové z nizSiho ro¢niku vzpomina na
atmosféru SPSG, studenttl a pedagogtl témito slovy: ,,Potkavali jsme se i na vy-
znamnych mistech Skoly, jako byl bufik u Vorla nebo vseliké hospody v okoli,
kde se vse prolinalo spolu s kantory formatu Heleny Wilsonové a jejich blizkych
ptétel z Plastic Poeple of Universe. Skola v té dobé& byla podivuhodnou sméskou
lidi postupné po okupaci armadami ,,spojeneckych vojsk* zasouvanych na okraj
zajmu. U¢ila zde kuptikladu dcera surrealisty Josefa Istlera Klara, studovali zde
déti zndmych kumstyit a muzikanti (o nichz jsme mezitim neméli ani paru, pro-
toZe jejich tatové a mamy byly od pocatku 70. let "zakézani" nebo vytlaeni na
okraj verejného prostoru). Studoval zde syn po roce 1970 odstaveného premiéra
vlady Oldiicha Cernika, stejné jako syn premiéra nastupujici garnitury Lubomira

Strougala. TakZe velmi pestré spole¢enstvi lidi..* 2

1 rozhovor: Lenka Blahova s Blankou Chocholovou, Praha, 16.bfezna 2012

2 rozhovor, email: Lenka Blahova s AleSem KuneSem, 19. kvétna 2013
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SPSG, maturitni tablo, Jan Maly, 1973



Lida a Blanka, exkurze SPSG Hory, Blanka a Lida, 1971

V tietim ro¢niku se Blanka Chocholova setkala s pedagogickym vedenim
Heleny Wilsonové, rozené PospiSilové, kterd nelpéla jen na rutinnych cvice-
nich a dokézala studenty motivovat: ,,Velmi oblibené byly naSe hodnoceni s ve-
douci fotografkou Pospisilovou u pracovniho stolu. Ta velmi nekompromisné
analyzovala kazdou fotografii kazdého studenta zvlast’ a mnohdy nas jeji vtip-
né komentatre velice rozesmaly, to se ale stfidalo s jejimi slovy velkorysého
uznani.”“ !

Helena Wilsonov4, rozena PospiSilova (1937), vystudovala v padesatych letech
na prazské Stfedni priamyslové skole grafické, kde v letech 1966 — 1976 nasledné
vyucovala. Manzel vystupoval s kapelou Plastic People of the Universe a ptekla-
dal knihy zakazanych autorti, s nim se aktivné u€astnila disidentské subkultury.
Helena Wilsonovéa fotograficky zachycovala fadu happeningii, atmosféru hos-
podského veseleni Kiizovnické Skoly, portrétovala lidi kolem sebe. Jeji fotogra-
fie z této doby zaradili kuratoii Vladimir Birgus a Tomas§ Pospéch do vystavy
»lenkrat na Vychodé* (Ceéi o¢ima fotografi 1948-1989), GHMP, Praha 2009.

Helena Wilsonova byla naptiklad inicidtorkou dlouhodobé akce, kdy se ¢leno-
vé tzv. Sdruzeni ¢istého humoru bez vtipu, schazeli jednou za mésic v hospodé
u Svitakl a fotografovali se, jak piji pivo.

Stejné tak jako Blanka Chocholova, pochdzela Helena Pospisilova — Wilsono-
va z fotografické rodiny. Jeji matka byla zadkyn¢ Jaromira Funkeho. Snad i diky
jejimu pristupu mohla Blanka Chocholova této pedagozce odevzdavat fotografie
hudebnikli z Lucerny, zdznamy festivalll, ale i z osobniho Zivota s hudebniky,
jako reportazni cviceni.

Studenti na SPSG byli ocefiovani v podobé uspoiadanych vefejnych vystav
v prostorach skoly: ,,Nejkvalitnéjsi fotografie byly vystaveny na vystavnich pa-

1 Blanka Chocholova — Soukromé poznamky, SPSG a zacatek 70. let
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Michal Pavlicek — Vitkovice na chalupg, 1973, Blanka Chocholova

nelech na chodbach skoly. O ptestavkach se okolo
nich prochazelo a vnimali to téméf vSichni studen-
ti Skoly vcetné pedagogti. Prosté, kdyz se nékomu
néco podafilo dobfe vyfotit, v§iml si toho kazdy.

Pattilo to k zivému z4ajmu déni skoly a také k pred-

Helena Wilsonova

1

stavé o kreativité student.

Dalsi pedagog, na kterého dodnes Blanka Chocholovéd s obdivem a tictou
vzpomina, byl historik svétové fotografie Rudolf Skopec, ktery vyucoval na
SPSG dgjiny fotografie a osobné nosil na prednasky ve své tasce ukazky his-
torickych fotografii ze svych sbirek. Stejné¢ jako Blanka Chocholova pochéazel
z fotografické rodiny. Jeho otec mél prosperujici ateliér, vénoval se portrétu, ale
1 krajinaiské fotografii. Rudolf Skopec (1913 — 1975) byl vyuceny a vystudovany
fotograf, ktery jiz v mladi zapocal shromaZzdovat vSe kolem fotografie. Ve své
fotografické tvorb¢ se fadi mezi mezivale¢nou avantgardu, ale sbératelstvi, teorie
a pedagogicka ¢innost u n¢j prevazila. Na statni grafické Skole ptisobil v letech
1940 — 1973.

Ze vsech spoluzaki z let stitedoSkolskych studii Blanka Chocholové vzpomi-
na na Magdalénu Blahovou (1954), Lidu Reznitkovou a na pfitele a kamarada
Jana Malého (1954): ,,Panovala mezi ndma Ziva konkurence, naSim nejtalento-
vangj$im fotografem — spoluzakem byl Jan Maly, ktery udrzoval vysokou tech-

1 Blanka Chocholova — Soukromé poznamky, SPSG a zagatek 70. let



nickou i obsahovou uroven svych volnych i1 zadanych fotografii. Tiida se s nim
snazila drzet krok...” !

Skola studenttim zprostiedkovala naudit se fotografické femeslo od reproduk-
ce, aZ po barevny proces.

V priabéhu roku 1970 a 1971 byl Vaclav Chochola odsouzen na dva roky
s podminkou péti let a penézitému trestu. O to, co jeho dcera fotografuje pro
sebe a do Skoly, se nestacil zajimat. Blanka Chocholova zminuje: ,,Podivna at-
mosféra domova obcas kontrastovala s mymi euforickymi stavy studentskymi.
Za celé éry grafické prumyslovky jsem stale bydlela s rodici v Libni a to téz
ovliviiovalo moje dalsi poc¢inani. Otec, po roce 1970, kdy jeho pobyt ve Fran-
cii vyvrcholil fotografovanim osobnosti jako Salvador Dali, Man Ray a Max
Ernst, byl v lednu 1970 zadrzen agenty STB u hrobu Jana Palacha. Béhem
n¢kolika dna byl zatéen, skoro mésic drzen ve vazbé a upadl do hlubokych
depresi.“?

Potieba sdileni a otcova porozuméni skrze fotografickou tvorbu se v téchto
letech nedostavila. Potfebovala si naptiklad poridit ke studiim vlastni fotoaparat
a poridila si jej az v pribehu prvniho ro¢niku. Byl to fotoaparat znacky ZENIT,
ktery ji pomahal vybrat pan prodava¢ Havlik ve fotobazaru v Melantrichové
ulici: ,,Fotoaparat mi doporucil snad pod vlivem referenci, ze ma dobrou opti-
ku. Ale mechanicky byl velice problematicky. Trhal perforaci, mél mechanicky
nastavitelné odclonéni objektivu, coz Casto zplsobilo pieexponovani, protoze
jsem cCasto zapomnéla clonu vratit do spravné pozice. Takze opét velice experi-
mentalni fotografovani. Dost ¢asto mé fotky nebyly na vysoké technické urovni,
nebot’ jsem si nemohla slusSny fotoaparat dovolit. Magdaléna Blahova méla Asahi
Pentax a Jan Maly téz a tak méli nasazenou vyssi latku. 3

V obdobi studii na SPSG absolvovala povinné prazdninové praxe v laborato-
tfich Fotografia na Narodni tfidé¢, kde se naucila profesionalné vyvolavat pozitivy
a reprodukovat predlohy. Dale absolvovala praxi v tydeniku Svét v obrazech, kde
byla v letech 1973 — 1976 zaméstnéna nejdiive na polovi¢ni tivazek jako fotogra-
fka — elév, pozd¢ji jako fotoreportérka.

Stiedni Skolu zakoncila Blanka Chocholova tspésné maturitou. Etapa bezsta-
rostnych stiedoskolskych let, nové vytvorena ptatelstvi, pocit svobody a energie.
To vSe na ni plisobilo jako genialni priiprava do fotografického svéta. Ve fotogra-
fickych studiich se rozhodla pokrac¢ovat ovSem az v roce 1975.

V dobé studii na SPSG se Blanka Chocholova seznamila s Pavlem Biichlerem
(1952), ktery do Skoly nastoupil v roce 1970 do druhého ro¢niku, na seznameni

1,2,3 Blanka Chocholova — Soukromé poznamky, SPSG a zacatek 70. let
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Kresba Blanky Chocholové, pozdgji predloha k fotografii

Ukazky z tvorby Blanky Chocholové, SPSG, 1972-1973

Ukézky z tvorby Blanky Chocholové, SPSG, 1972-1973



Ukézky z tvorby Blanky Chocholové, SPSG, 1972-1973

Ukézky z tvorby Blanky Chocholové, SPSG, 1972-1973

Kersko Fluite, 1973, Blanka Chocholové — popis: fotografie
hodnocena 1 od Heleny PospiSiové Wilsonové
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T

Z4tisi a predméty, 70. léta, Blanka Chocholova

Zadni zahradka Liben, 1970, Blanka Chocholové

Zmizelé prostory Liberi, 70. [éta, Blanka CHocholova

Liber, 1973, Blanka Chocholova



vzpomind: ,,Do mého zivota vlitnul jak uragan. Pti cesté vlakem na chmelovou
brigadu se mi predstavil jako Jakub a mné zacal fikat Pampelisko...“ !

Pavel Biichler byl pro ni kamarddem - se kterym mohla svobodné cestovat,
pritelem - o kterého se mohla opfit, tvar¢im podnétem — ktery ji inspiroval a do-
kazal s ni plnit jeji vize. Respektoval ji jako fotografku a nebrzdil jeji snahy
zadnymi ,,mantinely tvorby* a pfedem spole¢nosti uréenou formou.

Aktivity Pavla Biichlera a jeho okoli mély Siroky rozsah a Blanka Chocholo-
va si nachazela pii téchto akcich sva mista, kde se mohla vyjadtit a rozvijet své
napady.

Pavel Biichler okoli ¢asto organiza¢né podnécoval k planovanym akcim, kte-
ré nazval K.Q.N..

»Zeptala jsem se P. B.: Co je K.Q.N.? a on bez pfemysleni pohotoveé odpoveédél:

,,Kdo Qvaka, nekouse.”” (¢imz naznacil tu absurditu naseho poc¢inani).” 2

Blanka Chocholové se v piib¢hu let 1972-79 ucastnila s K.Q.N. akci Veliko-
no¢ni happening v desti, Malovani ohném v krajiné
Krkonose a Orba ry¢i v poli: ,,Jednou z nejkrasné;j-
Sich akci byl pro mé vylet do jarni krajiny vlakem
s ry€i. Bylo aprilové pocasi, chvilku snézilo, chvili
svitilo slunce. Nasli jsme v krajiné pole a ze stiedu
jsme kazdy ryl svou vlastni brazdu nékolik hodin
paprskovité¢ od sebe. M¢Eli jsme tenkrat mozoly,
husté snézilo a pole pokryl bily snih. Brazdy vSak
zistaly Cerné. Z protéjsi strané jsme hvézdici zdo-

kumentovali. Nase nadSeni jsme zapili v mistnim
hostincif 3 Blanka a Pavel, spole¢ny autoportrét
Oficidlni c¢lenové K.Q.N. byli: Pavel Biichler, e
Blanka Chocholova, Milan Jaro$, Miroslav Jiranek, Vladimir Kozlik, Jaroslav
Stastny-Pokorny, Rostislav Svacha, Blanka Vanitkova, Oldtich Wajsar a Jifi Zizka.
Na otazku, jak Pavel Biichler zpétn¢€ vnima tuto dobu, odpovida: ,,Retrospek-
tivné si o téch naSich akcich myslim, Ze byly motivovany snahou 'néco délat'
v dobéch, kdy si vétSina nasich spoluobcanti myslela, ze bud’ se viibec nic délat
nedalo anebo bylo nejlépe starat se sdm o sebe. Pro mé¢ osobné v tom byla néjaka
kompenzace za 'nesvobodu' designu a uzityho uméni a podobnyho pracovéani na
zakazku. To, Ze ty naSe aktivity nedavaly blihvijakej smysl byla jaksi soucast
véci. Diilezity asi bylo, ze ndm to davalo moznost vyzkouset si néco jako metodu
nebo techniku urcityho malyho stupné svobody.

1,2, 3 Blanka Chocholova — Soukromé poznamky, Zivotni pitel — Pavel Biichler a K.Q.N.

37



38

A 7. Kolafik a P. Biichler na Sychrové, 1972, Blanka Chocholova A Pavel Biichler v parku zamku Sychrov, 1972, Blanka Chocholova
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A A Pavel Biichler: Pozvanka na
A Konojedy, 1975 (zleva: Pavel Biichler, mala baba — Blanka Chocholové a Blanka Vanitkova) soukromou akci K.Q.N



Druha véc, ktera mé tehda inspirovala byla
moznost nerozliSovat mezi 'performery' a pub-
likem. To, Ze vSichni byli prosté Gc¢asnici mélo
v naSich podminkach jinou pfichut’ nez na za-
pad¢, nejenom proto, ze zZivot byl jinej a tak to
'piekryvani zivota a uméni' bylo taky jiny, ale
hlavné proto, ze u nas bylo velice zazity rozliSo-
vat v§echno na 'oficialni' a 'neoficialni' - a v tom
druhym bylo kazdy dalsi rozliSovani samoziejm
bezptedmétny.” !

O skupin¢é K.Q.N. neni sepsano mnoho mate-

PortrétK.Q.N., 1973

riala, ale podafilo se mi dohledat magisterskou
diplomovou praci Hany Laipoldové, ktera napsala:
,»K. Q. N. bylo volné uskupeni vznikl¢ z iniciativy studentl stfedni primy-
slové Skoly grafické v Praze. Typické byly improvizované akce v ulicich nebo
prirodé, naptiklad Krmeni ptacka (1972), uskuteénéném na Staroméstském na-
meésti, ve kterém nékolik ¢lent K. Q. N. krmilo buraky nékolik jinych ¢lent,
kteti zaroven krmili holuby... Prvni velky plenér — ohfiova udélost (1973), kdy se
né¢kolik 1idi seslo v lese, kazdy zapalil svicku nebo lou¢ a podle svétel se méli na-
jit a sejit na jednom miste. Fotografie z této akce vznikla dlouhou expozici, takze
je na ni patrné, jak se ucastnici hledali/pohybovali. Rovnéz v dalsi akci K. Q. N.,
tentokrate v Cele s Miloslavem Sonnym Halasem, je fotografie z akce Neoliticka
malba vytvorena dlouhou expozici. V byvalych sttibrnych dolech se sesli ucast-
nici a malovali neolitickou kresbu (po pfedchozim prohlaseni, ze pokud takovou
nemaji, vyrobi si ji sami). Na snimku miizeme pozorovat ¢asomérny zadznam
svicek a baterek, jimiz si Gcastnici svitili na cestu nebo na své tvofeni. V druhé
poloving 70. let akce pomalu utichaji, zejména kvuli emigraci n¢kterych ¢lent,

individualnimu tvofeni a celkové spoleenské situaci.?

1 Komentaf Pavla Biichlera ke spole¢nym aktivitam v 70. letech, z emailové korespondence mezi Pavlem
Biichlerem a Blankou Chocholovou, 11. 6. 2012

2 LAIPOLDOVA, HANA: Podoby a funkce fotografie v konceptudlni a performacni praxi ceského uméni
60. az 80. let, magisterska diplomova prace. Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta Ustav Hudebni
védy. Brno, 2013
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D&ti z Narodni, 70. léta, Blanka Chocholova

Majolika Jindry Vikové, nohy malé Markétky Barikové, kocouri a Elovigci,
Benice 1974, Blanka Chocholova
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SVET V OBRAZECH

... Zijeme Zivot, ktery mame, ne ktery chceme.. Neznamy autor

o ukonceni stfedni Skoly se Blanka Cho-

cholova chtéla vénovat studiu anglického

jazyka, ale jelikoz byl jeji otec v podmince
arodina na tom nebyla finan¢né nejlépe, sjednal ji
praci v tydeniku Svét v obrazech.

»Prvni zvlastni vydani povéaleéného Své-
ta v obrazech, které nebylo c¢islované, vyslo
26. 5. 1945. Casopis vznikl v kvétnu roku 1945
z podnétu a za finan¢ni podpory ministerstva K'Ué"isfjﬂgzxzuczh:é;!‘”oovué
informaci. Konkrétné na podnét ministra Vacla-
va Kopeckého a jeho spolupracovnika dr. Frantiska Novaka, ktery byl uvadén
do vyfteSeni redakéniho kolektivu jako odpovédny redaktor. Tak se SVO stal
jedinym reprezentativnim hlubotiskovym obrazovym magazinem vydavanym
v tehdejim povaleéném Ceskoslovensku. Mél tu vyhodu, Ze pfimo navazoval na
Casopis Pestry tyden a byl tiStén ve stejné tiskarné Vaclav Neubert a synové na
Smichové v Kobrové ulici (dnes Graficka ulice). !

Do tydeniku Svét v obrazech nastoupila Blanka Chocholova v srpnu 1973 na
povinnou prazdninovou praxi. V listopadu téhoz roku ji zaméstnali na polovicni
uvazek jako fotografku. Od roku 1974 byla v tomto Casopise fadné zaméstna-
na jako fotoreportérka. Vzpomina na obdobi Svéta v obrazech, jako na Silené
normaliza¢ni obdobi: ,,Pfisla jsem do této atmosféry nepiipravena. Rozevlatost
z pratelské atmosféry na grafické Skole byla udusena podrazy a nebezpecim

v pracovnich manévrech v normaliza¢ni redakei...”

1 CHOCHOLA, MAREK: Svét v obrazech 1945 — 1970 (studie obrazového tydeniku), diplomova prace.
Akademie muzickych uméni, Filmova a televizni fakulta AMU, katedra fotografie. Praha, 2006
2 rozhovor: Lenka Blahova s Blankou Chocholovou, Praha, 16.bfezna 2012
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Fotografie médy pro Svét v obrazech, 1975, Blanka Chocholova (Moped Solex i tip na modelku Janu Valkovou opatfil Jan Maly)

Jak vzpomina Zelmira Zivna, tehdejsi redaktorka zahrani¢niho oddéleni ty-
deniku, Svét v obrazech sedmdesatych letech byl Casopis lidi, ktefi pamatovali.
Dozivali tam jako redaktofi byvali zapadni vojaci (Vaclav Straka, Rudolf Jeli-
nek) a byl tam odlozen byvaly zahrani¢ni zpravodaj Rudého prava Jaroslav Bou-
cek. Um¢éli jazyky a znali svét, o kterém ti mladsi, vétSinou absolventi fakulty
zurnalistiky, si mohli nechat leda vypravét.

Kdyz Blanka Chocholova nastupovala, bylo aktuélni ¢islo Casopisu na piedni
strang s Breznévem. Svym impulsivnim chovanim si v tydeniku Svét v obrazech
zpusobila i nemalé problémy, napiiklad v podob¢€ pracovni dutky. Z neznalosti
spravnych ufednich postupl schvalovani publikovatelnych fotografii, nadSené
a v euforii nabidla v Melantrichu k publikaci aktualni snimek pfeptlené tramva-
je od ptevraceného jetéabu.

Z pocatku pracovala hlavné jako fotogratka zaznamenavajici reportaze: ,,Re-
portadz mi ale ptilis§ nesed¢la, zacala jsem v pribéhu let 1974-75 spolupracovat na
materiadlech zabyvajicich se reklamou, modou a tzv. neptimou inzerci. Tyto té-
mata se mi zdala v dané dob¢ naprosto tnikova, v porovnani s vnitropolitickym
oddélenim, pro které jsem v zacatcich pracovala a jehoz vedouci Jifi Janoska mi
dokonce oslovoval soudruzko.” !

1 Blanka Chocholova — Soukromé poznamky, Litanie



Svét v obrazech pro ni byl ale i mistem, kde se poznala s mnoha zajimavy-
mi a chapavymi lidmi. Ochranné kiidlo nalezla u sekretatky Hany Hoftejsi,
ktera ji pomahala ze strest a feSila s ni vzniklé problémy. Setkala se zde i s jiz
zminénou Zelmirou Zivnou, ktera se ji ujala a u které nasla pochopeni i ve své
volné tvorbé.

Zelmira Zivna vzpomina na obdobi v tydeniku Svét v obrazech a na spolupraci
s Blankou Chocholou slovy: ,,Blanka pfisla do redakce Svéta v obrazech jako in-
ternistka a protoze vétSina zaméstnancii uz po léta znala jejiho otce, Véclava Cho-
cholu, povazovalo se n¢jak za samosiejmé, Ze Blanka umi fotografovat a vyzna se
aspon trochu v novindiském svéte. Blanka brzy prokézala, Ze je hotovou fotogra-
fkou a pikantni bylo, Ze na na to opravdu nevypadala. Drobounka, a tenkrat jesté
s mladou tvarickou, mohla se vydavat za tfinactiletou. Myslim, Ze méla obcas dost
co délat, aby se uvedla jako dospéla, ale ve chvili, kdy zacala jednat a fotografovat
usadila v§echno na spravna mista.”

Zelmira Zivna v té dob& nebyla politicky a spoleéensky nezaujatym ¢love-
kem, jak doklada rozhovor s Jitim Dienstbierem pro MF DNES:

»S moznosti obléci vecerni kalhotovy kostym zmizela nejvétsi nevyhoda
zenského obleceni — nedostate¢na ochrana pied zimou®, napsala v roce 1976
Zelmira Zivna. Jeji kniha o d&jinach médy nazvana Saty délaji ¢lovéka se tehdy
stala bestsellerem. Jenze — tu knihu ve skutec¢nosti nenapsala redaktorka ¢aso-
pisu Svét v obrazech Zivna. Napsal ji neptitel tehdejiiho rezimu Jiti Dienstbier.

»Zelmira byla moje spoluzacka z fakulty. Méla odvahu a byla ochotné predsti-
rat, Ze tu knizku sepsala ona, aby ji vydali,« vzpomina dnes Dienstbier. Zelmira
Zivné tak vstoupila do d&jin nauéné literatury diky Dienstbierovi hned dvakrat.
Pod svym jménem vydala i jeho malou encyklopedii o d¢jinach mediciny.” 2

Zelmiru Zivnou zaujaly ve spolupraci s Blankou Chocholouvou jeji fotografie
z cestovani, dokumentarni portréty déti z ulice a dalsi. Pomohla ji tyto fotografie
publikovat jako tzv. Fotofejetony.

Jejich spoleénym z4jmem byla i méda. Blanka si u Zelmiry Zivné prohlizela
zahrani¢ni Casopisy, v té dobé naptiklad nesehnatelny Elle. Moda prezentova-
na v zahrani¢nich Casopisech se liSila od ¢eskych mddnich vyrobkl a zplsobl
jejich prezentace. Médni fotografie v ¢asopisech Vlasta, Zena a moda, Textilni
madni tvorba a dalSich pfedstavovali spiSe jen zbozi na Zenach, tedy zeny sta-
tické, oblecené do dobfe stiizeného vzoru a latky. Mdéda Blanku Chocholovou

1 rozhovor, email: Lenka Blahova s Zelmirou Zivnou, 21. ¢ervna 2013

2 JANECKOVA, ZUZANA: Trend je chodit bez podprsenky, radil Dienstbier, 27. &ervence 2007.
Dostupné na WWW: <http://zpravy.idnes.cz/trend-je-chodit-bez-podprsenky-radil-dienstbier-f58-/domaci.
aspx?c=A070726_221616_domaci_zra>
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zajimala a chtéla ji fotografovat a tak i zacala jejich spoluprace praveé v oblasti
fotografovani médy (modni prehlidky, nepfima inzerce atd.).

Zelmira Zivna to to popisuje slovy: ,,Protoze ¢asopis mél psat o svété, do-
stavali jsme hodn¢ zahrani¢niho tisku a Casopist, tedy i1 ¢asopisi obrazkovych
a modnich. S Hanou Hofejsi, neocenitelnou a skvélou sekretaikou redakce, jsme
se snazily informovat ¢tenarky Svéta v obrazech o svétové modé a stylu. Mys-
lim, ze francouzska Elle byla nasim hlavnim modnim zdrojem a Blanka ji stu-
dovala stejn¢ jako my. Mdda, zivotni styl, ale i grafickd tprava Elle, némeckého
Sternu a francouzského Paris Match informovaly o tom, co bylo ve svété mod-
ni a pro Blanku navic ukazovaly, jak jsou tyto informace presentovany. Ceské
modni kreace byly hodné€ pozadu, ale latky byly Casto velmi pekné. Zacaly jsme
s Textilem uZivat jejich latky a Svadleny nam Spendlily modely na manekynach.
V Textilu pracovala jako tiskova vyhozena redaktorka Mladého svéta Ljuba Ho-
rakova, ktera chapala, co miize ¢asopis uzit a méla stejné ptani, ptinést do nase-
ho omezeného svéta sedmdesatych let kontakt se svétem opravdovym.” !

Forma nepiimé inzerce se mohla fidit Blan¢inymi nédpady — sama si vybrala
divku a s ni 1 samostatné pracovala. Volnou ruku v realizaci méla 1 pti fotogra-
fovani tzv. Spendlené maddy, kdy jsou na modelkach naspendlené latky (metraze)
do moznych modelt, tudiz ukazuji, co vSe je mozné vytvofit z nabizenych pro-
duktt médniho pramyslu.

Blanka Chocholov4, ktera byla o generaci mladsi nez Hana Hofejii a Zelmira
Zivna, se fidila smyslem pro nové a neobvyklé ztvarnéni. Hledala si mladsi hu-
bené modelky div¢iho typu, které byly vyrazné jiné nez zavedené a vétSinou uz
i usedlé manekyny z asopistl, napiiklad z ¢asopisu Vlasta nebo Zena a moda.
Uméla najit typy a tvafe, které potiebovala, jak Zelmira Zivna sama vzpomina:
»Jednou mi fekla po seznameni se zndmou a uzivanou modelkou:»Vis, ta pani
je moc mild a docela hezka, ale je to pani, ta pfece nemize ukazovat modu pro
holky.» Méla pravdu a uméla si najit typy a tvare jaké potiebovala.” ?

Préace fotografky v tydeniku obnaSela 1 nasledné zpracovani fotografického
materialu: ,,Nejvice ¢asu jsem travila v domé Narodni 9, v domé s lahtidkarstvim
Paukert. V zac¢atcich mého pasobeni v redakci SVO a jeho detaSovaného pracovi-
St¢ jsme tu méli laboratofe a pracovnu. Navstévovalo mé tu spoustu pratel. Méla
jsem tu jakousi ufadovnu s telefonem a casto jsem tu zvétSovala pozd€ do noci...
Tady jsem poznala fotografy redakce Svét v obrazech pana Oldficha Rakovce,
LeoSe Nebora, Bediicha Kocka a Roberta Witmanna, Casto jsem tu lestila fotky
i pro Pavla Diase nebo Bernarda Goldweina.

1,2 rozhovor, email: Lenka Blahova s Zelmirou Zivnou, 21. Gervna 2013

3 Blanka Chocholova — Soukromé poznamky, Narodni tfida v centru Prahy
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V dobé¢, kdy pracovala v tydeniku Svét v obrazech ji zaujala keramika Jindry
Vikové, ktera ji nadchla natolik, ze se rozhodla udélat o této vytvarnici reportaz.
Navstivila ji v Benicich u Prahy, kde ji okouzlil styl Zivota, ktery ona a manzel
Pavel Barika vedli. Toto setkani a nasledna reportaz nastartovalo jejich dlouho-
dobé pratelstvi.

Fotografie z reportaze ,,Keramika Jindry Vikové* neplsobi na prvni pohled
prvoplanové. Kdyz se na né ¢lovék podiva pozornéji, uvidi propojeni tvorby, ¢lo-
véka a prostiedi, ve kterém Zije. Fotografie zachycuji zaroven i atmosféru mista
a Casu. Nejednd se o studiové fotografie keramiky dobie kompozi¢né vyskla-
dané na stal. Naptiklad fotografie keramickych vyrobki stojicich na zemi by
nebyla ni¢im neobvykla, kdyby vedle keramiky nestaly nohy ditéte. Plisobiva
je fotografie keramické busty zakomponované do travy, kdy se v zadnim planu
fotografie houpa dité na houpacce.

Fotograficka realizace ve Svété v obrazech Blance Chocholové umoziovala
fotografovat i hudebni scénu. Za tuto reportazni ¢innost byla vdécna, jelikoz se
fotografii hudebni scény zabyvala jiZ pii studiich na stfedni Skole. Pro Svét v ob-
razech fotografovala Prazské jaro, jazzové festivaly, nebo napiiklad navstévu
c¢ern¢ho saxofonisty Benny Waterse v roce 1977. Tady se také sezndmila s hu-
debnim doprovodem saxofonisty, s jazzmany Pavlem Klikarem a LuboSem Bo-
bem Zajickem, ktefi ji v nasledujicich letech Casto zahajovali vernisaze. S Pav-
lem Klikarem spolupracovala v pozdéjsich letech a stala se dvorni fotografkou
Originalniho Prazského Synkopického Orchestru (OPSO). (Viz. Fotografie hu-
debni scény)

Zaméstnanecky pomér ve Svété v obrazech byl s Blankou Chocholovou ukon-
¢en 31. 11. 1976, z diivodu reorganizacni zaminky, a to jiz za sebou méla prvni
rok studii na FAMU.



Ukazka z Casopisu, &lanek o Spendlené médé

Médni fotografie, 1975, Blanka Chocholova
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Foto: Jovan Dezort

Foto: Otto Dlabola



FOTOGRAFIE HUDEBNI SCENY

obdobi studii na SPSG,

jak jiz bylo feceno, za-

cala Blanka Chocho-
lova fotografovat hudebni scénu
a navstévovat koncerty v Lucer-
né. Podatilo se ji dokumentovat
déni a zivot muzikantl pfi kon-
certech, napfiklad Vladimira
Misika: ,,Byla jsem mald holka
s fotoaparatem na krku, a tak

jSGl’l’l se VZdy dostala do uhéky Big Joe turner Lucerna Jazz fest zakulisi
26.10. 1974, Blanka Chocholova

1

hned pod podium.

Zaroven tyto prace mohla odevzdavat ve Skole své profesorce Helené Wilso-
nove jako reportdzni cviceni.

K hudbé¢ byla vedena jiz od détstvi otcem, ktery fotografoval vSechna Prazska
jara od roku 1949. V rodiné u Chocholt to tedy pti nedélnich obédech vypa-
dalo asi tak, Ze z radia se vinula vazna hudba a Vaclav Chochola, na rozdil od
jeho dcery, kterou zkouSel, si hudbu velice vychutnéval. Poustél i své nahravky
L. Armstronga z Lucerny, které si sdm potidil na pfenosny Sonet. D4 se tedy fici,
ze Blanka Chocholova byla hudbou obklopena od malicka a jeji vyvoj a snaha se
ucastnit pritomného hudebniho déni byla ptfirozena. Zaznamenavala jazz-rocko-
vé dilny, koncerty a jiné hudebni scény. Fotografie z toho obdobi pouzila Ceska
televize do svého unikatniho dokumentarniho cyklu o historii ¢eské a sloven-
ské rockové hudby — Bigbit, ktery vznikl v roce 1998: ,,Dokumentarnim cyklus
Bigbit se zadal ptipravovat pro CT od roku 1995 a bylo zajimavé s némi spolu-

1 rozhovor: Lenka Blahova s Blankou Chocholovou, Praha, 16.bfezna 2012
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Jazz & Hot Dance Music 1923-31, OPSO, Ondrej Havelka v ateliéru Maneska"“ 0PSO,
Panton 1986, Blanka Chocholova Stard nato¢ gramofon, Panton 1982, Blanka Chocholova

pracovat na mém archivu. Pouzily se fotografie Ivana Khunta, Mariana Vargy
a mnoha dal$ich kapel, hlavné ze 70. let.“ ! Fotografie jsou zaznamem historie jeji
doby a maji sviij vyznam.

V obdobi pilisobeni v tydeniku Svét v obrazech se s otcem dokonce pfi foto-
grafovani Prazského jara setkali profesné. Na mou otdzku, jestli a jak vnimala
spole¢né fotografovani odpovédéla: ,,Samoziejmé Ze jsem vnimala Prazské jaro
a ze ho otec pravidelné fotografuje. Zvlaste v obdobi fotografovani ve SVO jsem
si téz vybavila akreditaci a nékolikrat jsme dokonce chodili spolu a fotografova-
li. Casto jsem tu vidala Josefa Sudka, ten ale nefotografoval a poslouchal, mél
vzdy své misto v Rudolfinu tfeba na balkoné, ale potkavala jsem se tu i s jinymi
fotografy, Bediichem Kockem, Pavlem Hornikem aj. Tata mé zavedl i na mista,
odkud ¢asto fotografoval, tieba pti zkouskach apod., protoze fotografovat pfimo
béhem koncertu se mohlo hlavné pti pridavcich, v salonku apod. Tata nékdy
dokonce d¢lal takovou srandovni véc. Dodatecné jsem zjistila, ze ob¢as pouzil
moje fotografie a dodal ji tfeba do redakce Tvorby, poskytl je k publikovani a dal
na ni své razitko. Asi uz nas chapal jako agenturu. S redakcemi pracoval a tak
nékteré mé volné fotografie taky nosival s sebou, ty byly k mé radosti uvetejnény
pod mym jménem."?

Jazzové festivaly a jazzové dny v Lucerné, to byl pro Blanku Chocholovou
svatek. Zazit pohromadé¢ Big band Count Basieho, Big Joe Turnera, Oscara Pe-
tersona byl pro ni ,,bigbeatacku‘ fenomenalni posun do jinych dimenzi vnimani:
,»Vlezla jsem nejen na podium tésné k pianu Countiho, ale pak do Saten, zakulisi

1,2 email: Lenka Blahova s Blankou Chocholovou, 7. ¢ervna 2013



a tak jsem objevila Big Joe Turnera sedét u stolu a cosi na mé potvaval. Ty fotky
si docela povazuji, ochranka tam tehdy nebyla. Z téchto fotografii jsme s Pav-
lem Biichlerem pftipravili leporelo na pfijimacky na FAMU. A diky nému — je
to takova maketa katalogu, na jejimz titulu je prave ztvrzena fotografie Big Joa,
je napsano: Desaty mezinarodni jazzovy festival Praha, sobota 26. 10. 1974. !

Jak jiz bylo zminéno v kapitole Svét v obrazech, Blanka Chocholova se pii fo-
tografovani Benny Waterse seznamila a nasledné navazala spolupraci s Pavlem
Klikarem, ktery v té dob¢ jesté studoval konzervatot a zaroveinl se vénoval tra-
ditional jazzu dvacatych let. Stala se dvorni fotografkou Origindlniho Prazskeé-
ho Synkopického Orchestru, jak vzpomina: ,,Pavel mél piesnou piedstavu, jak
cely jeho Prazsky Origindlni Synkopicky Orchestr fotografovat. A byla to docela
dfina. Fotografovala jsem je n€kolikrat v hudebnich salech, kam jsem ptivezla
zableskové ateliérové osvétleni. Dané osvétleni divadelnich reflektort se nedalo
vubec pouzit. Kdyz jsem fotografovala celou kapelu v mém ateliéru v Ménesce,
museli se tam nastosovat, jak sardinky. Tady jsme také fotografovali podklady
pro gramofonové desky.” 2

Fotografie pratel z oblasti hudby, hudebnich akci i soukromych setkéani patii
k nepiehlédnutelné tvorbé Blanky Chocholové. Dokladaji urcitou ¢ast nasi histo-
rie a nechavaji nas nahlédnout do dnes jiz ,,pamétnickych* nalad spolec¢nosti, na-
ptiklad na snimku z Festivalu Pezinok z roku 1976, nebo ze snimkti soukromého
festivalu Jiskrovka. Z fotografii je znat, Ze se Blanka Chocholova s hudebniky
znala a snimky vznikaly v uvolnéné atmosféie jako ptirozeny zaznam doby.

V knize Ceska fotografie 20. stoleti autofi popisuji dokumentarni fotografie
z této doby slovy: ,,Dokumentarni fotografie v 70. a 80. letech méla lepSi misto,
nezli fotografie fotozurnalistickd, protoze vznikala vétSinou mimo konkrétni za-
kazky, a nevznikala pro publikace, vystavy nebo knihy. Fotografové méli vétsi
tvirci svobodu, kdyz pomoci fotoaparatii zachycovali dobu, ktera nebyla lehka,
a kterou oni prozivali. Jedna se vétSinou o autentické snimky, které¢ v dnesni
dobg, v kontextu ¢eské fotografické tvorby, maji velice dulezitou roli.*“ 3

Fotografii hudebni scény, spise ale popularni, se v 70. letech profesionalné
zabyval naptiklad fotograf Otto Dlabola, ktery byl n€kolik let i osobnim foto-
grafem Karla Gotta. Bylo by ale t€zké srovnavat fotografie Blanky Chocholové
a Otty Dlaboly, jelikoZ jeho fotografie z koncertl vznikaly spiSe jako propagacni
material. Pro CTK PraZské jaro a jazzové festivaly fotografoval Jovan Dezort.

1 Blanka Chocholova — Soukromé poznamky, Hudba Jazz atd.

2 Blanka Chocholova — Soukromé poznamky, Jazz a pratelstvi s Pavlem Klikarem

3 BIRGUS, VLADIMIR; MLCOCH, JAN: Ceskd fotografie 20. Stoleti. Praha: Kant - Karel Kerlicky, 2010.
ISBN 978-80-7437-026-7
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ENERGIT, Ivan Khunt, Vladimir Padr(inék, Lucerna 1973, Publikum Lucerna, 70. léta, pfi koncertu Jazz Q,
Blanka Chocholova Blanka Chocholova

Hudebni scénu fotograficky zaznamenavali déle Stanislav Tima, Frantisek Jira-
sek, Milo$ Sindelat a samouk Jan Silpoch, ktery za&al profesionalné fotografovat
jazzovou hudbu a folkové koncerty az od roku 1981, kdy zvitézil v konkursu Mla-
dého svéta. Asi nejblize vidim fotografickou tvorbu Blanky Chocholové v zdzna-
mech hudebni scény a jejiho Zivota se snimky Heleny Pospisilové — Wilsonové.

Blanka Chocholova pii zaznamech koncertti z Lucerny ve svych fotografi-
ich pouzivala efekt pohybové neostrosti, jak mizeme vidét naptiklad na snimku
»Nada Vavrova, Jazzova dilna Expanze Lucerna.” Tento efekt ptidava snimku
dynamiku. Z koncertnich fotografii kapel Energit a Flamenga miZe mit zase
divak pocit, ze je s kapelou pfimo na jevisti.

V 70. letech v tydeniku Svét v obrazech byla po Blance Chocholové pozado-
vana politicka angazovanost, minimaln¢ ve form¢ studia VUML. Shodou na-
hod ji na mozné feSeni, jak z této situace uniknout, poradil Bernard Goldwein:
»--a pak jsem se jednoho dne, pod pdédiem v Lucerné, seznamila s fotografem
Bernardem Goldweinem, ktery byl v té¢ dobé docela znamy fotograf. V Lucerné
pod podiem jsme se tu kr¢ili spolu s Magdou, Lidou a dal§imi fotografy. Byl
zrovna koncert Mariana Vargy a doSel mi film. Bert nejen, ze mi nabidnul svijj
ze zasoby, ale pozval me¢ 1 do Reduty, kde Varga pokracoval v jam sessionu. Par
dni na to jsme se setkali na jeho vystaveé ve Fomé, zacali spolu vice komunikovat
a on mi sdélil, ze externé¢ studuje na FAMU... Bert m& nepiimo ovlivnil i tim, ze
jsem se pozd¢ji rozhodla ptipravit se na talentové piijimaci zkousky na FAMU.
Informoval mne, v té dobé da se fici upiimné, Ze pokud neptijdu na FAMU, za-
¢nou se stahovat kruhy a bez Skoly se nebudu moci realizovat ani pfes vytvarnou

w1

komisy a nebudu ¢lenem vytvarné obce.

1 rozhovor: Lenka Blahova s Blankou Chocholovou, Praha, 16. bfezna 2012



Portrét Jitiho Stivina, Blanka Chocholové

Flamengo, Vladimir Misfk, Lubo3 Andrét, Erno Sedivy,
Radiopalac, 1972, Blanka Chocholova

Kersko, 1973, Blanka Chocholové

0PSO, Blanka Chocholova
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Festivaly Jiskrovka, 1975, Blanka Chocholova

Emil PFikryl a Dana Zamec&nikova, svatebni party Johanky
Jirankové a Martina RajniSe, Blanka Chocholova

Festivaly Jiskrovka, 1975, Blanka Chocholova
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Nada Vavrova Jazzova dilna Expanze Lucerna, Blanka Chocholova

Big Joe turner Lucerna Jazz fest, pédium 26. 10. 1974,
Blanka Chocholova
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Festival Pezinok (z\eva: Vlasta Tresniak, Vladimir Merta,
Jan Hruby), 1976, Blanka Chocholova

Michal Pavlicek Kersko, Blanka Chocholova
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Ukazka ilustrace z knihy Pastyrka putujici k dubnu, Robinson Jeffers,
1976, Blanka Chocholova




FILMOVA A TELEVIZNI FAKULTA AKADEMIE MUZICKYCH
UMENI V PRAZE, KATEDRA FOTOGRAFIE (FAMU)

...Je lepsi zapalit svicku, nez si stezovat na tmu... (Cinské prislovi)

. -
TRy i. it

tfedni pramyslo-

vou Skolu Blanka

Chocholova zpét-
né¢ hodnoti jako prostor,
ktery vytvarel motiva-
ce k tvorbé€, naucil stu-
denty femeslny zaklad
fotografie a umoznil
studentim  pratelskou
atmosféru, brigady a ex-
kurze. Z ro¢niku Blanky
Chocholové se hlasil (z
dvanacti fotografll) na lustrace Pastfia putujfk dubms
FAMU jen Jan Maly. Robinson Jeffers, 1976, Blanka Chocholova

Sama zacala o studiu na FAMU pifemyslet az po zminéném rozhovoru s Bernar-

sl

dem Goldweinem.

Samostatnd katedra fotografie se fadila v roce 1975 mezi prvni katedry svého
druhu nejen v Evropg, ale i na svété. Piesnéji, v roce 1967 se na FAMU poprvé
objevuje ve vyctu predmétl Umélecka fotografie, déle, v roce 1975 doslo roz-
délenim plvodni katedry filmového a televizniho obrazu k vzniku samostatné
katedry fotografie, pod vedenim profesora Jana Smoka. Existovala zde, vedle
denniho studia i forma externiho studia. Tuto formu si zvolila Blanka Chocho-
lova, a pozdgji napiiklad i Pavel Mara, Ale§ Kune§, Vladimir Zidlicky, Vaclav
Podestat a mnoho dalsich.

Ptijimaci fizeni pro studium fotografie na vysoké Skole se skladalo z talento-
vé zkousky a z ustnich pohovori: ,,Ptiprava fotografické ¢asti na ptijimaci fizeni
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na FAMU byla docela naro¢né. S Pavlem Biichlerem jsme vybrali soubor asi
10 fotografii vystavnich, vybrali jsme pfevazné ty, které jsem jiz vystavovala,
dale jsme udélali leporelo z jazzovych koncertt, katalog kazetového magnetofo-
nu, jehoz design Sel po sloZeni poslouzit i jako obal na n¢j — kartonova krabice,
a jako posledni dilo byla Vano¢ni sekvence obsahujici asi 10 fotografii.” !

Na tstni pohovory vzpomina Blanka Chocholova s usmévem. V komisi sed¢€l
vedouci katedry profesor Jan Smok, Jaroslav Rajzik a dalsich nékolik pedagogti.
Véclav Chochola v té dobé dceru Zadnym zptisobem nereflektoval. Nevédel, ze
se hlasi na vysokou skolu: ,,Sama jsem ovSem citila urc¢itou vyhodu i nevyhodu
svého jména. V té dob¢ jsem pedagogy FAMU moc neznala, takze jsem byla
piece jen ztrémovana. Otazky jsem se snazila zodpovédét tak, abych své teo-
retické mezery zamaskovala znalostmi, v kterych jsem bez jakéhokoliv mlc¢eni
proplouvala. Ve svém snazeni jsem vSemu nasadila korunu, kdyz jsem pronesla,
ze prvni dochovany pisemny doklad je zaznamenan v kanciondlu Hospodyné
pomilyj ny. Za bouflivého smichu pedagogického sboru se mi je asi podafilo
ziskat. Ostatni uchazeci stojici na chodbé ty vybuchy smichu slyseli a udivené se
me ptali, co jsem tam d¢€lala. J& byla ale strasn¢€ vycerpana a Sla jsem na Narodni
ttidu do mé pracovny redakce a usnula v kiesle usaku.” ?

Na FAMU Blanka Chocholova dostala ptidélené ¢islo v matrice FAMU 1314.
SpoluZzaci z ro¢niku fotografie byli napfiklad Martin Hruska, Pavel Vavrousek,
Stépan Grygar (denni studium), Roman Kelbich, Cedomir Butina a jini. Vzapé-
ti ale pocitila upIné jiny druh pfistupu ke studiu i k samotné fotografii, nez na
stfedni Skole. Student byl veden k velice izolované samostatnosti ve stylu vhoze-
ni do vody a plav si jak umis. Bylo dulezité si hlidat zapocty, zkouSky a terminy
odevzdani praci. Pfednasky byly spolecné pro vSechny ro¢niky, tak méla Blanka
Chocholova ptilezitost se seznamit i s dalSimi studenty, ale jiz ponékud pasivn¢:
,»Vytratil se pocit z komunity, kterou jsem tak intenzivné prozivala pii studiich
na stfedni §kole. Napiiklad, spoluzak z ro¢niku Stépan Grygar. Za celé studium
na FAMU jsem od n¢j nevidéla Zadnou fotografii. Byl velice pilny student, ktery
mél své prace odevzdané mezi prvnimi. KdyZ jsem se ho pfi studiich tazala,
jestli by mi ukézal néjaké fotografie, odpovidal vyhybavé o nepodstatnosti foto-
grafického vystupu zadanych Skolnich cviceni. Byl mi ov§em naklonény, a na-
ptiklad pti fotografovani architektury mi pomahal.” 3

Vedoucim katedry fotografie profesor Jan Smok mél v dobé studia Blanky
Chocholové nastaveny bodovy systém, kdy studenti museli vypliovat rizné kar-
ticky, kde byly sepsany kody, kterym neporozuméla. Na FAMU v té dobé nee-

1,2  Blanka Chocholova — Soukromé poznamky, FAMU a OD Kotva

3 rozhovor: Lenka Blahova s Blankou Chocholovou, Praha, 16. biezna 2012



xistoval vedouci ro¢niku, ktery by vice studenta znal. Zpétny pocit ze studia vy-
jadfuje slovy o nevnimani osobnich potieb studentii a nerozvijeni jejich napada.
Spole¢né konzultace nad fotografiemi se nepamatuje zadné. Individudlni kon-
zultace mozné ale byly. Mezi jeji pedagogy patiil naptiklad Clifford Seidling,
ktery, jak vzpomind, rad konzultoval prace studentl na Skolni chodb¢ u okna.
Dalsim vyudujicim v té dobé byl jiz vy$e zminény Jan Smok, ktery Blanku
Chocholovou vyucoval Barevné skladebné postupy: ,,Jeho hodiny byly vedeny
spiSe formou talk-show s vtipnymi poznamkami, pfi prezentaci odevzdanych
ukola formou projekce. Ve vysled-
ku jsem ale nevédéla, jak mam
dany ukol splnit, jestli je to dobie
nafocené, nebo mam fotografo-
vani znovu opakovat.“ ! Zaroven
upiimné pfiznava litost, Ze neby-
la pfi studiich na FAMU ve viné
slovenskych studentii (cca 1980-
1987), jako byl Miroslav Svolik,
Tono Stano, Rudo Prekop aj: ,,To

1.Ze souboru Zmizelé prostory, Liberi, 1976, Blanka Chocholova

byl Uplné jiny zivot pii studiich.
Kdyz jsou ve tfid¢ oteviené duse, radostni kluci, kteti se bavi vzdjemnym foto-
grafovanim, kteryzto tento pocit jsem zazila na grafické sttedni Skole, kde jsem
ale byla jesté jako dité. Toto byla vina ptatel, a Stésti bylo, se mezi tyto lidi na
FAMU dostat. Mezi lidi, kde je dulezitd motivacni Cinnost a které to bavi a ziji
tim.” 2

V dobé studii na FAMU byla zaméstnana a vénovala se své praci, coz ji
umoznovala zvolend forma externiho studia. V zacétcich studia méla pracovni
pomeér v redakci Casopisu Svét v obrazech, kde ale dostala vypovéd. Nasledné ji
jeji spoluzak, Roman Kelbich, informoval o uvolnéném misté reklamniho foto-
grafa v OD Kotva. Konkurz uspésné absolvovala a od ledna 1977 byla piijata do
odd¢leni propagace a reklamy. Jak vzpomina, nebylo lehké odvadét dobrou praci
a zaroven byt na vSech prfednaskach: ,,a tak se mé fotografie zacaly pohybovat
daleko vice po linii reklamy, mody, ale téZ po liniich zadanych tkolt fotografic-
ké tvorby na FAMU. Obcas bylo téZké vSe skloubit. M{lj vystavni soubor z piiji-
maciho Fizeni na FAMU jeité neobsahoval ndznaky této deformace. Cas, ktery
jsem stravila fotografovanim nejriznéjsich fotografickych experimenti sméiuji-
cich k reklamni fotografii zaplnoval pfevaznou ¢ast mého volného ¢asu.?

1,2 rozhovor: Lenka Blahova s Blankou Chocholovou, Praha, 16. bfezna 2012
3 Blanka Chocholova — Soukromé poznamky, Z redakce SVO rovnou na FAMU i do obchodniho domu
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A Zhynék Kadlec, syn prekladatele a basnika Svatupluka Kadlece, ateliér Manesova 72, 1979, Blanka Chocholova

Rajnisem, Horni Maxov,1974, Blanka Chocholova

A Magdaléna Sourkova Blahova, spoluzatka SPSG, 1979,
Blanka Chocholova



Blanka Chocholovéa vzpomina, ze velice ptinosné ji na FAMU byly prednés-
ky pedagoga Jaroslava Krejciho, pro kterého vytvareli ilustrace. Jaroslav Krejci,
fotograf a grafik bral vyuku opravdu zodpovédné a mél studenty rad. Studenti
jej navstévovali v jeho ateliéru na Kampé¢. Probirali vSe, on studenty pohostil,
a jesSté pritom nakrmil i sykorky v okné. Blanka Chocholova pro néj vytvotila
ilustraci knihy Robinsona Jefferse — Pastyika putujici k dubnu. S grafickou kon-
cepci ji pomahal Pavel Biichler.

Dalsi knihu ve 8kole jako ilustraci odevzdala dokumentaristovi Pavlovi Ste-
chovi. Pavla Stechu k pedagogické &innosti piivedla potieba hledat lidi, se kte-
rymi by se dal dé€lat spole¢ny novinafsko-dokumentaristicky projekt a které¢ho
navic na pedagogické praci bavil styk s generaci, kterd na véci reaguje jinak
a vidi je 1 jinyma oc¢ima. Jemu odevzdala knihu, v rdmci jednoho ze cviceni do-
kumentarni fotografie, které se jmenovalo ,,Kniha o vesnici.” Tato ilustrace byla
tvofena béhem prazdninového cestovani krajinou a vesnicemi Polomka, Helpa
a Sumiac na Slovensku. V této knize Blanka Chocholova vylou¢ila naprosto
fotografie lidi. Celou knihu postavila na fotografickych obrazech prostoru kolem
nich. Jen Givodni portrét nese zobrazeni vesnické zeny.

Fotografie Blanky Chocholové jsou blizké tvorbé slovenského fotografa Mar-
tina Martineka, ktery fotograficky dokumentoval obyvatele a krajinu sloven-
ského venkova rodného Liptova. Martin Martincek ve svych fotografiich citlivé
umocnoval naméty, které mu pfiroda poskytovala. Stejné tak Blanka Chocholova
se ve svych fotografiich slovenské krajiny nejspiSe soustiedila na socidlni akcent
a obrazy, které mohl vidét kazdy, ale tfeba to nedokéazal. Obrazovou podobnost
fotografii Blanky Chocholové nachazim napiiklad u fotografii koni pasoucich
se v krajin€. Na rozdil od Martinceka, ktery v knize Koliska, vydané v roce
1972 (v reedici 1983) s poezii Milana Rufusa, fotograficky dokumentoval napti-
klad koné¢ i s jezdci, Blanka Chocholova voli snimky bez lidi.

Krajiny a vesnice z fotografii Blanky Chocholové mi pfijdou, na rozdil od
Martinceka, velice opusténé a melancholické. Koncept knihy o prostorech kolem
lidi, ale bez lidi mé v této verzi dokumentdrniho podani nepftijde $tastnou vol-
bou. M¢ pocity umociiuje i zvolena prvni fotografie detailniho portrétu vesnické
zeny. Na druhou stranu, Blanka Chocholovd nam mohla zvolenim detailni tvare
zeny, jako uvodni fotografie, vnuknout zprostiedkovany pocit vidéni prostiedi
pravé ofima této zeny.

Dalsi kniha, kterou odevzdala, tzv. Homo Faber, byla kniha s nazvem ,,Cir-
kus.” Fotografie pro tuto knihu vznikly na podzim roku 1978, kdy Blanka Cho-
cholova fotografovala cirkus na Letné: ,,Na lepeni celé knihy a intenzivni praci
si pamatuji dodnes. Citim pfi vzpomince vini Alcaprenu. Dalo by se fici, Ze to
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Vybér ze souboru Madlencin Suplicek, 1978, Blanka Chocholova

byl lehce zfetovany tkol.“ ! Koncepci knihy s ni opét konzultoval a pomahal
jej realizovat Pavel Biichler. Nedokoncili ji spolu, Biichler byl vzat do vazby
za nepovedenou emigraci, presnéji, pii pokusu piekroceni statnich hranic mezi
Madarskem a Rakouskem.

Blanka Chocholova se (nejen) v dobé¢ studii na FAMU zabyvala tvorbou foto-
grafickych sekvenci, ovlivnéna fotografickou tvorbou Duana Michalse v 70. le-
tech: ,,Seznamila jsem se s holandskym fotografem Janem Coolem a ten mi
posilal katalogy z Photokiny a v roce 1972 byla sekvencim vénovana velka po-
zornost. U nés se tehdy sekvencemi nikdo nezabyval, ja se snazila hledat cestu.
Pro své podnéty jsem na FAMU nenasla moc pochopeni. Vytvoftila jsem asi
5 obrazovych ptibéhd. Dva z nich jsem fotografovala s Pavlem Biichlerem.* 2

Duane Michals casto tadil své fotografie do sekvenci, kdy jednotlivé snimky
postupné vypravi, nebo rozviji, dany konkrétni ptibeéh. U snimku fazenych do
sekvenci Michals pouzival komentéfte , které psal na okraje fotografii. Realistic-
ké zobrazeni urcitych objekti ve fotografiich Michals odmital. ,,Fotografie ma
podle ného své opravnéni jen tehdy, sd€luje-li néco nového, vyjadiuje-li cosi
z autorovy osobnosti.“ 3

Naznak fotografickych sekvenci, jako hry, najdeme ve fotografiich Jiftho Toma-
na, ktery nejen v roce 1955 vytvoril sérii Novoro¢ni piani 1956. Konceptudlné a for-
mou fotografickych sekvenci tvoril jiz od Sedesatych let brnénsky umélec, kurator
a teoretik Jifi Valoch. Vytvafel fotografické série konceptudlniho charakteru, ve kte-
rych se snazil docilit krajni redukee pii zachovani plné sémantické kvality.

Stejné tak, jako Novoro¢ni prani 1956 od Jifiho Tomana, Blanka Chocholova
pomoci fotografickych sekvenci vypravi piibéhy. Tak je tomu 1 ve fotografickém
cyklu Vanocni sekvence (1974) a Sekvence zahradni/Sen o hrusce (1975). Tyto
sekvence se pohybuji na hrané mezi moznym poetickym uchopenim autorciny
vize, nebo zcela konceptualné predlozenym piibeéhem.

1 rozhovor: Lenka Blahova s Blankou Chocholovou, Praha, 16. bfezna 2012
2 Blanka Chocholova — Soukromé poznamky, Video tvorba, historie
3 MRAZKOVA, DANIELA: Piibéh fotografie. Praha: Mlada fronta, 1985, ISBN: 23-033-85



A Vybér ze souboru Sekvence zahradni, Sen o hrusce, 1975, Blanka Chocholova

Jinak je tomu v souboru Madlencin Supli¢ek, z roku 1978. Jednd se opét
o sérii, kterd uz ovSem diky zasahu fotomontaZze cely soubor posouva do vy-
tvarné roviny. Fotografické sekvence Blanky Chocholové se divakovi ptiblizuji,
sdéluji nam fotografCiny pocity, prib¢hy, prozitky, myslenky a predstavy.

Aniz si to uvédomila, nastartovala své zivotni téma pravé v roce 1978, kdy
byla na FAMU ve tfetim ro¢niku a rozhodla se vypracovat zadanou seminarni
praci na téma: Portrét v tvorbé Véaclava Chocholy. O necely rok pozdéji podala
zé&dost zpracovavat celou tvorbu jako téma zavérecné diplomové prace. ,,Pokud
vyznam absolvovani stfedni primyslové Skoly grafické vyznamové uptednost-
nuji, FAMU pro mé¢ zas méla gradujici vyznam v mém vypoiadani se s volbou
tématu uchopit otcovo dilo pod sva kiidla.”“ ! Studium na FAMU Blanka Chocho-
lové uzavftela statnicemi dne 24. 4. 1980. Jiz provdana za Pavla Hartla, kterého
poznala v OD Kotva.

1 Blanka Chocholova — Soukromé poznamky, Diplomova prace FAMU
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Vybér ze souboru Divka, ktera zmizela,
1980, Blanka Chocholova



Vybér ze souboru Vanoé&ni sekvence, prosinec 1974, Blanka Chocholova
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A Ukdzkailustrace z knihy o vesnici, 1976, Blanka Chocholova



OBCHODNI DUM KOTVA, MODA A PROPAGACE

,,Koncem 70. let a cela 1éta 80.
se propagaci, reklamou a médni
fotografii nezabyvalo mnoho na-

Blanka Chocholova v akci s modelkami, 1986, Michal Pacina

Sich fotografii, agentury neexisto-
valy, jenpromédniprehlidky snad UBOK. Inspiraci v zahraniénich ¢asopisech (do-
chazely doredakce SVO) Elle, Vogue (ten se dal prohlizet vknihovn¢ UMPRUM),
Linea Italiana ad., jsem nastudovala zptisob prace fotografa a modelky. Jen jsem
odhadovala naro¢nost spoluprace, ktera ma ptinést slusné vysledky. Zacala jsem
zménou vybérem modelky a typu, kterd neméla nauc¢ené pézovani z predvadécich
mol & Uboku, nebo od jinych fotografti (Boris Prochézka, Petr Zora aj.)“

Modni a propagacni fotografie se béhem dvaceti let (v rozmezi 50. — 70. let)
prili§ nedostala za ,,hranice®, mysleno piiblizeni se k fotografiim mody a propa-
gacénim fotografiim v nekomunistickych zemich. Vyjimkou mohl byt Fred Kra-
mer, ktery v pribéhu padesatych letech reprezentoval nejzivéjsi ptistupy k foto-
grafovani mody. Pracoval pro asopisy Odivani a Zena a moda a firmy Jablonex,
Centrotex nebo pro propagacni oddéleni Domu moédy. Z této doby jsou znamé
jeho Cernobilé fotografie portrétu zen se Sperky. Dalsi vyrazné osobnosti z fo-
tografie médy byli Bohuslav Parbus, Viktor Radnicky, Olga Michalkova, Petr
Zora, Zden¢k Strominger, Adolf Vrhel, Pavel Janek, nebo Taras KusCynskyj,
ktery vnasel do reklamni fotografie romantizujici prvek a ve svych charakte-
ristickych pracich spolupracoval s textilnimi vytvarniky, sklafi a Sperkafi. Na
Slovensku v mddni fotografii dominoval Karol Kallay. >

1 Blanka Chocholova — Soukromé poznamky, Satisfakce
2 POSPECH, TOMAS: Fred Kramer Reklamani fotograf v dobé nedostatku, 22. 3. 2010.
Dostupné na WW W: <http:/www.photorevue.com/phprs/view.php?cisloclanku=2010030013>
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2.Ukazka propagagni fotografie na SPSG, Blanka Chocholova

S Fredem Kramerem se Blanka Chocholova setkala nejen na FAMU jako s vy-
ucuyjicim, ale 1 pti predkladani svych fotografii Umélecko — hodnotitelské komi-
si Ceského fondu vytvarnych uméni. To byl jediny zptisob, jak se fotograf v 70.
létech (az do 90. let) mohl uzivit ,,na volné noze.“ Pokud mé¢l fotograf nabidku
k odkoupeni fotografii z propagacniho nebo jiného fotografovani, musel tyto foto-
grafie predlozit pied fotografickou komisy CFVU. Ta nasledn& posoudila kvalitu
a zhodnotila uméleckou hodnotu. Fotograficka, neboli umélecko — hodnotitelska
komise patfila Svazu vytvarnych umélci spadajicich pod Cesky fond vytvarnych
umeéni. Fotografové chodili na tzv. pond€lni fotografické komise (existovalo vice
komisi, at’ uz graficka, fotografick4 nebo architektonicka). Clenové téchto komisi
byli ¢lenové svazu umélct, ktefi byli voleni na urcité obdobi. Blanka Chocholova
se osobng vicekrat setkala pred komisi praveé s Fredem Kramerem, Petrem Zorou,
Jindfichem Brokem, Bohuslavem Strakou a Karlem Neubertem. Schvalovani pra-
ci probihalo v klubu v ulici v Jadmé a na jinych mistech. Komisafi nemuseli foto-
grafie uznat a tim i1 rozhodovali o existenci a uplatnéni autorii, zaroven urcovali
nové trendy a styly. Komise plnila zaroven funkci rozdé€lovatele zakazek, cenzora,
regulatora trhu a uméleckého posuzovatele. Rozhodovali 1 0 planovani vystav, kte-
ré poradala sekce fotografli, naptiklad oborovych vystav v Manesu. Blanka Cho-
cholova vzpomina, ze s touto komisi méla prvni zkuSenosti az v pozdéjsi dobé¢,
kdyz tvotila propagacni fotografie (katalogy). Od 90. let jiZ tyto komise nefunguji.

Modda a propagace ve fotografické podobé Blanku Chocholovou oslovila a po
dlouhy Casovy tsek se stala jejim hlavnim zdrojem finan¢niho zajisténi, ale za-
roven 1 konickem a moznosti seberealizace. S fotografovanim mody se poprvé
setkala v podobé kol na sttedni $kole. Jiz tam poméhala svym pratelim vytvar-
nikdim s propagaci jejich vyrobk.



V tydeniku Svét v obrazech se diky spolupraci s Zelmirou Zivnou dostala
k fotografovani neptimé inzerce a Spendlené mody. Tam také poprvé fotografo-
vala zadanou $pendlenou mddu s profesionalnimi manekynkami Natalii KSajto-
vou a Danou Vasatkovou.

Na misto fotografky v oddéleni propagace a reklamy obchodniho domu Kot-
va nastoupila Blanka Chocholova v roce 1977. Pfedpokladem pro pfijeti na tuto
pozici bylo vytvofeni celostrankové inzerce. Vytvorfila Vanocni inzerat s textem
Sedm splnénych pfani, reklamu na Klenoty.

Blance Chocholové se diky spolupracovnikiim podatilo napojit na propagace
tehdejsiho odévniho primyslu, jako bylo naptiklad Generalni feditelstvi pletai-
ského primyslu, pod které v hierarchii spadala fada dalSich firem, jako byl Jitex,
Pleas, Bonex a dalsi, se kterymi spolupracovala i po ukon¢eni pracovniho pome-
ru v OD Kotva (pracovni pomér v OD Kotva ukonc¢ila nadstupem na matefskou
dovolenou v roce 1980).

Pro tvorbu a klid k fotografovani potfebovala néjaké ,,své*“ misto, jak sama
vzpomina: ,,Dilezitym predpokladem potiebného zdzemi pro mé fotografovani
reklamni a médni fotografie bylo potfizeni si vlastniho ateliéru. Od roku 1976
jsem zacala s ipravami nebytového suterenniho prostoru v Manesové ulici. Stal
se pro m¢, pro mé osamostatnéni a praci dulezitym mistem. !

Spolupréace s vytvarniky, stejn¢ jako pfed dvaceti lety u zminéného Freda
Kramera, byla pro Blanku Chocholovou inspirujici. Natdlie KSajtova navrho-
vala a zpracovavala mdédné kreativni a nad¢asové modely, které si na sob¢ také
nechala fotografovat. Touha vylepsit uroven konfekcnich odévl zvySenym Uci-
nem fotogeni¢nosti dopliki a barev se stalo dilezitym piedpokladem pro tvorbu
Blanky Chocholové.

V mddni fotografii je dulezité vidét véci komplexné, ne jen Saty, ne jen
&lovéka, ale celek pohromadé. Clovék, ktery Saty nosi, je provazany s odévem
a na tvurci je, aby to vidél a umél pfetransformovat co nejvétsi mase ctena-
. Sama Blanka Chocholova spolupraci s Natalii KSajtovou komentuje slovy:
»Spoluprace pii fotografovani s Natalii byla inspirativni, ale také edukativni.
Odgev, ktery se mél fotografovat, si sama odopliikovala, sladila barevnost, né-
kdy naopak vynalézavé zvolila dominantnost barev doplitkl, Casto se musely
fotografovat velmi nudné konfekéni odévy. Bohuzel to byvaly konkrétni za-
kazky. PfinaSela na fotografovani své klobouky, boty, Satky a Salky, bizuterii,
riznobarevné latky. Zacala mi pomahat upravovat a aranzovat v mém ateliéru
ostatni divky.” 2

1,2 Blanka Chocholova — Soukromé poznamky, Jak jsem fotila modu
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Vyuka manekynek Rhea agency, ateliér Manesova, 1991

Jak jiz bylo zminéno v kapitole Svét v obrazech, modelky v 70. letech u fo-
tografovani byly spiSe naucené figurdlnim postojlim bez emoci, bez vlastni in-
vence a zastupovaly tak krejcovské panny v lidském obraze. Naopak tomu bylo
u Blanky Chocholové: ,,Kdyz jsem nechavala své zabéry schvalovat propagacni
komisi, zavolal si mne pan fotograf Fred Kramer, pochvalil mne a optal se na vy-
bér modelek.“ ! Kromé Natalie K$ajtové, kterou Fred Krammer znal, si Blanka
pro foceni vybirala neznamé divky (naptiklad knihovnici z FAMU, nebo Zdenu
Rehakovou provdanou Safkovou, ktera studovala na VSUP odév u profesorky
Zdeny Bauerové).

Blanka Chocholova pii fotografovani détské mody pouzivala jako modela
1 svého syna Marka, ktery vzpomina: ,,Fotografii jsem byl obklopen jiZ od utlého
détstvi, kdy jsem zhruba od 2 let byl i Blan¢inym modelem pro médni katalog
Magnet a dalsi podobné fotografovani détské mody.“ Své dité fotografoval v této
dobé napiiklad 1 Jovan Dezort, ktery v unoru 1975 na obdlce Casopisu Vlasta
ukazuje svou dceru Moniku pojidajici jablko.

Blance Chocholové se podaftilo realizovat pozitivni zmény naptiklad i pii
praci v reklamé. V oddélenich propagace, sedéli vétSinou ufednici, ktefi méli

1 Blanka Chocholova — Soukromé poznamky, Jak jsem fotila modu

2 rozhovor, email: Lenka Blahova s Markem Chocholou, 24. kvétna 2013



o umeéni a propagaci svych vyrobkil naprosto jinou ptedstavu. Snazila se do pro-
pagacni fotografie zasahnout a posunout celou myslenku promyslenou vytvar-
nou koncepci: ,,Tak tomu bylo naptiklad pfi zadani dvanactilistového kalendare
pro Sbérné suroviny. Na jednotlivé listy kalendafe si u mé objednali barevné
fotografie typu Pohled na kontejnery pfed sbérnymi surovinami a budovu, na
Skoly se zaky nesouci papir apod. Vypracovala jsem koncepci, kterou jsem jim
naskicovala a celou koncepci kalendare k jejich pfekvapeni zménila. Listy tak
tvofily stylizovana zatisi, struktury recyklovatelnych materialt a stylizované fo-
tografie v ateliéru. Doslo k mému posunuti pojeti konceptu, jako Ochrana Zivot-
niho prostiedi.” !

Blanka Chocholova k fotografovani modni a propagacni tvorby piistupovala
odpoveédné. Fotografie si dopfedu promyslela a kreslila skicy moznych kompo-
zic modell. Ve vysledné praci je to znat. VEtSina fotografii pisobi ptirozené a je
v nich urcitd lehkost. Nefotografovala jen femeslné dobie odvedenou praci, ale
vnasela do fotografii Zivot a pfirozenost v kombinaci s vytvarnym pojetim. Odva-
dénim velice precizni prace, cehoz si zadavatelé vazili, ziskavala dalsi zakazky.

V roce 1990 Blanka Chocholova pracovala jako fotografka spole¢né s dalSimi
fotografy v exkluzivnim castingu v Praze pro americkou modelingovou agen-
turu FORD. Pti fotografovani se seznamila s feditelem Rhea agency Romanem
Voronovem, ktery ji nabidl spolupraci. V dalSim roce se Ucastnila vybérovych
konkurzi manekynek a fotomodelek, které nasledné vyucovala. 2

Na fotografovani mody a tvorbu propagacnich fotografii vzpomina Blanka
Chocholova slovy: ,,Podafilo se mi s celkem nendroc¢nou rezii realizovat pra-
ce, které me¢ naucily disciplin€, zkuSenostmi. Pfinesly mi v jisté dobé satisfakci
—nebot’ jsem ménila estetiku zajetych dosavadnich kalendait a katalogti. Na tuto
moji praci jsem pozd¢ji mohla navazat pifi vybérech modelek v konkurzech, ale
i po 10 let pfi vyuce na ITE?

1,3  Blanka Chocholova — Soukromé poznamky, Satisfakce

2 Viz. pfiloha: Blanka Chocholova — Fotit médu neni jednoduché, rozhovor v tydeniku Kvéty ¢.21/1991
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KoZeny a drevény Sperk, spoluprace s vy-
tvarniky, 1977, Blanka Chocholova

Repro &astecnych fotogramd vystavnich zvétSenin na vystavu s odévni navrharkou a vytvarnici ENO, 1997, Eliskou Novou Kachyfiovou



A Okno mého ateliéru, o€i kresba Pavel Hartl, Manesova 72, 1979,
Blanka Chocholova

N

A Vanocniinzerat s textem Sedm pater

splnénych prani reklama
na Klenoty,Blanka Chocholova

4]

A Navrh nakalendar Modeta, skica predem, Blanka Chocholova

A Katalog Modeta, 1988,

A Vstupni dvere mého ateliéru pomaloval Karel Haloun,
Manesova 72, Blanka Chocholova

A Evona, pletarsky primysl, 90. léta,

Blanka Chocholova Blanka Chocholova

A Fotografie pro kalendar Modeta, 1988, Blanka Chocholova
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.MONA, ¢asopis Divka, 1991, Blanka Chocholova

Natalie, 1977, fotografie pro konkrétni katalog GR PP Pisek, Blanka Chocholovéa

Realizované katalogy plet.pramysl — Pleas Pisek,
1991, Blanka Chocholova



Reklamni fotografie propagujici metraze latek, model Natalie,
1978, Blanka Chocholova

Navrhy na plakaty a kalendate Zaclony Tylex,
1982, Blanka Chocholova

Propagacni fotografie pro pletafsky primysl
Evona, 1988, Blanka Chocholova
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A ENO, 90. 1éta, Sestry Geislerovy, Afia, Léfia, ateliér Korunni, 1990,
Blanka Chocholova




A Realizovany plakat Vinea, 1987, A Porovnani Jaroslav Simand|,
Blanka Chocholova Zena améda, 1988

A Porovnani Herb Rits,
Marie Claire, 1982

A KOTVA, 1979, Blanka Chocholova
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A Navrh obalky kalenddre n.p. Shérné A Marek Chochola model a Matgj Blaha,
suroviny, 1982, Blanka Chocholova 1983, Blanka Chocholova

A Realizace Katalogu Modeta, grafika J. Pejeoch, 1988, Blanka Chocholova

A Realizovany plakét, (sbirka mych
panenek, ateliér Manesova 72),
Blanka Chocholova

A Realizovany katalog plet.priimys| — Pleas 4 Realizovany katalog plet.pramys| — Pleas
Pisek, 1991, Blanka Chocholova Pisek, 1991, Blanka Chocholova



RODINA

... Nahoda nam dava rodice, vybér pratele... (Jacques Delille)

,»Nedafilo se mi nikdy upfed-
nostnovat linii 3 — tedy mij osobni
zivot, ma prani, moje zajmy. Vzdy
jsem nakonec podlehla rodic¢tm,
citové jsem se upinala k ptatelim
a byla ovliviiovdna bezprosttedni-
mi jejich vlivy.“!

Prvni urcité osamostnanéni
ptislo az v dobé budovani ateliéru
v Ménesové¢ ulici. Manzela Pavla
Hartla Blanka Chocholové pozna-
la v obchodnim domé Kotva, kde

pracoval v ateliéru vyroby rekvi-

Blanka Chocholova a Pavel Hartl, Gerven1980

zit do vyloh a ona jako fotografka:

,»Nejlepsi na ,,zasiti se v pritbéhu pracovni doby byla fotolaboratof, protoze tam
nikdo nesmél. Na dvete se dala jednoduse zavésit cedule ,,Zakaz vstupu — vy-
volava se.“ To byl naprosto pratelsky zacatek naSeho seznameni.“ 2 Poté z Kotvy
odesel na dva roky na vojnu a potkali se ndhodné na ulici v Praze.

Svatba probéhla v bieznu 1980, za svédka Blance Chocholové Sel Pavel
Biichler, ktery poté v roce 1981 emigroval. Stejné tak v tomto roce absolvovala
i statnice na FAMU a jesté t€hoz roku, o par mésicti pozdéji, se jim narodil
syn Marek. Jiz od zacatku provazely jejich souziti nelehké situace. Pavel Hartl
se po navratu z vojny zranil v dolech uranového primyslu, kam nastoupil do
zameéstnani, aby mohl vojenskou sluZbu opustit pfed fadnym terminem ukon-

1 Blanka Chocholova — Soukromé poznamky, Mij soukromy zivot

2 rozhovor: Lenka Blahova s Pavlem Hartlem, Praha, 27. kvétna 2013
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A Marek 6 let, 1986, Blanka Chocholova

A Blanka a Marek, 1983, Pavel Barika



¢eni. Na svatbu byl propustén z nemocnice jen na jeden den. Poté byl v trvalé
invalidité.

S malym synem bydleli v provizorné upraveném ateliéru. Z pocatku byl fi-
nancni chod rodiny zcela zavisly na Blance Chocholové. Pozdé&ji, po uplynuti
nutné rekonvalescence, a jelikoz se Pavel Hartl také vénoval umélecké a vytvar-
né praci, vyplynula jejich nasledna spoluprace zcela ptfirozené. Blanka Chocho-
lova dostavala zakazky a on ji je pomahal realizovat, naptiklad v podob¢ kresby
Svédského pozadi, pti vyberu barevné vhodného odévu pro modelky v kontrastu
s pozadim a pfi aranZovani zbozi, aby ve vysledku tvofilo kompozici. Poméhal
1 tim, Ze Casto vozil exponované filmy do specidlni labratoie na Narodni tfidu do
StiedocCeskych tiskaren k vyvolani. Spolupracovali i na koncepci prvni Chocho-
lovy vystavy ve Fomé v roce 1989 a v roce 1993 pii realizaci vystavy Vaclava
Chocholy ve Spalové galerii.

Pavel Hartl si sdm pro sebe tvoril kresby, ale nemé¢l snahu je vetejné vystavo-
vat, vystavy pro n¢j organizovala Blanka: ,,VZdy si utrhnul kus papiru a na tyhle
natrhané kusy maloval. Po celé naSe manzelstvi jsem jeho kresby uptednostiio-
vala, na miij popud jsme je archivovali - on je xeroxoval, ja je reprodukovala, po-
vzbuzovala ho, Ze ma smysl to taky nékomu ukazovat a délat tim radost jinym.* !

Pavel Hartl pro prezentaci své tvorby vytvotil devét ploch po deviti kresbach
a vystavoval je naptiklad v roce 1989 v inzertni kavarné¢ MF ,,U jednorozce*
na Staroméstském ndmésti nebo pozdéeji v Malé galerii Melantrich v Jilské ulici
v Praze. Tu mél pod patronaci Jaroslav Weigel z divadla Jary Cimrmana, ktery
byl kresbami nadSeny. S divadlem Jary Cimrmana spolupracuje Pavel Hartl do
dnesniho dne. Pomahal naptiklad pfi realizaci sochy Jary Cimrmana v Tanvaldu
v mlze. Sam puisobil v Cerném divadle v priibéhu let 1985 — 1987: ,,Byl jsem
takzvany bediidk a zaroven i herec. Po revoluci jsem se zivil jako grafik a délal
navrhy a vizitky. Volnou tvorbu? Tu jsem si délal opravdu jen sam pro sebe...
leZel a kreslil jsem si... Svét mi piijde opakujici se...a uméni je porad to samé...
obcas ¢lovéka néco napadne a uspokoji ho to...” ?

Blanka Chocholova se dostala v osmdesatych letech do pracovniho kolotoce.
Me¢la sice radost z dobfe odvedenych zakazek a dokazala rodinu uzivit, v zacat-
cich mél ale manzel rozdrcenou nohu a byl bez trvalych piijmil. Navic stavéli dim
a ve veSkerém spéchu se ji uz logicky nedostavalo tolika casu, aby se mohla vé-
novat vztahu s manzelem. Zacali se postupné¢ odcizovat: ,,Propagacni fotografii
jsem zajistovala potfebny finan¢ni chod nasi rodiny, dafilo se vytvaret i financ-

1 email: Lenka Blahova s Blankou Chocholovou, 9. ¢ervna 2013

2 rozhovor: Lenka Blahova s Pavlem Hartlem, Praha, 27. k vétna 2013
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ni rezervu na moje budovatelské aktivity.
Dostala jsem se vSak do Zivotniho bludného
kruhu. Intenzita fotografovani byla n€kdy,
mozna Casto, opravdu vysoka a naro¢na. Po
dokonCeném fotografovani nastavalo zase
obdobi ptiprav nafotografovaného materi-
alu ke zpracovani, vybéru, zapaspartovani
diapozitivi, ¢i nazvetSeni fotografii a s témi
jsem musela absolvovat takzvanou schvalo-
vaci komisi Dila. A to nebyla opravdu leg-
race, byl to vysilujici proces.“ !

Jejich manzelstvi bylo rozvedeno dvacet

Pavel a Blanka, Benice, 198, Pavel Baika let po svatbé. Blanka Chocholova jejich pii-

beh komentuje slovy: ,,Nas spole¢ny ptibéh

by se dal nazvat smutnym piibéhem osamélého muze, kterého se pokousela zena

povznést k obrazu svému — tedy k predstave, kterou v ném spattila. Ta divka se

vSak piepocitala, zivé bytosti, v kterych jsou skryté kvality, nestoji o prazadné
povznaseni a zdokonalovani.* 2

Syn Marek Chochola (rozeny Hartl) se narodil 18. 7. 1980.

Marek Chochola se narodil do jizZ zminéného kolotoce, kdy Blanka Chocholo-
va musela obstardvat finan¢ni chod rodiny a zaroveii se postarat o n¢j a manzela.
Jiz v péti mésicich Marka se ptestéhovali z provizorné pronajatého ateliéru do
jinych prostor ve stejné ulici, vzpomina Blanka Chocholova: ,,Brzy jsem nevydr-
zela ur€ity tlak vymanit se z nového provizoria a hlavné jsem chtéla, abych aspon
ty dny, kdy je hezky, mohla byt s Markem a Pavlem n¢kde venku a ve svém. Mezi
fotografovanim zakazek v ateliéru, kojenim a stardnim se o doméctnost jsem po
nékolika pokusech hledani néjakého domu, objektu v rdmci Prahy a blizkého
okoli, dostala nabidku, pro kterou jsme se nakonec rozhodli. Tak jsme okolo
Velikonoc prvné vSichni spattili malou hospodéiskou usedlost, moji prvni ruinu
planovanou jako domov.* 3

Jelikoz byla Blanka fotografovanim casové dosti vytizend, brala syna Marka
s sebou do ateliéru a stal se ji i modelem pro kolekci médniho katalogu Mag-
net a pro jiné détské modni fotografovani. Marek se dle Blanky viibec nestydél
a bral fotografovani od mala jako samoztejmost. Kdyz bylo Markovi zhruba 7 let
zacCala ho obcas brat s sebou do temné komory, kde Marka naucila jak délat

1 Blanka Chocholova — Soukromé poznamky, Katalog pociti
2 Blanka Chocholova — Soukromé poznamky, Zivot s Pavlem Hartlem

3 Blanka Chocholova — Soukromé poznamky, Mij syn — mj inspirator



Selfportrait Fragments V, Selfportrait Fragments III, Selfportrait in secession style,
2000, Marek Chochola 1999, Marek Chochola 1998, Marek Chochola

fotogramy a zaklady zvétSovani. K samotnému fotografovani se dostal asi ve
dvanacti letech. Prvni fotografie potidil matéinym fotoaparatem Nikkormat.

Fotografii se zacal Marek Chochola vénovat vice az s pfijimacim fizenim
a naslednym studiem na Stfedni primyslové Skole grafické v Praze. Ve studiu
pokracoval na katedfe fotografie na FAMU, kde ukoncil své studium v roce
2006. Je signifikantni, ze teoretickou diplomovou praci napsal o fotografiich
ve Svété v obrazech. V soucasné dob¢ pokracuje v rodinné fotografické tradici
jako 3. generace (vnuk Vaclava Chocholy a syn Blanky Chocholové). ! Rozhovor
s Markem Chocholou v ptiloze.

Blanka Chocholova ocetiuje tvorbu svého syna: ,,Bylo pro mé a dosud je Mar-
kovo fotografovani velkym inspiracnim vzorem. Citim v tomto jeho druhu ko-
munikace velké spiiznéni. Brzy jsem si v§imla, ze v jeho portrétech je kus obdi-
vuhodné davky jeho citu a pozornosti k lidem, které ma rad. V jeho fotografiich
nachdzim pirekvapivé urcitou jednoduchost pohledu pies detaily na predméty
1 bezprostiedni okoli okolo nas tam, kde bych ja motivy nehledala.”“ 2

V synovi nasla oporu a zastani ve spravovani archivu Archiv B&M Chochola.
Vice v kapitole Archivace a kuratorstvi.

1 rozhovor, email: Lenka Blahova s Markem Chocholou, 24. kvétna 2013

2 Blanka Chocholova — Soukromé poznamky, Mijj syn —- muj inspirator
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A Autoportrét Total, 1987, Blanka Chocholova



KATALOG POCITU

ak jiz bylo zminéno v pted-
chozi kapitole Rodina, Blan-
ka Chocholovd se ve svém
zivoté dostala do pracovniho ko-
mohla vénovat vztahu s manzele-
ma a zacali se postupn¢ odcizovat.
Pokousela se najit spole¢nou cestu
ve formé jejich vzijemné tvirci

Katalog pocit, 1986, Blanka Chocholova

spoluprace. Zacali spolu fotogra-
fovat podklady k dosti naro¢nym fotografickym montdzim. Vysledkem byl sou-
bor Cernobilych fotografii ,,Katalog pociti.

Pavel Hartl vytvotil v roce 1984 perokresby kiidla a musle. Blanka m¢la podob-
nou malbu, a to Divka-list. Napadlo ji tedy, v rdmci nachazeni spolecnych cest, vy-
zkouset jejich moznou realizaci — a prenést je do fotografického obrazu. S tvorbou
fotografie ktidla, a posléze i ostatnich, spolupracovali. Blanka vyfotografovala tvar
zeny a Pavlem naaranzované ktidlo. Posléze Blanka realizovala naro¢nou montaz.

Blanka Chocholova spolupréci na Katalogu pocitl popisuje: ,,Katalog pocitl
byl ur¢itym pokusem najit jesté k sobé cestu a fotografie jsme délali spole¢né.
V roce 1987 jsem tyto fotografie odevzdala na soubornou vystavu absolventi
FAMU, ktera se konala v Uméleckoprimyslovém muzeu v Praze. V zavéru roku
jsem fotografie doplnila mym autoportrétem, ktery vyjadioval nejlépe mé pocity
nascho vztahu. To uz bylo jasné, ze nas vztah je totalné zdevastovan.™ !

Fotomontaz patii k nejstarSim trikiim fotografie. U starSich ptistroji mohlo
naptiklad dojit k vicenasobné expozici fotografie na jedno filmové policko, po-

1 Blanka Chocholova — Soukromé poznamky, Katalog pociti
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kud fotograf zapomenul pievinout film. FotomontaZ je princip slouceni vice ob-
razl v jeden obraz, ktery jde docilit vice zplisoby. At uz vyb¢lenim negativi, tak
1 zv&tSovanim druhého negativu na fotograficky papir, na kterém je jiz vyvolan
obraz z jin¢ho negativu. Fotomont4dze mtizeme docilit i maskovanim.

Fotokoldz je technika, kde se skladaji obrazy v jeden vysledny obraz. Foto-
koldz tedy vznika z jiz zhotovenych fotografii, kdy jsou vystiihovany pottebné
fragmenty a ty jsou nasledné vlepené do jiné fotografie. '

Co se tyka historie fotomontaZze a fotokoldze, asi prvni fotomontazi je Four-
nier The Madame B Album od francouzské umélkyné Marie-Blanche-Hennelle
Fournier, pfiblizn€ ze sedmdesatych let 19. stoleti. Déle jsou z historie fotografie
zname fotografické montaze nizozemského umélce Paula Citroena nazvané Me-
tropolis, nebo karikatury Hitlera od Johna Heartfielda.

Vyrazné zasahy do fotografie provadéli i fotografové ovlivnéni dadaismem
a surrealismem, jejichz velmi oblibenou technikou byla fotomontdz nebo ko-
laz. Predstaviteli tohoto sméru byli Man Ray, Hannah Hochova, John Heartfield
a Herbert Bayer. U nés pak ptedstaviteli osobitych poetickych basni naptiklad
Jindfich Styrsky, Jaroslav Rossler, Karel Teige a Evzen Markalous. Jurij Rozkov,
Alexandr Rod¢enko a El Lisickij byli piedstavitelé sovétské avantgardni kolaze
a fotomontaze.

Vladimir Birgus a Jan Ml¢och v knize Ceska fotografie 20.stoleti po-
pisyji etapu fotomontazi ndsledujicim textem: ,,Znacnou popularitu méla
v 70. a 80. letech fotomontaZ. K jejim nejvyraznéj$im predstavitelim patii Jan
Splichal. V fadé jeho dél se objevuje zajem o transcendentalni témata, a to jak
piimo kiestanska (cykly Katedraly a Stvoteni), tak i obecnéjsi. K vrcholnym
Splichalovym cyklim se fadi Krajiny, v nichZ se pisobivé uplatiiuji multipli-
kace a posuvy nékterych motivl skal, kamenti, zkamenélin a stromti. Obdobné
sendvicové fotomontaze pouzil ve Variacich aktu (1969 — 1973) rovnéz Miroslav
Bilek. Martin Hruska v souborech PieruSena pozorovani, Probudim se, az mé
oslovi§ jménem a Netrpélivost svétla exploatoval mnohd tradicni surrealisticka
témata, ale také transparentnost a zobrazovani motiva i pohybovou neostrost.
Lyrické fotomontaze, inspirované basnickym a grafickym dilem Bohuslava

s~

Reynka, vytvatel Jiti Skoch... FotomontaZi se v priibéhu 70. a 80. let zabyvala

i fada jinych autort, naptiklad Jaroslav Rossler, Ivo Precek ¢i Ale§ Kunes$.“ 2

1 INEK, RADOMIR: Fotomontds jako uméleckd metoda, od kolorovani po digitdlni fotografii, bakalatska
diplomova prace. Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta Ustav Hudebni védy v Brn&. Brno, 2008

2 BIRGUS, VLADIMIR; MLCOCH, JAN: Ceskd fotografie 20. stoleti. Praha: Kant - Karel Kerlicky, 2010.
ISBN 978-80-7437-026-7



Fotografické montazi s pouzitim jesté analogové fotografie se v 80. letech
na Slovensku zabyval Cubomir Dur&ek v sérii Pat’ navstév, Juraj Melis, Julius
Koller, nebo Alex Mlynarc¢ik s fotografii Vitézny oblouk z roku 1974 (byl v roce
1972 vylouceny ze Slovenského svazu vytvarnych umélct a byl explicitné€ pova-
Zovan za propagatora ,,myslenek burzoazniho zapadniho uméni‘).

Digitalni montazi se v Ceské republice zabyvaji naptiklad Veronika Bromova
(1966) v cyklu Pohledy, Stépanka Simlové (1966) na fotografiich v sérii Krajiny,
nebo Jiti David (1956) v souboru Bez soucitu. Daleko novéjsi jsou soubory Tere-
zy VIekové a manzelti Zirkovych.

Blanka Chocholova k fotomontdzim pouzila obrazové piedlohy, které nakres-
lil jeji manzel Pavel Hartl nebo ona sama. Tim posunula vytvarné dilo pomo-
ci fotomontaze do fotografické¢ formy. Fotomontéaze tvotila naptiklad jiz v roce
1978 v sekven¢nim souboru Madlencin Suplicek, ale soubor Katalog pocitti je jiz
obrazove vyspélejsi.

Jeji poetické uchopeni a forma fotomontazi nema v ¢eské historii fotografie
80. let porovnani hodného partnera. Osobné povazuji soubor Katalog pocitli za
jeji nejzdatilejsi fotografické dilo.

Do série Katalogu pocitt piidala Blanka Chocholova v roce 1987 autoportrét
Total, ktery jiz s fotomontazi nema nic spolecného, ale zaclenila jej tam z dtivodi
sebereflexe a rozpadu manzelského vztahu. V nasledujicich letech do fotografii
Blanka Chocholova zasahovala pomoci riznych fotomontazi a formou adjustaci
tak vytvarela a dosud vytvari pokazdé novou fotografii. Nazev Katalog pocith
tak dostal svého jména.
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Fotograficky snér, o domu v Libni a divce S., 1992, Blanka Chocholova




Katalog pocitt, 1986, Blanka Chocholova

Bez nazvu, perokresha, 1984, Pavel Hartl

Bez nazvu, perokresha, 1984, Pavel Hartl

Katalog pocit, 1986,
Blanka Chocholova

Katalog pocitt, 1986, Blanka Chocholova
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Fragile, Blanka Chocholova

Leaf, 1997, Blanka Chocholova Katalog pocitd, vystava v Artin box,
Vily, skritkové a trpaslici, 2011,
Blanka Chocholova

Katalog pocit(, vystava v Art in box, Heads Wing, 1997,
Vily, skitkové a trpaslici, 2011, Blanka Chocholova Blanka Chocholova



John Hartfield, Nad¢lovék Adolf polyka Beznazvu, 1932,
zlato, ale ma plechovou hubu, 1932 JindFich Styrsky

Bez nazvu, 1931,
Jaroslav Rossler

Navstévnik, v sérii Pat navstév, 1980,
Lubomir Duréek
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Marie Blanche Hennelle Fournier The Madame B Album, 1870 Bez soucitu, Vladimir Putin, Jacques Chirac,

2002, Jiri David
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A Frame z videa GEN 2013, Blanka Chocholova a Marek Chochola



AUTOPORTRETY, SEBEREFLEXE

ak se vSe na Blanku Chocholovou v Zivot€ navalovalo, co v§echno se snazila

pojmout a zrealizovat, vytesit a stihnout, tak sama zacala citit potiebu najit

osobni klid a uvolnéni v podobé relaxace. Zacala fesit, kde nabrat dalsi silu
a jak zregenerovat télo a dusi. Tedy néco, co by ji bavilo a bylo ji to pfijemné,
a zaroven ji to zbavilo stresu a unavy. V roce 1984 absolvovala tydenni kurz
jogy na Vysoc€ing, ktery popisuje slovy: ,,0d této exkurse do jogy jsem se zacala
o tuto disciplinu zajimat postupné jsem vyhleddnim zdrojii a absolvovanim rtz-
nych pfednasek a kursii objevila i absolvovala Hatha jogu, Radza jogu, tai- chi,
ale 1 dalsi formy rozSifovani télesné i duchovni o€isty. Seznamila jsem se tak
i s mnoha duchovnimi ucitely, kde jsme se opét setkavali s lidmi, které jsem jiz
znala z hudebni, fotografické a umélecké spole¢nosti.*

Fotografovani autoportrétu by se také dalo nazvat vnitini potiebou terapie
a sebereflexi. Vnimani sebe samé pomoci fotoaparatu. Niterni pochody a zdzna-
my prozitkii s fotoaparatem obracenym na sebe. Stopy pfenosu vnimani sebe sa-
motné do hmatatelné formy. Emoce. Schopnost podivat se na sebe z druh¢ strany
zprostfedkovanymi zaznamy zivotnich okamziki, at’ uz veselych a spokojenych,
ale 1 v dobach zivotnich krizi, smutku a naivity. Tak by se vSeobecné asi dal
popsat autoportrét a myslim si, Ze i takto pfesné€ by se daly popsat autoportrétni
fotografie samotné Blanky Chocholové.

Jiz v roce 1965 Blanka Chocholova poprvé vyfotografovala sviij prvni auto-
portrét (otec Vaclav Chochola v pozadi), pozdéji nazvany jako Hledani své po-
doby. Tvorba autoportrétii u Blanky Chocholové byla v pocatcich (1970 — 1972)
spiSe brana z jeji strany jako pokus o vyrovnani se se svou podobou. Popsatelné
a hrav¢, jak se vidi ona samotna. Tyto fotografie pfipominaji formu denikového
zaznamu jejiho mladi, dospivani a az zdanlivou bezstarostnost.

1 Blanka Chocholova — Soukromé poznamky, Joga a Petr Pinos
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A Auoportrét,Flowerpower, 1972,
Blanka Chocholova

A Autoportrét, 1976, Blanka Chocholova

A Hledani své podoby, 1965, Blanka Chocholové Blanka Chocholova

A Kresba vénovana tatovi, 1972,
A Autoportrét, 1970, Blanka Chocholova Blanka Chocholova

A Autoportrét, 1971, Blanka Chocholova



V tvorbé o par let pozdéji (1973 — 1979) se jiz neda prehlédnout, Ze se jeji za-
znamy stavaji citlivéjsi a sama sebe projektuje v hlubsich rovinach, v konfrontaci
se sebou samotnou.

V obdobi, kdy se Blanka stala matkou a manzelkou (1980) jiz jeji fotografie
preriistaji v obrazy, ve kterych mohla skrze sebeprojekci fesit své psychické
problémy pravé pies fotograficky obraz, prevazné velice intimni. V téchto foto-
grafiich jiz sama sob¢ nastavuje zrcadlo.

Fotografie z roku 1998 - 2001 by se jiz daly pfirovnat k tvorbé Ameri¢anky
Joan Myersové. ,,Fotografie potvrzuji mnoha zplisoby, kym jsme, ten nejjedno-
dusi spociva v tom, zobrazit nasi podobnost, individualni i kolektivni. ,,Kdo de-
finuje krasu?* pta se Joyan Myersova. ,,Je krasno soucasti definice, kde je zena?*
Kdyz Myersové tahlo na padesatku, rozhlédla se a ptala se, kde je jeji obraz.
Starnouci zenskeé télo se v populdrni kultufe neukazuje vlastné nikdy a patftit ke
skuping, ktera nikdy nevidi sama sebe, je zvlastni zkusenost... !

Historie autoportrétu se datuje se vznikem fotografie samotné. Prvni autopor-
trét z roku 1839 je ptipisovan Americanovi Robertu Cornéliovi. Dale nasledovaly
autoportréty od Hippolyta Bayarda, Mathew Brady, Nadar, Freda Hollanda Daye
s aranzovanymi autoportréty s ndzvem Poslednich sedm slov Krista, Edward Stei-
chen, Eadweard Muybridge, Claude Cahun a mnoho dalsich. Za prvni autoportrét
na ¢eském uzemi je povazovan snimek z roku 1846 od M. V. Lobethala.

V Ceskych zemich se autoportrétni tvorbou zabyval FrantiSek Drtikol a poz-
déji vznikaly zajimavé autoportréty napiiklad kolem brnénské fotografické su-
rrealistické skupiny - Fotoskupiny péti (f5). Asi nejznaméjSim autoportrétem je
fotografie Vaclav Zykmunda (z fotografické skupiny Ra) ,,Vaclav Zykmund s z4-
rovkou v ustech™ (1937). Dalsi predstavitelé autoportrétni tvorby byli FrantiSek
Povolny, Otakar Lenhart, Milose Korecek, Vaclav Chochola, Zden¢k Tmej, Mi-
roslav Hak a mnoho dalsich.

V druhé poloviné 20. stoleti k nejvyraznéjSim ceskym autoportrétistim patfil
Stanislav Friedlaender, Pavel HeCko, Jan Hudecek, Zden€k Lhotak, Michal Mackt
a Pavel Humhal. Od pocatku 80. let do soucasnosti se u nds inscenovanym autopor-
trétem zabyva Dita Pepe, Vaclav Stratil a velice osobnim vyjadienim svych stavii
Jifina Hankeova. Asi nejvice se fotografickym autoportrétem, zaroven i kuratorsky,
zabyva fotograf - dokumentarista a galerista Jiii Hanke, ktery v Malé galerii Ceské
spotitelny v Kladn€ uspotadal na desitky vystav, vénujicich se autoportrétu.

Autoportrétni fotografie Blanky Chocholové prosly v ¢asové ose svého vzniku
znatelnym vyvojem. Z nejstarsSich fotografii mame pocit popsatelnych a hratelnych

1 MULLIGAN, THERESE; WOOTERS, DAVID: D¢jiny fotografie od roku 1839 do soucasnosti.
Koln: Taschen GmbH, 2010. ISBN 978-8365-2563-3
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Autoportrét, Zatméni slunce, 1999, Blanka Chocholova
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zdznamu jejiho mladi, kdy se na fotografiich objevuje tvar vétsSinou z podhledu,
nebo s pfimym pohledem piimo do objektivu. Fotografie jsou fotografovany vétsi-
nou v exteriérech a nejsou po umélecké strance nikterak zasadni. V obdobi, kdy se
Blanka Chocholova stala matkou a manzelkou, jsou ve fotografiich jiz promyslené
kompozice a fotografie se stavaji vytvarnym obrazem. Autorka zacala fesit prostor,
ve kterém vznikaly fotografie, kter¢ se staly zrcadlem jejiho vnitiniho stavu. Jedna
se 0 v&tsi hru s obrazem sebe samotné. Autorka jiz na fotografiich neni tolik pozna-
telnd oproti prvnim piimym nadhledim a pohlediim do objektivu.

V komperaci s fotografickym cyklem Jifiny Hankeové, kterd fotografova-
la své autoportréty deprese v sérii ,,Irapny pokus o arteterapii“ v letech 2004
— 2006, se vytvarné fotografie Blanky Chocholové 1isi obrazovym pojetim a za-
meéfenim se na pfedem promyslené obrazové vyznéni.

Blanka Chocholova nefotografovala uvedené fotografie pro vystavni ucely.
Jedna se u ni doslova o vyuziti fotografie jako terapeutického smyslu a nalezeni
uspokojeni. Jako zaznamenatelné vyjadieni probihajicich okamzikt nebo men-
talniho rozpoloZeni, které ovSem nemusi byt za kazdou cenu urc¢eno divakovi.
Jeji prezentace mohou byt tedy brany jako osobni formy projevu. Nékdo pise,
nekdo fotografuje, nékdo maluje, ale jedna se témét vzdy o osobni zaznam.

Pavel Baiika popisuje sviij soubor ,,Z mého zivota™ (1956 — 2012) slovy: ,,Hra-
nice mezi fotografii osobni, focenou pro sebe, pro tebe, pro radost, a fotografii,
ktera se fadi k uméni, je nedefinovana a nedefinovatelna. To, co plati v daném
okamziku, jiz potom platit nemusi a nova éra pfinasi nova zhodnoceni. To, co
bylo nezavazné a vyfocené ,,jen tak*, mize se stat a Casto stava dilezitym vynat-
kem z béhu naseho ¢asu a my to vnimame ze zcela jiné perspektivy... !

Vyraz Clovéka jako samostatného média, se smutkem v ocich a bez zbytec-
nych rekvizit, tim se Blanka Chocholova v zenské tvorbé vyznacuje jako zena
v nad€asovém portrétnim pojeti. Podobny ndzor ma i pedagog a kurator Ale§
Kunes: ,,Osobné¢ si myslim, ze kupft. jeji reflexivni autoportréty predbehly vy-
razné v Ceské fotografii dobu. Podobné prace se zaCaly objevovat urcité déle nez
o celou dekadu. Ty Blanciny maji dodnes hlubsi ponor nez podobné pozdé;si
snimky fady jinych autorek.” 2

Blanka Chocholové na fotografiich autoportrétii neustéle pracuje a jejich vi-
zuelni podobu pretvaii pomoci fotomontazi, ptidava hvézdy, nebo voli jiné for-
my adjustaci, naptiklad z nasbiranych pfedméta z lesa. Kazdé fotografie je tak
znovu origindlnim pojetim autorky. Stejn¢ tak jako u souboru Katalog pocitt.

1 BIRGUS, VLADIMIR: Vnitini okruh v soucasné ceské fotografii. Praha: Kant — Karel Kerlicky, 2013.
ISBN 978-80-7437-099-1

2 rozhovor, email: Lenka Blahova s Alesem Kune$em, 19. kvétna 2013
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A Autoportrét, 1976, Blanka Chocholova

A Autoportrét, 1977, Blanka Chocholova

A Autoportrét, 1976, Blanka Chocholova

A Autoportrét, 1979, A Autoportrét, Téhotna s viockami, 1980,
Blanka Chocholova Blanka Chocholova



A Autoportrét, 1978,
Blanka Chocholova

A Autoportrét, 2000, Blanka Chocholova
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Autoportét, Hybernia, 2000, Blanka Chocholova

Dvojautoportrét se synem, 2000, Blanka a Marek Chochola Dvojautoportrét se synem II, 2001, Blanka a Marek Chochola
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Autoportrét, 1937, Véclav Zykmund Reholni pacienti, pacient &.4 a & 6, 1994, Véclav Stratil

Jifi Hanke se synem Michalem, 1972,
Jifi Hanke

Ze série Trapny pokus o arteterapii, 2004-
2006, lJitina Hankeova

Z cyklu Kontakty, 1985, Zdenék Lhotak Névrat z vézeni, 1965, Zdengk Tmej
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A Spolecna fotografie, ITF, 2002, Pavel Mara
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PEDAGOGICKA CINNOST,
10 LET V INSTITUTU TVURCI FOTOGRAFIE

Ceské republice je moz-
né dosdhnout plného vy-
sokoskolského vzdélani
v oboru fotografie na sedmi $ko-
lach. Je to FAMU, Univerzita To-
mase Bati ve Zlin€, Vysoka Skola
uméleckopriimyslova v Praze, Os-
travskd univerzita, Zapadoceska
univerzita v Plzni a Slezska uni-
verzita v Opave.
Institut tvarci fotografie (dale

jen ITF) a Univerzita Tomése Bati

Ukazka z vyuky Blanky Chocholové, ITF, interiér, Horni Betva

ve Zling nabizi formu kombinova-

ného studia. Tato forma studia dfive existovala i na prazské¢ FAMU, ale byla zru-
Sena. ITF tedy nabizi studium jiz pracujicim, nebo na jinych Skolach studujicim
zajemcum.

Studenti se s pedagogy setkaji béhem skolniho roku pétkrat na tii nebo ¢tyfti
dny v rekreacni chaté Raliska v Horni Becvé. Dale probih4 samostatna vyuka
a prace s moznosti osobnich a emailovych konzultaci. Studenti se mohou z0-
Castnit i workshopti potadanych pedagogy ITF. Typ kombinovaného studia neni
vyhovujicim a pfinosnym jen pro studenty, ale taktéz pro pedagogy. VétSina
z nich ma tak moznost se vénovat kromé pedagogické ¢innosti 1 své profesionalni
a volné tvorbé.

Blanka Chocholova byla pfizvana k pedagogické spolupraci na ITF ve-
doucim institutu Vladimirem Birgusem. Nastupu na externi spolupraci pted-
chazela zkusSebni ptfednaska s ukdzkou vlastnich praci. Na ITF byla ptizvdna
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Ukazka z vyuky Blanky Chocholové, ITF, interiér, Horni Be¢va Ukazka z vyuky Blanky Chocholové, ITF, interiér, Horni Begva

Ukézka z projektu Cesky &lovék na ITF,
Nas kuchat, Horni Be¢va

Ukazka z vyuky Blanky Chocholové, ITF, exteriér, Horni Be€va

Konzultace na zemi v prostoru, ITF, Horni Begva

e ~

Ukazka z vyuky Blanky Chocholové, ITF, exteriér, Horni Be€va
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k vyuce ptedmétt Prace s modelem (pro tieti rocnik) a Mddni fotografie (pro
ctvrty a paty ro¢nik), ale to az pozdéji po svém nastupu, kdy Akreditacni komise
vlady Ceské republiky v dubnu 1995 schvalila na ITF nasledné magisterské stu-
dium. Tyto pfedméty ve Skole nebyly do té¢ doby vyucovany, Blanka Chocholova
tedy vytvoftila celkovou koncepci, popisné povidani o méde a tvod k predstaveni
zadanych ukold. ! Vychazela ze své dvacetileté praxe fotografovani mody a pro-
pagacnich fotografii.

Ve 8kolnim roce 2004/2005, po odchodu Blanky Chocholové z ITF, pfevzala
vyuku mody Dita Pepe, absolventka magisterského studia na ITF v roce 2003,
studentka Blanky Chocholové. Na jeji vyuku vzpomina: ,,Blanku Chocholovou
jsem poznala v dob¢ studii na ITF. BliZze jsem ji poznala az z vyuky mody.
Blanka byla ak¢ni, malicka a ptesto ji bylo hodné slySet. Byla iniciativni. J& se
0 mddu jiz hodné zajimala. Vratila jsem se z Némecka a dovezla si mnoho maod-
nich asopistl. Zila jsem jiz s Petrem Hrubesem, se kterym jsme se vénovali foto-
grafovani mddy, a Blanka to ihned vycitila. VZdy se v hodinéch nejvice obracela
na mne a na Petra. J& jsem v té dobé modou Zila — byl to mij svét a jeji hodiny
mne moc bavily. Sama dnes hledam studenty, které to bavi a d€laji to upiimné. Je
snaz$i a prijemnéjsi se o tom v hodinéach bavit se studenty, které to bavi, a ktefi
do pfedmétu vnasi své vize.” 2

Pro samotnou Blanku Chocholou znamenalo ptisobeni na ITF (1994-2004)
10 let intenzivni spoluprace se studenty a s pedagogy v celém tymu. V praci se
studenty nachazela své uplatnéni i ve spolupraci a pomoci s diplomovymi a ba-
kalatskymi teoretickymi pracemi.

Kurator a pedagog Ale§ Kunes, se kterym se jiz setkala na SPSG, na FAMU
a poté v pedagogickém sboru na ITF, vzpomina na jejich spolupraci slovy:
,»Blanka Chocholova od poc¢atkl pfinesla na ITF své zvlastni »kolektivistické«
workshopové nadseni, které zde v t¢ dobé nebylo vitbec obvyklé. Jogove rela-
xovat a pak spolecné vybudovat v pfirod¢ néjaky stan a tam v principu divoce
a konceptualné tvotit, bylo oproti haraSivému cvakani diaprojektorti v temno-
tach tehdy opravdu mimotadné inovativni.*?

Blanka Chocholova u sebe v domé se zahradou v Praze pro studenty ITF
uspotadala tfidenni fotografické modni workshopy, kde se studenti mohli hlou-
béji sezndmit s praci s modelem a cely den se vénovat fotografické tvorbé pod
jejim pedagogickym dohledem. Nabidla jim i moZnost ubytovani u sebe v sou-
kromi. Svou pedagogickou ¢innost brala zodpovédné a zaroven do ni vnasela

1 viz. ptiloha text Sylaby
2 rozhovor: Lenka Blahova s Ditou Pepe, Horni Be¢va, 27. dubna 2013

3 rozhovor, email: Lenka Blahova s AleSem KuneS$em, 19. kvétna 2013

105



106

1 kus ze sebe samotné. Tyto workshopy se uskutecnily v roce 1999 a v roce 2004
spole¢né s pedagogem ITF Pavlem Marou.

Na prednasky pfinaSela své vlastni fotografické vybaveni, se kterym pracova-
la (fotoaparat, vétrak etc.) ObleCeni pro divky si zaptijcovala od kamaradek vy-
tvarnic a modnich navrhait a modelky pro fotografovani vybirala rovnou z fad
studentek. Na spolupraci se studenty vzpomina slovy: ,,Studenti mi ochotné na-
pomabhali pti ptipravé, lezli po stromech a lany ptipeviiovali igelit, pomohli mi
nanosit v§e ven, protoze v té dob¢ jesté v celé¢ budove nebylo vhodné misto, kde
by se mohlo fotografovat. V zacatku byli studenti trochu pasivni, musela jsem je
rozpohybovat a podnécovat, aby jen nezirali na mé, jak vSe fidim a litAm mezi
modelkou, pfipravou a vysvétlovanim. Musela jsem délat urcitou show. Oddech-
la jsem si, kdyz se kone¢n¢ chytli a za¢ali taky sami pracovat.” !

Blanka Chocholova, dle vzoru Heleny Wilsonové, konzultovala fotografické
prace rozloZzené na podlaze v prostoru a tak se mohli do hodnoceni fotografii
zapojit 1 ostatni studenti. Touto formou probihaji konzultace vypracovanych za-
danych cvic¢eni na ITF dodnes. Zacala organizovat studentim ptimo v objektu
vyuky vystavy a vzpomina, Ze se ji tenkrat podatilo prosadit, aby byly fotografie
zaramovany. Iniciovala vystavy na chodb¢, v prostoru dnes zndmem jako Gale-
rie daleko od baru (oficidln¢ Galerie Milana Borovicky).

Tehdejsi student ITF Petr Vilgus, ktery nyni na ITF ptisobi jako pedagog, na
Blanku Chocholovou vzpomina: ,.V paméti mi utkvélo zejména Blancino Zivel-
né objevitelstvi novych technologickych postupti, zejména pfi praci se svétlem.
Osobné jsem asi nebyl pro Blanku pfili§ dobry zak — fotografoval jsem doku-
ment a na vSechny stylizované pfedmeéty jsem byl dievo. Ale v jedné pozitivni
véci musim jeji osobnost zminit. Na rozdil od pedagogii — »chlapii« na ITF, kte-
i1 vzdy ptevazovali, se Blanka nikdy nestyd¢la ptiznat neznalost urcitych véci.
Nebylo ji hloupé fict, Ze néco nevi a ze se to bude muset metodou pokus/omyl
naucit spole¢né se studenty. Bylo pro m¢ hodné cenné vidét, ze pedagog neni pro
studenta neomylny buih, ale rovnocenny partner.”

Dle projektu Cesky ¢lovék (trojice fotografii Jana Malého, Jitiho Poldcka
a Ivana Lutterera) se studenty tfetiho rocniku pracovala v hodinach Prace s mo-
delem. Cvigeni inspirujici se projektem Cesky ¢lovék studenty i Blanku Chocho-
lovou bavilo.

V roce 1998 se na vyzvu autorti Blanka Chocholova zapojila v Praze se svymi
studenty (Dita Pepe, Petr Hrubes, Lucia Nimcova a dalsi) do projektu Dagmar
Bfezinové a odévnich vytvarnikii — Hledani ztracené elegance. Jednalo se o fo-

1 Blanka Chocholova — Soukromé poznamky, ITF

2 rozhovor, email: Lenka Blahova s Petrem Vilgusem, 24. dubna 2013



Ukazka z workshopu ITF v Katefinkach, 1999 Ukazka z workshopu ITF v Katefinkach, 1999

tografie inspirované odévnimi tvirci. Jak sama vzpomina: ,,Obdobi spojené se
studenty a pedagogy ITF bylo prostoupeno mnoha aktivitami, spole¢nymi cesta-
mi na fotografické festivaly a zasadni fotografické vystavy bylo pro mé velkym
pfinosem. Potkala jsem zde mnoho zajimavych lidi, at’ uZ z fad kolegi, nebo
z fad studentskych.“ !

Petr Vilgus vzpominéd na pedagogickou spolupraci s Blanku Chocholovou,
ktera byla oponentkou jeho bakalatské prace a magisterskou praci mu jiz vedla
slovy: ,,Byl jsem dost samostatny autor diplomek (a az nyni si fikam, ze je $koda
ze jsem je intenzivnéji nekonzultoval). Velmi cenné byly zejména jeji informace
o okruhu lidi, které znala diky svému otci (Tmej, Marco...). Téma Pestry tyden
pro magisterskou diplomku jsem si zvolil ¢aste¢né na jeji popud na zakladé zku-
Senosti s timto ¢asopisem ze své bakalaiské diplomky:.

Co si z té doby pamatuji? Treba na Casté bloudéni do Vodnické ulice v Praze,
kam jsem snad nikdy netrefil na prvni pokus. Vzpomindm si na zimni zahradu
jejiho domku, kde jsem travil celé dny u historickych Casopisti a knih, které
nebyly k zaptjceni ve vetejnych knihovnach. Pamatuji si na to, jak mé mrzi, ze
jsem nestlihl zrealizovat jeden Blanc¢in napad - totiz vyzpovidat potomka tiskai-
ské rodiny Neubertl pfed tim, nez zemfel. Kazdy tyden jsem si fikal, Ze to jesté
na par dni odlozim, Ze jesté nejsem dokonale piipraveny a pak uz bylo pozdé.?

Blanka Chocholova na ITF ptinesla ,,svlij* pfistup moznosti konzultaci a se
,»svymi‘ studenty dle svych slov prozila tézké i pekné chvile.

1 Blanka Chocholova — Soukromé poznamky, ITF

2 rozhovor, email: Lenka Blahova s Petrem Vilgusem, 24. dubna 2013
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Vaclav Chochola

FOTOGRAFIE

Vystavni sint Fotochema
8.5.27 26.3.1989
Plakat k vystavé Vaclava Chocholy, Foma, 1989
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KURATORSTVI A ARCHIVACNI CINNOST

lanka Chocholova se poprvé
rozhodla zpracovavat archiv
svého otce Vaclava Chocholy ve
své diplomové praci pro FAMU, kterou
pfi odevzdani v roce 1980 nazvala »Zi-
votni a tviréi podnéty fotografa Vac-

lava Chocholy«.

Véclav Chochola se ke konci Sedesa- et otel 1971, Banka Chocholoss

tych let nékolikrat pfemistil na vice mé-

sicti fotografovat do Francie. Tyto opakované piesuny z Patize do Prahy, pracov-
ni vytizenost spojend se zpracovanim novych materiald, ale i udrzovanim chodu
ateliéru v Rytitské ulici a v domku v Libni, to v§e bylo dle Blanky Chocholo-
vé nad jeho sily i ¢as. Negativy, fotografie a jiné archivdlie, ulozené v mnoha
krabicich, byly skladovany v nevhodném prostiedi (vlhkost a teplotni vykyvy).
Blanka Chocholova vzpomina, Ze kdyz chtéla otci pomoci, bylo to mozné vzdy
jen v jeho ptritomnosti: ,,Smésice obalek, vysttizkl, poznamek v nejriznéjsich
formatech ulozenych do velkych krabic, byly pro mé jakousi no¢ni mirou a cely
systém tehdy naprosto nepochopitelny. Piesto mi dal nékolik lekci, co vse je
dobré ukladat. Ve snaze pomoci, jsem s nim probirala jednu z krabic a nechapala
jsem, pro¢ se brani vyhodit né€jaky platebni doklad snad z Cistirny nebo néco
podobného s adresou Karla Ludwiga. Vysvétlil mi, ze dle datumu na dokladu
a adrese se pak muze vydedukovat, kde tehdy Ludwig momentalné bydlel... Sta-

o 24

]

materialy, které riizné instituce aktudlné potiebovaly.
Pti psani diplomové se Blanka Chocholova setkala s obdivuhodnymi ptibé-

1 Blanka Chocholova — Soukromé poznamky, Tézkosti archivace
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hy pratel a spolupracovnikt Vaclava Chocholy. Rozhovory vedla se Zdefikem
Tmejem, Jaroslavem Prochazkou a mnoha dal$§imy. Nastudovanim zakladnich
biografickych dostupnych zdrojl, v€etné zasadnich dobovych recenzi z tisko-
vych dohledatelnych materiald, si vytvotila urcity zaklad pro praci. Zaujaly ji
napiiklad publikované &lanky Karla Dvoiéka z ¢asopisti Ceskoslovenska foto-
grafie, Revue Fotografie aj. v dobé&, kdy svou diplomovou praci Blanka Chocho-
lova kompletovala, oslovil ji a otce pravé Karel Dvorak a vyzval je ke konfron-
taénimu rozhovoru pro ¢asopis Revue Fotografie. !

S Karlem Dvotrdkem poté na své diplomové praci spolupracovala. Libil se mu
pristup, kterym Blanka Chocholova rozkryva a konfrontuje svého otce Vaclava
Chocholu, jak sama vzpomina: ,,Piesto, ze vedoucim prace byl ing. Petr Tausk
a Karel Dvorak mij oponent, poradil mi jako zkuSeny redaktor s roz¢lenénim
prace do vice kapitol s vystizné&jSimi nazvy, text projasnil a upfesnil jazykove.” 2

Shromazdéné informace o otci a dobé, ve které zil, s kym se stykal a s jakymi
problémy se potykal, ukazaly Blance Chocholové Zivotni ptibehy nejen jejiho
otce, ale odkryly i mnohé pro ni dosud nepochopené situace. Po shromazdéni
materialii a napsani diplomové prace jiz méla zcela konkrétni myslenku: ,,Chci
jim pomoci. Nejdfiv tatovi, ale protoze Ludwig i Tmej jsou stale jeho tvirdi a zi-
votni soucasti, tak i jim.“?

Véclav Chochola, Zden¢k Tmej, Karel Ludwig a Karel H4jek byli diive ku-
ratorsky zastupovani napiiklad Petrem Tauskem, Katetinou Klaricovou, nebo
Karlem Dvordkem na vystavach, které reprezentovaly ¢eskou fotografii jak na
tizemi Ceskoslovenska, tak i v zahrani¢i (naptiklad: Tschechoslowakische Fo-
tografie 1918 — 1978, Fotoforum, Kassel (kurator: Petr Tausk). Po umrti téchto
fotografli tu nebyl ale témét nikdo, kdo by stal za jejich tvorbou a ve vétsi mite je
propagoval a vystavoval. Blanka Chocholova vzpominé na nelehkou komunikaci
vyse zminénych fotografl s kuratory: ,,.Bylo nemozné presvédcit je. To ostatné
panuje dodnes. Kazdy z nich je Casto subjektivni v pohledu na dilo a vybéry
z néj. Tak se postupné stalo, Ze Vaclav Chochola nemél nikoho, kdo by jeho tvor-
bu zastupoval. Ale ani ostatni z jeho generace.”“ *

Dva roky po dokonc¢eni diplomové prace Blanka Chocholova zacala pomahat
otci vyhledavat fotografie pro vystavu v Galerii hlavniho mésta Prahy na Staro-
méstské radnici. Hlavni kuratorkou této vystavy byla Jana Reichova, ktera méla
jJiz pro piipravovanou vystavu k dispozici diplomovou praci o Vaclavu Chocho-
lovi, stejné tak jako Bohumil Hrabal, ktery z ni vychazel pti ptipravé podkladi

1 viz. ptiloha ¢lanek od Karla Dvotfaka
2,3  Blanka Chocholova — Soukromé poznamky, Tézkosti archivace

4 Blanka Chocholova — Soukromé poznamky, Prvni vstupy do kuratorstvi



textu k zah4jeni vystavy. Kdyz ji Bohumil Hrabal vracel po piecteni, povzbudil
jislovy ,,Mé dobry rytmus v ¢lenéni. Je to jako kdyz jede vlak.”, vzpomina Blan-
ka Chocholova.

Poté nasledovala viceleta spoluprace na archivu Vaclava Chocholy, kdy Blan-
ka Chocholova poméhala vybavovat zanedbanou korespondenci, zvétSovala fo-
tografie a hlidala otcovy sbirky a fotografie od ,,najezdnych* zahrani¢nich sbéra-
telll. Zaroven zacala vést korespondenci s chicagskou galeristkou Anne Baruch,
ktera méla zajem spolupracovat s ¢eskymi fotografy.

V roce 1986 Blanka Chocholova odcestovala do USA a navstivila tam v San
Francisku Auk¢ni spolecnost ,,Butterfield and Butterfield“ v fadné aukci foto-
grafii. Tam také navazala své prvni kontakty a prezentovala nabidky ¢eské foto-
grafie. Mé&sic straveny v USA snad nejlépe vyjadii BlanCin autenticky text, ktery
spolu s fotografiemi americké fotografky Margaret Hussey zvefejnila po navratu
v Ceskoslovenské fotografii 1987/6 — s nazvem »Setkani s americkou fotograf-
kou Margaret Hussey, San Francisco, 1986, zafi«. !

S otcem Vaclavem Chocholou v roce 1987 spolupracovala na piiprave fotogra-
fii pro vystavu Karel Ludwig k desatemu vyroci umrti v Malé galerii Melantrich
v Praze. Byla to jejich prvni kuratorska spoluprace a Blanka Chocholova se dle
svych slov setkavala s otcovou urputnosti v dokladovani zachovani autentickych
dat, v podobé& dokladt z Cistirny, nebo napiiklad proslapanych Ludwigovych bot:
,,On byl uréovatelem toho, co je pro néj v interpretaci jeho tvorby diilezité. Jeho
celozivotni sklony k instalacim az happeningtim mé vzdy pfitahovaly.” > Vystava
Karla Ludwiga vsak byla pro Blanku Chocholovou prvnim dokladem, ze to vSe
ma smysl.

V letech 1987 — 1988 zacala spolupracovat Blanka Chocholova s rezisérka-
mi Zuzanou Hojdovou a Lilly Eisenschimlovou na pfipravovaném dokumentu
o Frantiskovi Drtikolovi. Shromazdovala materidly, délala rozhovory s pamét-
niky a méla 1 moznost si procitat Drtikolovy deniky. Setkala se s Jaroslavem
Rosslerem, se kterym pro jeho zdravotni stav vedla pozdéji korespondencni ko-
munikaci. Dokumentarni film se nepodaftilo zrealizovat a tak Blanka Chocholova
z nashromazdénych materidla ptipravila vystavu, opét v Malé galerii Melantrich
v roce 1989. Vystava se jmenovala »Z ateliéru Frantiska Drtikola — I/ Zaci«.

Ve stejném roce 1989 se Blanka Chocholova spolecné s Janou Reichovou po-
dilela na pfipravé vystavy »Vaclav Chochola« v Malé galerii Melantrich.

V roce 1989 se Blanka Chocholova s manzelem Pavlem Hartlem ujali kon-
cepce vystavy Vaclava Chocholy s nazvem »Fotografie« ve vystavni sifii Foma

1 viz. pfiloha ¢lanek Setkani s americkou fotografkou Margaret Hussey

2 Blanka Chocholova — Soukromé poznamky, Prvni vstupy do kuratorstvi
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na Jungmanové namésti 16 v Praze. V té dob¢ galerii vedl spoluzdk Blanky
Chocholové z FAMU Martin Hruska. Na pfipravu této vystavy vzpomina slovy:
»Mnoho dulezitych fotek bylo jen ve formatech 18x24cm, nebo nazvétSenych
24x30cm. Zacala jsem tedy zvétSovat vystavni zvétSeniny do formatu 50x60
cm...Tak jsem zacala podchycovat, co v archivu je, zacala pracovat s evidenci
a na jejim roz$ifeni. Takze pokud jsem chtéla byt kuratorka, byla jsem okamzité
i archivatem, printerem, produkénim ad.” ' Poprvé na této vystavé vybér foto-
grafii vizuelng ttidili dle tvarovych a emo¢nich konfrontaci, ¢imz rozbili dosa-
vadni schéma fazeni dle monografie Vaclava Chocholy, umélecké edice SNKLU
z roku 1961. K vystaveé byl vydan maly katalog a plakat.

Rok 1989 se stal pro Blanku Chocholovou urcujicim rokem na startovni draze
kurétorstvi.

JelikoZ se v této praci nemohu vénovat v§em kuratorskym, archivacnim a pub-
lika¢nim aktivitdm Blanky Chocholové, dovoluji si udélat vybér nejdulezitéjsich.

V roce 1988 Blanka Chocholové navazala na korespendci s galeristkou Annou
Baruch z Jacques and Anne Baruch Gallery (Chicago), kter jiz byla v Cesko-
slovensku mezi vytvarniky zndma. Baruch Gallery byla oteviena v roce 1967 a od
chvile vzniku byla brana jako intelektuélni salon pro umélce a sbératele, ktefi touzi
vidét a diskutovat nejen nad predlozenym obrazem, ale i pfemitat nad myslenka-
mi a emoci odrazenou v uméni. Zalozenim Jacques Baruch Gallery v roce 1967
se Anne Baruch a jeji manzel Jacques stali prikopniky soucasného uméni stfedni
a vychodni Evropy ve Spojenych statech. Pfedstavovali americkému publiku ve své
galerii umélce tvorici za Zeleznou oponou, z Ceskoslovenska to byl napiiklad Jifi
Anderle, Jan Saudek, Josef Ehm, FrantiSek Drtikol a Josef Sudek. 2

Blanka Chocholova poméhala Anne Baruch pfi jeji navstévé Prahy v roce
1989 kontaktovat fotograty Zdetnika Tmeje, Jaroslava Rosslera, Ladislava Emila
Berku a jiné. Spolupracovaly spolu na vybéru fotografii a koncipovaly kolekci
Vaclava Chocholy. V roce 1989 zorganizovala Anne Baruch vystavu Vaclava
Chocholy v Jacques and Anne Baruch Gallery v Chicagu. Blanka Chocholova se
osobng Ucastnila zahgjeni.

Anne Baruch se poté do Cech znovu vrétila v roce 1990 a spolupracovala
s Blankou Chocholou na galerijni zakazce. Vystava Véaclava Chocholy v USA
byla GspeéSna a sbératelé méli z4jem o dalsi fotografie. Do své sbirky si vybrala
1 fotografie Blanky Chocholové a vystavovala je spolu s dalSimi.

Spoluprace s otcem byla pro Blanku Chocholovou stale obtiznéjsi, jak sama
zmifuyje: ,,Spoluprice s otcem je velmi komplikovand, destruktivni, nedokaze

1 Blanka Chocholova — Soukromé poznamky, Prvni vstupy do kuratorstvi

2 Dostupné na WWW: <http://baruchfoundation.org/>



spolupracovat, to co usporadam, znovu pielozi, zalozi a nedohleda. Sepisuji pi-
semnou dohodu o spolupraci, po které se situace vylepsi.”!

V roce 1992 Blanka Chocholovéa zacala ptipravovat dlouho o¢ekavanou mo-
nografii Vaclava Chocholy spojenou s velkou retrospektivni vystavou, kterd se
uskuteénila v galerii Vaclava Spély v Praze, 16. 9. 1993 — 3. 10. 1993. Vystava
nesla nazev »Svéty, tvirci podnéty a pratelstvi fotografa Vaclav Chocholy«
a byla na ni uvedena reprezentativni publikace Kabinety vzpominek vydana na-
kladatelstvim ARCADIA u ptilezitosti autorova jubilea (sedmdesaté narozeniny
Véclava Chocholy). Na celkové instalaci vystavy Blanka Chocholova spolupra-

covala s Danielem Dvotfakem.

Kniha Kabinety vzpominek je fotograficka
publikace, ktera ptedstavuje celozivotni tvor-
bu Véclava Chocholy. Najdeme v ni fotografie
ze zakulisi kulturniho déni, divadel, ateliéru,
vernisazi, portréty osobnosti, unikétni aran-
zované vytvarné fotografie ze 40. a 50. let, ale
také dokumentéarni snimky napf. z Vietnamu
a Francie. Kniha obsahuje 268 cernobilych fo-

ch o’ﬁhnla tografii, které jsou rozdéleny do asociativnich

ey a vztahovych cykli: Kabinet vSedniho dne,

Kabinet imaginace a tajemstvi, Kabinet elektri-

Chochola, Vaclav: zujici a neklidny, Kabinet Groteskni, Kabinet
Kabinety vzpominek, 1993 = ,phievii a hledani, Kabinet neviednich setkani
Nazev: Kabinety vzpominek a Kabinet melancholicky. Fotografie jsou dopl-
Autor: Vaclav Chochola nény citacemi nazoru portrétovanych osobnos-
Misto vydani: Praha ti - o Vaclavu Chocholovi hovoti: Jan Werich,

Bohumil Hrabal, Jifi Kolafr, Josef Lada, Vac-
lav Talich, Jan Zrzavy, Salvador Dali, Daniel

Nakladatel: Arcadia
Rok vydani: 1993
ISBN: 80-85812-00-2

Henry Kahnweiller, Brassai, Man Ray a dalsi.

Uvod knihy napsala Blanka Chocholové a zafa-

dila do néj citace osobnosti, ktefi se o Vaclavu
Chocholovi vyjadiili v dobovych recenzich: Jii Kolaf, Jan Reza¢, Anna Faro-
va, Karel Dvotak, Bohumil Hrabal, Adolf Kroupa, Lubos Hlavacek, Antonin
Dufek, Jan Smetana, Jifi Kotalik a zakoncila jej monologem Véclava Chocholy.
Kniha obsahuje kompletni autortiv Zivotopis, soupis vystav, literatury a rejstiik

1 Blanka Chocholova — Soukromé poznamky, Chronologie
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portrétovanych osobnosti. Texty v knize jsou v ¢eském, anglickém, némeckém
a francouzském jazyce. !

Ptipravované monografii pfedchazely potize se sehnanim sponzori pro fi-
nancovani vydani, jak Blanka Chocholova sama opisuje slovy: ,,Koncepce knihy
byla jedna rovina, ale podminkou nakladatele bylo, Ze musim sehnat na vydani
300.000 K¢, coz pro mé byla velkd vyzva. Vypracovala jsem si strategii pro
osloveni a komunikaci s ptipadnymi sponzory a za¢ala ma manazerska ¢innost.
Pivodné se vydani ujala dvé nakladatelstvi Arcadia s jeho feditelem Janem Kru-
tou a Orbis Pictus — ten ale v pribéhu piiprav ze smlouvy upustil a ja se dostala
do situace, ze celou ¢ast dohodnutych financi jsem dotovala sama ze sponzor-
skych ptispevki. ...Soucasn¢ pracuji na koncepci vystavniho projektu a zadam
granty i na tuto vystavu AF, Nadaci CFVU, Ministrerstvo kultury ad. Konzultuji
koncepci s Jaroslavem Andélem. Cely projekt se postupné rozvétvil ve velmi
vysilujici. Z oslovenych potencionalnich sponzort nejvice prispéla Agfa, ale po-
vzbuzujici byly podniky jako Kovosrot, Olympus, Kotva, Foma... Klara Istle-
rova (graficka) naprosto pfevysuje svymi ndpady moje piedstavy o typografii
a upraveé knihy. Jsem nadsena... z euforie se dostavame do technickych problé-
mu v tiskdrné s ptipravou podkladi... zachrafiujeme co se d4, nasledn¢ kniha
vychazi den pied vlastnim zahgjenim vystavy... 2

»Horka léta — Evropa 1939-1947 o¢ima Ceskych fotografii«. Tak se jmeno-
vala putovni vystava, kterd byla kuratorsky a organiza¢né vedena Vladimirem
Birgusem a Blankou Chocholovou. Piedstavila soubor fotografii Karla Hajka,
Tibora Hontyho, Véclava Chocholy, Karla Ludwiga, Jindficha Marca, Viléma
Reichmanna, Ladislava Sitenského, Svatopluka Sovy a Zdeiika Tmeje.

Vystava se konala v roce 1995 v Nejvys$im purkrabstvi Prazského hradu
a pro velky zajem byla prodlouzena. K vystaveé byl vydan katalog s obalkou gra-
ficky zpracovanou Vojtéchem Bartkem.

Z0zend verze vystavy Hotké 1éta byla uvedena déle v Ostravé, v Opave, na
mezinarodnim fotografickém festivalu Fotofeis v Edinburghu, v Londyné, na
fotografickém festivalu na feckém ostrové Skopelos, v Berliné a v Moskve. *

Koncepcni vystavu Hork4 1éta Vladimir Birgus zacal projektem vystavy Jin-
dfich Marco — Evropa 1945—47 v Prazském domé fotografie. Blanku Chocholo-
vou vyzval ke spolupraci na rozsifené verzi tohoto projektu, ktera se konala také
v roce 1995, k 50. vyroci od konce 2. svétové valky.

Vystava Hotka Iéta bylo prvni pracovné kuratorské setkani Blanky Chocho-

1 Dostupné na WW W: <http:/www.vaclavchochola.cz/>
2 Blanka Chocholovéa — Soukromé poznamky, Kuratorstvi graduje
3 viz. ptiloha: MOUCHA JOSEF, Cernobilé memento jako vyzva dnesku, Respekt, 18. 9. 1995



Horka 1éta, fotografové, 1995 Horka 1éta, Blanka, Tmej, Chochola, Marco a Sitensky, 1995

lové a Vladimira Birguse. Blanka Cho- - _
cholova na spolupraci s Vladimirem Bi- i OF =
rgusem vzpomina: ,,Aktivity Vladimira e
Birguse vyrazné prevysovaly ostatni fo-
tografy i kuratory v jeho okoli. To bylo
nesporné. Rozpéti bylo natolik rozvétve-
né, Ze jsme se brzy ve svych soustied- i
nych kruzich stietli.” !

Projekt byl pro Blanku Chocholovou

zajimavy. Vzpomind jak dohodli, Ze ona “‘mﬁj LE'" 1939.47
d

pripravi dila fotograft, jejichz tvorbou se T

jiz delsi dobu zabyvala — Hajkem, Ludwi- T"E B“'TER l’E m 1939‘4?

gem,Chocholou a Tmejem. A zaroven ale AR
DR TRt E I VS 0 CTITH PO L PR

1 patranim po fotografiich a archivu Sva- IR O TY-CHOCHOL W16 MARCO-EN N AN TTEVSK S0V T
topluka Sovy.
S Vladimirem Birgusem vybrali autor- Podepsany katalog Horka léta, 1995

ské zvétSeniny nakopirované samotnym

Zdenkem Tmejem, fotografie Karla Hajka vybrali spolecné z dostupnych archiv-
nich zdroji. Chodili i do Statniho archivu, kde vybirali z negativii Karla Ludwiga,
z nichz mnohé nikdy nebyly zvétSené — snimky z Prazského povstani a hlavné
z Némecka po valce.

Blanka Chocholova na spolupréci vzpomina: ,,Skladali jsme tak materidly a po-
stupné je kompletovali kazdy po svém. Ja méla navrzené soubory, Vladimir se
soustfedil pfedevS§im na Jindficha Marca, Ladislava Sitenského, Tibora Hontyho
a Viléma Reichmanna a supervizi fotografii Svatopluka Sovy, které brilantn¢ na-
zvétSoval Viaclav Podestat. Pripravy gradovaly a byla jsem nadSena na$i spolu-

1 Blanka Chocholova — Soukromé poznamky, Supervize Vladimira Birguse Horka léta
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praci, Vladimir se ujal i zadani fotografii do vystavnich rdmii. Kdyz nastal den D
— tedy instalace vystavy na Prazském hrad¢, nezapomenu na moment, kdy do vy-
stavnich sali byly dotransportovany obrovské dievéné bedny se zardmovanymi
dily. Nezapomenu i na mé marné hledani n¢kterych z mych oblibenych vybéro-
vych fotografii. Freneticky jsem je hledala. Marné. Vladimir mi sd¢lil, Ze je nedal
zaramovat. To je dan spoluprace supervizora, ktery musi respektovat celek a vi
moc dobie, kolik ramt se vejde do beden. Neméla jsem tehdy jeste tolik zkusenosti
z tak produkéné naroénymi vystavami a to v té dobé Vladimir zvladal s naprostou
profesionalitou.” !

Na slavnostni vernisazi se sesli snad naposledy kompletné spolecn¢ fotogra-
fové Vaclav Chochola, Zden¢k Tmej, Ladislav Sitensky a Jindtich Marco.

V roce 1989 Blanka Chocholova spolupracovala na vystavé Vybér z tvorby
Viaclava Chocholy v Malé Galerii sporitelny v Kladné. Kurator vystavy Jifi
Hanke na toto obdobi vzpomind: ,.V roce 1977 jsem v Kladn¢ zalozil Malou
galerii spofitelny. Postupné se galerie z regionalnich méfitek a vystav vSech dru-
ht vytvarného umeéni (obrazy, kresby, grafika, fotografie) vyprofilovala v roce
1988 na specializovanou fotogalerii jejimz cilem bylo vystavovat to nejlepsi, co
v nasi tvorb¢ existuje. Samoziejme doslo 1 na kontaktovani klasiki ¢eské fotografie
Zdenka Tmeje a Vaclava Chocholy. Prvni prezentace praci Vaclava Chocholy a jeho
dcery Blanky byla pfi vystavé Autoportrét 2 v roce 1988. Nasledné pak samostatna
vystava Zdeiika Tmeje s tématem Roc¢nik 21 probehla v kvétnu 1989 a v zaii téhoz
roku vybér z tvorby Véclava Chocholy. Pti vernisaZich téchto vystav, které jiz tra-
di¢n¢ mely velice neoficidlni atmosféru, doslo k navazani blizsich pratelskych kon-
taktil s obéma fotografy a samoziejmé s dcerou Vaclava Chocholy, Blankou. Znali
jsme se jiz z mnoha prazskych vernisazi, ale ty kladenské davaly navstévnikim
pocit rodinného setkani nejblizsich ptatel. Nezapomenutelna je i tradice fotografo-
vani autora pfi vernisaZi pod nasténnymi hodinami, které v prostorach galerie byly
instalovany. Kazdy autor se pied nimi fotografoval v pozici, jakou sdm vymyslel.
Zdenék Tmej se tehdy pii vernisdzi, témét ve svych sedmdesatinach, rozhodl pod
hodinami pdzovat levitujici. Celé fotografovani spocivalo v tom, Ze si lehl na zem,
poté se zcela vodorovné vymrstil do vzduchu a tleskl pod sebou rukama. Fotografo-
vani bylo tehdy dost naro¢né, hlavné pro ného, ja jako fotograf jsem lezel na zemi,
abych ho mél z podhledu, ale jelikoz nebyly jesté digitalni ptistroje, Zdenck tento
akt opakoval tfinactkrat, aby byla jistota, Ze to je tak, jak ma byt. Povedlo se. Vac-
lav Chochola, ktery byl na vernisazi ptitomen to chtél zkusit také. Sel do kliku, ale
tak také zGstal. Neztstalo samoziejmée jen u téchto vystav, Zdenék Tmej, Vaclav

1 Blanka Chocholova — Soukromé poznamky, Supervize Vladimira Birguse Hotrka léta



A Pred vystavou Vaclav Chochola, zari 1989, Jifi Hanke

Chochola i Blanka Chocholova se jesté n¢ko-
likrat v galerijnich prostorach prezentovali.*

Vzlety a pady

Film ,Vzlety a pady“ zachycuje setkani
tfi tvircich osobnosti s dvacatym stoletim.
Prostfednictvim zivotnich a umeéleckych po-
hledti vyznamnych ¢eskych fotografti Vacla-
va Chocholy, Karla Ludwiga, Zdenikka Tme-
je, a svédectvi jejich ptibuznych, milenek
a piatel. Zivoty hlavnich hrdini jsou podany
velice zajimavé a poucné, ale dokument ma
i ur¢ity presah. Je edukativni sdm o sobé.
Divak se z n¢j dozvi spoustu véci o fotogra-
fovani jako takovém a zdroven si mize vy-
tvofit komplexni obrazek nékolika desetileti

i, il e
PWVEL THED L]

A Pred vystavou Zdenék Tmej, kvéten 1989, Jifi Hanke

A Vaclav Chochola, Kladno, z vernisaze
Zderika Tmeje, 1989, Jifi Hanke

ceskoslovenskych déjin. Véra Chytilova divakovi ukazuje, jak doba ovliviiovala

své tvirce a jak vypadalo umélecké prostiedi.

V roce 1999 navazala Blanka Chocholova spolupraci s rezisérkou Vérou

Chytilovou, ktera ji vyzvala, jestli by s ni pfipravila dokumentarni film o fo-

tografech, které Blanka Chocholova vystavovala. Véra Chytilova byla v le-
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Z nat&ceni Vzlety a pady, Blanka Chocholova

tech 1950-53 v manZelském vztahu s Karlem Ludwigem. Tak, jak ji zaujala
vystava fotografii Karla Ludwiga v Prazském domé fotografie v roce 1997,
pod kuratorskym vedenim Blanky Chocholové, stejné tak ji i zaujala repre-
zentativni vystava Zdenka Tmeje — fotograficky archiv 1936 — 1999 v Séle ar-
chitektll na Staroméstské radnici v roce 1999, kdy byl uveden i jeho katalog.
Blanka Chocholova vzpomina na jejich setkani slovy: ,.V zavéru kratké vystavy
ve Staroméstské radnici v sale architekti v kvétnu 1999 byla hostem vystavy
rezisérka Véra Chytilova. Aniz jsme se domluvily, setkaly jsme se tu isté naho-
dou. Jak mi sd€lila, uz na vystavé byla a také ji velice zaujala moje vystava Karla
Ludwiga, kterd se konala pted rokem v Praze. ,,Poslyste, ja uz za Vami chtéla
zajit na vystavé Karla Ludwiga, tehdy jsem ale neméla na to ten Cas a jesté ve
mné neuzrdla ta chut’ néco o tom natocit. To, co tady vidim, bych réda filmové
zpracovala. Nechcete mi s tim pomoct?“

Malem jsem zavréavorala. Véru Chytilovou jsem nejen obdivovala, ale také jsem si
velice prala ji nékdy navstivit, aby mi pomohla doplnit néco ze Zivota Karla Ludwi-
ga.. Uvédomovala jsem si, jak je vSemi svymi aktivitami zaneprazdnéna a taky jsem
se toho setkani trochu bala, Ze mi tieba fekne, Ze nema cas. Ted’ tu stala, energicky
gestikulovala a zirala na mé, co ji odpovim. Byla jsem skoro zaskocend, jakou jsem

[T

m¢la radost. A tak jsme se hned domluvili na nejblizsi schiizce.

1 Blanka Chocholova — Soukromé poznamky, Vzlety a pady spoluprace



Vzlety a pady, Dokumentdrni film, Ceska republika, 2000,

stopaz 1. dilu: 52 min, stopdz 2. dilu: 56 min.

Rezie a scénaf: Véra Chytilova, Odborna spoluprace: Blanka Chocholova
Kamera: Stépan Kucera, St¥ih: Sarka Némcova, Dramaturgie: Jan Gogola ml.
Hraji: Zden¢k Tmej, Blanka a Bozena Chocholovi, FrantiSek Dvorak, Eva Krs-
kovéa, Véra Chytilova, Nada Urbankova, Vaclav Chochola, Milo§ Makovec, Oleg
Reif, Véra Uzelacova, Otakar Vavra, Dagmar Cejnkova, Jaroslav Fiser, Hana He-
gerova, Jifi Patocka, Jaroslav Skala a dalsi. Televizni premiéra: 23. 5. 2000 (1.dil)
a 30. 5. 2000 (2.dil) ve 20:00 hod. na programu CT2.

Od roku 1999 Blanka Chocholova ptipravovala autorsky projekt — Cty¥i Klasici
ceské fotografie. Jednalo se o projekt, ktery byl soucésti akce Praha — Evropské
mésto kultury roku 2000. Vystava probéhla v roce 2000 v Galerii Vaclava Spaly
na Narodni tfidé v Praze. Vystava byla koncipovéna jako predstaveni kompaktnich
dél ctyft klasiki ceské fotografie, kteti symbolizuji ptedevsim 40. 1éta. Vystava tak
oteviela fotografické archivy pohledii v podobé dokumentarnich zaznamu, portréta
a zatisi ze Ctyt riznych stran. Na vystavé byli predstaveni fotografové Karel Hajek,
Véclav Chochola, Karel Ludwig a Zden¢k Tme;.

Zdeng&k Tmej byl na vystavé reprezentovan fotografiemi z obdobi jeho valecné-
ho totalniho nasazeni 1942—44 a jeho méné znamou tvorbou ze 40. a 50. let. Karel
Ludwig byl na vystavé predstaven tvorbou aktii, portrétl herecek a baletek. Karel
Hajek byl na vystaveé zastoupen akénimi reportérskymi snimky a portréty vyznam-
nych celebrit v obdobi od prvni republiky po republiku socialistickou. Na fotogra-
fiich Vaclava Chocholy bylo mozné shlédnout zabéry na malebna periferni zatisi
a portréty umeleckych osobnosti.

Celému vystavnimu projektu pfedchéazelo vypracovani Blankou Chocholovou —
to nasledné odeslala do Spalovy galerie a jako piilohu s Zadosti o grant na Minister-
stvo kultury a magistrat hlavniho mésta Prahy. Blanka Chocholova si v roce 2000
zapsala: ,.Vrcholi projekt vystav 4 klasikii ¢.fotografie, grant z Prahy roku 2000 je
pfidélen tésné pied zahajenim. !

AleS Kunes v dobové recenzy pro kulturni rubriku predstavil vystavu slovy:

,.JFotograficky archiv jako svédek dramatickych osudii ve Spalové galerii
v Praze do 3. 9. 2000. Snimky ctyt klasikti ¢eské fotografie vystavuje prazska
Galerie Vaclava Spaly do 3. zaii. Fotografie Karla Hajka, Vaclava Chocholy,
Karla Ludwiga a Zdenka Tmeje ve vybéru kuratorky Blanky Chocholové miize-

1 Blanka Chocholova — Soukromé poznamky, Chronologie
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me vidét v pozoruhodné expozici trvajici v pritbéhu Cervence a srpna a prvnich
zafijovych dni. Vystava mize divakiim ptiblizit tvorbu fotografii, o nichz vypo-
vidal vynikajici dvoudilny televizni film Véry Chytilové Vzlety a pady, v némz
kuratorka vystavy Chocholova piisobila v uloze odborného poradce.

Vystavu v galerii Vaclava Spaly, kterou finanéné zajistilo Ministerstvo kul-
tury CR a spoleénost Praha EHMK 2000. Chocholova piedstavuje vysledky své
badatelské prace, kdy se nespokojuje s ostie ohrani¢enymi autorskymi medailo-
ny rozdilnych tviir¢ich natureltl, ale pokusila se o volné propojeni jejich dobové
tvorby. Dulezité okamziky Ceskych dé&jin se misi s kazdodennosti obycejného
zivota, portréty vyznamnych osobnosti se sklddaji v az panoptikalnich spojitos-
tech — Salvador Dali, Adolf Hitler, Jurij Gagarin, T. G. Masaryk, Emil Hacha
a Nikita Chruscov se potkéavaji s neznamymi lidmi z ulice.

Kuratorka piedstavuje snimky nejenom ve sbératelsky cennych dobovych prin-
tech, ale i v novych zvétSeninach citlivé rekonstruovannych ze starych negativi.

K vystavé jsou navstévnikim k dis-
pozici vypravné katalogy s podrobné
vypracovanymi zivotopisnymi piib&hy
tviirctl. Vystavu ,,Ctyfi klasici ¢eské fo-
tografie” si rozhodné nenechte ujit.”!
Vystava ,,Cty¥i klasici eské foto-
grafie“ byla reprizovana v roce 2001
v Domé fotografie v Ceském Krumlové.

V letech 2001 a 2003 se Blanka

Chocholova podilela na pripravé mo- : Zdenék Tmej
nografii Zdenika Tmeje a Vaclava Cho-

choly pro nakladatelstvi Torst a spolu- Zdenék Tmej
pracovala na vydani knihy Jan Werich ISBN: 80-7215-137-1

e fotografiich a ominkach Vacla-
v g vzp PocCet stran: 156

va Chocholy a pratel s nakladatelstvim
Nakladatel: Fototorst

Eminent.

Nejslavngjsi fotograficky soubor &es- Vazba: broZovane
kého fotografa Zdenka Tmeje (*1920— Format: 160 x 180 mm
2004) ,,Totalni nasazeni* pochazi z let Graficka Gprava:
1942-44. Zdené&k Tmej byl nucené Pavel Lev,Studio Najbrt

nasazen na tézkou fyzickou praci do

1 Recenze Alese Kunese z kulturni rubriky LN, dne 21. 7. 2000
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Blanka Chocholova a Pavel Hartl, pfiprava knihy Blanka Chocholova pri realizaci tisku monografie Z. Tmeje
- Kabinet vzpominek, Zdengk Tmej Fototorst v Tricu, Zdengk Tmej

polské Vratislavi (tehdejsi némecké Breslau). Tmej zde byl umistén na préci pfi
prekladani postovnich zasilek, proto pro néj nebyl problém zajistit si zaslani fo-
tografického vybaveni. Vytvofil soubor n€kolika desitek fotografii zachycujicich

béZny zivot nasazenych muZzl. [ kdyz na
fotografiich neni patrné nasili, je z foto-
grafii citit smutek. Své fotografie expo-
noval v extrémnich svételnych podmin-
kach a na misté zabéry vyvolaval. To
je zachranilo pti prohlidce gestapem,
které obrazky povazovalo za suvenyry.
Fotografie byly poprvé knizné publiko-
vany v uzkém vybéru s nazvem Abe-

ceda duSevniho prazdna bezprosttedné e
po skonceni valky pied vanoci 1945 (v Viclav Chochola
knize je ovSem uveden rok 1946) s do-
provodnym textem Alexandry Urbano-
vé. Kniha Zdenék Tmej z roku 2001
obsahuje jiz cely fotograficky soubor

Vaclav Chochola
ISBN: 80-7215-210-6
Rok vydani: 2003
PoCet stran: 136

(87 fotografii). Knihu sestavila a pu-

vodnimi autorovymi komentaii a bio-

grafii doplnila Blanka Chocholova. Nakladatel: Fototorst
Autory texti jsou histori¢ka fotografie Vazba: brozované
Anna Férova a znalec novodobych né- Forméat: 160 x 180 mm
meckych dé&jin, historik Tomas Jelinek. Graficka (prava:
Texty v knize jsou v ¢eském, anglickém Pavel Lev,Studio Najbrt
a némeckém jazyce.'

1 Dostupné na WWW: < http://www.fototorst.com>
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Kniha Vaclav Chochola (*1923-2005) ptedstavuje fotografie autora v uzsim
rozsahu nez v knize Kabinety vzpominek. V knize je predstaveno 83 cernobilych
fotografii v rozpéti let 1941 az 1982. Najdeme zde portrétni fotografie, montaze
a rolaze, méstské krajiny, ale 1 autoportrétni fotografie Vaclava Chocholy. Namét,
editaci, popis fotografii a biografii sestavila Blanka Choholova ve spolupraci s Vik-
torem Stoilovem, AleSem Najbrtem a Josefem Chuchmou. Autorem textu je pub-
licista, kritik, teoretik fotografie a organizator vystav Ale§ Kunes. Texty v knize
jsou v Ceském a anglickém a jazyce.

Kniha ,,Jan Werich ve fotografiich a vzpominkach Vaclava Chocholy*
obsahuje tém¢ét sto padesat fotografii ze Zivota Jana Wericha z archivu Vaclava Cho-
choly. V knize najdeme fadu nepublikovanych snimkil ze soukromého Zivota. Jako

Werichiv privilegovany osobni fotograf
mél Vaclav Chochola jedine¢nou piile- ] an

zitost zachytit jej 1 v situacich, kam jini We - ] C h
nemg¢li pristup. Archiv Véaclava Chocholy ) )
obsahuje stovky snimkt datovanych od
casu konce 1. republiky, ptes Werichiiv
povalecny navrat, padesata Iéta, Prazskeé
jaro, dobu okupace a legendarni naroze-
ninové oslavy az do poslednich snimkt
J. W. Knihu dopliyji a obohacuji dopro-
vodné texty, na kterych se vedle Vaclava
Chocholy podileli Werichovi kolegové
a pratelé, zachyceni na spolecnych foto-

grafiich: Jifina Bohdalova, Stella Zazvor-

Kniha: Jan Werich ve fotografiich
a vzpominkach Vaclava Chocholy

kova, Miroslav HorniCek, Jifi Menzel,
Vladimir Preclik, Ladislav Smoljak, Zde-
nék Svérak a Josef Vinklar. !

Autor: Chochola, Vaclav
Nakladatelstvi: EMINENT

V roce 2003 uspoiadala Blanka Rok vydani: 2001
Chocholova vystavu Vaclav Chochola: PoCet stran: 125
Fotograficky archiv, ktera se konala Rozmér: 29 ¢cm
v Clam — Gallasové palaci v Husové Vazba: vazana
ulici v Praze. Vystava byla uspoiradana ISBN: 80-7281-043-X

u ptilezitosti fotografovych osmdesatin.

1 Dostupné na WWW: <http:/www.chochola.cz a www.eminent.cz>
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A fragmenty video Archiv B&M, Projekce 2013

Instalace v osmi vystavnich salech, jednotlivé nazvanych Kabinety, zabirala celé
prvni patro Clam-Gallasova paldce. Na vystavé Fotograficky archiv spolupraco-
val s Blankou Chocholou uz i jeji syn Marek Chochola.

Vystava byla pfehledna a soustfedénd na skute¢né podstatné a nejlepsi
z jeho dlouhé tviiréi drahy. V dobové recenzy reflektuje Blanka Chocholova
otazku Jifiho Zahradnického nad kuratorskym rozmisténim vystavy do osmi
mistnosti, jako do osmi desitek let nebo osmi hlavnich okruhi jeho tvorby:
,Nehledejme pftili§ racionalni vysvétleni tam, kde je spiSe na Skodu.”“ Jak
autor dale pise, fotografova dcera se pii vybéru nechala tidit spise citem a in-
tuici nez odbornym hlediskem. Témata a okruhy nacrtnula jen volné, striktné
nedodrzovala ani chronologické hledisko. Piekvapivy byl pfedev§im prvni
kabinet s ranymi Chocholovymi fotografiemi — kromé nékolika dosud ne-
publikovanych fotografii tam rafinované vyuzila osvétleni a fadu dobovych
rekvizit. Dalsi ,,kabinety* byly jiz vnéjskové stfidméjsi a vice soustiedéné na
vlastni fotografie. !

1 ZAHRADNICKY JIRI, Fotograficky archiv Véclava Chocholy, 6.3.2003,
dostupné na WWW: <http://www.paladix.cz/clanky/fotograficky-archiv-vaclava-chocholy.htmI>
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V roce 2008 pripravili Blanka Chocholova a Marek Chochola expozici z Ar-
chivu B&M Chochola pro prvni ro¢nik fotografického veletrhu Prague Pho-
to. Nasledné se kazdy rok tohoto veletrhu ucastni. Marek Chochola a Blanka
Chocholova pro kazdy ro¢nik Prague Phota od roku 2009 ptipravuji video sek-
vence, které ziskali diky profesiondlni digitalizaci archivnich dobovych 8mm
filmi nasnimanych Vaclavem Chocholou. Blanka Chocholova to vysvétluje:
,»Pro planovanou ptipravu a koncepci na Prague Photo 2009 jsme se rozhodli,
ze vyuzijeme tento zdigitalizovany filmovy archiv pro projekci. Pivodné nebyly
filmové materidly nijak ¢asové ani tematicky rozttidéné, tak prvni dilezita véc
bylo podchyceni jejich veskerého obsahu. Zapisovala jsem témata podle stopaze.
Marek tak mohl vyuzit své zkusenosti s praci s videem a ja jsem mu pomohla
s celkovou koncepci a rezii. Zaméfili jsme se na vybéry osobnosti, fotografii
a dalsi témata. Zpracovali jsme i mé filmy z détstvi a dospivani, které jsme skom-
binovali s mymi vytvarnymi fotografiemi a autoportréty... Projekce nam piisly
jako zajimavy rozsitujici dopln¢k expozice na Prague Photo, tak jsme kazdo-
ro¢né video rozpracovavali, dopliiovali a upravovali. V roce 2010 jsme vytvofili
mé video a zkompletovali filmy 8mm na téma Vystavy a Ptatelé. V roce 2012
jsme doplnili vzpominkové video na Jitfiho Trnku, k jeho vyro¢i sto let od naro-
zeni, a film mapujici Chocholiiv pobyt ve Vietna-
mu v roce 1961 — tato ¢ast byla vénovana zesnulé
Dagmar Hochové, kterd ve Vietnamu s Chocholou
spole¢né pobyvala. V roce 2013 jsme vytvoftili ge-
nealogickou videosekvenci GEN.“ !

V jiznich zahradach Prazského hradu se v roce
2008 konal paty roénik vystavy MAXIMALNI
FOTOGRAFIE. Zakladem ojedin€lého vystavni-
ho projektu se stala sbirka skupiny PPF, jejiz soubor
ceské fotografie patii k nejvyznamnéjSim kolek-
cim u nés. Skupina PPF ptedstavila ve spolupraci
s Blankou Chocholou vybér z dila Vaclava Cho-
choly. Vystava Nocni chodec byla nazvana podle
slavného vyjevu z roku 1949, na némz u rozsvicené

=S,

lampy v prazské ulici zap6zoval pred dlouze expo- Notni chodec, Maximalni fotografie, 2008

nujicim apardtem sam autor. Vystava predstavila

1 Blanka Chocholova — Soukromé poznamky, Video tvorba historie



celkem 26 velkoformatovych zvétSenin

na tfimerovych stojanech z oceli a skla. %“%Fud\{?
Snimky ze sbirky skupiny PPF doplnil n‘tﬂor ey

, , . G\l ™
kurator Pavel Lagner tentokrat pracemi \Lonec v

ziskanymi z archivu fotografovy dcery
Blanky Chocholové, z Archivu B&M

Vystava: Konec avantgardy?
Chochola.

Kuratorka a autorka koncepce vystavy:
Hana Rousova

V roce 2011 se Blanka Chocholova
s Archivem B&M Chochola podilela
na ptipravé vystavy »Konec avantgar-
dy? Od mnichovské dohody ke ko-
munistickému prevratu, ktera se ko-

Spoluprace: Lenka BydZovska,
Vojtéch Lahoda, Milan Pech,
Anna Pravdova, Lucie ZadraZilova

Grafické feSeni: Adéla Svobodova

Architekt vystavy: Zbynék Baladran

nala v Galerii hlavniho mésta Prahy,
Méstské knihovné ve 2. patie.

Blanka Chocholova pro tuto vystavu piipravila fotografie Vaclava Chocholy,
Zdenka Tmeje a Karla Ludwiga z Archivu B&M Chochola. Vystava Konec avant-
gardy se zabyvala ¢eskym vytvarnym uménim v dramatickych letech 1938 — 1948.
Vnitini svobodu si tehdy dokézala udrzet zejména tvorba nejmladsich umélca.
Mnozi z nich vstupovali na vytvarnou scénu az za protektoratu, v dobé¢, kdy jeji
kontinuita byla nasilné ptetrzena. Vuci pfedchiidciim se mohli vymezovat vesmes
jen zprostfedkované pies mezivalecnou literaturu a casopisy, a Casto tak ¢inili po-
lemickym az odmitavym zptsobem... !

Blanka Chocholova na spolupraci pii této vystavé vzpomina: ,,Clovék pak
muze najit satisfakci, kdyz se udéla vystava, jako byla minuly rok Konec avant-
gardy, kde jednu fotografickou ¢ast ptipravil pan profesor Lahoda a ten to pojal
a uchopil obdobi 40. let z pohledu celkového fenoménu, at’ uz to byli literati s lid-
ma, nebo pocit osamoceni. Pravé v tom jsem nachazela smysl, mé¢la jsem material
a nasel se Clovek s podobnym citénim a moznosti instalace dle mych ptredstav. To
mne velice povzbudilo a fekla jsem si, ma to smysl. Kolecka za¢nou zapadat.” 2

V roce 2011 Blanka Chocholova spolupracovala na dlouho o¢ekdvaném opa-
kovaném vydani knihy Zdeiika Tmeje »Abeceda duSevniho prazna«. Publikace
Abeceda dusSevniho prazdna se dockala vydani v newyorském nakladatelstvi
Errata Editions, které¢ v novych reedicich s kritickymi odbornymi texty vydava

1 Hana Rousova — doprovodny text k vystavé Konec avantgardy?
Od mnichovské dohody ke komunistickému pfevratu
2 rozhovor: Lenka Blahova s Blankou Chocholovou, Praha, 16.bfezna 2012
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obtizn¢ dostupné knihy slavnych auto-
ra — tieba Williama Kleina, Walkera
Evanse, Alexeye Brodovitche aj.
Fotograficka kniha ,,Abeceda Dusev-
niho prazdna“ byla poprvé publikovana

v roce 1945. Fotografie ndm umoZznuji
vzéacny pohled na déni uvniti nacistic-
kého tdbora nucenych praci v Breslau
béhem druhé svétové valky. Vydani
nakladatelstvi Errata Editions piesné
reprodukovalo original knihy Abecedy

dusevniho prazdna z roku 1945 vcetné

originalnich textt Alexandry Urbanové, Zdenek Tme;j:

poprvé pielozenych do anglického jazy- Alphabet of Spiritual Emptiness

ka. Knihu doplnil text Vladimira Bir- Essays by Vladimir Birgus,

guse, ktery se vénuje vzniku fotografii a Alexandra Urbanova, Jeffrey Ladd

samotnému autorovi. Hardcover w/ Dustjacket, 172 pp,

9.5 x 7 in., 105 Duotone illustrations

Kuréatorska, archiva¢ni a publicisticka ISBN: 978-1-935004-18-9

¢innost Blanky Chocholové se vztahuje Release date: February 2011

predevs§im k tvorbé jejiho otce Vaclava
Chocholy, jeho kamaradii a spolupracov-
nikl Zdeiika Tmeje, Karla Ludwiga a Karla Hajka. Blanka Chocholova je autorkou
projektu Zachrana fotografickych archivii eskych renomovanych fotografti a sou-
stavné se zabyva systémovym fotografickym zpracovanim dosud nezpracovanych
archivli. Po smrti otce Vaclava Chocholy v roce 2005 navazuje se synem Markem
Chocholou na otcovo préani a dlouhodobé snahy usporadani archivu a zakladaji Ar-
chiv B&M Chochola.

Blanka Chocholové povazuje za dilezité, Ze citi urcitou propojenost se svym ot-
cem a ze pochopila, co chtél svou fotografickou tvorbou vyjadrit. Zastava nazor, ze
kdyby fotograficky archiv otce prevzala instituce, tak by jej jen pieskenovali a neume-
li vystihnout ducha fotografii v nasledném pouZziti pro vystavni tcely.

Blanka Chocholova se ve své kuratorské ¢innosti snazi docilit pochopeni autora.
Pieje si, aby divak porozumél, Ze tviirce prochédzel riznymi Zivotnimi tiskalimi a co
jej v jeho zivoté ovliviiovalo a ptipadné usmernovalo. Jaké mél v dob€ vzniku fotogra-
fif moZnosti a tomu nasledné ptizptsobit i pohled na jeho dilo.

Blanka Chocholova v rozhovoru pfiznala, Ze obcas miva pocit, Ze si na sva bedra
nalozila nadlidsky ukol a ob¢as o svém rozhodnuti jest¢ polemizuje. Sleduje, jakym



Reality,1987, kresha Blanka Chocholova

smérem se odebird fotografie v dnesni dob¢ a kolik existuje smért rtiznych in-
terpretaci: ,,Taky miy syn Marek o tomto problému casto pfemysli. Analogova
fotografie je pti srovnani s dnesni dobou pro mne né¢im archaickym...Nemyslim
si, ze by dilo mého otce melo byt sttedem vesmiru, ale zdroven polemizuji a po-
kladam si otazku, koho tady v dnesni dobé¢ zajima fotografie 40. let.” !

Ale 1 pfes tyto uvahy se snazi dat Blanka Chocholova tyto aspekty do pozadi,
protoze kdyby si tyto véci ptipustila, tak by jeji ¢innost nedavala smysl: ,,Kdy-
bych si toto ptipoustéla, tak se na to vyprdnu, ze jo.”?

O prozkoumani a popularizaci dé€jin Ceské fotografie 19. stoleti se v devade-
satych letech zaslouzil zejména Pavel Scheufler, zatimco Antonin Dufek, Anna
Farova, Vladimir Birgus, Jan Ml€och, Miroslav Vojtéchovsky, Jaroslav And¢l,
Ales Kunes, Josef Moucha, Karel Srp, Zden¢k Kirschner, Josef Kroutvor, Petr
Nedoma, Blanka Chocholova, Tomas Fassati, Daniela Mrazkova, Vladimir
Remes, Martina Pachmanové a dalsi ptipravili fadu vystav, knih a katalogi
z oblasti ¢eské fotografie 20. stoleti.

Osobné si myslim, Ze kuratorska a archivacni ¢innost Blanky Chocholové

1,2  rozhovor: Lenka Blahova s Blankou Chocholovou, Praha, 16.bfezna 2012
3 BIRGUS, VLADIMIR; MLCOCH, JAN: Ceskd fotografie 20. stoleti. Praha: KANT - Karel Kerlicky, 2010.
ISBN 978-80-7437-026-7
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je z hlediska historickych fotografickych hodnot pfinosnd. Zamyslela jsem se
nad tim, jestli tato ¢innost nepotlacila jeji tvir¢i ¢innost v oblasti fotografické
tvorby, ale nemyslim si, Ze by tomuto tak bylo doslova. Zaslala jsem tedy tuto
otazku Alesi Kunesovi a ten odpovéd”: ,,Blanka je celkem netradi¢ni kuratorka,
v ¢emz je jeji mimotadna sila i slabost. Kuratoti se diive (dnes uz to samoziejme
zdaleka tak Gplné€ neplati) rekrutovali z fad profesionalil, absolventii specializo-
vanych uménovédnych studii na filozofickych fakultach. U¢ili se v institucich
a galeriich nejprve jako asistenti, a teprve pozdé¢ji vlastnimi malymi projekty az
k prvni prilezitosti projekti velkych. Blanka se ucila pfedevSim rodinou kon-
tinuitou, vazbami na okruh vyjimec¢nych starsich pratel otce a okruhem svych
vlastnich. Sam z vlastni zkuSenosti vim, ze v prostiedi instituci je vzdy uz od
Skoly ptipravovany kurator v obrovské vyhodé. Ma z logiky véci spole¢ny pro-
stor, ktery ho svym zptisobem «nadndsi». Zpravidla spole¢ny okruh profesnich
spolupracovnikli a zndmych, mnohem S$irsi teoretické zazemi, nez je doptano
kurétorovi, ktery ptichazi z umélecké praxe. A ¢asto miva také jisty »nadhled«
oproti aktivnimu umélci, ktery piece jen sleduje své okoli modelované svou
vlastni tvorbou.

Blancina kuratorska prace nevychazi z néjakych teoretickych strategii, ale
ze samotn¢ podstaty tvorby. Ackoliv jsem mél Stastnou ptilezitost vidét skoro
vSechny Blanciny projekty, odvijeji se od téch pocatecnich, realizovanych jeste
s otcem. A nikdy nejsou prosté emocniho zaujeti, originality improvizace a hma-
tatelné bezprosttedni vazby bez jediné stopy umélosti. Blanka kuratorskou ¢in-
nosti svou vlastni tvorbu nijak nepotlacuje, protoZe pravé tato oblast je pro ni
»TVORBOU PAR EXCELENCE. !

Pro tuto bakalatskou préci jsem vypracovala i otazky pro syna Blanky Cho-
cholové, ktery s ni spolupracuje na vedeni Archivu B&M Chochola: 2

1 rozhovor, email: Lenka Blahova s Alesem KuneSem, 19. kvétna 2013

2 viz. pfiloha Rozhovor s Markem Chocholou



Instalace v Clam — Galassové paléci, 2003

Instalace v Clam — Galassové palci, 2003

Maximalni fotografie, Prazsky hrad, 2008 Maximalni fotografie, Prazsky hrad, 2008
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Fotografie z vernisaZe v Lysé nad Labem, 1974, archiv Magdalény Blahové

Fotografie z vernisaze
v Lysé nad Labem, 1974,
archiv Magdalény Blahové
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VYSTAVNI CINNOST

této Casti bych rada
poukazala jen na

vybér z vystavnich

¢innosti Blanky Chocholové.
Vystavni ¢innost Blanky

i

Odévy a doplriky
tviirdi skupiny

Odévy a dopliiky tvaréf skupiny, 1984

Chocholové zacala jiZ v roce
1974, a to v Klubu mladych v Lysé nad Labem. Spo-
le¢nou vystavu s Magdalénou Sourkovou (Blahovou)
a BusSkem Pokornym zahajoval Pavel Biichler, kte-
ry s instalaci Blance Chocholové pomahal. Na této
vystavé Blanka Chocholova zavésila fotografované
exponaty v igelitovych pytlich na sténu (miska od
ustalovace, porcelanova konev, smaltovany talif ap.)
V roce 1974 poprvé Blanku Chocholovou oslovil
k G¢asti na skupinové vystavé »Zeny s kamerou Il
fotograf a novinaf Vaclav Jirt. Vystavy, které byly
koncipované jako ptehlidky soucasné tvorby ¢eskych
a slovenskych fotografek, se konaly v Kiizové chod-
bé Staroméstské radnice v Praze. V dalsich letech se
Blanka Chocholova G&astnila vystav »Zeny s kame-
rou III (1977) a Zeny s kamerou IV - Dité a mladi
ocima ¢eskych a slovenskych fotografek (1979)«.

HIFOTE

Chocholové

Pozvanka, PROFOTO, 1988

Blanka Chocholova se svou tvorbou podilela na mnoha vystavach, které se ty-

kaly modni fotografie, propagace modnich vyrobku a Sperkt. Své fotografie pre-

zentovala naptiklad na vystavé »KoZeny a dfevény Sperk« ve vystavni sifii v Jil-

ské ulici v Praze, na zdmku ve Frydku-Mistku a v divadle v Nerudovce (1976).
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Dale na vystavé »Odévy a dopliiky tvirdi skupiny« v galerii Letnd v Praze
(1984), na vystaveé »Doteky mody« v StredoCeském muzeu v Roztokach u Pra-
hy (1988) a na mnoha dalSich mistech. Samostatnou vystavu modnich fotografii
»PROPFOTO« méla Blanka Chocholova, v inzertni kavarné MF ,,U jednoroz-
ce* v roce 1988.

V roce 1987 se Blanka Chocholova zucastnila vystavy »Fotografie absolven-
ti FAMUg, ktera se konala v Uméleckopriimyslovém muzeu v Praze. Kuratoti
vystavy byli Vladimir Birgus a Zden€k Kirschner.

V tnoru roku 1994 se uskutec¢nila prvni spolena vystava Vaclava Cho-
choly a Blanky Chocholové v Malé galerii kladenské spofitelny. Vystavu zor-
ganizoval fotograf a galerista Jitfi Hanke. Jednalo se o dlouholety dramaturgicky
zamgér, a to o tvurc¢i konfrontace dvou generaci ,,rodice a déti .

Spole¢na pro tuto
vystavu byla dvé témata
— periferie a velkomés-
to. Vaclav Chochola za-
chycoval ve svych foto-

grafiich velkoméstskou

iCHOCHOLA

realitu, zatimco Blanka ,
WCHOCHOLOVA

Chocholova na svych
fotografiich akcentovala Brozura k vjstavs, Mals galerie Kladenské spofitelny, 1994
imaginativni pfedmétnou realitu zahrad, periférii a tajemnych zakouti méstskych
obrazil. Na vystavé bylo mozné vidét fotografické sblizeni ve fotografiich Chocho-
lovy Slépé&je (1971) a Blan¢iny Libné (1973). Pies odlisnosti, které byly dany gene-
racnim posunem, se u obou fotografii na snimcich objevovala tajemna atmosféra
prehlizenych méstskych zdkouti a zdanlivé okraje obecné civilizacni pozornosti.
K nejvyraznéjsi konfrontaci dochazelo v ramci rodinné tvorby v portrétnich snim-
cich. Blanka Chocholova zde vedle portrétni tvorby Véclava Chocholy predstavila
soubor Katalog pocit. !

Kurator a fotograf Jifi Hanke na koncepci této vystavy vzpomina: ,,...V roce
1994, ktery byl vyhlasen rokem rodiny, jsem usporadal celou sérii vystav, na nichz se
souCasné prezentoval fotograficky jak rodi¢, tak jeho potomek. Vedle Vaclava Cho-
choly s Blankou, kteti zde vystavovali v tnoru, byli dal$imi vystavujicimi naptiklad
Miroslav Hucek s dcerou Barou, Zdenék Lhotak s dcerou Andreou, Karel Kuklik
s obéma syny Petrem a Pavlem a dalsi... Rodinu Vaclava Chocholy jsem pak jesté
zatadil do svého souboru fotografickych portrétt Otisky generace. Fotografovaly se

1 M. Janata: V kasematech spanku, Tviiréi konfrontace dvou generaci, Cesky denik, 28. 2. 1994



v prazském ateliéru Blanky Chocho-
lové v roce 1991.

Dnes, kdy pisi tyto vzpominky, je
kvéten 2013 a v Mal¢é galerii probiha
396. vystava.“!

Od roku 2006 se Blanka Cho-
cholovd tucastni vystav poradanych
Markem Divem a Sonjou Vecto-
mov. V prazské HoleSovické trzni-
ci se v roce 2006 zucastnila vystavy
»Proces«. Jednalo se o skupinovou
vystavu, kdy se autorim ponecha-
la naprostd volnost. Koncept t0h0t0 . oy generace vicar Barka Chocholon 1991, i Harke
projektu vyplival spiSe z alternativni-
ho pojeti samotnych autort, ktefi se
setkdvali na mistech instalaci a im-
provizovali: ,,Je to show a demon-
strace. Navstévnik mize mit pocit, ze
se ocitnul nékde ve squatu. Vse tam
zije svym vnitinim zivotem. M¢ se
to libilo, neni to pro mne ten ,,main

sttedovy proud®, ale je to okrajové

ST
a OpranOVGJSL Vaclav a Blanka, 1994, JiFi Hanke

Na vystavé — »Utopia on the Abyss (2011)« iniciované Markem Divem v NG
ve VeletrZnim palaci se Blanka Chocholova a Marek Chochola rozhodli pfipravit
fzi dosud zpracovanych videi: ,,Experimentalné jsme prolnuli montdzemi dil¢i
filmy - mé vzpominkové video ,,Blanka sequence* s Markovymi svételnymi expe-
rimenty s doprovodem zvukl vzniklych ze samotnych fotografii — zabért z videa
pomoci syntetizatoru.” 3

V roce 2002 se Blanka Chocholova zucastnila skupinové vystavy »Pedagogo-
vé Institut tviirci fotografie FPF Slezské univerzity v Opavé« v Domé uméni
v Opavé. Vystavu poradal Institut tvirci fotografie Filozoficko-ptirodovédecké fa-
kulty Slezské univerzity v Opavé ve spolupraci s Domem uméni v Opave, Narod-

nim divadlem moravskoslezskym v Ostravé a Centrem kultury Zamek v Poznani.

1 Jiti Hanke, Chocholovi v, 23. 5. 2013
2 rozhovor: Lenka Blahova s Blankou Chocholovou, Praha, 16.biezna 2012

3 Blanka Chocholova — Soukromé poznamky, Video tvorba historie
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A Expozice Vily, skiitkové a trpaslici, Art in Box, 2011

A Adjustace Lesni, Blanka Chocholova

A Expondt pro vystavu A Expondt: Rez kameny,fotografie, pro vysta-
Utopia, NG, 2011 vu UTOPIA, 2011, Blanka Chocholova



Martin Smékal o vystavenych fotografiich Blanky Chocholové napsal: ,,Foto-
grafie Blanky Chocholové na této vystaveé na sebe soustiedily pozornost — vysta-
vila 8 ¢ernobilych autoportrétii, ve kterych rozviji svou dosavadni tvorbu, cha-
rakteristickou pouZivanim montazi a dvojexpozic.“ !

Blanka Chocholovd nema za sebou vice samostatnych vystav. Ve svém zi-
voté uptednostitovala zpracovat, co jeji otec v zivoté nestihl. Dodnes nema vse
zpracovano, jak sama dodéava: ,,S Markem bychom se v budoucnu méli vice pod-
porovat ve vzajemné tvorbé a konfrontovat ji s nasi praci v archivu. Abychom
procitovali geny Vaclavy Chocholy a nachdzely spfiznéné paralely, to je to po-
vzbuzeni pro me¢ 1 Marka. NaSe prace nas bude uspokojovat nejen v ptipominani
tvorby V. Ch., ale i otisky naSimi. A otec by tomu jisté byl rad.”“ 2

Od roku 2011 se ucastni skupinovych vystav v galerii Art in box, kdy kura-
torka Nadia Rovderova oslovuje fotografy a umélce s ur¢itym tématem. Blanka
Chocholova se stala keltskou rytitkou a poslednich 10 let se ucastni i vystav
s keltskou tématikou.

1 SMEKAL, MARTIN: Pedagogové ITF, Ateliér 2002, &. 4; dalsi recenze v ptiloze

2 rozhovor: Lenka Blahova s Blankou Chocholovou, Praha, 16.bfezna 2012
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BLANKA CHOCHOLOVA NA CESTACH

Blanka Chocholova ve svém zivoté hodné cestovala. At uz s rodinou a ptateli,
okolo vystav, jejich prezentaci, slavnostnich vernisazi, tak i soukromné, s potie-
bou byt v jiném prosttedi a v sobé¢ si poskladat Casové Giseky a situace, ve kterych
se momentalné nachazela.

V piehledu navstivenych mist nechybi letné prazdninové destinace typu Ju-
goslavie, ale jeSté pred Sametovou revoluci navstivila naptiklad Londyn, San
Francisco a Kalifornii.

V Australii stravila v prabéhu 3 let celkem 6 mésicii a prave tady zacala foto-
grafovat na digitalni fotoaparat. Prvni 1 druhy pobyt v Australii byl pro Blanku
zcela zasadni prerod Zivotem.

Jelikoz si myslim, Ze si Blanka Chocholové cestovanim kompenzovala kaz-
dodenni napéti a zaroven tak feSila své vztahové problémy, dovoluji si uvefejnit
nadchazejici fotografie, které mi pfipominaji denikové zaznamy z cest. Nalezena
zatisi, hry s barvami a svym télem a stiny, to v§e pro mne dava v posloupnosti
jeji prace a zivota smysl. Nalézdm v nich Blan¢inu vytvarnou hravost a pocity
z navstivenych mist. Pro tuto kapitolu jsem vybrala fotografie a zaznamy z ces-
tovani do Australie a Portugalska a fotografie ze série Vyzva ze snu Fotografie
si dovoluji propojit s autentickymi zapisky Blanky Chocholové z deniku ,,Cesto-
vani — Zivotni inspirace.”

,Cestovani je jedim z velmi dalezitych pilifi a zivotnich zkuSennosti, z kte-
rych denodenné ¢erpam. To, zZe jsem rozd¢lila sviij Zivot a upfednostnila pohodli
prazského domova ve velkomésté s venkovskym surovym sidlem kamenného
statku na jihu Cech, je pravdépodobné pro mé dalezitym zptsobem vnimani

1

rtiznorodych kvalit Ziti na této planeté.

1 Blanka Chocholova — Soukromé poznamky, Cestovani, zivotni inspirace
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»Moje deniky z cest jsou
mnohdy netplné, preruSované
intenzivnimi zazitky, které mi
natolik zaméstnaly, Ze jedinym
mym zaznamem byly moje oc€i
a smyslové vjemy.*

»Napliiovaly mi tak obsahle,
7e jsem v epicentru déni upted-
nostiovala flexibilitu okamZzi-

ku, prozitky byti a naplnéni :
, , , A Goolwa, South Australia, 2001, Blanka Chocholova

duchovni. Z poznamek z deniku

z Australie: Nasla jsem dal$i rozmér byti v symbolickém hesle - Unplan your life!

(na bilbordech v Adelaide, v jizni Australii bylo bézné k inspiraci).”

A Australie, 2002, Blanka Chocholova A Australie, Glen Farm, Strothalbin, 2002, Blanka Chocholova



,Pratelstvi v Aus-
tralii byla snad nejin-
tenzivnéj§imi a dojmy
z obdobi prozitého v tak
rozdilném kontinentu mi
obohatila vnitfnim po-
hledem i tvaham o smy-
sluplnosti poc¢inani nasi
civilizace v  Evropé.
Kdyz jsem se vracela
zpét a v letadle citila ty
rozméry az meziplane-

tarni, pomyslela jsem na
ty vSechny nervozity, historické katastrofy
a pachténi lidi, tu nahusténost velkomeést,
nesnasenlivost, rivalitu a cilevédomost lidi
a citila jsem stesk v dusi, kam se navracim.
Pozornost dnesniho c¢lovéka v euro
— americké civilizaci je jakoby zastie-
na sledovanim svéta vytvareného médii.

Ty ho nendpadné odvadéji od zivé reality.
A tak i fotograficky aparat nékdy odkla- : :;zy;t:,ymp;agan_lgocnhyoilha;i'vzm st el

dam a nechdvam se unaset Cistymi, neruse-

nymi spontdnnimi prozitky a nasdkavam Zivou realitu. Ta je pro mé nejdulezitéjsi.
Analogové fotoaparaty se stativy a dalSim pfislusenstvim s velkou brasnou

navic vazilo n€kolik kil, ty jsem radé&ji ¢asto nechdvala v bezpeci a zazemi. Sta-

valy se pro me¢ svou objemnosti brzdou v pohybu. Proto jsem s nadSenim a velice

zéhy zacala pouzivat digitalni fotoaparaty.”

A Om Place - South Australia, Macclesfield Gallery Space, Blanka Chocholova
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A Ivan Place, Adelaide, South Australia, Blanka Chocholova A Ivan Place, Adelaide, South Australia, Blanka Chocholova

,veskeré mé cesty
po svété, které jsem
dosud podnikla mée
vzdy napliiovaly ne-
jen tou kterou desti-

naci, ale pfedevs§im
rozSifenim  znalosti 4 Australie, Blanka Chocholova A Austrélie, Blanka Chocholova
a hmatatelnym dokla-
dem toho, jak dilezity je pfimy kontakt a komunikace s lidmi, zvyky a misty.
Prvni i druhy pobyt v Austrélii byl pro mne zcela zdsadni pterod Zivotem. Byl to
mj Zivot pfed Australii a po ni. Mista i setkdni s mnoha originalnimi osobnost-
mi, kvalitou Zivota, vztahli, z4jml s nezapomenuteln¢ silnymi zazitky. ,,

,»Do Australie jsem se pokousela vracet. Dodnes tam méam nékolik kufrt
a svych véci, vytvora, ale hlavné spoustu kvalitnich pratel. V nasledujicich le-
tech me vsak pohltil sled udalosti, do kterych jsem byla vtazena a bylo tieba se
jim vénovat.”

,V roce 2002
jsem odjela na
cestu do Kosova
a fotografovala
tam s Lubo Kot-

A Kosovo, 2002, Lubo3 Kotek A Vhordch, s divkami, které mi uvazaly Satek,
Kosovo 2002, Lubo$ Kotek kem.“



,V roce 2002 jsem spolecné s Jindfichem
Streitem odcestovala do Ciny. Cesta byla fy-
zicky velice vyGerpavajici. Uzasnou zkuse-
nosti a poopravenim si osobniho pohledu na
¢inské lidi“ !

»Zacal rok 2003 a otci bylo 30. ledna
80 let. Jiz od listopadu jsem pracovala na jeho
retrospektivé. V 1ét¢ 2003 jsem odjela do Por-
tugalska, abych se tam znovu vratila v roce
2006. Bylo to po vy€erpavajicich letech 2004
a 2005, kdy jsem se starala o umirajiciho Tme-
je a po nahlém imrti mého otce.

,Portugalsko je pro m¢ krajina v mnohém
podobna Australii. V Australii a Portugalsku

A Portugalsko, 2003, Blanka Chocholova A Portugalsko, 2003, Blanka Chocholova

e —

9 A8 S
A Cina, 2002

A Denik, Portugalsko 2006, Blanka Chocholova

jsem se citila opravdu Stastna a svobodnd, dobie se mi foto-
grafovalo a v§e mi napliovalo smyslem mého byti.

»Na své dalsi zpravy z cest ¢eka spoustu mych neptepsa-
nych denikil, nezpracovanych fotografii, korespondenci i ra-

zitek
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&
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1 viz. ptiloha: Cina podle Blanky Chocholové
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A Portugalsko, 2006,
Blanka Chocholova
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Bozejov
Kontakt s ptirodou je pro Blanku Chocholovou dtilezity. V roce 2006 zakou-
pila hospodaiské staveni v Bozejové v jiznich Cechach. Volny &as travi rekon-
strukci a snazi se Zit jednoduse v symbidze s venkovem a ptirodou. Jiz od détstvi

se vyhranila ve svém postoji k ekologickém zajmu.

Vyzva ze snu, Blanka Chocholova Vyzva ze snu, Blanka Chocholova

Vyzva ze snu, Blanka Chocholova

Vlyzva ze snu, Blanka Chocholova Vyzva ze snu, Blanka Chocholova

,»Oslovuje mi néco z mého nejbliz§iho okoli — svételna a predmétova Vyzva.
Vidim a za¢nu vnimat svételnou atmosféru a ta mi zapoji, abych ji i dotvofila,
n¢kdy predmétem,nékdy stinem sebe, ktery se pro me stava objektem zkoumani.

Je to vyzva ze snu. Ne¢kdy se vracim a podvédomé néco zkonstruuji. Snazim
se dobrat téch nejstarSich podnéth a Casto jde o svétlo a stin. Je tu ale 1 vyzva
prostorova. Je to moje vidéni, pocit vyjadieni svého ndzoru, své jedinecnosti
pohledu v ten ktery prozity okamzik. Pocit neopakovatelnosti zdanlivé nemén-
ného okoli, kterym chodim jakoby kazdym dnem a piece zitra tu situaci jiZ ne-
najdu. Nékdy se vracim a podvédomé néco zkonstruuji. SnaZzim se dobrat téch



nejstar§ich podnéti a ¢asto jde o svétlo a stin. Je tu ale i vyzva prostorova. Je to
moje vidéni, pocit vyjadieni svého nazoru, své jedinecnosti pohledu v ten ktery
prozity okamzik. Pocit neopakovatelnosti zdanlivé neménného okoli, kterym
chodim jakoby kazdym dnem a pfece zitra tu situaci jiz nenajdu.

Casto piesycena Zivotem ve mésté, nachazim cestou krajinou sebe. Nékdy
docela konkrétné ve svém stinu, jindy mi fotoaparat zachyti atmosféru svétla
po bouice s destém a dodatecné pripomene moje zapomenuté zapisky pocitd,
snd 1 vyznani. Hleddm otisky vzpominek, zbytky nedokoncenych ptani, casem
poztracenych i potlacovanych. Fotograficky zdznam mi poméha zdtivodiovat si
je, at’ jiz jsou v redlu, ¢i ze snu.

Pokud chei svym pratelim fict néco hlubsiho, poslu jim radé€ji fotografie.
Témi vyjadiim sdéleni o svych
pocitech. Komunikace prostied-
nictvim vizudlnich a hudebnich
sdéleni jsou diky soucasnym moz-
nostem socidlnich siti nevycerpa-
telné. Predavame si nejriznéjsi
inspirace, nikdo t€ nenuti a ne-
zavazuje k odpovédim, mizeme

se virtualné potkavat a Cerpat in-
spirace. Je to pro m¢ také vyzva, Vjzva ze snu, Blanka Chocholova
o které se mi nikdy ani nezdalo.
Odménou je 1 zajem dobrych pra-
tel o mé sdéleni.

A tim je pravé to moje vidéni,
pocit vyjadieni svého nazoru, své
jedinecnosti pohledu v ten ktery
okamzik. A jde o ten pocit neopa-
kovatelnosti zdanlivé neménného
okoli, kterym chodim jakoby kaz-

dym dnem a pfece zitra tu situaci

Blanka jde Cernym lesem, jiznf Cechy u BoZejova, Autoportrét,
kvéten 2013, Blanka Chocholova

jiz nenajdu.!

»---3 velkou oblibou dosud nejradéji a to stale s sebou beru kompaktni kvalit-
ni fotoaparaty a to kamkoliv, i tfeba do lesa na houby, k rybniku, zdznam méam
tak po ruce kontinualng, stivam se tak poutnikem lesnim.”

1 Blanka Chocholova — Soukromé poznamky, Vyzva ze snu

2 Blanka Chocholova — Soukromé poznamky, Cestovani, zivotni inspirace
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Udiv za stodolou, zapadni louka BoZejov, 2010, Blanka Chocholova
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vodni chronologickd osa, kterou mi Blanka Chocholova poskytla,
a kterou jsem se ja snazila zpétn¢ minimalizovat do stru¢ného piehle-
du ve zkracené formé, charakterizuje jeji profesionalni i osobni zivot.

Ve své praci jsem se snazila predstavit Blanku Chocholovou, jeji dilo, pratele
a archivacni, publicistickou a kuratorskou ¢innost. Pokusila jsem se popsat okol-
nosti, kter¢ se staly v jejim Zivoté mezniky.

V praci zdaraziuji autenti¢nost vypoveédi ptimo citacemi z rozhovorii. Zaroven
jsem si dovolila citovat z denikl Litanie, které¢ sama na zakladé naseho prvniho
rozhovoru zacala sepisovat, dopliiovat a dala mi je k dispozici. Zavérecna kapitola
je jiz plné autenticky zdznam Blanky Chocholové o jejim zivoté. Respektovala
jsem jeji prani, nechat fotografie s textem a autentickym vypravénim o piitom-
ném zivoté. Myslim si, Ze bylo distojné ponechat Blance Chocholové i prostor
k vyjadfeni se svou soucasnou tvorbou a texty piimo od ni. Respektovala jsem ji
a k fotografiim se jiz nevyjadiovala, nesrovnavala. Je na kazdém Ctenafi, aby si ve
slovech a fotografiich nasel tedy jiz svou myslenku a odpovéd’. Blanka Chocholo-
va nam sama ukazuje, kam ve svém zivoté dosla a pro¢ tomu tak je.

Neni lehké sepsat praci o zijicim Cloveku, jeho tvorbé a osobnim zivoté, abychom
se nedotkli citlivych mist. Tak tomu bylo 1 pfi sestavovani této bakalatské prace.

Sepsand monografie, které zakladem byla z mé strany naznafend osnova
a prvni rozhovor, jiz par zapsanych Zivotnich etap a nasledné sepisovani Zivota,
kdy se Blanka Chocholova vracela z dnesni doby zpét do doby prozité, se pro-
jevila jako autoterapeuticka zalezitost, kdy sama Blanka Chocholova odkryla
nekteré své osobni pocity, které si zpétné neptala zvetejnit.

V sepisovani této praci se ukdzala lidska strana cloveka, ktery pred sebou
hrne v nasem uspéchaném svét€ plno ukolii a povinnosti, a potom se zastavi
a zacne premyslet nad svym konanim.
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Snazila jsem se postihnout jak prostiedi, ve kterém Blanka Chocholova vy-
ruistala, tak stiedni Skolu a setkani s ptateli, kteti pro jeji tvorbu byli velice dtile-
ziti. Jeji prvni zamé&stnani v tydeniku Svét v obrazech, ale 1 nasledujici studium
na vysoké skole FAMU. Dale praci v Obchodnim domé Kotva, popsat diky Blan-
ce Chocholov¢ a jeji otevienosti 1 strasti manzelského Zivota, a potiebu finan¢ni-
ho z4dzemi k jeji a rodinné svobodég, az po rozhodnuti vénovat svilj Zivot otcovu
archivu a archivu jeho ptatel a spolupracovnikii.

Velice kladn¢ hodnotim, Ze mi Blanka Chocholova pro sepsani této bakalai-
ské prace poskytla ptistup k dobovym recenzim, fotografiim a reprodukcim a ke
vSem sepsanym materialim, které se tykaly jeji osoby a jejich blizkych.

Po sepsani celé této prace jsem rada, ze jsem se vénovala Blance Chocholové
jako Clovéku, ktery ve mné vyvolal otazku, proc jeji zivotopis nebyl jesté zpra-
covan a pro¢ generace z mého okoli nezna fotografie Blanky Chocholové. Snad
tato prace v budoucnosti poslouzi i jako vychozi material pro ptipadné zajemce
o zivot a dilo Blanky Chocholové.
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CHRONOLOGIE

1953

— 5. 11. se narodila Blanka
Chocholova v porodnici na
Stvanici v Praze, rodina bydli
v Soukenicka 25, Praha 1

1954

—rodina se ptfestéhovala do Libné

1960
—aZ 1969 ZDS Praha 8, Lindnerova

1962

— zapis do LSU, hra na klavir

— usp&sny konkurz do Ceské televize
(4c¢ast v détskych poradech)
az do roku 1966

1964

— zapis do Osvétové besedy, Praha 8,
vyuka anglického jazyka

1965

— Ucastni se otcovy velké vystavy
v Galerii Ceskoslovensky spisovatel
v Praze, posloucha zahajeni
Bohumila Hrabala, povida si
s Josefem Sudkem

1966

— zacatky fotografovani,
prvni autoportrét

— zUcastnila se natd€eni filmu
Kdyz ma svatek Dominika

1969
— studium na SPSG az do roku 1973

1970
— 1. prazdninova praxe
v laboratotich Fotografia
na Narodni t¥id¢
— seznameni s Pavlem Biichlerem

1971

— zacatek spoluprace s tydenikem
Svét v obrazech (béhem
prazdninové praxe)

1972

— fotografovani Jazzového festivalu
v Lucerng, Collegium Musicum,
Gatch, Prazské Jaro — Indicka hudba

1973

— K.Q.N. Velikono¢ni happening

— autostop s Pavlem Biichlerem
(Madarsko, Rumunsko)

— polovi¢ni tivazek v tydeniku Svét
v obrazech — fotografka

1974

— fadn€ zamé&stnana jako
fotoreportérka v tydeniku Svét
v obrazech

— prvni vystava mddnich fotografii,
v divadle E. F. Buriana

— prvni spole¢na vystava v Klubu
mladych, Lysa nad Labem

— prvni fotografické zakazky pro
CKM, DCK Rekrea

1975

— K.Q.N. Jarni vylet s ry¢i vlakem
do Konojed

— FAMU zkousky 14. 2. 1975,
zapis dne: 22. 09. 1975

1976

— ukonceni pracovniho poméru
v tydeniku Svét v obrazech

— potfizeni prvniho ateliéru
v Manesov¢ ulici

— cast na hudebnim festivalu
v Pezinku
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— Ucast na vystave fotografii
— Kozeny a dievény Sperk (Frydek-
Mistek, Vlastivédny tstav, Praha,
Galerie v Jilsk¢)

— fotografické zakazky pro statni
podnik Merkur

— inzerat pro obchodni diim Kotva
— Sedm pater splnénych piani

1977-1980

— zaméstnanecky pomer
v Obchodnim domé Kotva,
oddé¢leni propagace

1977

— fotografovani 1. katalogu pro
Pletatsky primysl

— fotografie ve spolupraci s Dusanem
Simankem pro Mlady svét
— konkurz manekynek

1978

— fotografovani mody a propagace

— fotografické prace pro Kotvu
(s Antoninem Kapickou) v inzerci,
fotografovani vyloh, médni
fotografie

— potizeni aparatu Asahi Pentax
6x7 cm

1979

— ztrata cenného spolupracovnika
a pritele (Pavel Biichler 6 mésicti
ve vazb¢ a nasledné odsouzen
na rok nepodminéné na Borech
v Plzni)

— zacatek spoluprace na archivu
Véclava Chocholy, psani diplomni
prace Zivotni a tviiréi podnéty
fotografa Véaclava Chocholy,
spoluprace s Karlem Dvotakem,
FrantiSkem Dvorakem, Zdenkem
Tmejem a Petrem Tauskem

— pocatek spoluprace na archivu
Zdenika Tmeje

— ucast na Festivalu CILECT
v Karlovych Varech, seznameni
s Vladimirem Birgusem

— potizeni prvniho auta v Libefiském
autobazaru — ¢erveny VW brouk

1980

—13. 3. svatba s Pavlem Hartlem,
ktery se v lednu vazné pracovné
zranil (na svatbu propustén na den
z nemocnice), svédci Pavel Biichler
a Jana Jirankova

— 24. 4. statnice na FAMU

—18. 7. 1980 narozen syn Marek

— po péti mesicich kojeni zacina
pracovat na rozsahlé zakazce pro
zasilkovy obchodni diim Magnet
Pardubice s Antoninem Vodakem

1981

— registrovana v Cesky fond
vytvarnych uméni (CFVU)

— korespondence s Jacques Baruch
Gallery, Chicago, USA, zajem
o spolupraci

— ndkup velkého pozemku
s hospodaiskymi budovami
v Praze — Katetinkach

1982

—upravy obydli v Katetinkach

— Ucast na vystavé Vaclava Chocholy
v Galerii hlavniho mésta Prahy,
na Staroméstské radnici, Bohumil
Hrabal uvedl vystavu s podklady
diplomové prace Blanky Chocholové

1983

— ptid¢len byt dle zadosti na
socialnim odboru z roku 1980

— prvni rodinna dovolena v Jugoslavii



1984
—nov¢ bydlisté ve Slezské,
Praha Vinohrady

1985
— syn Marek nastupuje do 1. tfidy
— fotografovani Natélie KSajtové

1986

— seznamenti s jogou

— 1. cesta do USA, navstéva
auk¢ni spolecnost Butterfield
and Butterfield v fddné aukci
fotografii, navazani kontakti
a pokusnd nabidka ¢eskych
fotografii

1986
— fotografovani reklam a plakati pro
pletafsky pramysl, Sazku ad.

1987-1988

— spoluprace s rezisérkami Zuzanou
Hojdovou a Lilly Eisenschimlovou
na pripravovaném dokumentu
o Frantiskovi Drtikolovi

1988

— zacatek spoluprace s galeristkou
Anne Baruch

— prvni samostatna vystava
PROPFOTO v inzertni kavarné
MF ,,U jednorozce

— ptiprava zvétSenin na vystavu
Véclava Chocholy v galerii Foma

1989

— ¢lenka Ceského fondu
vytvarnych uméni

— pisemna dohoda o spolupraci
s Vaclavem Chocholou

— vystava a text katalogu
k vystavé Vaclava Chocholy,
Foma v Praze

— vystava a katalog s ndzvem

vystavy: Z ateliéru F.Drtikola I. /
Zaci

1990

— fotografie pro ¢asopis Reflex
— konkurs manekynek

1991

— RHEA Agency, Spoluprace
s Romanem Voronovem, ucast ve
vybérovém konkurzu manekynek
a fotomodelek a jejich nasledna
vyuka

— registrace u Utvaru soukromého
podnikani OU Praha 3, predmét
podnikani: Fotografické prace,
FOTO studio Blanka Chocholova

— fotografovani s Jifim Hanke
"Otisky generace" (model pro jeho
cyklus)

1992

— stavba v Katefinkach dokoncena

— Pocatek spolupréce s Olgou
Struskovou na ptipraveé koncepce
publikace k 70. narozeninam
Vaclava Chocholy

1993

— Osvédceni o registraci
obchodniho jména na Praze 4

— realizace publikace
Kabinety vzpominek
Véclava Chocholy,
monografie, nakladatelstvi
Arcadia a vystava v galerii
Vaclava Spaly

1994

— smlouva o externi spolupraci
na Institut tviirci fotografie
Filozoficko-ptirodovédecke fakulty
Slezské univerzity, vyuka mddni
fotografie a prace s modelem
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1995

— cestovani s otcem po Francii,
projekt Fenetre sur Prague

—naro¢na piiprava vystavnich
zvétSenin z archiva Z.Tmeje,
V. Chocholy a K. Ludwiga pro
projekt V. Birguse — Hotka 1éta

v Nejvyssim purkrabstvi Prazského

hradu, cesta s Vladimirem
Birgusem na festival Fotofeis ve

Skotsku, repriza vystavy Hotka 1éta

v Edinburgu
— setkdni v Glasgow s Pavlem
Biichlerem

1996

— ptiprava materialt k vystave,
psani textu do katalogu Karla
Ludwiga, seznameni s majitelem
nakladatelstvi KANT Karlem
Kerlickym

1997

— realizace vystavniho projektu
Karel Ludwig v Prazském domé
fotografie, Praha

— spoluprace a pratelstvi s ENO
— Eliskou Kachynovou - Novou

—umrti dcery Zdeiika Tmeje, Blanka
Chocholova se mu zacina vice
vénovat a starat se o ngj

— monograficky katalog
k vystavnimu projektu Karel
Ludwig, archiv 1939-1948,
nakladatelstvi KANT

1998

— Asociace fotografl (dale jen AF),
zapojeni se do revitalizace, zvolena
do SR AF

—iniciace za SR AF — Navrh na
zalozeni Muzea fotografie

160

(s Pavlem Marou), vypracovani
projekt Zachrany kulturniho
dédictvi ceskych renomovanych
fotografu a nasledné projekty
Z. Tmej, K. Hajek, Karel Ludwig,
ad.

— Zivnostensky list pro Organizaci
a realizaci vystav

— katalog Karel Hajek, archiv
1925-1978, katalog ITF a AF,
nakladatelstvi KANT

— graduje spoluprace se Zdenkem
Tmejem a piipravované vystavy,
texty, vybéry fotografii, praci
s grafikem 1 nakladatelem, sepsani
dohody o spolupraci se Zdenkem
Tmejem.

— krize v osobnim Zivoté
s manzelem se vyhrocuje

— spole¢na vystava Elegance
vSedniho dne

— pocatek spoluprace s galeristou
Johnem Duppy, cesta do Svycarska

1999

— vystava Zdenika Tmeje Archiv
1936 — 1998 na Staroméstske
radnici v Praze

— spoluprace s Vérou Chytilovou na
filmovém dokumentu o Zdenku
Tmejovi, Karlu Ludwigovi
a Véclavu Chocholovi — Vzlety
a pady

— katalog Zden€k Tmej, archiv
1936—1998, katalog ITF a AF,
nakladatelstvi KANT

— organizace tfidenniho workshopu
v Katefinkéch se studenty ITF

2000
—rozvod s Pavlem Hartlem
pratelskou formou



— premiéra filmu Vzlety a pady

— projekt Ctyfi klasici Seské
fotografie v galerii Vaclava Spaly

— akreditace na filmovém festivalu
Jeden svét (nasledné kazdorocn¢).
Problematikou Ochrany
zivotniho prostfedi se zabyva i ve
spole¢nosti Pro trvale udrzitelny
zivot, seminafe a panelové diskuze

— odjezd s pedagogy ITF na veletrh
Photokina, Kolin nad Rynem

— tfimésicni pobyt v Australii
(listopad, prosinec a leden 2001)

2001

— zaverecni piipravy monografie
Zdeiika Tmeje pro edici
FOTOTORST, podklady v¢etné
biografie a textd doprovodnych
k fotografiim, kompletace
s Viktorem Stoilovem
a A. Farovou

— repriza Ctyfi klasici Seské
fotografie v Dom¢ fotografie
v Ceském Krumlové pro Zdenka
Kocika

— Zden¢k Tmej odkazuje Blance
Chocholové zbyl¢ zatizeni a cely
fotograficky archiv (ze zdravotnich
dtivodi)

— cesta do Kosova, do sidla OSCE

2002

— druha cesta do Australie

— Ucast na programu MECCA
v Terezing, ktery vede Nadia
Rovderova

— cesta do Ciny s Jindfichem Streitem

— ptiprava vystavy v Clam-Gallasové
paléci

— pocatek spoluprace se synem

na vystavach i s péci o Tmeje
1 otcliv archiv

2003

— vystava v Clam-Gallasové paléci,
Véclav Chochola — fotograficky
archiv

— otec Vaclav Chochola vyzaduje
péci a pravidelné navstévy
na psychiatrii

— pecovani o Zdenika Tmeje, jehoz
zdravotni stav se rapidné zhorsil,
zafizovani pobytu v domée
se socialni péci

— zavéreCné pripravy k publikaci
Véaclav Chochola (Fototorst)

— ptiprava publikace pro
nakladatelstvi Eminent Jan Werich
ve fotografiich a vzpominkach
Véclava Chocholy a ptatel

2004

— organizace tfidenniho workshopu
v Katetfinkéch se studenty ITF

— ptiprava rozsahlé vystavy Vaclava
Chocholy do Erlangenu

— Zden¢k Tmej umira v hospicu
Strasburk v Praze Bohnicich

— ukonceni pracovniho poméru
na ITF

2005

— cesta do USA, ptiprava vystavy
V. Chocholy, Z. Tmeje, D. Hochové

— Clenkou vybérové komise pro
Osobnost fotografie

— Véclav Chochola po zhorSeni
zdravotniho stavu umira
v nemocnici Motol dne 29. 8.

— ztrata smyslu snaZeni, psychicka
podpora matky Bozeny
Chocholové, syn Marek o rok
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odklada diplomovou praci
na FAMU

2006

— po smrti otce vytvari se synem
Archiv B&M Chochola

— cesta do Tunisu

— potizeni statku v Bozejove,
navrat k ptirodé

— cesta do Portugalska

2008

— Ucast na l.ro¢niku Prague
Photo (a poté kazdy rok
do roku 2013)

— cesta vlakem do Berlina
v ramci projektu Totalni
nasazeni s ceskonémeckym
fondem budoucnosti

— cast na Dada festivalu
v Kolin¢

— zdravotni obtiZe, Ginava,
Spatna pohyblivost

— umrti galeristky Anne Baruch,
jeji popel se rozptylil v zahradé
NG na Hrad¢anském namésti,
ucast pietniho aktu

2009

— fotografovani jarniho masopustu
v Roztokach a Unéticich

— v Bozejové vylety s prateli

2010

— Cas straveny prevazné v Bozejove
a Trhovych Svinech

— cestovani do Chorvatska, do Alp

— matka Bozena Chocholova si
zlomila ruku a je odkazéna na
celodenni péci Blanky Chocholové

2011

— likvidace ateliéru v Braniku, kde
dosud bydlela po smrti otce matka

— cestovani do Chorvatska

— BoZené Chocholové pridélen na
zadost Blanky Chocholové byt
s veskerymi bezbarierovymi prahy
a s moznosti socialni pomoci,
v sousedstvi nedaleko domu
Blanky Chocholové

2011-2012

— americké vydani Tmejovy
Abecedy dusSeniho prazda, Errata
Books,
New York

— ucast na vystavach Marka Diva

— ptiprava fotografickych instalaci
pro galerii Nadii Rovderové
— Galerie Art in box

— a spolu se synem pokracovani
praci s Archiv B&M Chochola
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<http://aktualne.centrum.cz/kultura/umeni/clanek.phtml?1d=76077>

POSPECH, TOMAS: Fred Kramer Reklamni fotograf v dobé nedostatku,
22. 3. 2010. Dostupné na WWW: <http://www.photorevue.com/phprs/view.
php?cisloclanku=2010030013>

Informace 7 internetovych stranek jsem cerpala v obdobi
od 13. biezna 2012 do 30. ¢ervna 2013.

Rozhovory a emaily (pouzité v textu):

—rozhovor: Lenka Blahova s Blankou Chocholovou, Praha, 16. biezna 2012,
30. kvétna 2013

— rozhovor, email: Lenka Blahova s Zelmirou Zivnou, 21. &ervna 2013
—rozhovor, email: Lenka Blahova s AleSem KuneSem, 19. kvétna 2013
— rozhovor, email: Lenka Bldhova s Petrem Vilgusem, 24. dubna 2013

— rozhovor, email: Lenka Blahova s Markem Chocholou, 24. kvétna
a 19. ¢ervna 2013

—rozhovor: Lenka Blahova s Pavlem Hartlem, Praha, 27. kvétna 2013



— rozhovor: Lenka Blahovéa s Ditou Pepe, Horni Becva, 27. dubna 2013

—email: Lenka Blahova s Blankou Chocholovou, 7. a 9. ¢ervna 2013
(a mnoho dalsich)

Seznam uzitych zkratek:

FPF SU ........... Filozoficko-ptirodovédecka fakulta Slezské univerzity v Opavé
ITE e e Institut tvuréi fotografie
FAMU ......... Filmova a televizni fakulta Akademie muzickych uméni v Praze
SPSG oot Stiedni pramyslova $kola graficka
OD KOTVA e Obchodni dim Kotva
SVO e Tydenik Svét v obrazech
GHMP ..o Galerie hlavniho mésta Prahy
VUML e, Vecerni univerzita marxismu-leninismu
UBOK .o Ustav bytové a odévni kultury
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PREHLED CINNOSTI, VYSTAV, SEZNAM KATALOGU A PUBLIKACI

Kuratorska ¢innost, organizace, koncepce
a realizace vystav a priprava z archivu (vybér):

1989

— Vaclav Chochola, Foma, Praha

— Drtikol a jeho zaci, Mala galerie Melantrich, Praha

— Zdenék Tmej, Mala galerie Melantrich, Praha

— Véclav Chochola, Mala galerie spofitelny, Kladno

— Karel Ludwig, ptiprava soubort pro vystavy k 150. vyroci fotografie

1993
— Svéty a piatelstvi Vaclava Chocholy, Spalova galerie, Praha

1994

— Generace, V. a B. Chocholovi, Mala galerie spotitelny, Kladno

— Vaclav Chochola: Fotografie Salvadora Dali, Dim u Kamenného
Zvonu, Praha

1995

— Fenetre sur Prague, fotografie V. Chocholy, Elancourt, Francie

— Horka 1éta 1939-1947, (spoluprace s Vladimirem Birgusem),
Nejvyssi purkrabstvi Prazského hradu, Praha. Ostrava, Opava,
Edinburgh, London, Skopelos (1996), Berlin, Moskva.

1997 - 1999

— Karel Ludwig, archiv 1939-1948, Prazsky dim fotografie, galerie Opera
Ostrava; Photokina, Kolin nad Rynem, Némecko; Ceské centrum v Pafizi
(Francie); Ceské centrum v Berling (Némecko)

1998 -1999

— Zden¢k Tmej —Archiv 1936-1998, Slezské zemské muzeum Opava, Praha
Karel Hajek — Archiv 1925 — 1978, Galerie Opera, Ostrava

— Véclav Chochola — Osobnosti,Galerie Franze Kafky, Praha

2000

— Ctyf#i klasici &eské fotografie, (K. Hajek, V. Chochola, K. Ludwig, Z. Tmej),
Galerie Vaclava Spaly, Praha

— Zdengk Tmej: archiv 1936-1998, Galerie Opera, Ostrava

— Hotka 1éta — Evropa 1939-47 (ve spolupréci s Vladimirem Birgusem) o¢ima
ceskych fotografii. 3. Fotobienale, Moskva , Ceské centrum, Berlin 2000



2001

— Ctyf#i klasici Eeské fotografie, (K. Hajek,V. Chochola, K. Ludwig, Z. Tmej)
Dum fotografie, Cesky Krumlov

2002

— Vaclav Chochola — Salvador Dali, Egon Schiele Art Centrum, Cesky Krumlov

2003

— Vaclav Chochola — Fotograficky archiv, Archiv hl.m. Prahy, Clam- Gallastiv
palac, Praha

— Vaclav Chochola — Mésto a imaginace, Galerie Opera, Ostrava

— Vaclav Chochola — Vybér z fotografického archivu, Galerie Art on Paper,
Praha

— Véclav Chochola Fotograficky archiv (Divadlo, sport exprese a groteska),
Nova sin, Praha

— Véclav Chochola — Fotograficky archiv (vybér z archivu),
Kabinet fotografie Domu uméni v Opavé, Opava

2004
— Zden¢k Tmej - Totalni nasazeni, Narodni archiv, Praha Chodovec / Stadtische
Galerie Erlangen, Némecko
B.Hrabal - vyro¢i nedozitych 90. narozenin, Libenisky zdmecek — M¢ Praha 8
— Divadlo ve fotografiich V. Chocholy, Narodni divadlo — foyer, Praha
— V. Chochola — J. Werich, Statni hrad a zamek , Jindfichtiv Hradec

2005

— Czech Photography VI (V. Chochola, Z.Tmej, D. Hochova, Jan Lukas), Leica
Gallery, New York, USA

— Obrazy valky 1939 — 1945, Staroméstska radnice, Prazsky Hrad, Praha

2007
— Vaclav Chochola - fotografie S.Dali, Staroméstské namésti, Galerie Dali, Praha
— Ostte sledovany B. Hrabal, Narodni muzeum fotografie, Jindfichiiv Hradec

2008

— Maximalni fotografie V. Chocholy ze sbirek PPF, Prazsky Hrad, zahrady, Praha

— Jan Zrzavy ve fotografiich V. Chocholy, Galéria mesta Bratislavy, Bratislava

— Czech Pes Photo (Chochola, Ludwig Tmej), Komorni galerie fotografie Josefa
Sudka, Praha

— Prague Photo — 1. ro¢nik, galerie Manes

2009
— Liben ve fotografiich, Muzeum hl. m. Prahy, Praha
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— Z.Tmej: Totalni nasazeni, galerie Frantiska Drtikola, Pfibram
— Prague Photo, 2.ro¢nik, Manes

2010

— Prague Photo 2010, Manes

— Schlosser a Wenisch s UMP (spoluprace), Galerie Josefa Sudka, Uvoz, Praha
— ZTmej: Totalni nasazeni, Galerie Fiducia, Ostrava

2011

— Prague Photo 2011, Manes

— ,,Konec avantgardy ?* (spoluprace, fotografie V. Chochola, K. Ludwig,
Z. Tmej), Méstska knihovna, Praha

—,,Czech Pes photo* (spoluprace, fotografie V. Chochola, K. Ludwig, Z. Tmej),
Galerie deset, Praha

— Jan Zrzavy ve fotografiich Vaclava Chocholy, Muzeum Prost¢jovska, Prostéjov

2012

— Vystava Svét Jifiho Trnkya jeho pratel, (spoluprace, fotografie V. Chochola)
Galerie Millenium, Praha

— Vystava Filmovy basnik Jifi Trnka, Muzeum, Teplice

— Prague Photo 2012, DOX, Praha

— Nézny fotoerotikon, Galerie Art in Box, Praha

Texty a sestaveni katalogii, publikaci,
casopisecké ¢lanky Blanky Chocholové

Clanky

— Mlady svet, 51/1973, Divadlo ze Svitav

— Svét v obrazech, 1974 Keramika Jindry Vikové

— Sveét v obrazech, 1975/ 36, Malit Zdenek Hajny

— Svét v obrazech,1976/ 44 , Radost nemd prazdniny/ malif Zdenek Seydl

— Cs. fotografie, 1987, Setkani s americkou fotografkou Margaret Hussey

— Atelier ¢. 15, 1991, Hvézdnd hodina Viléma Reichmanna uplynula

— Instinkt, 2004, Zdenék Tmej , nekrolog - Vzestup a pad genialniho fotografa
— Revue Prostor, XXV1/ 1-2, Fotografie Blanka Chocholova, Cina, 2008



— Revue Art, 1/2009, anketni ptispévky
— Magazin Retro Viasta, 11/ 2010, Jak se fotila moda?

Publikace

— Kabinety vzpominek Vaclava Chocholy, Arcadia,monografie, 1993,
ISBN: 80-85812-00-2

—Jan Werich ve fotografiich a vzpominkach Vaclava Chocholy a pratel, Emi-
nent, Praha 2001, ISBN:80-7281-043-X

— Zivotni a tviiréi podnéty fotografa, Diplomni price FAMU,
Véaclava Chocholy, 1980

Spoluprace (fotografické podklady):
— Zdenek Tmej, FotoTorst 5, Praha, 2001, ISBN: 80-7215-137-1
— Vaclav Chochola, FotoTorst 14, Praha, 2003, ISBN: 80-7215-210-6

— The Alphabet of Spiritual Emptiness, Zden¢k Tmej, Errata edition, N. Y.,
2011, ISBN: 978-1-935004-18-9

Katalogy

— Vaclav Chochola, text katalogu Foma, Praha 1989

— Z ateliéru Frantiska Drtikola — I/ Zaci, Mala galerie Melantrich, Praha, 1989
— Karel Ludwig — archiv 1939-1948, monograf. katalog PHP, KANT, 1997

— Zdenék Tmej —archiv 1936-1998, katalog ITF, Opava a AF,
KANT, Praha,1999

— Karel Hajek — archiv 1925—1978, katalog ITF Opava a AF, KANT
1998, Praha

— Vaclav Chochola — Fotograficky archiv, text v katalogu k vystaveé
Clam-Gallastiv Palac, Praha, Ostrava, Opava, 2003

Autorské medailony, ¢lanky (vybér)

— K. Dvoték: Véclav Chochola, Blanka Chocholova a fotografické poetika,
Revue fotografie, C. 2, 1980
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— V. Senjuk: Historie a soucasnost ¢s. fotografie, X XII. dil,
Stigma slavného otce, Orbis, Czechoslovak Life, 8. 9. 1989

—J. Hlavacek: Blanka Chocholova, fotookénko, Panorama, 1990
— M. Hruska: Katalog pociti Blanky Chocholové, Revue fotografie ¢. 1, 1990

— M. Janata: v kasematech spanku, Tvtrci konfrontace dvou generaci,
Cesky denik, 28. 2. 1994

— M. Janata: No¢ni chodec a jiné civiliza¢ni preludy, Kladenské noviny, 16. 2. 1994
— O. Struskové: Fotit médu neni jednoduché¢, Kvety, 21/1991

— Jifi Hala: Autoportrét fotografa Jitriho Hankeho, Denni Telegraf, 14. 2. 1997
— V.Stépankova: Dédictvi v negativu i pozitivu, Elixir 4/ 2003

— Nekrolog: Zemfel fotograf Vaclav Chochola, MF Dnes, 29. 8. 2005

— Katetfina Farna: Jste spaci vagony, ja nabita elektrarna,
Pravo, str.14, 4. 7. 2008

— B. Kovatikova: Lexikon slavnych ¢eskych dynastii, Brana, 2010

Lektorska ¢innost a prednasky

— University of California, Berkeley, workshop mddni fotografie, 1986
— Rhea agency,vyuka manekynek, 1991

— Slezska universita v Opavé, Institut tviiréi fotografie — pedagogicka ¢innost
v oblasti vyuky fotografie mody, workshopt a ateliérové prupravy,
19942004

— Praha, Kulturni dim Vltavska, Fotografie jako médium, 6. 4. 2005

Filma TV

— Findle, KdyZ ma svatek Dominika, At’ Zije opera, Maly Kominicek, Timur
a jeho parta, Emil a detektivoveé, Strycku Jedli¢ko, vem nés za oponu,
détské inscenace, 1962—-1966
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— Televizni klub mladych: Minivernisaz Véaclava Chocholy
a Blanky Chocholové, CT2, 6. 2. 1979

— Salon Cesky (10/1997), Fotoreportér K. Hajek (4/1998), Fotoarchivy a jejich
zachrana (CT Ostrava,1996), ITF kurs mody

— Historie Bigbeatu, serial CT 1998

— Vzlety a pady, rezie V. Chytilova, dvoudilny dokument CT 1999-2000
(odborna spoluprace)

Divadlo a akéni uméni:

— K.Q.N. 1972-79, Happening velikonocni v desti, Orba ry¢i v poli, Malovani
ohném v krajiné KrkonoSe

— Divadlo K.Q.N., divadlo pro Nerudovku — Oblomov,

— Vytvarna skupina Rozbtesk — Usklebky sexu / rezie Zd. Sirovy
a skupina Rozbtesk

Uctast na samostatnych a skupinovych vystavach (vybér)

1974
— Klub mladych v Lysé nad Labem

1975

— Zeny s kamerou II., v Kiizové chodbé Staroméstské radnice v Praze

1976
— Kozeny a dfevény Sperk, Vystavni sin v Jilské, Praha/ Zamek
ve Frydku - Mistku/ Divadlo v Nerudovce, Praha

1977

— Zeny s kamerou II1., v K¥izové chodbé Staroméstské radnice v Praze

1979

— Zeny s kamerou I'V., v Kt¥izové chodbé Staroméstské radnice v Praze

1984

— Ceska vytvarna fotografie, Galerie D, Praha
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1985
— Fotografie absolventi FAMU, Moravska galerie, Brno

1987
— Uzité uméni umélcu do 35 let, Manes, Praha
— Fotografie absolventi FAMU, Uméleckoprimyslové museum, Praha

1988

— Doteky mody, Roztoky u Prahy

— Autoportrét 1., Mala galerie spofitelny Kladno

— Propfoto, Galerie u Jednorozce, Staroméstské nam., Praha

1989
— Salon ceskoslovenské fotografie — Bruselsky pavilon PKOJF, Praha

1991
— Contemporary Czechoslovak Photographers,
Wabasch College Art Department, Crawfordsville, IN, USA

1994
— Generace, Vaclav Chochola, Blanka Chocholova,
Mala galerii spofitelny Kladno

— Ceska fotografie 1989 - 1994, Manes

1997
— Autoportréty, Mala galerie spofitelny Kladno

1998

— Hledani ztracené elegance, projekt se studenty ITF, Bertramka Praha

1999
— Portrét, Divadlo Archa Praha, Zlin

2000
— Reklama 90-99, Divadlo Archa, Praha
— Lughnasadh, Vysehrad

2000 -2013

— pravidelnd ucast vystav Lughnasadh / Keltska tématika

2002

— Pedagogové Institutu tviiréi fotografie FPF Slezské university v Opavé,



Opava, Dim uméni (Ostrava, Galerie Opera, NDM/Poznan, Polsko,
Centrum kultury ,,Zamek*)
— Mezinarodni fotograficky festival Duyoun, Provincie Guizhou, Cina

2003

— Individuality v dokumentu, premiéra, galerie Fronta, Praha

2005
— Ceska fotografie 20. stoleti, Mé&stska knihovna, Galerie hl.m. Prahy, Praha

2006
— Proces, HoleSovicka trznice, Praha - Hala ¢. 40, GEN Marek, Blanka
a Vaclav Chochola

2008 - 2013

— Pravidelna tcast na veletrhu Prague Photo, Manes, DOX, Kafktv dim

2011

— Aukeni vystava Art for life, ICON galerie, Praha

— Vily, sktitkové a trpaslici, Galerie Art in Box, Praha
—»Utopia on the abyss«, NG Veletrzni palac, Praha

2012

— Jiti Trnka fotografie V. Chocholy, Galerie Millenium, Praha
— Snéni, Galerie Art in Box, Praha

— Nézny fotoerotikon, Art in Box, Praha

Reklamni a propagacni realizace

Plakaty, kalendare, katalogy a brozury Pletatského a odévniho primyslu, re-
klamni film. spoty, propagac¢ni fotografie odévnich tviirct a odévnich galerii.

Slovniky

— Encyklopedie €eskych a slovenskych fotografti, Asco, Praha, 1993
— Fotografie v ¢eskych zemich, 1839-1999, Grada, Praha, 1999
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Periodicky tisk

— Svét v obrazech 1972-1978,
— Mlady svét, Vlasta, Mona, Divka, Kvéty, Literarni noviny, Mlada fronta
Dnes, Reflex, Instinkt, Ateliér, Elixir, Czechoslovac life aj.

Zastoupena ve sbhirkach:

— The Anne and Jacques Baruch Collection (Chicago, USA)
— The Navigator Foundation (Boston, USA)

— Uméleckoprimyslové muzeum, Praha

— Galerie Paideia, Praha

— Sbirka ceské fotografie, Svaz ¢eskych fotografii, Praha

— V soukromych tuzemskych a zahrani¢nich sbirkach
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PFiloha &. 1: FOTIT MODU NENI JEDNODUCHE

Fotit modu neni jednoduché povzdechla si nedavno jedna studentka, kterd za-
skakovala za néhle ochoielou profesionalni modelku. Jeji vyrok mi znél v usich
jako ozvéna, kdyZ jsem zanedlouho poté listovala novinami a ¢asopisy s inzera-
ty, vybizejicimi mladé, pohledné divky, aby se piihléasily do konkurst na mane-
kynky a fotomodelky, s naslednym uplatnénim doma i v zahranici. Nabidka jisté
lakava, avSak jen maloktera ze zajemkyn si dokéze predstavit, co takova profese
obnasi. Staci pouze hezka tvar a mily ismeév? Napadlo mé pozeptat se na nazor
profesionalni fotografky. AvSak diive, nez se dozvite odpovéd, dovolte mi ve
strucnosti predstavit hosta dnesni dvoustranky:

Blanka Chocholova — k fotografovani ji ptivedl otec Vaclav Chochola, vy-
tvarny fotograf. V roce 1973 maturovala na Stfedni Skole grafické /obor uzita
fotografie/ a dale byla zaméstnana v redakci Casopisu Svét v obrazech /1973-76/.
Kromé reportazni fotografie se zabyvala i volnou tvorbou: pfiroda, hudba — jazz,
zatis$i. Od roku 1975 se zacala intenzivnéji zabyvat fotografovanim mody. v le-
tech 197580 studovala fotografii na FAMU u profesora J. Smoka. v pribéhu
studia se vénovala 1 fotografické ilustraci a sekvencim. Prace reklamni fotogra-
fky v OD Kotva /1977-80/ definitivné urcila jeji zaméfeni na modni a reklamni
fotografii, které se dosud prevazné vénuje. Od roku 1978 spolupracuje s nasim
pletarskym a textilnim primyslem /BONEX, TYLEX, Krajka, PLEAS, TRIO-
LA, MODETA, SEVERKA, EVONA atd./.

S fotografickymi pracemi Blanky Chocholové jste se mohli setkat na stran-
kéch katalogti a Casopisti /napt. MONy/, na plakatech, prospektech a kalenda-
fich. Jeji tvorba v oblasti mody a odivani je zaméfend na nekonvencni formy
zpracovani, s diirazem na stylizaci a tymovou spolupraci.

Prizndvdm, Ze maji predstavu o prdci fotografa s modelkou ovlivnily filmy
jako Zvétsenina, Ci Dobré svétlo. Blanko, jakd je skutecnost?

,»Prace s modelkami je naro¢nd, nékdy i problematickd. Nékteré uz maji své
manyry, neuc¢ené pozy a s t¢émi mam dost prace piesvédcit je, ze chei néco Uplné
jiného. Bud'’ si to Spatn¢ vysvétli, nebo mi davaji najevo urcitou nedtveéru. Nepra-
cuji totiz zpusobem, jaky si asi vétSina lidi pfedstavuje, to je ze fotograf ma krk
oveSeny fotaky, pred nim se v rytmu hudby ladné vini modelka, on cvaka spousti
a vybira si jen ty zabéry, které se mu hodi nebo libi. To jsou skutecné zkreslené
predstavy z filmu. Je to jeden zplsob, jaky lze délat na kinofilm a s naprosto
profesionalnimi modelkami, které u nas téméf neexistuji.



Co je naprosto profesiondlni model?

,Je to néco zcela jiného, nez tieba oslovit sekretaiku, odtrhnout ji od psaciho
stolu, pak s ni jedno odpoledne fotit a ona si o sobé za¢ne myslet, Ze je fotomo-
delkou. Takoveé divce, ktera ma urcitou pohybovou estetiku, udrzuje si plet, ma
svlj odévni styl i zplisob lieni, je nutné se vénovat jiz od utlého mladi. Z té
pak je skutecné mozné vychovat profesiondlni modelku. Ovsem, musi mit kolem
sebe nezbytny tym lidi, kromé manazera by to mél byt vlasovy Gpravce, maskér
a hlavné€ né¢kdo, kdo vymysli jeji celkovy ,,image*.

Miize byt ten Nékdo treba praveé fotograf?

,Kdyz si da fotograf praci, mize si modelku vytrénovat. u nas v tomhle smé-
ru vykonal dost prace tfeba Jadran Setlik, fotograf, ktery investoval do péce
o modelky sviij ¢as a zdjem. Dneska uz 1 u nds existuji agentury, na které se
muZu obrétit, ale neni to tak béZné, vétSinou si piedavame tipy mezi sebou. Kdyz
nekdo objevi divku, ktera ma nejen pékné vlasy, tvar, postavu, ale ma 1 urcitou
invenci, ptirozeny pohybovy talent, pak ¢im vic foti, tim dfiv je schopna s foto-
grafem spolupracovat.”

Reklas, Ze tviij styl foceni se lisi od filmovych predstav. Jaky tedy je?

,»Ja modely dost drezuruju. Nékdy je az trapim, abych je dostala do takové
pozy, jaka mi vyhovuje, jakd nejlépe odpovida mé celkové vizudlni koncepci.
Skica je pro mne zéklad, at’ fotim cokoliv. VZdycky pak stejné udélam jesté par
zabéri navic, nebo svlj ptivodni zamér rozehraju, ale vZdycky musim mit plan,
co budu presn¢ délat. Kdyz je modelka nejen krasna, ale taky ptirozend, ud€la
tfeba sama od sebe né¢jakou pézu, urcitou pohybovou fazi, v niz ji pozastavim.
Vychéazim totiz z pohybu, ktery jsme bézné zvykli vnimat uplné jinak. Kdyz ho
ale chceme vidét na fotografii, tak musi byt pohyb stylizovany a zaroven pie-
svédcivy.”

Mas pro svou prdci néjaky vzor?

,»Nejvetsi inspiraci a studijnim materiadlem jsou stale zahranic¢ni ¢asopisy Vo-
gue, Elle, Mademoiselle a dalsi. Kdyz jsem byla pied lety v Patizi, strasné jsem
touzila po tom, vidét pfi praci italského fotografa Oliviera Toscaniho. Poznala
jsem ho na strankach Casopisu Elle. Styl Elle se mi nejvic zamlouva, protoZe je
velice zivy. Ona totiz 1 ta jejich stylizace urcitého gesta nebo pohybu vychazi ze
zivota. Setkani s takovou fotografii je pro mne piijemnym zastavenim, proto se
1ja snazim hledat takovy moment, vrchol okamziku. Mize to byt pouhy nadech
a vydech, urcita artikulace mimiky. Udé€lam tieba tfi stejné zabéry, ale jenom na
jednom z nich se modelka mirné nadechne a najednou ma kréasny, odusevnély
vyraz a prave to je ten hledany néboj zivota.
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Je nutné, aby se madni fotograf zajimal o médu?

,Fotograf nesmi ustrnout. Nesmi si myslet, Ze kdyz tieba pied deseti lety ude-
lal vyborny katalog, tak Zze ho dnes mtZze ud¢€lat naprosto stejné. Mddni fotogra-
fie m¢ nuti dodrzovat urcitou linii, styl a proto musim sledovat svétovou modu,
kam se ubird, jak se vyviji. V mddni orientaci mi dost pomohly profesionalni
odévni vytvarnice, s nimiz jsem dosud spolupracovala — Natéalie Ksajtova — Fait-
lova, Olga Michélkova, Eliska Nova. Poucily mne o mddnich trendech, k nimz
patii i doplitkky. Ty jsou pro mou préci nesmirné dalezité. Musi byt stylové, ale
zéaroven jednoduché a vyrazné barevné. Jednim z duvodu je také Spatna kvalita
nasi tiskarenské reprodukce. KdyZ mam moznost pracovat s dobrou modelkou
a zajimavym odévem, tak je to ptijemnd, oddechova prace.*

Jaky médni styl ty sama vyzndvas?

,»Myslim, ze obleCeni dotvafti ¢loveka, Ze vyjadiuje jeho osobni styl, proto ne-
nosim nic, co by mé posouvalo do jiného svéta, do jiného zptisobu mysleni. Mdoda
meé velice zajima, rada ji uplatiiuji i na sobé. Nemam rada mondénni, damské
obleceni, Iépe mi vyhovuje leh¢i, lezérnéjsi styl nedbalé elegance. Rada spolupra-
cuji s navrhafi, kteti maji své vlastni pojeti moédy, prekvapi mne napadem. Ne vy-
sttednim, ale pfece jen originalnim. Vlastné tak ovliviiuji mou praci i muy Satnik.*
Prizndvds tedy, Ze fotit médu neni sice jednoduché, ale nékdy je to docela prijemné.
Hodlds u madni fotografie zistat natrvalo?

,»Je to prace znacné neurotickd, nékdy si po takovém fotografovanim, trvaji-
cim 3-5 hodin musim lehnout a zhluboka dychat. Zvlast’ narocné je tzv. skupino-
vé fotografovani, kdy na zabéru spolupracuje az pét modelll v jednom seskupeni.
V dobé, kdy jsem s modni a reklamni fotografii zacinala, tedy koncem 70. let,
méla jsem pocit, Ze néco zachraiuji, Ze tento Zanr posouvam k lepSimu. Nastésti
se leccos v tomto sméru u nas jiz skute¢né zlepsilo. Dnes je mym snem aranzo-
vana prace, smerujici k zatisi. Volna tvorba, ta je myslim snem kazdého z nas.
Ptesto mi mdédni fotografie neni jesté zcela lhostejna. Stava se mi, ze kolem sebe
vnimam zajimavé, fotogenické lidi, pozoruji jejich vyraz, pohyby, postoje a né-
kdy je dokonce vybidnu ke spolupraci.

Zkratka, bézna profesionalni deformace, diky niz se doufam s fotografiemi
Blanky Chocholové budeme jesté¢ n¢jakou dobu na mddnich strankéch setka-
vat. V&fim, Ze jeji slova byla pro hezké divky, uvazujici o atraktivnim povolani
manekyn a modelek prospésna a ze pro vSechny ostatni byl pohled na stranky
s jejimi fotografiemi pfijemnym zastavenim. pripravila: Olga Struskova

(publikovino: tydenik KVETY & 21/ 1991, str. 48 a 49,
doplnéno barevnymi fotografiemi mody)



Pfiloha €. 2: ITF - SYLABY KOMPLET

TF 0063 PRACE S MODELEM
Prace s modelem je ptipravné fotografické cviceni, které se snazi studenty vést
ke zvladnuti zékladnich ptistupti k budouci modni fotografii. Pravé dokonale zvlad-
nuté disciplina spoluprace s modelem je dobrym zakladem zvlasté pro ty, které by
do budoucna fotografovani médy zajimalo. Kontinualné na toto cvieni navazuje
1 specificky zaméteny predmét ve 4. roéniku magisterského studia (viz. sylaby).
Zasadni pro zvladnuti tohoto tikolu je zaméfeni se na vytvoireni optimalnich pod-
minek k fotografovani ve spolupréci s modelem. Musime si uvédomit, ze zvladnuta
piiprava je rozhodujici nejen pro vysledné fotografovani, ale prendsi se na osobu,
s kterou spolupracujeme. Pripravu fotografického pozadi, svétel a vS§eho nezbytného
nenechdvdme na moment, kdy k nam model ptichazi. VnaSime pak do prace zma-
tek, tunavu, nervozitu. k uspé$né praci potiebujeme pravy opak. Budeme se snazit
chapat ateliér, jako naprosto nepostradatelné prostiedi pro budouci fotografovani,
které ndm nabizi zatizeni s konstantnimi podminkami, v kterém si miizeme kon-
struovat scénu dle svych piedstav. Ateliér procvicuje naSe schopnosti fesit situace
a realizovat napady. JestliZe jsme v exteriéru, ¢asto rusi nasi koncentrovanost nejen
pocasi. Miizeme vsak 1 v komplikovaném exteriéru vyuzit nasich zkusenosti z ate-
liéru a maximalné si za vSech okolnosti zkvalitiiovat podminky pro praci /ptisvétle-
nim odraznymi plochami ¢i bleskem, vyuziti pomocnych jednoduchych konstrukei
ap. At jiz mame k dispozici ateliér, ¢i jakykoliv interiérovy prostor k fotografické
préci, podstatnym zacatkem je vybaveni prostoru zakladnim pomocnym zatize-
nim. Mimo zékladni fotografické vybaveni - fotoaparat alespoii sttedniho formatu,
pevny stativ, reflektory — musime pro fotografovani mit k dispozici
1. pauzdk v metrazi — minimalné 1m Siroky, ¢i jiny difizni material
2. odrazné plochy k ptisvétlovani
3. pomocné stativy, stojany, svorky, ichytky
4. jednoduchou konstrukci na vybudovani tzv. ,,stanu® — latové ramy, nejlépe
kovové sesroubovatelné tyCe (nemame-li tkzv. ,,vanové™ nastavce na
reflektory ¢i blesky)
5. variabilni podstavec ¢i demontovatelny stlil, neni-li soucasti konstrukce
(postaci i ¢ast pinkponkového stolu)
6. podkladové plochy nejlépe technického charakteru-sklo Ciré, opalové,
piskované, barevné
7. doplnujici rekvizity k hlavnimu fotografovanému objektu
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Tento vycet je pochopitelné netiplny, ale zakladné nezbytny. Pfi praci s mode-
lem nesmime zapomenout i na zazemi pro Upravu ¢i pievlékani modelu — zrcadlo
pro liceni, véSak s raminky, dostatek doplikii a podobné&. Bude-li se vyuZivat jiz
zatizeny ateliér, prvni krok piipravy je pravé v kontrole co je a neni k dispozici.
Zajisténim vSeho potifebného se pfedem vyvarujeme ptiliSnému experimentova-
ni pii1 fotografovani ve smyslu, ktery zbyte¢né odvadi nasi koncentraci. a ta je
pfi celém fotografovani velice dilezita. Fotografované modely vybirame citlive,
nezjednodusujeme si situaci vybérem toho, kdo je snadno dostupny, /nefotoge-
nicka manzelka/, ale uvazlivé se rozhodujeme koho vybrat a k jakému typu zada-
ni. Nezbytnou podminkou pro praci ve 3. ro¢niku je dokonala technicka kvalita
fotografii - tu stdle musime vylepSovat a musi byt dominantni. a proto se snazme
chapat toto cviceni nejen jako fotografovani v atelieru, ale jako promysleny po-
stup pfi realizaci nasich projektil, napadi, predstav. a sviij projekt si musime sami
zkonstruovat a postavit. Bud'me vynalézavi experimentatofi a ne zlenivéli a po-
hodlni alibisti, kteti si vZdy zdGivodni, Ze jinak to nejde a takhle to staci. Kazdy si
vytvoite kus atelieru i v ¢asti vaSeho pokoje. I Jan Saudek realizuje vSechny své
zdanlivé naro¢né scény ve své obytné mistnosti. Pfed fotografovanim odsune
1 ¢asti nabytku, koberec ap. Asistence takovému fotografovani je nejen fascinuji-
ci, ale 1 pou¢né. Jinym piikladem improvizovaného tentokrat terénniho atelieru
je naptiklad ,,fotograficky stan* trojice fotografii — Jana Malého, Jifiho Polacka
a Ivana Lutterera. Jejich projekt Cesky &lovék v sou¢asné dobé obsahuje vice neZ
ateliéru autofi cestuji po riiznych mistech Cech a Moravy. Timto zpiisobem se
jim podafilo ptiblizit se fotografovanym lidem v jejich prostfedi a zachytit je
v neutrdlnim prostoru tak, jak vypadali cestou z prace nebo nakupu, nejriiznéjsi
profese, ale 1 absolutné civilni podoby lidi. Na tento projekt bych rada navazala
v prvni ¢asti naseho praktického cviceni. Inspirovat se pochopitelné¢ miizeme
1 podobnymi projekty svétovych fotografii Irvinga Penna nebo Avedona, ktefi
pii svych cestach svétem dokumentovali nejriznéjsi etnické a profesni typy lidi,
fotografované v konstantnich podminkach fotostanu s fotografickym pozadim
s Clovekem nejlépe v ateliérovém prostiedi. Doporucuji seznamit se s tvorbou
uvedenych fotografli a doporucuji provést prvni zadany tikol na toto téma.

Ukol 1 A) model jako piivodni profesni nebo civilni objekt

— Respektujeme dané obleceni, profesi ¢i civilnost, vyraz.

— Samostatny ¢i skupinovy ateliérové technicky dokonaly pfepis profese, even-
tuelné 1 etnického typu atp. v této ¢asti ikkolu do ateliérového aranzma piivede-
me ¢lovéka - model, kterému ponechame jeho vlastni vyraz, postoj i podobu.
Ptizptisobime se modelu a respektujeme jeho postoj, ktery nechdme co nejjed-



nodussi. Celou postavu vzdy fotografujeme z jednoho stanovisté, z mirného
podhledu, tak, jak je uvedeno v zdsadéch pfi praci s modelem /bod 1./ a sou-
sttedime se hlavné na dokonalé osvétleni a naslednou dokonalou technickou
kvalitu Cernobilych fotografii.
Ukol 2 B) model, s kterym pracujeme a reZijné si jej pFizptisobujeme
Snazme se chépat praci s modelem jako ptipravné ateliérova cviceni pro budou-
ci specializované fotografovani médy. v tomto cviceni se pokusime postupné
zvladnout model. Struéné ptipomenu alespon zakladni zésady pii praci s mode-
lem, které budete vyuZivat v nasledné ptipravé a v itvodu do modni fotografie.

Zakladni zasady pri praci s modely

1. Na celou figuru je vhodné pouzivat delsi ohniskovou vzdalenost, postaveni
fotografa je z mirného podhledu (efektivnéjsi nezkreslené postaveni nohou
modelu).

2. T¢lo modelky se pohybuje plosné proti kamefte, stavime ji pokud mozno rovno-
bézn¢ s naSim formatem, tj. vyvarujeme se predklontim téla, pohybim rukou
¢1 nohou ke kamete (vyuZiti plochy fotografického formatu, hloubka ostrosti).

3. Nepodcenujeme dukladnou ptipravu pied fotografovanim (seznameni se
s odévy, vybér modelll, aranzma, dopliky, provedeni skicy, technické po-
znamky racionélniho postupu pfi fotografovani apod.).

4. V pribéhu fotografovani udrzujeme psychickou spolupraci s modelkou i ostat-
nimi spolupracovniky tymu, jasn¢ vedeme modelku dle zvolené koncepce (v
mnoha ptipadech musite modelce predvést pfimo na sobé&, co vlastné od ni
chcete. Neni to nic neobvyklého, krasnou ukazkou spoluprace modelu s foto-
grafem je monografie Philipha Halsmanna).

5. Vyuzivame dle moZnosti ateliérové zatizeni jako vétrak - zvlast’ efektni na ro-
zevlaté vlasy a odév. Zlepsuje i celkovou atmosféru. Dal§im pomocnym a kon-
trolnim zatizenim je napft. zrcadlo.

6. Neplytvame materialem, rozhodujici okamziky pro stisknuti spouste jsou - €i-
telnost fotografického odévu, maximalné zajimavé vedeni téla modelky, neo-
pakovatelnost vyrazu, cela figura je ,,rozvinuta™ od oci az po $picky chodidel.

7. Sami na sob¢ vyzkousejte pied zrcadlem zasadni zmény v mimice obliceje pii
vyslovovani celé abecedy i jednotlivych slov. i vy sami si najdéte svoji vlastni
zasadu.

Ukol 3 C) Model a m6dni fotografie

Specifikace
Pracujeme s postavou vcetné obuvi. Vtipné, estetické postaveni, pohyb mode-

lu Citeln€ vystihuje linie téla fotografovaného odévu. Zvlastni pozornost vénuje-

me postaveni nohou, které nasledné ovlivni pohyb celého téla. v sekvenci zabért
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polocelek figury mozny. Nerozptylujeme se Castym zménam osvétleni a pozadi.
Nezapominame na dominantnost fotografovaného odévu, jde o modni fotografii
a ne portrét modelky!
Prostredi
Ateliér, nebo Cisté nerusivé prostiedi interiéru 1 exteriéru (stodola, hala, zdi, hro-
mady §térku, zemni valy, kameny, lomy, jednoduchy detail architektury, obloha.)
Vybirame takové prostiedi, které umoziuje soustiedit se hlavné na model. Osvét-
leni Jednoduché, ale plastické: v ateliéru bo¢ni, difuzni smérové, pripadné z druhé
strany prosvétlené odraznou plochou /viz schéma/ schéma — viz sylaby 1998/99
Material
Cernobily svitkovy film minimalné 6x6 cm pro viechny ukoly. Po konzultaci
mozné ¢ast ukolu C na kinofilm. Zasadné se nepfijimaji pouze zapaspartova-
né diapozitivy, sttedniho i kinofilmového formatu. Vybérové fotografie z toho-
to cviceni jsou uréeny pro vystavni Ucely a z kontaktl, nasledné nahledovych
ptedlozenych fotografii 18x24 cm se dle dohody zvétsi na definitivni vystavni
formaty. Zasadné¢ nepiijimam specidlni adjustace, techniky a zvétSené fotografie
bez predchozi konzultace.
Odevzdava se
1. konzultace
— koncepcni idea
— nacrtnutd skitza
— informativni fotografie o typu a vybéru modelu (vice variant vitano)
2. konzultace
— kontakty, po vybéru ze zvétSenin 18x24 cm nejmén¢ 4 fotografie z kazdé
¢asti ukolu A, B, C
— dle konzultace zvétsit na vystavni format minimalné 24x30 cm ¢i 30x40 cm,
tj. 12 fotografii celkem. Dokonalé technicka kvalita snimk je jednou z hlav-
nich podminek!
Doporuceni
Pti préci zadani tkolu C doporucuji moznou spolupraci s odévnim vytvarnikem,
ktery je nejen napomocny pii samotném fotografovani, ale predevsim dodé kreativni
odev. Jiz v zacatku své prace nachdzejte takova feseni, ktera predevsim uspokoji 1 au-
tora odévu, ktery o¢ekéava nejen dokonalou technickou kvalitu snimku, ale i spravné
pochopeni vytvarnych zaméri a Citelnosti odévu, jeho stfihu, materialu atd.
Upozornéni
Prvni konzultace tkol A, B se predkladaji nejpozdéji v unorové studijni kon-
zultaci. Priibézné konzultace jsou zdvazné a jsou chapany ve smyslu spoluprace
nad projektem. Mozna je 1 osobni domluva na konzultace ¢i fotografovani v Praze.



TF 0057 MODNI FOTOGRAFIE

Modni fotografie je vyhranéna disciplina, v niZ student mlize stavét na témet
vSech dosud zvladnutych cvic¢enich. Dochézi k ur€ité syntéze znalosti z predme-
th — Zéaklady uzité a reklamni fotografie, objekt v prostoru, dokumentarni a re-
portazni fotografie, stavba a skladba fotografického obrazu, psychologie uméni
a sociologie, fotograficky portrét, akt, ale 1 fotografie plastiky, v neposledni fadé
je nutno pracovat se znalostmi z pfedmétt — typografie a uzita grafika, pocitaco-
va uprava fotografii pro tisk a dalSich. Kontinudlné v tomto cviceni navazujeme
na hodiny a konzultace pfedmétu prace s modelem ve 3. ro¢niku bakalatského
studia. Zaroven doporucuji pozorné prostudovat texty pfedmétu Objekt v pro-
storu (TF 0091).

Fotografovani v atelieru se pro nas stava nejidealnéjSim prostiedim s kon-
stantnim zafizenim a podminkami. Vyuzivame svych zkuSenosti a vysledk,
kdy jsme méli moznost pracovat s modelem manipulované i staticky. Nadstavba
k této praci je vlastné modni fotografie. Velice dilezité je vSak obraceni nasi
pozornosti od Zivého modelu ke zdlraznéni a vybéru estetického odévu. Tomu
klademe mimotadnou dualezitost. Toto cviceni chapeme i jako priipravu nasich
organizané-produkcnich 1 rezisérskych schopnosti. Pracujeme cilevédomé,
s promyslenym postupem realizace nasich napadi, ptredstav. Ve svém projektu
moddni fotografie hledame inspirace, které nas vedou k vynalézavosti a ne k opa-
kovani se ¢i dokonce ke ztraceni vlastniho stylu. Pokud vnimate tuto disciplinu
oddélené od vasi tvorby - pokuste se do ni zaclenit a nalézt adekvéatni prostor
a formu. Soucasné je naprosto nezbytnou podminkou dokonal4 technicka kvalita
fotografii - tu stdle musime vylepSovat a musi byt dominantni.

Nové a zasadni pro zvladnuti cvi¢eni MODNI FOTOGRAFIE
jevSiakzvySena pozornost o modu jako takovou.

Obleceni dotvaii Cloveéka a vyjadiuje jeho osobni styl. Fotograf se stdva nosi-
telem urcité modni linie a stylu. Proto je nezbytné sledovat svétovou modu, kam
se ubira a jak se vyviji. Fotograf nesmi ustrnout, ale stale hledat médni orientace
nejen s profesionalnimi odévnimi vytvarniky, ale 1 studiem svétové modni foto-
grafické tvorby. Modni fotografii mohou byt nazvany zabéry z mddnich piehlidek,
momentky z ulice a dalsi reportazni zdznamy, demonstrace mody. v naSich pri-
pravach se budeme soustfedovat na aranzovanou, koncep¢ni a rezirovanou, styli-
zovanou modu. Tu kone¢né miizeme uplatnit a rozvinout takovym smérem, ktery
vam bude nejblizsi. Vzdy Vam pomtize piipomenout si hlavni nezbytné zasady,
které by mél fotograf pii praci s modelem dodrZovat. v praktickych cvicenich bude
kladen diraz na koncepcnost tvorby, stylizaci a jednu s nejdilezitéjSich disciplin
— tymovou spolupraci. Jak hledat stylizaci. Mozna, ze Vase ptedstavy o praci fo-
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tografa s modelkou ovlivnily filmy jako ZvétSenina, Dobré svétlo aj., kde fotograf
zaznamenava faze kreativnich pohybi modelky v dokonalé syntéze, metodou fo-
tografického kombajnu. Skute¢né praxe je n€kdy odlisna. Modelka ¢eka na Vase
instrukce a jeji kreativnost se ztrati v zabranach a trémé pted kamerou. Navic
vystihnout v rychlém pohybu modelky nejpiisobivéjsi okamzik (souhra pohybu
a gest t¢la a odévu, vyrazu, postaveni nohou atd.) je velmi obtizné. Zanedbatelna
neni ani ohromna spotieba fotografického materialu.

Studiem kvalitnich zahrani¢nich casopisii pochopime, Ze pievazna Cast vr-
cholné modni fotografie se odehrava v ateliéru na bilém pozadi, dynamické pohy-
by nejcastéji nejsou ty prirozené zachycené momentky, ale rafinované promysle-
né, rezirované pohyby ve skutecnosti i nepfirozené, Casto pro modelku i fyzicky
naro¢né. Odpozorované zajimavé pohyby modelky se v rezirované fotografii daji
opakovan¢ vracet a rozvijet do vyCerpani. Fotograf se nezdrzuje napt. tim, jak
modelka kraci ateliérem, ale pouze opakované nakracuje se zménou pohybu ra-
men, hlavy, vlast (tzv. stacatto). Jen to ma smysl hlidat a nikoliv rozptylovat se
tim, ze ,,lovite” divku po ateliéru. Smyslem stylizace je nejprve odpozorovat to,
co je ptirozen¢ krasné na postojich, gestech, chiizi, pohybech a posléze z toho
vybrat to nejlepsi a dokézat to pfirozené rezirované inscenovat. a jako fotograf
- rezisér se musite naucit s divkou exaktné¢ komunikovat. Rozhodné ne stylem:
»lak néco délej...”, ,,Tak néjak...”, ,,Hejbej se...“ atp. Z divky musi vyzatovat urci-
té sebevédomi, pokud se ve Vas nevyzna, projevi se to i na fotografiich. Mnohdy
se fotograf stdvd pro modelku ucitelem jeho vlastniho estetického citéni. Ni-
kdy nefotografujeme to, s ¢im nesouznime. i té¢Zko zvladnutelné zadani mize-
me ovlivnit svou kreativitou, vybérem nekonvenéni divky, aranzma, napaditosti,
rafinovanosti a vynalézavosti. v ateliéru nepracujeme metodou fotografického
kombajnu, zvlasté v ptipad€ profesionalni zakdzky. Kreslené skicy, pfipravené
pred fotografovanim jsou zakladem nejen pro fotografa, ale i pro modelku. Pi-
vodni zamér se béhem fotografovani o to vice rozvine, kolik invence se dostavi
jak u fotografa, tak u modelky. Nezbytné je udrzeni adekvatni atmosféry.
Zakladni zasady pri praci s modely
1. Na celou figuru je vhodné pouzivat delsi ohniskovou vzdalenost, postaveni foto-

grafa je z mirného podhledu (efektivné;si nezkreslené postaveni nohou modelu).
2. Télo modelky se pohybuje plosné proti kamete, stavime ji pokud mozno rov-

nobézné s nasim formatem, tj. vyvarujeme se pfedkloniim téla, pohybiim ru-

kou ¢i nohou ke kamete uZiti plochy fotografického forméatu, hloubka ostrosti).
3. Nepodceniujeme dikladnou piipravu pied fotografovanim (seznameni se

s odévy, vybér modeli, aranzma, dopliiky, provedeni skicy, technické po-

znamky racionalniho postupu pti fotografovani apod.).



4. V pribéhu fotografovani udrzujeme psychickou spolupraci s modelkou i ostat-
nimi spolu-pracovniky tymu, jasné vedeme modelku dle zvolené koncepce (v
mnoha piipadech musite modelce piedvést pfimo na sobé, co vlastné od ni
chcete. Neni to nic neobvyklého, krasnou ukazkou spoluprace modelu s foto-
grafem je monografie Philipha Halsmanna).

5. Vyuzivame dle moZnosti ateliérove zatizeni jako vétrak - zvlast’ efektni na ro-
zevlaté vlasy a odév. Zlepsuje i celkovou atmosféru. Dal§im pomocnym a kon-
trolnim zatizenim je napft. zrcadlo.

6. Neplytvame materialem, rozhodujici okamziky pro stisknuti spousté jsou - ¢i-
telnost fotografického odévu, maximalné zajimavé vedeni téla modelky, neo-
pakovatelnost vyrazu, cela figura je ,,rozvinuta™ od o€i az po Spicky chodidel.

7. Sami na sob¢ vyzkousejte pred zrcadlem zasadni zmény v mimice obliceje pti vy-
slovovani cel¢ abecedy i jednotlivych slov. I vy sami si najdéte svoji vlastni zadsadu.

Zadani ukold

Ptiprava: Poslucha¢ nacerpa obrazovy materidl nejméné 20-30 zahrani¢nich ca-

sopistt

a/ francouzské mody ELLE

b/ italské mody - LINEA ITALIANA, MODA

¢/ americké mody - VOGUE, HARPERS BAZAAR aj.

Sleduje TV potady VIDEOFASHION, odborné ¢lanky ¢asopisu FOTOGR A-
FIE Magazin - napt. Tajemstvi Richarda Avedona v ¢isle 6/1994, str. 10 - 14 a se-
znamit se s tvorbou piednich svéto-vych fotografii moédy. (D. Bailey, 1. Penn, P.
Halsman, B. Weber, R. Avedon, P. Horst, V. Klein, J. L. Sieff, H. Newton, Sarch
Moon, O. Toscani a dalsi).

Ukol &. 1
Modni fotografie - vrchniho oSaceni ,,Vice konfekce - vice komercnosti‘.

Specifikace Pracujeme s postavou vcetné obuvi. Vtipné, estetické postaveni, po-

hyb modelu ¢iteln¢ vystihuji linie téla fotografovaného odévu. Zvlastni pozor-

nost vénujeme postaveni nohou, které¢ nasledovné ovlivituje pohyb celého téla.

v sekvenci zabérti polocelek figury mozny. Nerozptylujeme se ¢astym zménam

osvétleni a pozadi. Pozor: Nezapominat na fotografovany odév a vénovat mu

maximalni pozornost. Jde o modni fotografii a ne portrét modelky! Dokonalé
technicka kvalita snimkt je jednou z hlavnich podminek! Prostfedi Ateliér,
nebo Cisté nerusivé prostredi interiéru i exteriéru (stodola, hala, zdi, hromady

Stérku, kamenil, jednoduchy detail architektury, obloha...) Vybirame takové pro-

stiedi, které umoznuje soustfedit se hlavné na model

Osvétleni: Jednoduché, ale plastické: v ateliéru bocni, difuzni smérové, piipad-

n¢ z druhé strany prosvétlené odraznou plochou /viz schémay/.
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Material: Cernobily kinofilm, svitkovy 6 x 9 cm
Odevzdava se
1. konzultace nacrtnutd skica, koncepéni idea informativni fotografie o typu

a podobé¢ vybrané modelky (vice variant vitano)
2. konzultace kontakty, po vybéru 6 fotografii min. 18x24 cm i vétsich a dalsi
Ukol &. 2
Volna mddni fotografie ,,Vice kreativity - vice fantazie*
Specifikace

Vychazime ze zkuSenosti dokonc¢eného ukolu €. 1 a rozvijime jej smérem ke
kreativité, experimentu a fantazii. Samoziejmé svou kreativitou neopomijime
celkovy esteticky projev, jehoz soucdsti je mimo jiné i uprava vlast, detail lice-
ni, vhodnost vybranych dopliikt a barevnosti. Celkova nalada a atmosféra vsak
neopousti modni fotografii. Dokonald technicka kvalita snimki je jednou z hlav-
nich podminek!
Prostredi: Ateliér, nebo Cisté nerusivé prostiedi interiéru i exteriéru (stodola,
hala, zdi, hromady $térku, kamentl, jednoduchy detail architektury, obloha....).
Experimentélni prostfedi vitano.
Osvétleni: Jednoduché, ale plastické: v ateliéru bocni, difuzni smérové, piipad-
n¢ z druhé strany prosvétlené odraznou plochou.
Material: dle vybéru, vitany i barevné dia.
Odevzdava se
1. konzultace nacrtnuta skica, koncepéni idea informativni fotografie o typu

a podobé¢ vybrané modelky (vice variant vitano)
2. konzultace kontakty, nahledy, po vybéru 6 fotografii min. 18x24 i vétSich

a dalsi
Upozornéni:

Prvni konzultace ukolu €. 1 1 2 se predklada nejpozdé€ji v tiinorové studijni
konzultaci. Bez té-to podminky nebude udé€len zapocet!
Material

Cernobily svitkovy, kinofilm jen po konzultaci, Eernobilé piipadné mozné
1 barevné zvétSeniny. Zasadné se neptijimaji pouze zapaspartované diapoziti-
vy, stfedniho i1 kinofilmového formatu. Vybérové fotografie z tohoto cviceni
jsou urceny pro vystavni uely a z ndhledovych ptedlozenych fotografii 18x24
cm se dle dohody zvétsi na definitivni vystavni formaty. Zasadné nepiijimam
specialni adjustace, techniky a zvétSené fotografie bez predchozi konzultace.
Doporuceni

Pti praci obou zadani prosim alespoii v jednou ptipad¢ vyhledejte spolupraci
s odévnim vytvarnikem, ktery je nejen napomocny pii samotném fotografovani,



ale predevsim doda kreativni odév. Jiz v zacatku své prace nachdzejte takova
feSeni, kterd predev§im uspokoji i autora odévu, ktery ocekava nejen dokonalou
technickou kvalitu snimku, ale i spravné pochopeni vytvarnych zdmért a Citel-
nosti odévu, jeho sttihu, materialu atd.

V ukolu 2 uvitam hledani neklasickych postupt, nad¢asovost, experimental-
nost, vynalézavost, vyuziti moznosti prace s pocitacem, ale predev§im hledani
navaznosti mezi svou volnou tvorbou a jejim ptrevedenim do mddni fotografie.
Upozornéni

Prvni konzultace tkolu €. 1 1 2 se piedkladaji nejpozdéji v inorové studijni
konzultaci. Pribézné konzultace jsou zdvazné a jsou chapany ve smyslu spolu-
prace nad projektem. Mozna je i osobni domluva na konzultace ¢i fotografova-
ni v Praze (zfejmé& v prvni poloviné kvétna, formou tviirci dilny).

5.ROCNIK - MODNI FOTOGRAFIE

Predmét 5. rocniku Mddni fotografie je tfetim volnym pokracovanim vyuky
této fotografické discipliny. Postupnym zvladnutim predméti Prace s modelem
ve 3. ro¢niku a modni fotografie ve 4. ro¢niku , tak madme moZnost vyuZit nasich
zkusenosti a vysledkil z prace s manipulovanym, nemanipulovanym modelem
a s jeho stylizaci.

V naSich pripravach 5. ro¢niku budeme rozvijet aranzovanou, koncep¢ni
a rezirovanou, stylizovanou médu. Pfedevsim se ji budeme snaZit uplatnit a roz-
vinout smérem representativnim , jejimz vysledkem bude presentace vlastni
tvorby formou fotografického booku a volného vystavniho souboru.

Predpoklada se tak dalsi rozvinuti a zkvalitnéni interpretované tvorby na
téma modni fotografie.Duiraz je kladen na spolupraci s pedagogem jak pfti pfi-
pravé k zadani, tak v pribéhu a zejména pii vybéru fotografii.Vas pedagog je Va-
$im kuratorem a také podle toho se hodnoti ptistup a zodpovédnost k zadanym
ukolim. Vyhradn¢ pracujeme s individuelné vybranymi odévy, pfipadné expe-
rimentalné aranzovanym odévem, vybranymi rekvizitami a atributy. Pozornost
vénujeme dokonalému li¢eni, zvlasté experimentalnimu.

Ptiprava: Poslucha¢ v pribéhu Skolniho roku vyhleda a navstivi alespon jed-
nu zivou modni piehlidku, véetné dokumentarniho zdznamu této akce. Kazdy
student si ptipravi vybér svych dosud zvladnutych praci a predloZi ji pedagogovi
1 studentiim jako presentaci svého pojeti mody.

Ukol &. 1
Vystavni soubor: Subjektivni interpretace modni fotografie
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Specifikace

Vychazime ze zkuSenosti dosud zvladnutych cviceni a rozvijime jej smérem
ke kreativité, experimentu a fantazii hleddnim neklasickych postupti, nadcaso-
vosti, vynalézavosti. Vyuzivame mozZnosti prace s pocitacem, hleddme navaz-
nost mezi svou volnou tvorbou a jejim pievedenim do modni fotografie. Svou
kreativitou neopomijime celkovy esteticky projev pii interpretaci mody, jehoz
soucasti je uprava vlastl, detail li¢eni, detail odévu apod. Dokonald technicka
kvalita snimki je jednou z hlavnich podminek!

Prostredi, osvétleni i material: Expresivni, experimentalni
Odevzdava se
1. konzultace

nacrtnutd skica, koncep¢ni idea informativni fotografie o typu a podob¢ vy-

brané¢ modelky (vice variant vitano)

2. konzultace

kontakty, ndhledy 13x18 az 18x24, po vybéru 6 fotografii min. 30x40cm
Upozornéni: Prvni konzultace ukolu se pfedklada nejpozd¢ji v inorové studij-
ni konzultaci. Bez této podminky nebude udé€len zapocet ani kreditni body!
Material: Cernobily svitkovy, kinofilm jen po konzultaci, Gernobilé p¥ipad-
né mozné i barevné zvétSeniny. Zasadné se nepiijimaji pouze zapaspartova-
né diapozitivy, stfedniho 1 kinofilmového formatu. Vybérové fotografie z to-
hoto cviceni jsou uréeny pro vystavni ucely a z ndhledovych predlozenych
fotografii 18x24 cm se dle dohody zvéEtsi na definitivni vystavni formaty.
Zasadné nepfijimam specidlni adjustace, techniky a zvétSené fotografie bez
pfedchozi konzultace.

Ukol &. 2

Vystavni soubor: Presentace vyberové tvorby modni fotografie - fotobook

Specifikace: Vytvoieni vybérového portfolia, kterym presentujeme svoji do-
sud realizovanou tvorbu na téma modni fotografie.

Odevzdava se:

Fotografie po ptfedchozim vybéru setfazené v potradaci do ochrannych folii.
Material: Cernobilé i barevné kopie, kvalitni laserové vyjezdy z xeroxu i podi-
taCe mozne.

Format: nejlépe A4.

Upozornéni: Znovu opakuji - Vas pedagog je Vasim kuratorem a také podle
toho se hodnoti pfistup a zodpovédnost k zadanym tkolim. Prvni konzultace
ukolu €. 112 se ptedkladaji nejpozdéji v tinorové studijni konzultaci. Pribézné
konzultace jsou zdvazné a jsou chapany ve smyslu spoluprace nad projektem.
Mozna je i osobni domluva na konzultace ¢i fotografovani v Praze .



Zaveérem spoluprace a jejim vyvrcholenim bude vicedenni vybérova tvuréi
dilna, kterou jsme zahgjili ve Skolnim roce 1998/ 1999 v mém ateliéru, budeme
jirozvijet a pokracovat s ni.

WORKSHOP PRACE S MODELEM/MODNI FOTOGRAFIE

Vsechny zapoctové predméty dopliuji studijni program Institutu tviréi fo-
do programu zatfazeno povinné absolvovani fotografického projektu, prace ve
fotografickém ateliéru nebo exkurze.

Ateliéry nabizeji moznost systematické intenzivni prace na ukolu v profesi-
onalné vybaveném ateliérovém prostfedi pod soustavnym odbornym pedago-
gickym vedenim. Pedagog tak individudlnim pfistupem ke studentiim urych-
luje a usnadiuje tvarci i technické postupy pii zvladani jednotlivych studijnich
a tvarcich zadani.

Piedp. pocet ucastnikii z Fad studentii: 6

Priibéh akce: Casovy rozsah cca. 3 dny

Patek: zacatek v odpolednich hodinach, produkéni ptiprava (ptiprava ateliéru,
svételny park, obCerstveni, garderoba), rozdéleni tikola a casové rozvrzeni akce.
Sobota: dopoledni ¢ast — 2 studenti, 2 modely (ag. DEE DEE), pedagog (Blanka
Chocholova), asistent (pro osvétleni scény), produkéni asistent (obCerstveni, vyfii-
zovanti telf., apod. prace). Zacatek v 9,00 hodin, ptedpokl. ukonceni ve 12,30.
odpoledni ¢ast - 2 studenti, 2 modely, pedagog, asistent, produkéni asistent. Za-
catek ve 13,00 hodin, pfedpokl. ukonceni ve 17,00.

Nedéle: dopoledni ¢ast — 2 studenti, 2 modely, pedagog + asistent, produkéni
asistent , odpoledni ¢ast — primarni zhodnoceni akce, uklid ateliéru.

Vyucdujici:

Blanka Chocholova
Vodnicka 318

149 00 Praha 4

Tel.: 02-6791 1693

E-mail: blankach@login.cz

191



192

P¥iloha €. 3: REVUE FOTOGRAFIE, NAPSAL KAREL DVORAK, 1979

VACLAV CHOCHOLA
BLANKA CHOCHOLOVA
A FOTOGRAFICKA POETIKA

U cCeskée fotografie z let padesatych az Sedesatych nejcastéji myslime na hleda-
ni ndvaznosti a na znaky promén po druhé svétové valce. Jde o generaci zhruba
7e tato generace ve starSich ro¢nicich jesté pamatuje a v mladsich svym zptiso-
bem dédi dopad historické udalosti - prichodu maloformatovych ptistroja, které
vyvolaly rychly nastup masového fotografovani Tim se také zrodila nova hle-
diska. Rozhodujici vyznam ve fotografii zacalo mit uméni vidét a formulovat.
starSich Karla Ludwiga ¢i Zdenka Tmeje, nebo mladsich — Emily Medkové aj.

Véclav Chochola /*1923/ ptichazi do fotografie zcela oprostén od tehdy ob-
zvlast’ zivého problému, jestli je fotografie umeénim. Jeho generace bere aparat
jako jedine¢nou moznost pohotového zaznamu a jeho fixace. Vi uz dobte, ze
nejde o malifstvi, ale o néco docela jin¢ho. Co vsak je to ,,néco docela jiné?*

Tehdy sedmnactiletému Chocholovi s fotografickym aparatem v ruce se po-
¢nou vracet predchozi détské objevy. Je to jako rozpominani na sny. To se d¢je
v dobé, kdy uz je surrealismus zatla¢en zménou podminek Zivotniho stylu a na-
stupem hrub¢ primitivnich idei. V atmosféte takzvaného protektoratu po ném
zastalo jakési tajemstvi. Dtilezité pro kulturni realitu je tehdy divadlo. Neni diva-
dlo vlastné takéa rozpomindnim na sny? Dokazateln¢ vSak patii k arzenalu Cho-
cholovych zneklidnujicich pobidek.

A tak sportovni reportér zacne fotografovat divadlo. Od toho uz je jen kricek
k jeho volnym fotografiim, obrdzejicim cely ten vnitini proces. v divadelnich fo-
tografiich Chochola zdlraziiuje rampu, jeho prvni volné fotografie jsou divadlem
bez rampy. Pfedchozi latka pfechazi do nového projevu, zastava dulezitost doku-
mentu, ale nastupuje siln¢ poeticky toén. Ta poeti¢nost je pravdépodobné mimo
tehdejsi Chocholliv program, ale je, sili a uz nikdy Vaclava Chocholu neopusti
v za4dné dalsi situaci.

Pozoruhodnym svédectvim tficetileté vnitini stalosti a zaroven historického
vyvoje té situace /rozuméj: v ¢eska fotografii/ je fotogratka Blanka Chocholova
/1953/, dcera Véaclava Chocholy. Otec se fotografem vyucil, dcera asi nacpéla tou



pobidkou v jeho laboratofi. Absolvovala Sttedni prim. Skolu grafickou a blizi se
k zavéru studia na prazské FAMU. M4 za sebou prvni zkuSenosti z obrazkového
magazinu 1 jako propag. fotografky velkého obchodniho domu. MiiZzeme vidét
jeji dobte udélané plakaty, fotografie reklamni a zejména maddni.

Avsak osobnost se formuje uvniti a u fotografa je to pfedevSim vyvoj jeho
vztahu ke smyslu fotografovani.

Véaclav Chochola jednou fekl: ,,To co nazyvame svétem, bude pomalu vyfoto-
grafovano. To je désné pomysleni.”.

Ano, bylo to désné pomysleni pied t€émi bezmala dvaceti lety, kdy ten vyrok
zazn@l. AvSak Chochola sam nikdy netrval na vyhledavani toho, co jesté vyfo-
tografovano nebylo. Jemu Slo vzdycky o to, vyfotografovat néco navic - to jest
néco, co nebylo v dané realité. Zpocatku hledal technické zpisoby, ale brzo dosel
k tomu, Ze se mu fotografie stava vnitinim uspokojenim tehdy, kdy bez vnéjsiho
technického usilovani vyslovuje novou skutecnost, ktera prevazuje nad obsahem
fotografovaného objektu nebo namétu. Chochola zaciné tvotit svou subjektivni
poetiku. Za¢ne ,, vyznavat basnické prosttedky fotografické tvorby, protoze patii
k tém, kdo je v Ceské fotografii uplatiuji jako princip jeji umeleckosti.

Tam, kde Vaclav Chochola posléze stanul, Blanka Chocholova za¢ina. Vstu-
pyje do citované otcovy véty jako do dané jsoucnosti. Patii ke generaci, ktera si je
nejen védoma toho, ze znovu a znovu fotografovat davno vyfotografované neni
tvorba, ale nejvys umélecké femeslo. Soudoba moderni fotografie uz je daleko
na cesté k hloubkdm vnitini podstaty fotografovani - které ovSem mitiZe byt také
jenom obzZivou. Z objevl minulosti si zfejmée tato generace zvolila presvédcent,
ze fotografie je pouhy material jako vSechny ostatni, potiebné k vytvarné ¢in-
nosti, Ze je to material vhodny k uskuteciiovani vselijakych koncepci prostiedky
estetického sdé€leni - ovSem naprosto odlisn€ od malifského pojeti.

Na davnou otcovu otazku, co je to ,,néco jin¢ho*, odlisujici fotografické pojeti
téze koncepce od pojeti malifského zné dcera dnes obecnou odpovéd, zdanlivé
ptipominajici filipiku, ale zfejmé urcujici dalsi vyvoj - to jiné je fotografie sama.

Dosavadni volné fotografie Blanky Chocholové nesou vic znaki otcovy fo-
tografické poetiky, nez si asi jejich autorka viibec uvédomuje. To ovSem neni na
zavadu. Jsou véci, které je 1épe dédit nez napodobovat. Krom toho ,,objev* Ceské
fotograficko poetiky je porad jesté Cerstvy a v jistém smyslu specificky cesky,
tikd se tomu tieba také slovansky lyri¢nost, kteryzto termin jsme bezpochyby
sami infikovali neslovanskym pozorovateliim.

Ve svété jde vyvoj mnohem rychleji. Ano, ¢asto k matngjsim cilim. Ceska
fotografie si z n¢ho vybird a ptivlastiuje ty rysy, které jsou blizké jeji poeti-
ce. Blanka Chocholova si vybrala zatim jesté trochu ojedinélou, ale ptfedevSim
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drazdivé nevymezenou /kategoricky!/ metodu takzvanych sekvenci. Zabyva se
jiiteoreticky a proto pfijala jistou definici: sekvence jsou nekonvenéni obrazové
serialy, které ale nejsou pouhymi obrazovymi piib&hy. Jsou to obrazova zasta-
veni, ktera vysvétluji néjaky stav, proces nebo vyvoj. /Alan Porter./ -Myslim si,
ze termin ,,vysvétluji“ je diskutabilni. [luze nemohou nic vysvétlovat. Ale pra-
vé ,,zastavovani* iluze je u Blanky Chocholové dominantni v jejich sekvencich.
u sekvenci nelze ,,nastinit obsah®, jako nejde vypravet

Obsah automatickych basni. Oboji chce vnimavého konzumenta s bohat¢ vy-
bavenym podvédomim./ Blanky Chocholové Madlen¢in Supliéek je v podstaté
zase rozpominani na sen. Na vystavé Zeny s kamerou IV/ 1979 patfil k onomu
mizivému procentu projevi, které dané téma DITE neilustrovaly opisovanim
skuteCnosti, nedivaly se na téma o€ima dospélého ani nekonstruovaly détsky
svét podle svych predstav, domének ¢i dokonce pokynii.

V ateliéru Blanky Chocholové se rodi dalsi fotografické sekvence. Lze to fict
také tak, ze se tem dale pisi basn¢ nejnovéjsim druhem obrazového pisma. Tak
Jjako malifstvi po objevu fotografie bylo stale méné ochotno pouZzivat svého ma-
terialu pro obkreslovani fotografické skuteCnosti, tak je fotografie stale méné
ochotna byt materidlem pro nové a nové ofotografovavani davno vyfotografova-
n¢ho...

Na dvojici Vaclav Chochola a Blanka Chocholové je pro zkoumani takovych
genetickych, ale 1 generacnich vazeb velice zajimava ptilezitost poznavat, jak se
promé&nuji basnické prostifedky fotografické tvorby. Je tu i nadéje, Ze se o téchto
nejmladsich principech foto—grafické poetiky néco docteme. Pfibyva konecné
téch, kteti si z naseho nejvyssiho fotografického institutu odnaseji chut’ ¢i do-
konce pottebu zabyvat se teorii. Takové sklony ma i Blanka Chocholova. a je
vyborné, ze svou zavérecnou praci na Skole piSe na téma - Vaclav Chochola.

Karel Dvoidk, zavi 1979



Pfiloha €. 4: AMERIKA OCIMA MARGARET HUSSEY

KdyZ se fotograf vrati z ciziny, podvédomé o¢ekavame, Ze nas zavali fotogra-
fiemi, diapozitivy a viibec ptredvede, jak byl za hranicemi ,,pilny*. Ale fotograf,
ktery je kriticky nejen k jinym, ale i k sob&, moc dobte vi, Ze turistické fotografo-
vani v poklusu a Casové tisni, byt provadéné profesionalem, nefekne nikomu nic
ani o dané zemi, ani o lidech a o fotografovi samém. Zachyceni prvnich dojmi
a vizualn¢ nejnapadnéjsich motivli nemize byt pravdivou a celistvou vypovédi
o zemi a zivoté v ni. Snad praveé proto fotografka Blanka Chocholova, kdyZ se
vratila z kratSiho studijniho pobytu v USA, neukazovala ani tak vlastni prace,
jako spise fotografie odpovidajici jejimu pocitu a nazoru, ktery si o USA vytvo-
tila. Citila, ze n¢kdo jiny zobrazil Ameriku jakoby i jejima kritickyma oc¢ima
a lépe, nez by to dokazal ten, kdo v tomto prostfedi nezije delSi dobu. o svém
setkani s americkou fotografkou Margaret Husseyovou nam napsala:

Nasedla jsem do modrostfibrného Chevroletu, na mé az zbytecné nesmysl-
nych rozméra, zmackla tlacitko a neslySné€ se otevirajici okno mi nabidlo pohled
do ulice Brandywine, ve ¢tvrti San Mateo. Ano, jsem v Kalifornii, fikdm si ka-
zdy den a d& mi praci tomu vérit. San Mateo je soucast San Franciska, vzdalena
od centra asi 30 km, kde bydlim u svého pracovniho spole¢nika. Auto klouzave
projizdi kopecky ulic mezi ptizemnimi bungalovy, je krasny, slunny podvecer
a najizdime na highway - tedy dalnici ¢. 280. Mij spole¢nik mé& veze na do-
hodnutou schiizku s americkou fotogratkou Margaret Husseyovou. Pfi jizd¢ mi
vysvétluje, kde Margaret bydli, kolikrat se s ni pfed mym piijezdem seSel, jak
na n¢j zapusobila a serviruje mi celkem bez okolktl, jak se na ni musim divat
1ja. Jeho monoténni americky monolog mi splyva s hu¢enim délnice a vnimam
jen utrzky ... penize, business, reference, necekej, Ze na tebe bude mit Margaret
as...» a nasleduji dalsi a dalsi doporuceni: o ¢em mam mluvit, jak mluvit, jak
reagovat. Zni to tfeba az pfehnané, ale jest¢ nyni, pfi psani vzpominek, mam
v sobé uzkost z bezmocnosti, kterou jsem pii svém pobytu zakusila. Vjizdime do
souvislého caru mlhy a tady zacina Mission - ¢tvrt, kde Margaret bydli. Od ocea-
nu se sem Zene vlhky vzduch a v této ¢asti San Franciska je mlha ¢astym zjevem.
Zaparkujeme v ulicce s dievénymi, dvouposchodovymi pastelovymi domky. Tu
jejichz tidi¢i na sebe poktikuji, ptibrzd'uji, zase se rozjizdéji, jejich honicka pte-
riista v bitku (snad pomeranci, ale spi§ né¢im mekéim). Tak to je Mission, ¢tvrt),
ktera je nehodna toho, aby se ,,businessmanova» noha dotkla zdej$iho chodniku.
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Jak jsem se pozdéji dozvédela, reaguje takto a podobné 50 % Americant. a tady
v jednom bistru jsem méla schlizku s Margaret. Margaret Hussey (31) absolvo-
vala Columbia College v Chicagu. Tato univerzita pfipravuje rocné asi 4 000
studentt pro umelecké obory - film, fotografii, grafiku, umélecka femesla, tanec,
divadlo, rozhlas, TV, ale i zurnalistiku a reklamu. Margaret absolvovala obor
fotografie. v soucasné dob¢ je asistentkou fotografie ASUC (Associated Students
of the University of California) v San Francisku v Berkeley, dale se vénuje vy-
sokoskolskému studiu v oboru filmu na Statni univerzit¢ v S. F. a soucasné se
zabyva socidlni fotografii.

Nahle se objevila v poloprazdném bistru a ihned jej zaplnila svou ptitom-
nosti. s Sirokym usmévem mi ozndmila, Ze pro m¢ pfipravila seminaf se svymi
studenty fotografie v Berkeley. Nez jsem se nadaléa, vtadhla mé do svého rusné-
ho svéta. Vzapéti jsem ujizdé€la v jejim pozoruhodném vozidle, zaplnéném hal-
dou nejriznégjsich véci, smérem k univerzitnimu méstecku. V podpazi krabici
svych fotografii, diapozitivl a plakat, bez ,,mého businessmana" a bylo mi fajn.
v Berkeley jsem nahlédla do Margaretina profesionalniho prostiedi, pocinajici-
ho pieplnénym parkovistém, ruchem, chodbami plnymi studentd. VSechno tu
zije a pulzuje tvurc¢i ¢innosti dlouho do noci. v ateliérech a fotolaboratotich to
hlu¢i diskusemi a konfrontacemi pravé vzniklych dé€l. v tomto duchu probéehl
1 nas semindf, ktery skoncil v pozdnich vecernich hodinach. Pti dal$im setkéni
s Margaret jsem méla moznost nahlédnout i do jejiho soukromi a blize si s ni
popovidat. Byla jsem totiz zazitki a Sokd plnéd az po okraj. Mij pocit odcizeni
se v Americe den ode dne prohluboval, ¢im vice jsem nahliZela do lidi 1 véci
okolo sebe. Bylo to jako s tim kostelikem, jehoz zvony ptes kopecky San Ma-
tea vyzvancly krasnou melodii. Pozdéji jsem se dozvédéla, ze jde o zvukovy
zdznam vysilany z kostela zesilovacem. Automaty na mé¢ ze vSech stran nataho-
valy knofliky s pokyny, telefonni pouli¢ni aparaty ke me hovotily a chtély stale
vice penéz, moji hostitelé se mi stale vice odcizovali. a tak jsem méla moznost
si s Margaret zkonfrontovat svoje pocity. Pti prohliZzeni jejich fotografii se mi
ohromné¢ ulevilo. Ziraly na mé bytosti z vyjevl a vizi, které mé pronasledovaly
ve snu, situace, které ona vnima podobné¢ jako ja, ptesto, ze je Ameri¢anka. Jeji
fotografie jsou bezprostiedni, nestylizované a ponechévaji lidem jejich vlastni
vyraz. Diky jim a Margaret jsem si uvédomila, jak velice zalezi na tom, v jakém
prostiedi se pravé zde nalézas a jaké dojmy si potom odneses. a ja byla vétsi-
nu pobytu v prostiedi, které mne zraniovalo. Jako hojiva néplast byl Margaretin
fotograficky socidlni pohled do americké spolec¢nosti. Ovétila jsem si, Ze moje
pocity nejsou subjektivni; ve spole¢nosti, ktera se mi jevila cizi a nepochopitel-
nd, jsem se zacala pomalu orientovat. Nad témito fotografiemi jsem nasla svijj



ztraceny klid. ... Chodim a fotografuji lidi a moje prace na mé zpétné¢ hovoti,»
fika Margaret. Nejen k ni, ale i ke mné hovotily a siln¢ na mé zapusobily zvIast
barevné fotografie ,,americkych ladiesy», at’ jiz v okézalych apartma se sterilni
atmosférou bohatstvi a nevkusu, nebo se strojenou noblesou konzumujicich své
»sandwiche» v prostfedi zautomatizovanych restaurantti. Margaret fotografuje
ale 1 pratele, situace z rodinného prostiedi, farmate, délniky a dokumentuje Zivot
narodnostnich skupin v Americe. Velkou pozornost vénuje Americanim irské-
ho plivodu, k nimz sama nalezi. Svij vztah k Irsku vyjadfila v dokumentarni
publikaci My First Time Home. Diky setkani s Margaret jsem se rozhodla, Ze
nebudu predkladat sviyj vlastni fotograficky obraz, jak jsem jej mohla zachytit
v pouhych 24 dnech. Svoji vypovéd’ o Americe, automatizované a trochu od-
lidsténé, si ponecham v sobé& a nikoli na od boku nastolenych diapozitivech ¢i
fotografickych utrzcich. Vzdyt vidét nepatrnou ¢ast Ameriky po nepatrny ca-
sovy usek neni pro mne -fotografku — povel jako pro sttelce: — pal — fotografuj
vSechno, co vidiS. Mrakodrapt, podivnych a zvlastnich individui a nezvyklos-
ti nafotografuje v San Francisku cizinec za jediny den celou spoustu. Marga-
retiny fotografie jsou proti tomu opravdoveisi, zazité, nahlizejici do soukromi
lidi a umocnované doprovodnymi texty; ptibéhy vyfotografovanych lidi, které
sama zaznamenava. Tyto fotografie mi ptirostly k srdci; snad i proto, Ze jsem
v Americe nasla n¢koho, s kym jsem si dobie rozuméla. Oddechla jsem si, ze
ten pan v Sedém obleku z modrosttibrného Chevroletu piece jen tak uplné ne-
mél pravdu. a za to Margaret Husseyové touto, 1 kdyZ nezvyklou cestou, dekuji.
Blanka Chocholova

CESKOSLOVENSKA FOTOGRAFIE, 38, 1987, C. 6
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P¥iloha &. 5: HORKA LETA, JOSEF MOUCHA

Cernobilé memento jako vyzva dnesku 18. 9. 1995

K padesatému vyroci konce svétové valky shromazdili Vladimir Birgus
a Blanka Chocholova do putovni vystavy Hotka 1éta soubor celkem sto pét-
advaceti snimki. Bylo jich mozné¢ instalovat daleko vic - ostatné i fotografi
za valky operovalo vice. Kuratofi si ale vybrali to nejlepsi z nejlepsiho.Karel
Héjek, Tibor Honty, Vaclav Chochola, Karel Ludwig, Jindtfich Marco, Vilém
Reichmann, Ladislav Sitensky, Svatopluk Sova a Zden¢k Tmej - to jsou jmé-
na nejdilezitéjSich fotografa Ctyficatych let, a praveé s nimi se tu setkdvame.
Po Praze a Opavé uvadi vystavu do 25. zari Divadlo Jifiho Myrona v Ostrave.
v fijnu expozice putuje na Fotofeis, skotsky mezinarodni festival fotografie.
Konzerva okamziku

»Vystava Hotka 1éta — Evropa 1939-1947 o¢ima ceskych fotografii neni
yprotoze ji nevytvareli ani nesestavovali historici. Je to souhrn velmi subjek-
tivnich svédectvi o druhé svétové vélce a jejich ndsledcich vytvotenych deviti
prednimi ¢eskymi fotografy.« Je mozné piechézet od jednoho zabéru k dru-
hému a propadat se postupné do marasmu okupace ¢i do euforie osvobozeni,
anebo prochazet rozvracenou Evropou, dokumentovanou bezprostfedné po
valce. VSechno, co se zraci v tvafich tehdejsich obyvatel kontinentu, v jejich
gestech a postojich, je proménlivé stejn€ jako doba. Vladimir Birgus pfedsta-
vuje vystavu slovy: ,,Nevidime tady Zadné generdly a marsaly, ale pfedev§im
obycCejné lidi zaménitelné za vétSinu z nas, ktefi valku sami nevyvolali, ale
jejichz zivoty valka radikaln€ zménila. Najdeme na ni Tmejovy snimky mla-
dych ¢eskych muzl z rocnika 1920 a 1921 zavleCenych na praci pro vitézstvi
treti fiSe do Némecka. Sitenského fotografie jinych mladych ¢eskych muzi,
ktetfi pomahali britskym letctim vyhrat bitvu o Anglii a o cely demokraticky
svét. Chocholovy, Ludwigovy a Hontyho zabéry bezejmennych hrdint Praz-
ského povstani 1 spontanni nadSeni pfi oslaveé konce valky. Zabéry Svatoplu-
ka Sovy, ukazujici stithani némeckych zen a kolaborantek kratce po valce
nebo vefejnou popravu byvalého naméstka prazského priméatora dr. Pfitzne-
ra, které se v zari ‘45 zucastnily desetitisice divaka v€etné matek s malymi
détmi... "Fotografie nas umi oslovit pravé takovymi ustrnulymi okamziky:
Jeji schopnost konverzovat nema konkurenci."



Okupace jako projekéni platno

Divacky prozitek ze vSeho nevyslovitelného, ale vyobrazeného je jedna véc,
pochopeni v§ak druha. Fotografie sice zmrazuje jevy pomérn¢ presné, ale unikaji
ji vztahy mezi jejich aktéry. Jako by ji chybé&la schopnost zdznamu psychologické
stranky véci. Mizeme se o tom ostatné piesveédcit rok co rok na vystavé World
Press Photo, ktera je vybérem ze svétové soutéze novinaiské fotografie.S ptlsto-
letym odstupem se nicméné zda, ze snimky generace Ceskych fotografii, kteti
fotografovali spiSe zdzemi nez samotné valecné udalosti, neziistaly jen zrcadlem
minulosti. «Mnozi fotografové z této vystavy,» podotyka Birgus, «nebyli jenom
pozorovateli, kteti se po potfizeni dramatickych zabért mohli vratit do pohodli
svych hotel nebo odjet domt.» a tak se mezi Sitenského Vjezdem némeckych
vojsk do Prahy a Ludwigovymi Navraty repatria¢nich kolon do Némecka roz-
prostira zvlastni projekéni plocha. Pamétnik si miize leccos vybavit, ale snad
1 u n¢j nad reminiscenci prevladne tivaha, co vSechno téch Sest let znamenalo,
a co znamena dnes.
Osudy poziistalych

I védecky seridzni komentatoii dnes dovozuji, ze druha svétova valka v Evro-
p¢ neskoncila na jate 1945, ale az s rokem 1989. Jenomze ve stejnych novinach se
zaroven uz ¢tvrty rok doc¢itame o konfliktu v Bosné. Ti, pro kter¢ je to vSechno
stale jeden ptribeh, zistanou na vystaveé Hotka 1éta nejdéle u cyklu Evropa 1945-
1947 od Jindficha Marca. Cyklus vysel také knizn€, opét zasluhou Vladimira
Birguse: «Jindfich Marco po dramatickém utéku z pracovniho tabora a pfichodu
domt, kde ho davno povazovali za mrtvého, dobie véd¢l, jak tézky je navrat
do Zivota miru.»Marco, jeden z nejnadangjSich dobovych fotoreportéri, projel
napfi¢ valkou zdevastovanym uzemim v prvnich tiech mirovych letech. Pies Te-
rezin dorazil uz v ¢ervenci 1945 do vybombardovanych Drazd’an, kde nasel né-
mecky népis «Za to podékujme Hitlerovi». Podobnou spoust’ naléza i v Berling,
Varsaveé a Budapesti. v rozvalindch mést se potuluji ositelé déti, stoji ve frontach
pred vyvaifovnami Cerveného kiiZze, anebo Zebraji na rohu. Také dospéli, kteti
prezili, maji starosti o holou existenci: mimo povinné odklizeni trosek neustéle
spéchaji vyzbrojeni voziky a ranci, aby mezi holotvary ohotelych priiceli schras-
tili néco k snédku. Na podzim se pak snazi vystourat ve zhroucenych domech
dievo na otop, ptipadné¢ olamuji vétve stroml kdysi vznosnych aleji. Na pohled
dastojné si po€inaji jen ti, kteti prave procitaji vyveésky pohiesovanych ve Vidni,
snazi se prodat kralika v Londyné, vykoupit zlato v Budapesti... Uz vystat frontu
pfed kinem v Bélehradég, kde zrovna déavali film o dobyti Berlina, bylo patrné
dobrodruzstvim. Mezi jednotlivymi mésty se cestuje na stfechach vagonti, v na-
klad’acich, na povozech tazenych kofimi - a péSky. Touhu po navratu k starym
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dobrym ¢astim symbolizuje pouli¢ni fotograf, ktery zbytky jedné z evropskych
metropoli zastird idylickou kulisou, pfed niZ stavi své zdkazniky.
Sila anonymity

Neni divu, Ze vystava Hotka 1éta byla pii premiéfe v Praze dvakrat prodlou-
zena a ze o Marcove knize kritika piSe jako o mementu ¢i pfimo o katastrofic-
kém podobenstvi.Jenomze 1 nejlepsi fotografové jsou schopni ukdzat pravé jen
hriizy valky a nikdy jejich motivace. Fotograficky obraz zlstava otevieny. Di-
vak je provokovan k domysleni vSeho, co zlstava skryto za anonymnimi «kon-
zervami okamzikt». Kdo jsou vsichni ti lidé na fotografiich? «Ceska fotografie
nema vale¢né fotoreportéry typu Roberta Capy ¢i Dmitrije Baltermance, ktefi
neohrozené vytvareli dramatické zabery piimo na bojistich,» ptipousti Vladimir
Birgus. Mame ale skvélé autory ukazujici «obyCejnou» vale¢nou a povale¢nou
realitu. Nikdy se nedozvime, co lidem z jejich snimkt zrovna tahlo hlavou, ale
automaticky si predstavujeme sebe na jejich misté. Do jejich anonymnich osudt
si promitdme vlastni obavu, Ze se to vSechno pfece jen miize opakovat.

Josef Moucha
Respekt, 18. 9. 1995



Pfiloha €. é: ROZHOVOR S MARKEM CHOCHOLOU

Kdy jsi poprvé zacal fotografovat?

Fotografii jsem byl obklopen jiz od Gtlého détstvi kdy jsem zhruba od 2 let byl
1 Blan¢inym modelem pro médni katlog Magnet a dalsi podobné fotografovani
détské mody. Byl jsem tedy zvykly s Blankou obcas chodit do ateliéru na Korun-
ni ulici (tehdy Vilhelma Picka) . Kdyz mi bylo zhruba 7 let, tak m¢ také zacala
obcas brat sebou do temné komory kde mé naucila jak délat fotogramy a zaklady
zvétSovani. K samotnému fotografovani jsem se dostal kdyz mi bylo zhruba 12
let a fotografoval jsem Blan¢inym nikkormatem prvni zatisi s kytkama na stole,
vic jsem zagal fotit az kdyZ jsem konzultoval pred pfijimackami na SPSG. Bé-
hem konzultaci s Libusi Jarcovjdkovou a Petrem Velkoborskym, kdy byly moje
prvni fotky podrobené kritice, jsem si teprve uvédomil, Ze je nutné fotografie vic
promyslet a taky dbat na technickou stranku véci. Na Hellichovce jsem si teprve
uvédomil, ze délat kvalitni a origindlni fotografii neni vlibec jednoduché a vede
k tomu dlouha cesta.

Vedla té k fotografii matka? Ucila té? Ukazovala ti, jak a co s fotoapardtem? Nebo
spiSe okoli a prostredi, ve kterém se vase rodina pohybovala?

Blanka mé¢ vedla k fotografii spiSe podvédomé, nikdy to nebylo tak, Ze by
mi ona nebo déda naznacovali kam se ma ubirat moje profesni zaméteni, avsak
v ramci toho ze jsem byl fotografickym prostfedim od détstvi obklopen, a apa-
raty a fotograficka technika mé vzdycky zajimaly tak to pro mé byla takova
automaticka volba, ze jsem si vybral tenhle obor. M¢l jsem to tak samoziejmée
jednodussi, kdyz jsem mél technické zdzemi a Blanka mi také vysvétlila veSke-
ré¢ zaklady o fotografovani, zvétSovani, vyvolavani atd. Samoziejmé slozitéjsi
a podrobné znalosti jsem se naucil az na stiedni Skole, ale i tak jsem vétSinu
praci pfipravoval doma na rozdil od spoluzakt ktefi casto museli spolé¢hat na
Skolni vybaveni a fotokomoru. Parkrat se mi pak stalo, Ze n¢ktefi spoluzaci mé
osocovali z toho, ze mam vyslapanou cesticku a jsem tedy ve vyhodnéjsi pozici
nez oni. Musim vSak fict Zze mi nikdy nebylo nadrzovéano a se samotnym fotogra-
fovanim mi nikdo nepoméhal a v rdmci fotografického umu jsem si musel vzdy
poradit nakonec sam.

Jaky vliv na Tebe mél dédecek Vdiclav Chochola a jeho blizci rodinny znami?

Dédu jsem v détstvi vnimal jako zdbavnou osobu se kterou byla neustéle leg-
race a stSel z n¢j svérazny sarkasticky humor. Pozdéji v obdobi, kdy uz jsem za-
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¢al vnimat trochu profesni okolnosti, jsem zac¢al vnimat vybusné vymény ndzorti
které s Blankou vedli nejen béhem ptiprav vystav a katalogli. Dédovy neustéalé
stiznosti, pfipominky a vycitky mi zménily obzory ohledné jeho osobnosti a na-
misto veselé kopy jsem ho vnimal vice s obavami, mél jsem z néj trochu strach.
Pozdé&ji, kdyZ uz jsem se sam zacal i¢astnit na praci s dédovym archivem, jsem
pochopil to ze jeho nespokojenost pramenila z toho ze si v zivoté vytkl ptilis
mnoho cild a zajma, které nebyl schopen splnit a obsahnout. Kazdopadné v nasi
rodin€ fungoval princip, ve kterém fotografie zaujimala vzdy ty nejvyssi pficky
dillezitosti a v tomto smyslu piedal Vaclav Chochola své dédictvi i Blance. Vy-
stavy, publikace a fotografické déni mélo vZzdy tu nejvyssi prioritu a to ¢asto 1 na
ukor vztaht v roding. Od svého dospivani jsem si zacal stale vic uvédomovat dé-
dav odkaz a jeho vahu, jeho fotografii si neuvéiitelné vazim a s pokorou musim
uznat, ze jeho kvalit ve svém vlastnim dile jen tézko dosdhnu.

Jak moc té rodina podporovala a podporuje ve fotografické tvorbé?

Rodina mi poskytla kompletni fotografické zazemi, které mé urcité zvyhod-
fiovalo oproti mym spoluzakiim na SPSG i FAMU, v podstaté veskeré odevzda-
né prace jsem mohl realizovat rodinnymi prostiedky- aparaty, ateliér, komora,
fotograficky material atd. Vyhodou byla i moznost rady a konzultaci z Blan¢iny
strany, kdy mé¢ osvétlila mnoZstvi technickych i vizualnich postupi. Na druhou
stranu v ramci fotografickych experimentt, které jsem zkousel jsem urcité ovliv-
nil 1 nékteré pozdéjsi Blanciny fotky. (Prace s krevni soli, lokalni vybélovani
atp). Také béhem mych pokusi s videem b&hem studia FAMU v dilné Cedomira
Butiny jsem Blanku inspiroval ke zpracovani dédovych 8mm filmt. Nyni spo-
le¢né s Blankou ptipravujeme kazdorocné projekci na Prague Photo festival ,
kde Cerpame z téchto archivnich filmd a kombinujeme je s mymi a Blan¢inymi
souc¢asnymi fotografiemi, vznika tak mezigeneracni video kolaz.

Jaky vliv, dle tebe, méla Blancina tvorba (i jeji price v oblasti fotografie) na pribéh
vaseho rodinného Zivota? Probihalo néjaké odFikdni (na obou strandch)?

Blancina tvorba podle mé neméla nijak zadsadni vliv na prubéh naseho rodin-
ného zivota, (nebereme li v potaz, ze fotografovanim vyd¢lavala vétSinu rodin-
ného rozpoctu) predevsim proto ze se své tvorbé neveénovala natolik jako jini
fotografové, byly to narazové modni zakazky. Kdyz tyto zakdzky Blanka méla
hotové, tak jsme travili velké mnozstvi ¢asu na zahrad¢ v Katetinkach, kde rodi-
¢e budovali dim, respektive pozdéji domt vice. Mél jsem to Stésti Ze v ranném
détstvi jsem ze Skolky chodil témét vzdykcy «Po O» tak jsem travil odpoledne
jiz s rodici, ktefi neméli zadné pevné pracovni tvazky, tak jsem si jich mohl do
sytosti uzit.



Jak z dnesniho pohledu vnimas rozpad manZelstvi tvych rodicii? Umis z dneSniho
pohledu, iz dospélého clovéka, zhodnotit zpétné jejich vztah? Divody rozpadu etc..

Z dnes$niho pohledu beru jejich rozvod jako neodvratitelnou skute¢nost, kdy
takto dopadlo souziti dvou lidi, kteti toho neméli ptili§ spole¢ného a kazdy
od vztahu ocekéval néco Uplné odlisného. Jiz v mém détstvi si pamatuji na
mnohocetné debaty a rozepte, kterym jsem ptili§ nerozumél, ovSem vim, Ze se
tykaly rozlicnych véci i drobnosti, na které méli rodice upln€ opacny pohled.
Blanka po détstvi a dospivani prozitém v Libeniské ohradé, touzila po osamo-
statnéni a vybudovani zdzemi v lepSim prosttedi. To se v podstaté zmenilo ve
dvacetileté budovani Blancinych pfedstav béhem manzelstvi. (Jesté nyni Blan-
ka buduje na statku v Bozejove). Oproti tomu Pavel si vzdy vystacil s knihou,
cigaretou a pivem, a ono budovani ho evidentné v ni¢em neuspokojovalo a vSe
tedy délal pro Blanku aniz by se s tim vnitiné ztotoziioval. Celkové se jejich
z4jmy rozchazely 1 v cestovani ¢i spolecenskych aktivitach, kdy Pavel radé¢ji
preferoval posezeni v hospod¢ pred chozenim po vernisazich. Blanka srSici
aktivitou a vyzadujici rozruch a Pavel propadajici skepsi s pfanim mit od v§eho
pokoj. Kdyz se ptridaly jesté ekonomické faktory, kdy Blanka nehodlala akcep-
tovat to, ze vétSinu ptijmi rodiny zajistovala sama, vedlo to k definitivhimu
odde¢leni jejich souziti.

Kterou fotografii/cyklus mas od Blanky nejradéji? Umél by si mi popsat proc?

Nejradéji mam cely cyklus fotografii Katalog pocitii, myslim si Ze je to to
nejvyraznéjsi a nejorigindlnéjsi z jeji tvorby, technicky kvalitni a u¢inné. Je tam
jasna inspirace otcovymi kresbami, ovSem fotografické zpracovani tomu dalo
novy rozmér. u Blanky dost Casto funguje to Ze se nechava druhymi inspirovat
arozviji néjaky napad tak Ze ho rozsifi nebo ptepracuje v néco dalsiho co by €lo-
vek necekal. Kdyz v 90. letech vysla Blancina fotografie z tohoto cyklu na obalu
Reflexu byl jsem na ni pySny.

Jak by jsi popsal osobnost Blanky?

Blanka je neuvéfitelné€ aktivni a agilni ¢lovek, srSici energii, dokdze se snadno
nadchnout pro rtizné véci velmi Sirokého zabéru. Jeji aktivita a bezprostfednost
ptitahuje spoustu lidi jako magnet, jiné vSak miize n€kdy drazdit a provokovat.
Ma rada spolecnost a rada je jejim stfedem. Neustédle hledd nové obzory, inspi-
race a aktivity, zména je pro ni Zivot. Ve kolem sebe hodnoti skrze sebe a Casto
dava svij nazor bezprostiedné najevo. Ke vSemu dokaze zaujmout velmi rychle
postoj a je jen minimum véci, které by ji byly jedno. Blanka ma dobrou intuici
a odhad a za veskerym jejim kondnim jsou pozitivni imysly, jeji spoluprace
a rady jsou vzdy vSem ke prospéchu. Nékdy Blanka nema dostatek trpélivosti
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lidem servirovat své rady a nazory pro né prijatelnou zaobalenou formou a tak
nékdy vznikaji konflikty. Komunikace a spoluprace s Blankou jsou nékdy néaroc-
né ale vZdy inspirativni.

Co ti ddva a zdroveri bere spoluprdce s matkou na archivu B&M Chochola?

Po ukonéeni mych studii je spoluprace s Blankou v podstaté moji hlavni pro-
fesni aktivitou, 1 kdyZ si spole¢né€ zrovna nevyty¢ime zadné cile (vétSinou je vy-
tycuje Blanka) neustéle nas oslovuji riizné instituce, galerie, nakladatelstvi, média
atd. ohledn¢ fotografii z naSeho archivu. Takze je neustale na ¢em pracovat, tyto
zakazky nas vSak odvadéji od koncepéni prace na celkovém zpracovani a zpie-
hlednéni archivu, takze dost Casto preskakujeme mezi aktualnimi konkrétnimi
pozadavky. S praci na archivu je to jako na houpacce, jednu chvili jsme nadSeni
z vysledkil nasi préace, kdyZ se podaii n¢jakd vystava ¢i katalog, a naopak tyto
pocity stfida frustrace z nekoncici prace a mnozstvi fotografii dokumenti a dat
ke zpracovani, digitalizaci tfidéni a evidenci. Celkove jsem ale rad ze pracuju ,,na
svém™ a v oboru ktery mé& vzdy bavil, navic prace na archivu je vZdy vzruSujici
v tom ze Clovek mize objevit a odkryt necekané souvislosti i zcela zapomenuté
fotografie a artefakty. Je to vlastné takova archeologie poslednich devadesati let.
Déda totiz kromé fotografii archivoval témét vSe co ho nécim zajimalo ¢i inspi-
rovalo.

Potlacil jsi svou fotografickou tvorbu na tkor jiz zminéného archivu B&M Chochola?
Pokud ano, proc?

Je pravda ze kdyz Cloveék feSi mnozstvi fotografickych zalezitosti pres nas
rodinny archiv, tak je tim né€kdy ¢lovek trochu zahlcen a spis nez aby se ¢lovek
poustél do své tvorby a planovani svych osobnich fotografickych aktivit a pro-
jekti, radéji si chee od celé fotografie odpocinout a vénuje se néCemu uplné
jinému. OvSem v ramci digitalizace je to dnes snadné, Ze si alespont mizu fotit
denikové fotografie, takové ty vyjevy z véci co ¢loveka kazdodenné obklopu-
ji. Myslim, Ze podobné to ma i Blanka, ktera obzvlast’ poslednich 8 let radéji
unika na sviij statek v BozZejové, kde fesi sadbu zeleniny, stromt, opravu krovu
a kanalizaci atd. OvSem tam se op¢t vraci k fotografovani ptirodnich scené-
rii. Musim fict, Ze u mé v ramci digitalni revoluce nastala mirna skepse vuci
fotografickému oboru, kdy ptehlcenost fotografii v médiich, socialnich sitich
1 v uméni mé odrazuje od toho néco sam v tomto oboru tvofit. Rad bych se ale
donutil vratit se k fotografickym zacatkim chemické fotografie a zkusit opét
fotografovat na velky format.

Co si myslis o potlaceni Blanciny tvorby ve prospéch jeji kurdtorské cinnosti?

Blanka méla a ma tolik aktivit a ¢innosti, Ze zkratka na fotografickou tvorbu



zbyva jen urcity dilek jejiho Casu, a pokud’ miize prosazovat dilo svého otce ¢i
pant Tmeje a Ludwiga, tak to upfednostniuje pred svou vlastni tvorbou. J& osob-
né s tim souhlasim vzhledem k tomu, Ze dnes vznika diky technickym inovacim
témet nekone¢né mnozstvi snimki a je zapotiebi aby tyto fotografické legen-
dy, byly v této zaplavé obrazovych materiali nékym chranény a propagovany.
Existuji mnozstvi pfipadd kdy celé archivy fotografl skoncily na skladkach a v
zapomnéni, kdyz se po smrti fotografa jeho dilo nepropaguje casem muize byt
zcela zavato. Mam za to Ze tito mistfi, ktefi fotografii doslova Zili a fotografovat
pro n¢ bylo stitedem vesSkeré¢ho byti a navic po sobé& zachovali unikétni odkazy
maji prdvo na svou existenci i ptes to ze ubiraji ¢as na vlastni tvorbu Blance i mé.
Kterou z jeji Cinnosti povazuje$ za stéZejni?

Urcité je to kuratorska a pedagogicka ¢innost, které se Blanka vénovala velmi
intenzivné a vénovala ji podstatnou ¢ast svého Zivota. Z téchto aktivit ziistavaji
vysledky - katalogy, vystavy a monografie, cely zdklad usporadani naseho archi-
vu a také pedagogické vysledkl ve forme absolventt. Tyto vysledky jeji ¢innosti
se neustale zhodnocuji a ziistanou nesmazatelné zapsany.

Jaky je tvij pohled na vliv kurdtora a jeho roli na vysledné dilo?

Podle m& muze byt vliv kuratora zasadni, to ve smyslu Ze urCuje zpisob pre-
zentace dila, miize autorovi velmi pomoct v prezentaci, kdy autor pfili§ zahledén
do svého dila a problematiky, nékdy mize nevédomky svou prezentaci poSkodit.
Kurétor samoziejmé miize dat autorovi i volnou ruku a tak také ovlivnit vysled-
ny ucin, coz u konkrétnich ptipadi také mlize byt dobré feSeni. Kazdopadné role
kuratora u vystav mi piijde nékdy opomijena a vetejnosti nékdy témet nevnima-
na, coz je Skoda protoze jde o diilezitou sloZku prezentace umeéni.

Odpovédi na zaslané otazky: 24.5.2013 odpovida
Marek Chochola, syn Blanky Chocholové.
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P¥iloha &. 7: CINA POZPATKU

To, Ze jsem se ocitla na nékolik tydni na konci léta 2002 v Cing, jesté dnes
povazuji téméi za mou halucinaci, anebo néjaky dlouhy, neobycejny sen. Jen
vybavit si ¢inska viza v mésici zaplav Prahy roku 2002 nebylo snadné. Dostat se
pies Vltavu do Dejvic bylo v téch dnech docela problém.

Kde jsem to viibec byla? Dosud jsem nafotografovany material nezpracovala
a tak se pomalu vracim ke vzpominkdm. Pfipominam si a pro¢itam anglicky psa-
ny dopis s oficidlnim pozvanim na Mezinarodni fotograficky festival v Duyoun
City, Guizhou Province, China. ProhliZim uschovanou legitimaci s mym ¢insky
napsanym jménem a spoustu fotografii z cestovani po nékolika provinciich, ale
i Pekingu. Jsou to mé doklady o tom, Ze jsem opravdu v Ciné byla. Viechno
zacalo pratelstvim s malifem Vladimirem Kokoliou a naSe spole¢na sympatie
k Tai-chi, tedy nejspis. Vidame se zfidka, ale jednou mi takhle zatelefonoval, ze
mé a fotografa Jindru Streita doporugil na piani Krajanskych sdruzeni Cinanti
v CR k zastoupeni na néjakém fotografickém festivalu. a tak jsem pomalu zadala
komunikovat s ¢inskou piidou. M4 reakce musela byt rychld. Béhem 3 tydnt
odlet do Pekingu.

Od telefonatu za tfi tydny jsme sed€li s Jindrou v letadle rumunské spolec-
nosti s prestupem v Bukuresti s dalsi destinaci smér Beijing (Peking). Tam nas jiz
vyzvednul jeden z poradatelti festivalu a postaral se o nés tak, ze jsme nestacili
vychazet z udivu po celych sedmnact dni naseho cestovani. Cekal nas neuvé-
fiteln€ nabity program. Hlavni Gcel pozvani zahrani¢nich fotografii se béhem
pobytu ukazal jako nejen pozvanka k prezentaci své tvorby na Mezinarodnim
fotografickém festivalu, ale i jako podnét fotografovat Cinu a tak pomoci zpro-
sttedkovat povédomi o jejich méstech, pfirodé€ a lidech. Byli tu ale 1 fotografove,
kteti ocekavali predev§sim prezentaci své tvorby a byli ze zplsobu svéraznych
podminek zvlaste pii instalacich pfimo Sokovéani. My s Jindrou jsme rychle po-
chopili, Ze v této zemi se nabizeji zcela jiné moznosti.Rekla bych, e jsem byla
v kontinuelnim uzasu.

Ale jen telegraficky ze svych autentickych poznamek z cest:

,Neni ¢as psat, jen pozorovat a fotografovat, jist hiillkama, dat si rychlou spr-
chu v hotelu, trochu spat, brzo vstavat v 05,06,07 hodin fin¢i hotelovy telefon
— Good Morning a hop do busu, fotaky, vodu, bryle, filmy, dobité baterie do
fotoaparatu, ¢epici a kosili proti slunci a védét, jak dlouho se miizeme kde zdr-
zet a zase Sup do busu a jedeme dal. Konvoj péti autobust doprovazi vepredu



blikajici policejni auto a nasi autobusovou kolonu fotografi uzavird dekorovana
dodéavka s barevnymi vlajkami festivalu. VEera jsem v rychlosti pii jedné ze za-
stavek probéhla dopolednim rusnym trhem v Dushanu a pronésledovala muze,
ktery nesl ve velkém prouténém kosi uzeného psa. Dnes vodopady, smazeny
larvy a vodni les.”

Ty vodopady a vegetacné bohata krajina kontrastovaly s pousti Gobi, hli-
nénymi vesnicemi a mesitami a drsnosti provincie Ningxia. Mnohdy jsem byla
cestovanim spolu se zazitky velmi vysilena. Diky neobycejné vitalit¢ nadSené¢ho
Jindry Streita se mi ve spole¢nosti s nim podatilo zvladnout viechny programy
nasich hostitelt Cifiantl. TotiZz z mezinarodni sestavy postupné odpadali Ame-
ri¢ané, Francouzi, Italové a i Némci. Vydrzeli jen Asiaté, Turci a my. v mnoha
méstech a mistech, které jsme navitivili, byl zajem Cifianii o nés tak intenzivni,
nejen Ze nas obklopovali davy, chtéli se s ndmi fotografovat, otaceli se za nami.
Naucili jsme se par ¢inskych vét a tim jsme jesté vic ziskali jejich pfizen. a my
jsme si zase mohli fotografovat to, co nds zajimalo a to mnohdy v dosti blizkém
soukromi téchto lidi.

MEli jsme s Jindrou dojem, ze jsme priletéli z n€jaké jiné planety. Pfed navra-
tem domti jsme méli na zavér volné dny pred odletem z Pekingu. Peking neboli
Beijing a jeho meganamésti Tchien-an—men, kde jsme vystali snad kilometro-
vou frontu k mauzoleu, nastésti rychle se pohybujici. Kdyz jsem se pfiblizila
k voskovému zlutouckému Mao-c tungovi, pozastavila jsem se a zdrzovala sviij
odchod, abych si to misto p&kné prohlédla.

Zakézanym méstem, Letnim paldcem v monzonovém vedru jsme se v jeho
zahradach doplouzili na lavicku a pozorovali rozpustilé veverky. ,.Skoda, Ze pro
n¢ nemame ofisky*, podivala jsem se na Jindru. Ten zalovil ve své universalni
brasné a vytahnul pravé ceské liskové ofisky.

Blanka Chocholova
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Pfiloha €. 8: STIGMA SLAVNEHO OTCE

Blanka Chocholova: Patého listopadu ji bude Sestatficet - a fotografuje jiz
tfi pétiny svého dosavadniho Zivota. Zivotopis: rodacka z Prahy, kde také ma-
turovala na stfedni grafické Skole, v oboru uzité fotografie, pak fotoreportérka
casopisu. Az odtud -/nelibilo se ji tohle femeslo, to pfiznava bez muceni, 1 kdyz
ho odvadéla na profesionalni urovni/ - az z praxe vstupuje na FAMU a soucas-
né zadina fotografovat modu. Absolvuje v roce 1980 u profesora Smoka, jako
studentka pfi zaméstnani; nebot’ se Zivi jako reklamni fotografka ptedniho ces-
koslovenského obchodniho domu. Az se ¢lovek divi, kde se v tak droboucké,
subtilni bytosti bere tolik energie.

Jeji otec se jmenuje Vaclav Chochola, a jeho jméno je v historii Ceskoslo-
venské fotografie pojmem. Dcera se k nému v rozhovoru kazdou chvili vraci.
Ostatné 1 jeji diplomova prace byla vénovana otcove tvorbe, a dnesni aktivita se
déli mezi vlastni fotografovani a mapovani tatinkova archivu. Poslouchdm jeji
monolog a v duchu si fikam, Ze Vaclav Chochola neni jen dobrym fotografem,
ale ze dovedl i skvéle vychovavat. Krk za to ddm, Ze 1 vétSina nazorii Blanky po-
chazi - v tom nejlepsim slova smyslu - z této dilny, patfi¢né ovSem dobrousSené.

Zatim sama nevystavovala, a ani piili§ nespécha, nechat vSechno uzrat, to je
asi jeji krédo. Snad tak zdmérné klade hranice svému praktickému a energické-
mu charakteru, mozna je to ale kulantni vysvétleni té hlavni pravdy - nedostatku
Casu. Prace by bylo aZ nad hlavu, také v posledni dobé zakazky n¢kdy odmita.
Do volné tvorby jako by si chodila odpocinout. Po vSech téch svetrech, plavkéach
a puncochacich nadhern¢ rozlehla plan fantazie nespoutavané pozadavky zakaz-
nika - a tak vznikaji Nalady. Jit po tom, co vas zajima, protoze se nakonec stejné
vracite ke svym dédvno danym principtim. Tak né&jak to tikd, a moc ji nevadi, Ze si
trochu protiteci, kdyz pred par minutami tvrdila, ze fotografie, takova ta i pro ni
s velkym «F», je jen ndhoda. Shluk nejriznéjsich okolnosti, podminek... Umi pra-
covat s modelem, dokonce jako malokdo i s vétsi skupinou lidi. Dovede jim vnuk-
nout ten pravy vyraz a pak ho zachytit. Tvrdi, ze vyraz fotografie je tieba hledat ve
véci samé, v zobrazovaném piredmétu - akce uz musi obsahovat myslenku. a presto
si seda k papiru a maluje si jak by méla vypadat fotografie, a pak si hodiny lame
hlavu, jak toho jenom docilit. Jak je ta Zena racionalni! a ptitom jak i realna. Tvoii
a vypovida o sob¢ - dcera svého otce i samostatna osobnost ve svéte fotografie.

Viclav Senjuk: Historie a soucasnost Cs. Fotografie /XXII. dil/



PFiloha €. 9: ROZHOVOR S ALESEM KUNESEM

Odkud a jak dlouho Blanku zndte?

Blanku bych mél znat vlastné ,,odevzdy*. Jenomze na Stiedni primyslové
Skole grafické v oboru Uzita fotografie v Praze to nebylo v ,,sedmdesatkach™
minulého stoleti tak snadné. Chodila uz do ro¢niku, kam neslo ani dohlédnout
a se ,,starsSimi* se komunikovalo v nejlepsim piipad¢ pies tti stoly v hospod¢ a s
nalezitou uctou. Nikoliv proto, Ze bychom nebyli stejné¢ mladi, ale proto, ze ja
jsem pied Hellichovkou jesté prosel fotografické ucilisté. K mému ,,generacni-
mu‘ okruhu tak patii tragicky zemftely fotograf Jan Hudecek, kameraman Radim
Juréeka, novinai Vladimir Véréak nebo grafici Otakar Karlas ¢i Karel Capek. Ze
znamgéjsich spoluzacek kupt. modni a portrétni fotografka Marie Otavova nebo
graficka Maria Re. Na stfedni jsem tak vice poznal silacké kousky Blanc¢inina
tatinka a uchvatného fotografa Vaclava Chocholy, co vzdy — jen tak pro legraci
- ztropil n&jaky ,,skandal”, o némz se pak zaslouzen¢ dlouho Suskalo. Tteba se
popral na Skolnim plese, protoZe ho opravnéné roz¢€ilil néjaky ptitroubly nazor.
To prosté byli jesté tvrdi chlapi, co se dokdzali pro svou véc i servat. S Blan-
kou jsme se jisté v teritoriu potkavali, ale pfece jen ,,holky z vysSich ro¢niki*
o klu¢iky z prvéku ani nezavadily pohledem, natoz aby se s nimi vybavovaly
po chodbéch. A snadnéjsi bylo navazat ptatelstvi s krasnou mladou ucitelkou
nez s témito nedostupnymi fotografkami. Potkavali jsme se 1 na vyznamnych
mistech Skoly, jako byl bufik u Vorla nebo vseliké hospody v okoli, kde se vSe
prolinalo spolu s kantory formatu Heleny Wilsonové a jejich blizkych ptatel z
Plastic Poeple of Universe. Skola v té dobé byla podivuhodnou sméskou lidi po-
stupné€ po okupaci armadami ,,spojeneckych vojsk* zasouvanych na okraj zajmu.
Ucila zde kuptikladu dcera surrealisty Josefa Istlera Klara, studovali zde déti
znamych kumstyia a muzikantii (o nichZ jsme mezitim nemé¢li ani paru, proto-
ze jejich tatové a mamy byly od pocatku 70. let «zakdzani» nebo vytlaceni na
okraj vetejného prostoru). Studoval zde syn po roce 1970 odstavené¢ho premiéra
vlady Oldticha Cernika stejng jako syn premiéra nastupujici garnitury Lubomira
Strougala. TakZe velmi pestré spoledenstvi lidi.

Stejné tak jsme se tu a tam s Blankou zahlédli pozdé&ji na FAMU, ale opét (v
ramci své teoretické diplomové prace o Miroslavu Hékovi) jsem potkaval ¢astéji
jejiho tatinka. Ta setkéni byla nadherna, protoze Vaclav Chochola ptistupoval
ke vSemu ,,doopravdy*. Kdyz si se mnou dal rozevlaté¢ schiizku u pamétného
Chalupeckého stolu v kultovni kavarné Slavia u Skoly, precizné se na ni ptipravil

209



210

véetné tak trochu hereckych etud. Zkratka, tihle chlapici nebyli zadni ,,0fedni-
ci, vypliujici néjaké papiry, ale umélci se v§Sim vSudy. Jenomze realita byva
mnohdy nevyzpytatelna. Kdyz zacal Vaclav Chochola piesnou dikci vypraveét
své opravdu oblibené zazitky s Miroslavem Hakem (ktery byl jeho absolutnim
a nepiekonatelnym vzorem a mnoh¢ statické fotografie byly inspirovany prave
poetikou Skupiny 42 a ndzory Jindficha Chalupeckého, kvili némuz jsme §li
pravé sem) ptihnala se legendarni umélkyné Nada Pliskova (manzelka sochate
a grafika Karla Neprase). a nase setkani basnicky zcela pretvotila. Klabosili jsme
o Magorovi Jirousovi, 0 mém pitomém svetru Strykovaném zamilovanou holkou
(jak pravil Hrabal), o holkach Karla Neprase, a ackoliv jsme sedéli v kavarné —
nepili jsme kafe. Chochola nemohl dokonce ani vytdhnout spousty tichvatnych
materialdi, co mi na tuto schizku v aktovce ptinesl a marné se snazil Nad’u od-
1 mé poznamky byly jeSté zmatenéjsi a on mi je pak hoice vycital, protoze se ho
pak jeho pratelé, co nakoukli do diplomky, ptali, co mi to navykladal za pito-
mosti. Nakonec jako gentleman ze staré Skoly Nad'u objevil na panském pisoaru
a odnesl domt. Tim se nase komunikace trosku zkomplikovala, protoze jej uz
nikdy neopustil jisty ostych nad svymi «nezvedenymi» kamarady.

Zda se to nepodstatné, ale Blanku (ackoliv jeji praci jsem se zajmem sledo-
val) jsem blize poznal, az kdyz zacala ucit na Institutu tvirci fotografie a jezdit
s nami spole¢né autem téch pét hodin tam a pét hodin zpét. Od pocatkli sem
pfinesla své zvlastni «kolektivistické» workshopové nadSeni, které zde v té dobé
nebylo vitbec obvyklé. Jogove relaxovat a pak spole¢né vybudovat v ptirodé né-
jaky stan a tam v principu divoce konceptualné tvoftit, bylo oproti harasivému
cvakani diaprojektorti v temnotach tehdy opravdu mimotfadné inovativni.

Jak si vysveétlujete castou absenci prezentace Blanciny volné tvorby a kdy jste zazna-
menal nékteré z jejich autorskych fotografii a které to byly?

Jak jiz bylo fec¢eno. Blancinu praci véetné komercnich médnich vystupt jsem
sledoval prakticky od pocatku. Ale kdybych mél tict, co mne prvné opravdu
intenzivné zasahlo, byla kuratorska prace otce, s nimz spolupracovala v Malé
Galerii Melantrichu v Jilské ulici. Geneze tohoto ojedinélého prostoru by stéla za
samostatny text. Asi pét let jsme s mym spoluzakem fotografem Janem Hudec-
kem zkouseli rtizné strategie, jak se do tohoto t€sného prostoru probojovat, ale
galerie byla stale»v dlouhodobé rekonstrukei» - tedy vlastné oficidlnimi institu-
cemi nepovolena. Blan¢ina rodina (aniz bychom to tusili) usilovala o totéz. Kdyz
se to kone¢né¢ v roce 1987 podatilo, byla galerie, ackoliv sotva zacala fungovat,
tak podezteld, ze hlavnim okruhem divaku se stali pfedev§im spolupracovnici
a distojnici STB. Také byla celkem rychle zase uzaviena. Vystava, ktera pied-



chazela pted tou nasi, byla expozice grafiky Blancina tehdejsiho partnera. Kdyz
nam prostor predaval ekl : « Tady to je kluci na deset minut instalace.» Byl na
rozdil od nas vzdy velmi prakticky. Vzpomindm, Ze pozdéji si 1 do hospody nosil
taSku s lahvaci a pil je tajn€ pod stolem, aby zbyte¢né neutracel za drahé «klu-
bovéy» pivo. Nas vsak tato dobie minéna rada skoro rozzuftila, protoze jsme si to
chtéli po téch l1étech naopak uzit a tak jsme (k velké nelibosti kustod) instalovali
asi tyden. Velice se nam vsak libil nasledujici Chocholiiv a Blancin kuratorsky
pocin: vystava zemielé¢ho ptitele a kultovniho fotografa aktu Karla Ludwiga.
V komornim prostoru, to bylo pfesné v takovém tom neformalnim a odlehc¢eném
duchu, v€etné vystavenych proSoupanych bot tohoto bohéma kazdym coulem.
Blanka pak ve své kuratorské praci vlastné vzdy (kdyz méla ptilezitost) na ten-
to prvni projekt (s prolindnim predmétii a artefakt a utvarenim specifického
zivouciho prostoru) pokracovala. Jeji vystavy byly malokdy formalné studené
nudnymi expozicemi.

Skutecné kuratory Ceské fotografie spocitame na prstech jedné ruky a kazdy
je zodpovédny predevS§im sam sobé. Na absenci Blanky v jejich projektech se
musite zeptat jich. «Amatérskych kuratorii» - mezi néz se pocitdm i ja - se tu
pokazdé potloukalo spousty. Osobné lituji, ze se Blanka nékterych nasich pro-
jekti neucastnila, protoze by tam zapadla mnohem vice nez nékteii «nafukovéy,
co nam sice prace prinesli, ale pak se radéji vypaftili (kdyby to byla nahodou
ostuda). Jenomze v dob¢ t¢zisté mé davno zapomenuté kuratorské prace jsme se
s Blankou jesté neznali natolik, abych si na ni pro tyto spiSe kamaradskeé aktivity
vzpomenul. Osobné si myslim, Ze kupf. jeji reflexivni autoportréty piedbéhly
vyrazné v Ceské fotografii dobu. Podobné prace se zacaly objevovat urcité déle
nez o celou dekadu. Ty Blan¢iny maji dodnes hlubsi ponor nez podobné pozd¢;jsi
snimky fady jinych autorek. To je konstatovani a jisté by vyzadovalo presné;si
rozbor, na ktery tu vSak neni prostor.

Co si myslite o potlaceni jeji tvorby ve prospéch kurdtorské cinnosti?

Na tuto otazku jsem ¢aste¢né odpoveédél jiz v t€ minulé odpovédi. Blanka je
celkem netradi¢ni kuratorka, v ¢emz je jeji mimoradna sila i slabost. Kuratoti
se dfive (dnes uz to samoziejmé zdaleka tak uplné neplati) rekrutovali z fad
profesionall, absolventl specializovanych uménovédnych studii na filozofickych
fakultach. U¢ili se v institucich a galeriich nejprve jako asistenti, a teprve pozdéji
vlastnimi malymi projekty az k prvni ptilezitosti projektt velkych. Blanka se
ucila ptedevs§im rodinou kontinuitou, vazbami na okruh vyjimecnych starsich
pratel otce a okruhem svych vlastnich. Sdm z vlastni zkuSenosti vim, ze v pro-
sttedi instituci je vzdy uz od skoly ptipravovany kurator v obrovské vyhodé. Ma
z logiky véci spole¢ny prostor, ktery ho svym zpiisobem «nadndsi». Zpravidla
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spole¢ny okruh profesnich spolupracovnikt a zndmych, mnohem Sirsi teoretické
zazemi, neZ je doptano kuratorovi, ktery pfichazi z umélecké praxe. a Casto miva
také jisty «nadhled» oproti aktivnimu umeélci, ktery prece jen sleduje své okoli
modelované svou vlastni tvorbou.

Kterou z jejich cinnosti povaZujete za stéZejni?

Blancina kurétorskéd prace nevychazi z néjakych teoretickych strategii, ale
ze samotné podstaty tvorby. Ackoliv jsme mél Stastnou prilezitost vidét skoro
vSechny Blanc¢iny projekty, odvijeji se od téch pocatecnich, realizovanych jesté
s otcem. a nikdy nejsou prosté emoc¢niho zaujeti, originality improvizace a hma-
tatelné bezprostiedni vazby bez jediné stopy umélosti. Blanka kuratorskou ¢in-

nosti svou vlastni tvorbu nijak nepotlacuje, protoze pravé tato oblast je pro ni
«TVORBOU PAR EXCELENCE.»

Jaky je vas pohled na vliv kurdtora a jeho roli na vysledné dilo?

Dnes je relativné hodné umélcti, co si mohou dovolit byt zcela nezavisli.
Umoziuji to rizné formy umeéni ve vefejném prostoru a vetejny prostor interne-
tu a socialnich siti. Zaroven si vSak kdokoliv z nas velmi brzy uvédomi, ze ziskat
témito mimoinstituciondlnimi kanaly urcity okruh divakt, neni vibec zadna
legrace. Mit pét tisic pratel na Facebooku neznamend NIC. Ziskat dvacet lidi, co
stranky pravidelné sleduji, uz vyzaduje vynalézavost. Tradicni institucionalni
umeéni v principu vibec neni pro samostatného tviirce. Musel by mit pod kazi
roli teoretika, praktického manaZera, kuratora, galeristy a nakonec jeste kritika
a publicisty (coz skute¢né nezvladne nikdo). Svét umeni (a tedy i fotografie) ma
samoziejmé své logické zakonitosti, a tomu se zkratka nelze vyhnout. Dokud vy-
tvafime mimoinstitucionalni umélecké dilo ve vetejném prostoru, kuratora jisté
nepotiebujeme, ale musime mit kvalitni tenisky a rychlé nohy, abychom utekli
«policajtimy». Ale stejn¢ nakonec musime proniknout do ¢tenych internetovych
stranek nebo blogl - tedy svym zpiisobem jsme jiz na ledaskom zavisli. Jak-
mile tyto neoficidlni umélce «sbali» pfimo néjaka instituce (kupt. Tate Gallery
v Londyné) bez kuratora se ani tito bouflivaci neobejdou. Vliv kuratora je tedy
(at’ se nam to libi, ¢i nikoliv) obrovsky. Je to zpravidla ON, co nas (tak trochu
«ptitroublé» umélce) vynese a prosadi do expozice instituce nebo galerie. a je to
samoziejmé kurator, ktery nakonec rozhodne, jestli nasich pét fotografii bude ve
formatu 3x5 metra v centralnim prostoru nebo budou v rozméru 18x24 ve ved-
lej$im kiidle u dveti na zachod pro invalidy. Vyznam kuratora je v principu stej-
ny jako vyznam divadelniho reziséra. On rozhoduje, koho do role obsadi a jakou
roli v jeho pfedstaveni bude hrat. Tedy povéstny «postéak, ptinasejici pied kon-
cem piedstaveni béhem nékolika vtetin psani» zcela urcité nebude hrat Hamleta



a uméleckou kritiku bud’ nezajima, nebo jednou vétou zmini, jak ptfinesl dopis
celkem mizerné. Zatimco zodpovédnost divadelni reziséra v ¢eském prostredi
byva vétsinou opravdu znacna (a s tim souvisi 1 sotna existence divadla a hercti),
zda se mi, ze kuratorska zodpoveédnost v ¢eském prostoru je prakticky nulova.
a hlavné nema vétSinou zadny vliv na dalsi kariéru. Kdo obcas nahlédl na profes-
ni drahu kuratora svétovych instituci, pochopi, ze tam konci jakakoliv legrace.
Mdte néjakou zvlastni vzpominku na Blanku?

Kdybych mé¢l popsat vSechny vzpominky na Blanku, vyslo by to na samostat-
nou praci. Nemam vS$ak jedinou vzpominku negativni a vSechny jsou jedinecné.
Jednoduse feceno, ackoliv se pravidelné nepotkavame, kazdy z nas zije celkem
vyrazné odliSny zivot odliSnym zptisobem, povazuji ji za jednoho z nejblizsich
pratel.

Konec koncii - nikdy se mi nestalo, Ze by za mnou kdosi jen tak mimochodem
ptisel a pozadal mne, abych dal dohromady text pro knihu o jeho otci. Kdyz jsou

tu uz nepochybné zajimavejsi Pani Spisovatelé formatu Bohumila Hrabala, co na
toto téma neptekonatelné psali.
Jak byste popsal osobnost Blanky?

Stejné jako ja diive 1 Blanka je predstavitelem zaujatého zivota «ve vefejném
prostoru». Ke svému dychani potiebuje lidi, musi jim sd¢lovat své napady a na-
slouchat a premyslet o téch jejich.

rozhovor, email: Lenka Blahova s AleSem KuneSem, 19. kvétna 2013
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Pfiloha €. 10: MICHAL JANATA : V KASEMATECH SPANKU

TVURCI KONFRONTACE
V MG KLADENSKE SPORITELNY
V KASEMATECH SPANKU

V unoru vystavuje v Malé galerii kladenské spoftitelny Vaclav Chochola
s dcerou Blankou. Jak se projevil genera¢ni posun v Oblasti vidéni, vyrazovych
prostfedkl, kompozice? To neni pfedmétem jenom téchto otazek, ale predevsim

vystavy samotné.

Vaclav Chochola

Jak se promitla Vase tvorba do fotografovdni Vasi dcery?

Moje tvorba se promita do fotografovani mé dcery, da-li se to tak fici, prede-
v§im ve volnych fotografiich. Volna fotografie je moje laska. Ve volné fotografii
vidim hnizdo fantazie, imaginace a stav bdél¢ho snu mezi skutecnosti a surreél-
nem. v kasematech spanku se naléza nevycerpatelny st¢hovaci kabinet napadd.
Ovlivnila Vds také v nécem jeji prace? Jde o oboustranny vliv?

Vliv mé dcery je neviditelny a oboustranny. Ale existuje v napaditostech.
Myslite, Ze Ize preddvat urcity tvirci kod a jak? Staci k jeho predani jenom to, Ze
tvorim, nebo je to také zdleZitost vychovného procesu?

Jestli mate na mysli urcity pedagogicky ptistup, tak o tom v mém piipadé nelze
mluvit. Pfedavat urcity tvirci kod a jak? Co to je? Ale vazné, pro€ ne, mit patent na
tvofeni neni to pravé vyjadieni, ale vzijemné ovliviiovani je velice prospésny pro-
ces, v nasem piipad¢ i v rodinné podobé ma k sob¢ velice blizko, rozhodné nema
nic spole¢ného s epigonstvim. Jakasi nadstavba je jeji editorstvi. Pfekvapila mé.

Blanka Chocholova

Jak se promitla tvorba VaSeho otce do Vasi prdce?

Uz od détstvi jsem byla jeho tvorbou a aktivitami obklopena. Ani si nedove-
du predstavit, jak bych dokdzala nevnimat to. v temné komoie jsem jako mala
holka stavala na stoli¢ce a divala se pfes otcovo rameno, jak ve vyvojce ,,lezou
obrazky*. Mohu fict, ze tvorba mého otce se promitla nejen do mé tvorby, ale
1 do mého Zivota.



Byl Vam Vs otec ucitelem a v éem? Naucil Vds femeslo, vidéni nebo obaje? Myslite si,
Ze vas vliv byl i je oboustranny?

Jeho tvrda kritika a urc€ity druh nezajmu u mne pravdépodobné vypéstoval
vlastni cilevédomost a za tu jsem mu vdécna.

Vnimala jste ¢i vnimate tvorbu svého otce pro sebe jako vyzvu, ohraniceni vlastni
prdce, vzpruhu?

Otec m¢ nikdy k fotografovani ptimo nevybizel, ale vZdy si natikal na nedo-
statek Casu a Casto pronasel: «Fotografie je pfece tymova prace». a toho jsem se
chytla. Byla to pro mé vyzva.

K vystavé Viaclava Chocholy a Blanky Chocholové,
MG kladenské spoiitelny, Cesky denik, 28. 2. 1994
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Pfiloha & 11:  MICHAL JANATA: NOCNI CHODEC A JINE CIVILIZACNI PRELUDY

K VYSTAVE VACLAV CHOCHOLA, BLANKA CHOCHOLOVA
V MG SPORITELNY KLADNO
NOCNI CHODEC A JINE CIVILIZACNI PRELUDY

Vystava Vaclav Chochola, Blanka Chocholova je jedine¢nou konfrontaci
dvou fotografickych individualit. Ob¢ jména asociuji kulturni vetejnosti fadu
silnych a dnes uz klasickych fotografii, takze vidét v instalacni juxtapozi-
ci uceleny komparacni material je slibnym vizualnim dobrodruZstvim. Ne-
vSednost této tvurci konfrontace navic umocnuje odtazity kontext prozaic-
kého svéta pujcek a jinych financnich zalezitosti. a dodejme, ze tuto vizualni
komparatistiku bude podnikat pan galerista Hanke ve své galerii po cely rok,
mozna déle.

Ale k vystavé samé: Vaclav Chochola byl souputnikem a pfitelem fady osob-
nosti ze Skupiny 42, z nichZ mnohé i fotograficky portrétoval. Nepatfil sice jako
Miroslav Hak ptimo do skupiny, ale velkou ¢asti své tvorby je s ni spjat.

Na vystaveé v kladenské spotitelné 1ze spattit i Chocholova klasického Nocni-
ho chodce, coz je téma povytce hudeckovské. Série Nocnich chodcti totiz patii
k tomu nejsilngj$imu, co FrantiSek Hudecek, ¢len Skupiny 42, namaloval. Téma
nocniho chodce je vSak erbovni pro imaginativni civilismus Skupiny 42 jako ta-
kovy, uz proto, Ze je svazano s dal§imi tématy skupiny - s tématem velkoméstské
periférie a jeji preludnosti.

K chodeckému tématu se vaze i pozd&jsi Chocholova fotografie - Slépgj. Zde
nachazime podobnou formalni vystavbu jako u Chodce - holéd vécnost (zde dla-
zebnich kostek) prechazi v halucinovanou postavu ¢i jeji fragment. «Prolnuti
vécnosti a preludnosti velkoméstské reality.

Na pritomné vystavé mizeme porovnat, jak se témata periférie a preludného
civilismu pfehodnocuji a méni v tvorbé Blanky Chocholové. Libenska zakouti uz
nemaji onen stroze tajemny fad jako na fotografiich jejiho otce. Véci uz nejsou ja-
kymisi predsunutymi hlidkami znepokojivého velkoméstského tajemna. Jsoucnost
véd ve fotografiich Blanky Chocholové postrada to na hrané existence a neexisten-
ce se odehravajici drama vésakl nebo figurin v divadelni vlasenkéarné.

Predmétny svét i jeho imaginativni pdl je u ni prosté definovan jinak, poetic-
t&ji, ne v konfrontaci vécnost — ptizracnost.

Tak jako nachazime pozoruhodné paralely Chochola - Skupina 42, nachazime



je 1 na spojnici otec - dcera. Pfes vyrazny generacni posun v pojeti fotografie
shledavame spolecné v tom, jak se tajemno proklubava prave ptes ty nejpiezira-
néjsi zakouti, pres zdanlivé okraje obecné pozornosti. Ruka vynotujici se z listi
(Blanka Chocholova) vyvolava stejny stupen znepokojeni jako noha velnuta do
meéstské dlazby. Tajemstvi (v jejich pripadé velkoméstské) si prosté dovede vy-
brat své nositele.

Zajimavy je rovnéz posun v portrétni tvorbé. V Katalogu pociti Blanky Cho-
cholové jsou portrétované divky metamorfovany v kiidlo ¢i krabici s napisem
Fragile. Pfevladajici fantasijni aspekt tohoto cyklu je uz zna¢né vzdalen portrétni
tvorbé Véaclava Chocholy Dikaz, Ze nejlepsi Zackou jeta, kterd se svou tvorbou

dokazala vzdalit z dosahu ucitele.

Michal Janata:
No¢éni chodec a jiné civilizacni pieludy, k vystavé Viclava Chocholy a Blanky
Chocholové v MG kladenské spovitelny, Kladenské noviny, 16. 2. 1994
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Pfiloha €. 12: MARTIN HRUSKA O BLANCE CHOCHOLOVE

Blanka Chocholové (nar. 5. 11. 1953) jakoby jiZ svym jménem a rodinnou tra-
dici byla predurcena k povolani, které vykonéava a i o ni si patrné leckdo mysli
to, co si myslivame viceméné vSichni o détech, které piebiraji femeslo svych
slavnych rodi¢t: vyslapana cesta, konexe, vybaveni, vybudovana »klientela« ...

Vsechno je ale jinak. Samorostly a nekompromisni otec Vaclav Chochola
nejen ze dcerku nenutil za kazdou cenu do svého oboru, ale nemél v umyslu
— kdyZ uz se smifil s tim, ze z dcery fotografka ptfece jen bude — pomahat ji
néjakym jinym, efektivngj§im zplsobem neZ radou a piikladem — chtélas do
vody, tak plav ... — a to jest€¢ martyrium ptijimacich, ro¢nikovych i zavérecnych
zkousek na SPSG v Praze (1973) i na katedie umélecké fotografie FAMU (1980)
nebylo ni¢im proti Zivotnim zkouSkdm, kterym je vystavena idealistka, kdyz
chce zistat na volné noze a uzivit tim sebe i rodinu. Tam uz je zndmé jméno
nesrovnatelné. Ale ani svobodné povolani nepfiSlo hned. Praxe fotografky ve
Svété v obrazech (1973—76) a reklamni fotogratky v obchodnim domé Kotva
nemalo prispé€la k jeji profesiondlni jistoté, schopnosti improvizovat a nakonec
jisté 1 k jeji ndzorové orientaci. Dnes, kdy ma tohle vSe za sebou, 1 jasno v tom,
kam se bude ubirat jeji vlastni cesta, se jakoby po spirdle vraci k dilu svého
otce a stava se navic kustodkou a dobrym duchem jeho poné¢kud neptehledného
archivu a hlavni organizatorkou jeho soubornych vystav (v prazské Fotochemé
ijinde). i teoreticky se pokusila dilo Vaclava Chocholy a jeho generace zpracovat
v zavérecné diplomové praci na FAMU.

Jeji vlastni fotograficka cesta vede vSak trochu jinudy — 1 kdyz ,,startovni»
pfedurceni byla zjevné podobnd — vnimavy, aktivni a hlavné pozitivni vztah
ke vSem projeviim Clovéka a zivota. Také u Blanky neni hranice mezi tvorbou
volnou a uzitou nijak striktni a pfesna — nicméné oba poly sméiuji k fotografii
v dobrém smyslu aranzované, k fotografii, o které¢ ma autorka apriorni piedsta-
vu, jak by méla vypadat, jak by méla pisobit a jaké prostfedky by k tomu méla
zvolit. To, Ze v prubéhu vlastniho fotografovani se ptivodni pfedstava proménuje,
zptesiiyje a determinuje, je samoziejmé —fotografie vznika nejen jako abstrakt-
ni monolog autorky, ale jako staly dialog s vécmi, prostfedim 1 Zivym mode-
lem. Ze to Blanka Chocholova ziejmé s lidmi umi, je znat z mnoha médnich
fotografii. Lecktery fotograf potvrdi, ze zvladnout skupiny div¢ich, chlapeckych
a zvlasté détskych modelii ve vyskoku, akci, pohybu tak, aby vysledek vyznél



prirozen¢ a nenarezirovan¢ a navic ukdzal predvadéné obleceni tak, jak potie-
buje vyrobce, je kus diiny. Blanka se nesnazi kopirovat své kolegy — reklamni
fotografy — ale spi$ se od nich odlisit. Jeji nezakomplexovana a dynamicka zen-
skost se projevuje mensim hlidanim sosSnosti a estetiCnosti linie, ale vétsim dui-
razem na nenucenost a hravost, na pfirozeny dil erotiky a spontanniho ptivabu,
smyslem pro kontrastni médni detail (vyrobky, které propaguje, kombinuje ¢asto
s ptekvapivymi dopliiky) i pro li¢eni a i€es. Femme fatale Kuscynského, vamp
Skoupilové, zdhadné figury manipulatora Tona Stana nebo tak trochu chladné
Brunclikovy girls tu dostavaji spole¢nice z jiného kadlubu — trochu uli¢nické,
trochu naivni a vzdy spi$ kamarddky nez manekyny.

Stejné tak volna tvorba Blanky Chocholové neusiluje o n¢jaké vSeplatné
filozofické soudy, ani nechce ohromovat hloubkou a komplexnosti pohledu pod
povrch a smysl véci. Jeji fotografie vyjadiuji spiSe pozitek a radost z pozorova-
ni svéta a citlivost pro vzajemné vztahy a podobnosti, které¢ diive zdiraziovala
ve fotografickych sekvencich. Dnes jim nevaha ,,pomoci» fotomontazi, aniz
by se prili§ puristicky starala o Cistotu fotografickych prostfedkti. Neobjevuje
pra-podstatu — nachézi sebe sama, zobrazuje svoje privatni prozivani svéta.
Je v jejim naturelu vidét spiS tu hezCi tvar naSeho svéta, o které my ostatni,
praktici a pragmatici tvrdime s cynickym uspokojenim, ze jiz zmizela. Ptaci
ktidlo, zavitnice motské musle, vanuti zaclony nebo oblak se tu mohou prolnout
s div¢i tvaii nebo figurou a stat se za urcitych okolnosti poetickym zachytnym
bodem clov€ku, unavenému uniformitou a prefabrikovanosti jak hmotného,
tak duchovniho okoli.

Katalogem pocitii nazvala Blanka Chocholova sviij dosud neuzavieny cyklus.
Tady ma volnost, tady neni omezena striktnimi terminy, komerc¢nimi povinnost-
mi ani komisiondlnim posuzovanim hotovych praci, coz jsou ty méné piijemné
stranky profesiondlni fotografické prace. Tady miize vyuzit divérnou znalost
lidské tvare, lidského téla i lidskych vztahti. Tady ma prostor pro intuici a impro-
vizaci, pro slozky v profesionalni komer¢ni fotografii stale potlacované.

To vSe neni zdaleka tak samoziejmé, jak se na prvni po hled zda. Blanka
Chocholova by nebyla ani prvni ani jedina, kterou nemilosrdny mlyn reklamy,
zakazek, penéz a investic semlel natolik, ze na vlastni tvorbu se uz nedostane ani
Casu, ani chuti a ani osobni motivace. Blanka tenhle mlyn stale uméle brzdi. Za-
kazky si peclivé vybird a umi i striktn€ odmitnout. Vi, nebo alespoi tusi (a v tom
je mozna ono rodinné dédictvi nejdilezitéjsi) Ze pustota a prazdno zaciné tam,
kde se tvotivy obor zredukoval na stereotypni femeslnou machu. Kdy vymizela
potieba , katalogizovat» i svoje vlastni pocity.

Martin HruSka
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PFiloha €. 13: VYSTAVA »PEDAGOGOVE ITF«

K nejméné oblibenym skupinovym vystavdm mezi pedagogy uméleckych
Skol nepochybn¢ patii skupinové vystavy pedagogti uméleckych skol. Zkuse-
ni ucitelé totiz dobie védi, ze moznost, ze by jejich Zaci projevovali spontanni
nadSeni z progresivity vystavenych dél svych pedagogt, je nesrovnatelné¢ méné
pravdépodobné nez moznost, Ze se jim jejich vytvory budou jevit jako zoufale
archaické az ptedpotopni a ze v jejich ocich pfijdou o posledni zbytky autority.
Proto je vSude tolik studentskych vystav a tak malo kantorskych expozic.

Pedagogové Institutu tvlr¢i fotografie Filozoficko-ptirodovédecké fakulty
Slezské univerzity v Opavé se vSak k takovémuto riskantnimu kroku odhodlali
a po tfad¢ predchozich vystav praci studentti a absolventti se rozhodli tentokrat
pfipojit k oslavam 10. vyroci zaloZeni Slezské univerzity (a soucasné pfipomenout
30. vyroéi zalozeni svého predchidce, Skoly vytvarné fotografie v Brng) velkou
prehlidkou svych vlastnich fotografii, grafik a typografickych navrha, ktera na-
vic neni uvadéna jenom v samotné Opavé, ale 1 v Ostravé, Poznani a mozna
1 jinych v méstech. Jsou totiZ piesvédeni, Ze kdyZ n€kdo uci n&jaky umeélecky
obor na vysoké skole, m¢l by ¢as od Casu predstoupit se svymi pracemi pied ne-
milosrdny soud svych zaki i Siroké vetejnosti. Pro pfipad, Ze by v ném neobstali,
zde existuje tak Casto citovany nazor, ze skute¢né dobry pedagog ma mit nejveétsi
radost z toho, kdyz ho jeho zak pieroste.

Je dost téZko mozné, aby z praci osmndcti ucitelii nékolika generaci a rizného
tvliréiho zaméfeni vznikla tematicky a stylové ucelena expozice. To ostatné neby-
lo ani nasim zamérem. Chtéli jsme, aby se kazdy vystavujici predstavil ukazkami
z jednoho az dvou cykli d¢€l, kterda sdm povazuje za typicka pro svou tvorbu.
Chtéli jsme ptesveédcit, ze 1 dnes jsou mezi kmenovymi a externimi pedagogy
ITF vyrazné osobnosti, které ned¢€laji ostudu svym predchiidcim. k tém pattil
naptiklad Vaclav Zykmund, spoluzakladatel legendarni skupiny Ra, malif, teo-
retik a historik uméni a autor origindlnich fotografii, které uz ve 30. a 40. letech
predjimaly mnohé rysy pozdé&jsich dél z oblasti happeningu ¢i body artu. Nebo
zkugeny pedagog, fotograf a publicista K. O. Hruby. Ci nezapomenutelny teore-
tik fotografie, kameraman, autor mnoha knih, fotograf a zakladatel katedry foto-
grafie na prazské FAMU Jan Smok. Nebo jeho nastupce Miroslav Vojtdchovsky.
Jeden z naSich ptednich dokumentaristt a fotoreportérti Karel Cudlin. Historicka
surrealismu i celého moderniho umeéni, vytvarnice a basniika Alena Nadvorniko-
va. Byvaly vedouci Galerie F v Banské Bystrici a soucasny feditel Muzea uméni



v BeneSové Tomas Fassati. Sugestivni zasvécovatel do déjin vytvarného uméni
Bohumir Mréaz. Grafici a typografové Josef Valek a Dana Bleyova. Clenové tviir-
¢i skupiny DOFO Vojtéch Spara a Jaroslav Vavra i ¢len neméné znamé skupiny
Profil Miroslav Bilek. Autor kdysi tak popularnich a dnes bohuzel téméf zapome-
nutych skvélych fotografii a pisni¢ek Pavel Sesulka. a mnozi dalsi.

Od roku 1990, kdy se Institut tviirci fotografie po ptfedchozim dvacetiletém
pusobeni prevazné v ramci Svazu Ceskych fotgrafii stal soucasti zakladané Slez-
ské univerzity v Opavé, proslo slozeni jeho pedagogického sboru radikalnimi
zménami. Ke stavajicim vyucujicim Miloslavu Stiborovi, pfedavajicimu své bo-
haté zkuSenosti z fotografického aktu 1 fotografie plastiky a architektury, Milanu
Borovickovi, specializujicimu se na portrét, nebo Miroslavu Myskovi, zaméfe-
nému na oblast uzité fotografie, se po mém pievzeti vedeni Institutu po K. O.
Hrubém v roce 1981 pridali absolventi prazské FAMU Miroslav Vojtéchovsky,
vyucujici fotografické zatisi, Antonin Brany, vedouci seminafe reportazni fo-
tografie, ¢i Ale§ Kunes, ktery uci intermedialni tvorbu, fotografickou ilustraci,
kritiku a teorii fotografie a po Vojtéchovského odchodu i zatisi. v prabéhu 90. let
k nim ptibyli dalsi pedagogové riiznych generaci. Tu nejstarsi zastupoval dlouho-
lety §¢f kateder kamery a fotografie na FAMU Jan Smok, jehoZ piinos pro budo-
vani Ceského fotografického Skolstvi je zcela zdsadni. Nemalou zasluhu na tom,
ze ITF ziskal v roce 1994 akreditaci pro magisterské kombinované studium, ma
pravé on. Jednou z klicovych osobnosti pedagogického sboru se stal svétoznamy
fotograf Jindfich Streit, ktery svym dilem, neumdlévajicim entuziasmem, tictou
k lidem 1 svou virou v etické hodnoty ovlivnil desitky studenti a mnohé z nich
ziskal pro dokumentarni fotografii. s mimotradnym nasazenim se vénuje neje-
nom vyuce dokumentu a nejnovéjsich déjin vytvarného umeéni, ale 1 umélecké-
mu vedeni dlouhodobych projekta Lidé Hlucinska 90. let 20. stoleti a Zlin a jeho
lidé, v nichz studenti vytvofili sociologicky i historicky cenna svédectvi o Zivoté
soucasnych lidi v urcitych specifickych regionech. Klicovou roli na ITF ma jeho
tajemnik Vojtéch Bartek, ktery kromé toho, Ze se sam podili na vyuce pocita-
cove grafiky a pocitaCovych uprav fotografii, ma na starosti stale 1épe vybave-
ny ateliér, temnou komoru a pocitaCové centrum, za pomoci sekretarky Ivany
MikolaSové zvlada ptevaznou ¢ast budujici administrativy, vyznamné se podili
na organizaci mnoha vystav (ITF kromé potadani vlastnich expozic ptipravuje
vystavni program galerie Opera v Narodnim divadle moravskoslezském v Ost-
rave) 1 vydavani Listii o fotografii a fady katalogii a své kolegy piekvapuje stale
novymi kulinafskymi specialitami. Nenahraditelné je misto zastupce vedouciho
ITF Jitiho Siostrzonka, pedagoga dé&jin vytvarného umeéni, zékladl sociologie
a psychologie uméni, organizatora nesc¢etnych kulturnich akei na Opavsku, tvir-
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ce tichych kontemplativnich grafik a souc¢asné autora a principala bujarych diva-
delnich pfedstaveni a nenapodobitelného bavice.

I v 90. letech pedagogicky sbor ITF posililo nékolik absolventii FAMU. Pa-
tfi k nim fotografka a kuratorka mnoha vystav klasikii ¢eské fotografie Blan-
ka Chocholova, vyucujici médni fotografii a praci s modelem, autor fady cykli
Pavel Méra, jenz vede cviceni Akt, portrét a figuralni detail, Barevna vytvar-
na fotografie a podili se na vyuce ateliérovych cviceni, barevnych skladebnych
postupil a dalSich pfedméti, tvlirce osobitych barevnych krajinafskych snimk
a inven¢nich reklamnich zabérii Jan Pohribny, ktery radikalné ptispél ke zvyse-
ni kvality studentskych praci z krajinarské fotografie a barevnych skladebnych
postupti a zavedl nové cviceni s nazvem Objekt v prostoru, a fotograf publicista
Vaclav Podestat, jenz s uspéchem rozsitil dosavadni vyuku pievazné sociologic-
ky zaméfené dokumentarni fotografie o vyrazné subjektivni pojeti. Mezi novymi
pedagogy se objevili i byvali studenti Institutu tvirci fotografie. Krom¢ uz zmi-
néného Jindfich Streita, ktery absolvoval uz v 70. letech piedchiidce dnesniho
ITF s nazvem Skola vytvarné fotografie, a Vaclava Podestéta, jenz studoval na
Institutu jesté pred prichodem na FAMU, k nim patfi autor osobitych dokumen-
tarnich zdmért a modernich zatisi a vasnivy propagator zonalniho systému Petr
Velkoborsky, ktery dokaze ptitazlivé pfednaset 1 o zdanlivé zcela suchopadnych
problémech technologie fotografie, exponometrie a senzitometrie. a také nedav-
ny absolvent ITF Tomas Pospéch, jenz soucasn¢ vystudoval rovnéz d€jiny uméni
na Karlové univerzit€ a je autorem velkoformatovych zatisi a experimentéalnich
fotografii i vizualné atraktivnich dokumentarnich snimka s vysokou hladinou
vnitiniho napéti a vedle toho je ¢inny jako kritik a publicista, pedagog predme-
ti Soucasné vytvarné uméni a Skladba a stavba fotografického obrazu a hlavni
organizator projektu Zlin a jeho lidé. Sluzebné nejmladsim pedagogem je au-
tor autoreflexivnich zatisi a specialista na digitalni fotografii Jifi Votypka, ktery
ITF absolvoval teprve vloni. k vyraznému zvyseni tirovné reklamni a divadelni
fotografie, které jesté pred nedavnem nepatiily zrovna k silnym strankam Insti-
tutu, ptispél pfichod Heleny Marové, jez se kromé téchto oblasti ve své vlastni
tvorbe v posledni dobé€ vénuje zejména symbolicky pojatym barevnym snimkiim
s transcendentalnimi motivy. Ve vyuce typografie a pocitacové grafiky vystiidal
Danu Bleyovou predni grafik Otakar Karlas, autor desitek napaditych plakata
a citlivych grafickych uprav mnoha krasnych knih a katalogli. v samotné préci
s computery pii ptipravé typografickych navrha a Gprav fotografii s nim kromé
uz zminéného Vojtécha Bartka spolupracuje pocitacovy expert Miroslav Zeman.

Uroveti kazdé umélecké skoly netvofi jenom jeji technické vybaveni &i pocet
svazkl v knihovné, ale predev§im kvalita jejich studenti a pedagogt. Institut



tvurci fotografie si v tomto sméru v poslednich letech rozhodné nemuze stéZovat.
Posluchaéi ITF z Ceské republiky, Slovenska, Polska, Némecka, Irska, SV}'/carska,
Ukrajiny 1 dalSich zemi nejsou odkazani na jediného vedouciho ateliéru. Podobné
jako studenti katedry fotografie FAMU se béhem tfiletého bakalarského a pétile-
tého magisterského studia setkéavaji s fadou odbornikti na riizné obory fotografie
a nakonec si z nich mohou zvolit jako vedouci diplomovych praci ty, kteti je
nejvice zaujmou a inspiruji. Doufejme, Ze jim nasSe vystava tento vybér usnadni.

Vystavu porada Institut tviuréi fotografie Filozoficko-ptirodovédecké fakulty
Slezské univerzity v Opave ve spolupraci s Domem uméni v Opavé, Narodnim
divadlem moravskoslezskym v Ostravé a Centrem kultury Zamek v Poznani pod
zastitou primatora mésta Opavy doc. RNDr. Jana Mrazka, CSc. a rektora Slez-
ské univerzity v Opavée prof. PhDr. Zdetika Jirdska, CSc. v ramci oslav 10. vyroci
Slezské univerzity v Opave.

Opava, Dim uméni, 13. 12. 2001-27. 1. 2002
Ostrava, Galerie Opera - Narodni divadlo moravskoslezské, inor-bfezen 2002
Poznan, Centrum kultury »Zamek«, duben - kvéten 2002

Viladimir Birgus, FotoAktuality — Vystavy, 2. 1. 2002.
Dostupné na WWW: <http://www.fotoaparat.cz/article/3011/print>
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PFiloha €. 14: POUTNIK LESNI

Les je pro mé jako ptikrov a azyl pred v§im. Pieckat v lese bourku a dést’, tot’
napinavy dobrodruzstvi. Zrzavy jehli¢i a odstiny zeleni nejriznéjSich mecht,
polezenicko docela inspirativni. Kosti zvifeci najit, leknes se. Srnu slyset pie-
skocit dratény ohradec, podivny zvuk nezvykly lesni. Hlubokou jdmu zarostlou
kapradim v lese vidéti, hlavolam podivny. Zabloudit v lese kviili baZinatym sto-
kam, velké ptrekvapeni kam az z lesa vyjdeS. Kamenity rozvaliny v ostruzini

najiti, velka predstavivost.

Poutnik lesni, Blanka Chocholové

Borlvky, maliny, ostruZiny a brusinky ptimo v lese jisti, velka slast. Lesni

jahody na hrazi rybnika v zafi najiti a jisti, velké ptekvapeni.

LT A R

Poutnik lesni, Blanka Chocholové

Cestou k lesu na louce nasbirat do sitovky bedly, pieveliké radost.

Poutnik lesni, Blanka Chocholové

224



Loukou a pastvinami prochdzim ptes hraz, dalekohledem pozoruji zvéf, ptactvo,
ale také bedly. Ty se tvafi jako ¢arky, nebo skupiny ¢arek a pomalu se k nim vyda-
vam, prohliZim jejich poupata a nemohu odolat jejich krasnym vonavym talifim.

Poutnik lesni, Blanka Chocholova

Propletetenec mechovy najiti, inspirace k zastaveni i odpocinku, misto k za-
pamatovani. Sitovka s houbami tézkne a tak se usazuji k pafezu a je mi blaze.

Poutnik lesni, Blanka Chocholova

V potemnélém chladivém jetylku se otiskne ma odpocivajici postava. I par
hub se mi vytratilo ze sitovky, odchdzim lesem, obéd zajistén.

Poutnik lesni, Blanka Chocholova

Poutnik lesni, ukazky ze zdznamovych pocitl a fotografii Blanky Chocholové.
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