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FOTOGRAFICKA INTERPRETACE ARCHITEKTURY

UvoD

Fotografie a architektura. Dva samostatné tvUréi obory, které by jisté dokazaly existovat jeden
bez druhého, ale byly by podstatné chudsi. O tisicileti starsi architektura byla od samych poc¢atkd
fotografie jednim z nej¢astéji zobrazovanych motivi a svymi postupné se zjednodusujicimi tvary
inspirovala fotografy k novym a novym pfistuplm. Fotografové naopak umoznili vidét architekturu
v dosud nevidénych Uhlech pohledu a netuSenych souvislostech.

Fotografovani architektury muazeme pojmout rlznymi zplsoby, od ¢&isté komeréniho
zpracovani na zakazku architekta, vytvarné teSené snimky, ve kterych fotograf vyuzZiva
architektonickych tvarl k projektovani svych vlastnich predstav, az po rozsahlé cykly se socialnim
podtextem. Architektura se postupem d&asu stala vhodnym a &asto pouzZivanym prostiedkem

k upozornéni na rizné socialni a civilizaéni problémy.

Ve své diplomové praci jsem se pokusila nastinit zakladni vyvoj fotografovani architektury
v prlibéhu celého obdobi, co médium fotografie existuje. Vim, Ze je to téma velmi rozsahlé a lze
k nému pristupovat z mnoha uhl pohledu. VZidy jsem méla pocit, Ze se v éeském prostiredi fotografovani
architektury v Sir§im slova smyslu a ve své volné tvorbé vénuje malo autorl. Tento pocit spolu
s faktem, Ze témér neexistuje relevantni literatura, ktera by se fotografii architektury obsirnéji zabyvala,
vedl| k predstavé o vypravéni dvou paralelnich pfibéh( — zahrani¢niho a ¢eského. Do jaké miry to byla
dobra idea, ukazi nasledujici stranky. Cilem urdité neni podat Uplny prehled autor(, ktefi architekturu
fotografovali, ale spi§ vytyéit zakladni vyvoj a pfistupy k zobrazovani architektury v daném case
a prostoru a porovnat s vyvojem domacim. Jsem si védoma mnoha uUskali a moZnych vytek — subjektivni

vybér autort, prostor, ktery jim je vénovan v porovnani s jejich soudéasniky, struénost.

Praci jsem rozdélila na tfi hlavni ¢asova obdobi a v rdmci téchto kapitol je vidy ¢ast vénovana
zahraniéni (resp. zdpadoevropské a severoamerické) a ceské, pripadné ceskoslovenské, fotografii
architektury. PfestoZe se drzim terminologie ndzvu naseho statu v jednotlivych obdobich, tak se zamétuji
pouze na fotografii ¢eskou. Kapitola o mezivalecné ¢eské fotografii je co do rozsahu disproporéni ve
srovnani s kapitolami ostatnimi, ale toto jediné obdobi je dikladné zpracovano v dobfe dostupné

literature.

Nazvy zahrani¢nich publikaci, fotografii, spolki a organizaci nechdvdm v plvodnim znéni,

pokud neni v eské literature jiz preklad dostateéné zazity.
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POUZITA LITERATURA

PfestoZe je architektura jiz od dob vynalezu fotografie jednim
z nejéastéji zobrazovanych motivl, je pfekvapivé, jak malo
publikaci ¢i ¢lankl se timto tématem zabyva. Zadame-li si do
vyhledavacu ¢i elektronickych knihovnich katalogl klicova
slova uréujici téma této diplomové prace, budeme zavaleni
mnozZstvim rlznych technickych navodl, jak architekturu
fotografovat, ale k vyvoji zobrazovani architektury, o moZnosti
rlznych pristupll a pripadné vyuZiti v mezioborovych
projektech, at jiz z hlediska sociologie nebo urbanismu, se

toho dozvime velmi malo.

Nejpodrobnéji popsali déjiny fotografie architektury
Cervin Robinson a Joel Herschman v knize , Architecture
Transformed. A History of the Photography of Buildings
from 1839 to the Present”," a jak nazev napovida, pokusili se
vyvoj fotografie architektury postihnout od jejiho vynalezu
do druhé poloviny osmdesatych let 20. stoleti. Hlavni
francouzské, anglické a pfipadné némecké, fotografii. Prace
pusobi trochu nevyvazené z hlediska prostoru, ktery je
jednotlivym ¢asovym obdobim vénovan. Velmi podrobné
jsou popsana prvni desetileti, v podstaté a7 do tficatych let,
nejméné prostoru autofi vénovali druhé poloviné 20. stoleti
a z povaleénych fotografi se zaméfili prevazné na ty, ktefi
pracovali tradi¢néj$im a komerénéjSim zplisobem.

Informace vztahujici se ke starSimu obdobi jsem
dale &erpala z rlznych vydani svétovych déjin fotografie

a katalogll k soubornym vystavam.? Pro obdobi 20. stoleti

1 Robinson Cervin, Herschman Joel, Architecture Transformed. A History
of the Photography of Buildings from 1839 to the Present, New York
1987

2 vybér: Frizot Michel (ed.), A New History of Photography, Kdnemann,

Koln 1998 - Newhall Beamont, The History of Phtography, The Museum
of Modern Art, New York 1982 - Rosenblum Naomi, World History of
Photography, New York 2008 - 1000 Photo Icons George Eastman House,

Joseph Nicéphore Niepce, Pohled z okna
pracovny na dvdur, 1826

Louis Jacques Mandé Daguerre,
Boulevard du Temple, 1839

William Henry Fox Talbot, The Nelson
Column, 1843
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a prfedevsim jeho druhou polovinu jsem navic vyuZila , Das
Lexikon der Fotografen 1900 bis Heute”,® ,,Contemporary
Photographers”“# a knihu Susan Bright ,Art Photography
Now”.® Nejvétsim zdrojem informaci pro mé byly
monografie jednotlivych fotografd,® jejich autorské

publikace’ a pro obdobi nejmladsi také vystavni katalogy.

Némecké fotografii  architektury sedmdesatych  az
devadesatych let je vénovan katalog ,Reconstructing Joseph Saxon, Arsenal and Cupola,
Philadelphia High School, 1839
Space: Architecture in Recent German Photography”“.2 Za
zminku dale stoji krasné zpracovana dvousvazkova kniha
»~The Photobook” od Martina Parra a Gerryho Badgera,®
kterd popisuje dulezité autorské fotografické publikace od
vynéalezu fotografie aZz do soudasnosti. Nepostradatelnym

pomocnikem se mné zaroven staly r(izné internetové

stranky.

V Cechach bylo k vyvoji fotografie architektury Hippolyte Bayard, Paiizské stiechy, 1842
publikovano pouze nékolik malo ¢lankud a v poslednich letech
napsano nékolik diplomovych praci. Fotograf L'ubo Stacho

v poloviné osmdesatych let otiskl na strankach ¢asopisu

Vytvarnictvo Fotografia Film ¢&lanek ,Dejiny fotografie

Taschen, KoIn 2002 - The Art of Photography 1839-1989, Museum of
Fine Arts, Houston, Australian National Gallery, Canberra, Royal Acade
my of Arts, London 1989 - Kahmen Volker, Art History of Photography,

New York 1974
3 Koetzle Hans-Michael, Das Lexikon der Fotografen 1900 bis Heute,
Droemer Knaur 2002 Frederick Coombs, Montgomery Street,
San Francisco, 1850
4 Contemporary Photographers, 3. vyd., Detroit 1995
5 Bright Susan, Art Photography Now, Aperture, New York 2005
6 vybér: Coburn Alvin Langdon, Fotografien 1900-1924, Ziirich, New York

1998 - Weston Edward, Taschen, KoIn 2001 - Atget Eugene, Photofile
1985 - Unclassified. A Walker Ewans Antology, Schalo Zirich, Berlin, New
York 2000 a dal3i

7 vybér: Sternfeld Joel, American Prospects, The Museum of Fine Arts,
Houston 1987 - Becherovi Bernd a Hilla, Water Towers, MIT Press 1988 -
Shore Stephen, Uncomonn Places, Aperture, New York 2003 - Eggleston
William, Weski Thomas (ed.), Los Alamos, Scalo Ziirich, Berlin, New York
2003 - Waste Land. Meditations on A Ravaged Landscape. Photographs
by David T. Hanson, Aperture, New York 1997 a dalsi

8 Reconstructing Space: Architecture in Recent German Photography,
Architectural Association, London 1999
9 Parr Martin, Bager Gerry, The Photobook, I., Il., Phaidon 2004
10 vybér: www.metmuseum.org, www.getty.edu, www.artnet.com, www. Samuel Bemis, View of a Barn, 1840-1841

masters-of-fine-art-photography.com a dalsi
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archtektury”,"" ale z pozndmkového aparatu i z textu
samotného vyplyva, z jak malého okruhu literatury mohl
Stacho v dobé vzniku ¢lanku ¢erpat a jak malo informaci mél
k dispozici: ,... Z tohto obdobia sa ndm uchovala aj séria
fotografii britskych katedral od fotografa Evansa, o ktorom

Zial” nemame bliZsie udaje.”'? Vzhledem k tomu, Ze to byl

jeden z nejvyznamnéjsich fotograft architektury na prelomu
19. a 20. stoleti, je to ponékud smutné konstatovani. Henri Plaut, Pohled na katedrélu Notre
Dame, 1852

Architektka a  fotografka Barbora Krejéova
publikovala v  architektonickém Casopise Era 21
informacemi nabity d&lanek, ve kterém nastinila vztah
obou téchto vytvarnych disciplin, shrnula starSi vyvoj
a zaméfila se pfevainé na obdobi po 2. svétové valce.”™

Z diplomovych praci je nezbytné zminit , Fotografii
architektury v Cechach” Filipa Slapala,™ ktery se v ni
zabyva predevSim Zivnostenskou a komeréni fotografii.
Barbora Krejéova napsala rozsahlou praci o fotomontaZich
Jifiho Krohy', Jan Jedlicka o mezivaleéné d&eskoslovenské
fotografii  architektury,’® Karel Spoutil se zabyval
fotografiemi Prahy ve tficatych a &tyficatych letech,”

Alena Krasna se zamérila na ¢eskou fotografii uréenou pro

odborné architektonické publikace,’® ¢imZz se soustiedila

podstatné vice na fotografii komerénéjsi, a Zuzana Charles Negre, HenriLe Secq na
katedréle Notre Dame, 1851

1 Stacho L ubo, Dejiny fotografie architektury, Vytvarnictvo Fotografia
Film, ro¢. XXIIlI, 1985, ¢. 8, str. 13-15, €. 9, str. 13-15, €. 10, str. 13-15, ¢.12,
str. 13-14. Téméf totozny text byl publikovan v ¢asopisu Architektura a
urbanizmus, ro¢. XX, 1986, ¢. 2, str. 97-119

12 Stacho L'ubo, Dejiny fotografie architektury, Viytvarnictvo Fotografia
Film ¢. 8, str. 15
13 Krejcova Barbora, Vztah fotografie a architektury: ve sluzbach kazdoden

nosti, Era 21, 2006, ¢. 5, str. 58-61

14 Slapal Filip, Fotografie architektury v Cechach, Magisterské diplomova
prace FAMU, Praha 1997

15 Krej¢ova Barbora, Fotomontaze Jitiho Krohy mezi dvéma svétovymi
valkami, Bakalaiska diplomova prace, ITF FPF SU, Opava 2006

16 Jedli¢ka Jan, Ceska mezivale¢na fotografie architektury 1918-1938,
Bakaléiska diplomova préce, ITF FPF SU, Opava 2005

17 Spoutil Karel, Fotografie Prahy tficatych let, Bakalafska diplomova prace,
ITF FPF SU, Opava 1998 - Spoutil Karel, Fotografie Prahy ¢tyficatych let,
Magisterska diplomova prace, ITF FPF SU, Opava 2001

18 Krasna Alena, Ceska fotografie architektury v odbornych architektonic- o .
kych publikacich /1989-2007/, Bakalatska diplomova préce, ITF FPF SU, Charles Negre, Lisovani oleje, Francie,
Opava 2007 1852
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Zbofilova zpracovala léta sedmdesatd a osmdesata.’

Pro obdobi 19. a =zacatku 20. stoleti jsou
nepostradatelné publikace Pavla Scheuflera®, kapitoly
o fotografii v ,Déjinach &eského vytvarného uméni“?,
monografie Jindficha Eckerta, Jana Lauschmanna
a dal8ich.??

Obdobi mezi dvéma svétovymi valkami
je asi nejzpracovanéjsi obdobi v dé&jinach ceské
fotografie vibec, a to predevsim diky knihdam Vladimira
Birguse? a Jaroslava Andéla, jehoZz ,Nova vize” se pfimo
zabyva avantgardni architekturou ve fotografii.?*

Informace k povaleénému obdobi jsem d&erpala
pfedevS§im z autorskych knih vyznamnych fotografd,?

vystavnich katalogl a ¢asopiseckych ¢lanku.

Anonym, Louvre, asi 1845-1850

19 Zbofilova Zuzana, Ceska fotografie architektury sedmdesatych a osmde
satych let, ITF FPF SU, Opava 2006
20 Scheufler Pavel, Fotografické album Cech 1839-1914, Odeon, Praha

1989 - Scheufler Pavel, Praha 1848-1914, 3. pfepracované vydani, Praha
2004 - Scheufler Pavel, Galerie c. k. fotograf(, Grada, Praha 2001

21 Déjiny ¢eského vytvarného uméni 1780-1890, lll/2, Academia, Praha
2001 - 1890-1938, IV/1, IV/2, Praha 1998 - 1939-1958, V, Praha 2005 -
1959-2000, VI/1, VI/2, Praha 2007

22 Jan Lauschmann, Odeon, Praha 1986 - Jindfich Eckert, Odeon, Praha
1985

23 Birgus Vladimir, Ceska fotograficka avantgarda 1918-1948, Kant, Praha
1999

24 Andél Jaroslav, Nova vize, 2005 - Andél Jaroslav, Uméni pro viechny

smysly, Narodni galerie, Praha 1993

25 Sudek Josef, Praha panoramaticka, 1959 - Sudek Josef, Smutna krajina,
Kant, 2. vyd., Praha 2004 - Luterer Ivan, Panoramatické fotografie 1984-
1991, Lomnice nad Popelkou 2004 - Koudelka Josef, Cerny trojuhelnik,
Podkrusnohofi, 1994 - Jasansky Lukas, Polak Martin, Pragensie, Galerie
Hlavniho mésta Prahy 1998
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OD POCATKU DO 1. SVETOVE VALKY

Pokud bychom méli kratce charakterizovat klima evropské
spoleénosti prvni poloviny 19. stoleti, nejvhodnéjSimi
slovy by patrné bylo rozéarovani a zklamani. Zklamani
z predchoziho obdobi osvicenstvi a racionalismu, které
Evropu misto k rozumu dovedlo k jakobinskému teroru
a dlouholetym valkdm. Zklamani byli v8ichni - demokraté,
ktefi sledovali navrat starych dynastii na trln, Gcastnici
protinapoleonskych valek, kterym vlady v dobéach tisné
naslibovaly rozsifeni svobod a pak tyto sliby nesplnily,
zklamani byli vlastenci, jejichz prani se nenaplnila.

Vyrazem téchto pocitll se stal romantismus, ktery
proti rozumu stavél cit, vasen a fantazii, proti idealu antiky
vyzdvihoval stfedovék. Zména spolecenské mentality
s sebou pfinesla fadu pozoruhodnych projevi. Péstovaly
se sentimentalni pocity, zdjem o pfirodu, stfedovéké
déjiny, ale i o vSechno vyjimecné, divoké a barbarské.
Na romantickém kultu minulosti se vydatné pfiZivoval
i evropsky nacionalismus, ktery se tehdy formoval. Jednim
z vnéjSich projevli romantismu bylo také hojné
navstévovani historickych pamatek, a to nejen pro jejich
uméleckou hodnotu, ale predevSim se z nich stala nova
poutni mista, ktera byla uctivana jako doklad davné narodni
slavy?. Romantickou architekturu reprezentuji historizujici
slohy - novogotika, novoromansky sloh a tzv. maursky sloh,
malifi obdivovali stfedovéké déjiny a vlasteneckd hnuti,
inspirovali se lidovymi pisnémi a pohadkami, 1akal je exoticky
svét Orientu i krdsa domaci pfirody.?”

Zarovenn se pohybujeme v obdobi, kdy byla
v plném proudu primyslova revoluce, ktera s sebou pfinesla
fadu doprovodnych jevi v podobé zmén v demografické

strukture obyvatel, urbanizaci a postupné ovliviiovala

26 Déjiny evropské civilizace Il., Paseka, Praha 1997, Déjiny zemi Koruny
¢eské Il., Paseka, Praha 1992

b
gl oy

Louis-Jacques-Mandé Daguerre, Louvre,
1839

Hippolyte Bayard, Mlyny na Montmartru,
1839

Charles Fontayne a William Southgate
Porter, Cincinnati, 1848
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i kulturu. Mésta, do kterych pfichazelo hledat praci stale
vice nekvalifikovanych venkovan(l, najednou pfestavala
byt ohrani¢end, kompaktni a statickd mista uzaviena
v hradbach, ale ménila se ve stale se rozSifujici shluk
budov. Krize mésta vyvrcholila v zdpadni &asti Evropy
ve ftficatych a Ctyficatych letech 19. stoleti, mnozily se
epidemie a meéstské spravy byly nuceny tuto situaci
feSit. Tak v podstaté vznikl moderni urbanismus.
K nejrozsahlejSimu zasahu se rozhodla Pafiz v Cele se svym
prefektem baronem G. E. Haussmannem v padesatych
a Sedesatych letech, kdy nechal strhnout na 27 tisic dom
a nahradil je Sirokymi bulvary a novymi najemnimi domy.?®
Pafiz se tak z postupné sristajicich vesnic stala jednim
upravenym organismem. To v8e se uZ odehravalo v dobé,

kdy byly vyhody fotografie zndmé a nezpochybnitelné.

Za datum pocatku fotografie je povaZzovan
19. srpen 1839, kdy byl oficidlné vyhlasen Daguerrtv
vynélez, i kdyz rlznych predchozich pokust a vynalezcl
byla cela fada. legendarni pohled z okna pracovny na dvir
z roku 1826, zhotoveny na kovovou desticku s nanesenou
asfaltovou vrstvou, byl dlouha léta povazovan za nejstarsi
dochovanou fotografii vilbec a ndmétem predjima zajem
svych nésledovniki - muUZeme jej povaZovat za snimek
zobrazujici architekturu a architektura se diky dlouhym

expoziénim ¢asim stala v nasledujicich letech velmi

oblibenym ndmétem. ]
Charles Marville, Zahrada u Ecole des

Beaux-Arts, 1853

Vynalez fotografie se tak zaradil mezi dalsi
poznatky souvisejici s pramyslovou revoluci, které vyrazné
ovlivnily Zivot ¢lovéka. Znamenal revoluci ve zpUsobu
zobrazeni svéta a v navaznosti i ve fungovani sdélovacich
prostifedku. Prostifednictvim zpravodajstvi - nejprve tisténého

a pozdéji i obrazového - lidé zacali nahliZzet za hranice své

Anonym, Pohled na bily dim, 1850-1855

28 Déjiny architektury, Odeon, Praha 1993, s. 228-231
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vsi, méstecka, panstvi a vzdaleny svét se pro né staval
realnéjsim.
Daguerrotypie si rychle ziskdvala nové pfiznivce,

ale jeji uplatiiovani v praxi bylo pomérné pomalé, protoze

T
e

pfistrojd bylo malo, citlivy materidl si musel kazdy

daguerrotypista vyrabét sam a hned jej také zpracovat.

Prvni daguerrotypisté se vétSinou zamérovali na
portréty a jejich fotografické ateliéry byly Gasto putovni. John Plumbe, Washington, 1845-1846
Diky vysokym cenam si jejich prace mohl dovolit pomérné
omezeny okruh klient(, a proto se usazovali predevsim ve

velkych centrech a lazenskych méstech.

Prakticky soubézné s daguerrotypiemi se pouZivaly
kalotypie, které se staly zakladem pro dlouha desetileti

pouzZivany systém negativ-pozitiv. Obé fotografické techniky

byly po roce 1851 nahrazeny mokrym kolodiovym procesem.
Mokré kolodiové desky mély dobrou rozliSovaci schopnost,
citlivost i pfijatelné odstupriovani polotond. Nevyhodou v8ak
byla nutnost pfipravit si desky tésné pfed expozici a pak je
stejné rychle vyvolat. Proto musel fotograf vozit veskeré

vybaveni s sebou a jeho vybava se podobala pojizdné

laboratofi, vétS§inou umisténé na voze. V nékterych zemich John Plumbe, Washington, asi 1846
prob&hlo nahrazeni daguerrotypii a kalotypii za mokry
kolodiovy proces velmi rychle, napft. v Anglii, Francii a Rusku,
v jinych pomaleji, napt. v Cechach.
Jiz kratce po vynalezu daguerrotypie se zacaly
poradat fotografické vystavy, napf. v roce 1840 v Sant
Gallenu, Curychu, Mnichové a Vidni, 1844 v Berling, 1855
vLondyné adotédoby nejvétsi prehlidka se uskutecnilav roce

1853 v New Yorku. Na v8ech téchto vystavach jednoznaéné

prevladal portrét.

Vedle portrétni fotografie byla nejrozsirené;jsi

mistopisna tvorba, jez v sobé& zahrnovala jak krajinarské

Méstral, Carcassonne, 1851

29 Scheufler Pavel, Galerie c. k. fotograf(i, Grada, Praha 2004, s. 10
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motivy, tak i méstské veduty, které byly v popfedi zajmu
mnoha autoru. Mezi nejstar§i patfi panoramaticka
daguerrotypie PafiZze od Friedricha von Martense pfiblizné
zroku 1845. Daguerre pofidil vroce 1839 nékolik daguerrotypii
Boulevardu du Temple, Hippolyte Bayard fotografoval v roce
1842 ,Patiiské stfechy”, Charles Fontayne s Williamem
Southgatem Porterem pohled na Cincinnati z roku 1848
a podobné zabéry pofizovali mnozi dalSi. Tyto snimky mély
pomérné jednoduchéa pravidla — fotografovat z vyvySeného

mista za slune€ného dne a nejlépe v polednich hodinéach,

protoZze desky byly malo citlivé a objektivy nebyly pfilis
svételné. Edouard Baldus, Pavillon Richelieu,
Louvre, asi 1860

Pokud jde o samostatné stojici budovy, tak
technickd omezeni, dobovd malifskd praxe, nepfilis velka
narocnost na invenci autora i snaha o realistické zachyceni
staveb vedly jiz od prvnich daguerrotypii k pomérné zaZzité
praxi pofizovani snimk( z frontalniho pohledu s pfisnou
symetrii, boénim svétlem a prokreslenymi detaily fasady.
Z mnoha dlvodU se architektura fotografovala z vyvy$eného
mista, nejcastéji z oken pfilehlych budov. Jednak to
umoznilo autorovi srovnat vertikalni linie, ale Michel Frizot
tuto praxi pfiklada i snaze uniknout tlaCenici pfihlizejicich
divaka, pro které byl fotograf exotickou podivanou,

a snaze ziskat klid na pfipravu i samotné fotografovani.®

Takto pofizené snimky plsobily ,dvojrozmérné”. i )

Victor Régnault, Manufaktura v Sevres,

Zaroven s timto pojetim jiz existoval zcela odlisny asi 1852

pristup, ktery se snazil budovy zobrazit ,trojrozmérné”.
Perspektivu fotografové objevili ve d&tyficatych letech,
vyuzivani diagondly vSak bylo mnohem naro¢néjsi na
zdatnost a kreativitu autor(, ale postupem c¢asu se s ni
naucili velmi dobfe pracovat a o par desetileti pozdéji to

vyustilo v experimenty se skladbou obrazu. Ve Ctyficatych

letech perspektivu hojné vyuzival Ameri¢an John Plumbe,?

Charles Marville, Korisky trh, 1860

30 Frizot Michel, A New History of Photography, Kéln 1998, s. 42
31 Robinson Cervin, Herschman Joel, Architecture Transformed, New York
1998,s.16
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Francouzi Edouard-Denis Baldus a Henri Le Secq, Angli¢an

Francis Frith a dalsi.

Pro obdobi let 1839 aZz 1851 je charakteristické
experimentovani, moZnosti fotografie zkousSeli malifi
a ilustratofi, které toto nové médium zlakalo, napf. Edouard-
Denis Baldus, Philip Henry Delamotte, Charles Marville.
Rada jinych fotograf(i se rekrutovala z fad cestovatel(i — napf.
Roger Fenton. Fotografové jako Hippolyte Bayard, Gustav Le
Gray, Henri Le Seq, Charles Negre a Roger Fenton dosahli
ve svych snimcich takové kvality, Ze ovlivihovali nejen pohled
své vlastni generace, ale i generaci budoucich.

MozZnosti fotografie vyuZila mnoha mésta, ktera se
diky pfekotnému technickému rozvoji velmi rychle ménila.
Byli najimani fotografové, aby zachytili nenavratné mizejici
stfedoveékeé ulicky stejné jako nové vznikajici bulvary. Diky této
prozietelnosti se ndm zachovaly rozsahlé soubory fotografii

napf. z pfedhaussmannovské PafiZze nebo starého Londyna.

VYZNAMNY ROK 1851

Rok 1851 je z mnoha ddvodl pro fotografii
architektury zlomovy. Byl vynalezen mokry kolodiovy
proces, v Pafizi byla zalozena Mission Héliographique
a v Londyné byl pro Velkou vystavu béhem pouhych tfi
mésicl postaven Kfristalovy palac. Fotografové architektury
se totiz v prvnich letech zamérovali témeér vyhradné -
a v duchu romantismu - na historické paméatky, zatimco
nové stavby stdly na okraji jejich zajmu. Mezi prvnimi
nafotografovanymi  modernimi  budovami je pravé
Kristalovy palac. PfFimo béhem Velké vystavy byl mnohokrat
fotografovan, napf. Johnem Edwinem Mayallem, a po
skonéeni expozice byl palac zbourdn a pfemistén na vrch
Sydenham.

Samotnad londynskd Velkd vystava byla pro

samolibé Anglicany hodné prekvapiva, protoze necekali

Patrné Claude-Marie Ferrier nebo
Friedrich von Martens, Kfistalovy palac,
1851

2

y

4 Mt

John Edwin Mayall, Kristdlovy palac
v ptibéhu Velké vystavy, 1851

Philip Henry Delamotte, Photographic
Views of The Progress of The Crystal
Plalace, 1855
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takovy pokrok, jaky na poli fotografie predvedli Francouzi
a dokonce i Americané. NejvySSi ocenéni tehdy ziskal
Mathew Brady. KdyzZ byl KFistalovy palac prodan soukromé
spole¢nosti, rozmontovan a znovu postaven na Sydenhamu,
tak zacal tento pfibéh na svych fotografiich vypravét
fotograf Philip Henry Delamotte. 160 snimk{ usporadal do
dvousvazkového alba vydaného v roce 1855 pod nazvem
~Photographic Views of the Progress of the Crystal Palace,

Sydenham”32. Je to jeden z nejranéjSich a nejkrasnéjsich

prikladi fotografické knihy, jakéhosi stavebniho deniku,

ktery dokonale vystihl charakter své doby. Primyslova Philip Henry Delamotte, Photographic
Views of The Progress of The Crystal
revoluce byla v plném proudu a technické stavby rostly Plalace, 1855

jako houby po desti - stavély se vystavni haly, Zeleznice,
nadrazni budovy, mosty, viadukty a ve Spojenych statech
i mrakodrapy. Jestlize se fotografové v této dobé délili na
ty, ktefi se vyjadrovali tradiénim zplsobem a na ty, ktefi
do svych fotografii chtéli vnést nové vizualni pfistupy, tak
s Kristalovym paldcem to bylo Uplné stejné. Stal rozkrocen
mezi starym a novym - na jedné strané konstrukéni novinky
a na té druhé tradi¢ni vyzdoba. Delamottovy fotografie
v sobé skryvaji také mnoho pfistupl - zabéry z prabéhu
vystavy jsou mnohem formalnéjsi a méné zajimavé nez ty,
které pozdéji vytvofil béhem stavby na Sydenhamu. V fadé
z nich jiz dokazal kompoziéné velmi dobfe vyuzit opakujicich
se prvk(l a timto souborem odstartoval novy fotograficky
pohled na architekturu. Vyznam jeho systematické prace se

jesté znasobil po roce 1936, kdy palac vyhortel.®

Ve Francii byla roku 1851 Komisi pro historické
pamatky zaloZzena  Mission  Héliographique, prvni

fotograficka spoleénost, kterda méla pét &lend: Edouard-

Denis Baldus, Hippolyte Bayard, Gustave Le Gray, Henri Le

Seq a Auguste Mestral. Kazdy z nich mél jasné dany itinerar Fratelli Alinari, Il portico degli Uffizi,
cca 1860

s popisem pamatek, které méli nafotografovat. Edouard-

32 Parr Martin, Badger Gerry, The Photobook, vol. I, s. 42
33 Déjiny architektury, Odeon, Praha 1993, s. 218-221
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Hippolyte Bayard, La Madelaine, ParizZ, asi 1845
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Denis Baldus byl poslan napf. do Fontainebleau, Lyonu
a Provence, kde fotografoval fimské pamatky jako Pont
du Gard nebo amfiteatr v Arles. Gustav Le Gray byl na
jihozapadé, fotografoval napf. zdmky na Loife, a poté
cestoval s Augustem Mestralem na jih, kde ruku v ruce
fotografovali Carcassonne, Perpignan, Clermont-Ferrand
a dalSi mésta v jizni a centralni Francii. Mnohé fotografie
jsou signovany obéma autory. Henri Le Secq byl vyslan na
sever a vychod - fotografoval gotické katedraly v Remesi,
Laonu, Strasburku a dalsich méstech. Hippolyte Bayard

cestoval do Normandie a Bretané®.

Bratfi Bissonové, Katedrala v Rouenu,

Hippolyte Bayard v8ak vytvafel snimky pafizskych asi 1855

zakouti jiz o nékolik let dfive, nez byla zaloZzena Mission
Héliographique. Vyzdvihla bych fotografii chramu La
Madelaine z poloviny ¢&tyficatych let, ktera je na svoji dobu
neobvykle feSena a velmi dobfe ilustruje Bayardlv vytfibeny
cit pro kompozici. Rytmus sloupovi umocnuje bocni svétlo
a monumentalitu chrdmu podtrhuje i stanovisté fotografa,
ktery snimek pofidil z Urovné oc&i prochéazejiciho divaka,
nikoli z vyvySeného mista. Zajimavym kompozi¢nim prvkem
je jednoduché kovové zabradli v popredi, jehoZ pravidelnost

pfijemné kontrastuje s pravidelnosti vrzenych stin(.

Ve stejné dobé plsobilo ve Francii vydavatelstvi
Blanquart-Evrard, které pro fotografovani architektury
sehradlo velmi vyznamnou roli. BEhem nékolika malo let
vydalo na slaném papife fadu publikaci s fotografiemi
pfednich autorli, napf. L'Art religieux: architecture et
sculpture (Marville, Bayard, Renard, 1853-1854), La
Belgique (Desplanques, 1854), Les Bords du Rhin (Marville,
1853), Bruxelles photographique (Guillaume Claine),

Paris photographique (Marville, Le Secq, 1851-1853),

Souvenirs photographique (John Stewart, 1853), Mélanges ?;;;a;’g;ZG'ayr Pantheon, Pariz

34 Frizot Michel, A New History of Photography, Kéln 1998, s. 66
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photographiques (Marville, 1851). Vydavani bylo ukonéeno

v roce 1855.%

Mission Héliographique propagovala fotografii
i prostfednictvim ¢asopisu ,La Lumiere”, ktery vydavala.
Spole¢nost se vroce 1854 pfejmenovala na Société Francaise
de Photographie. Od roku 1855 byl jejim prezidentem Victor
Régnault, ktery kromé portrétl fotografoval urbanizovanou

a industrializovanou krajinu.

Ve Velké Britanii byla v roce 1853 po vzoru Mission

Héliographique zaloZena Photographic Society of London

(pozdéji Royal Photographic Society), jejiz prvnim &estnym 223;':5 Marville, Ulice Marmousets,
tajemnikem byl Roger Fenton, ktery se sam jel podivat
do Pafize na to, jak Mission Héliographique funguje.
Dokumentovani pamatek bylo pomérné rozSifené a vznikaly
dalSi spole¢nosti, které to celé organizovaly a financovaly.
Jmenujme alespori  Spole¢nost pro fotografovani
pozlstatkti starého Londyna (zal. 1867), ktera poZadala
fotografy Alfreda a Johna Boolovi, aby fotografovali budovy
ohroZzené demolici nebo zchatranim. Prvni dil jejich préace byl
vydan Henry Dixonem v roce 1867 v podobé& 120 ,mounted
carbon” tiskd. Po roce 1879 jméno Booll z této rozsahlé

edice mizi a negativné to ovliviiuje kvalitu fotografii, které

jsou stylové podstatné konzervativnégjsi. A. a J. Boolovi, Londyn, 1877

Druhou spolecnosti, kterou bych rada zminila,
je Glasgow Improvement Trust. V poloviné Sedesatych
let najala Thomase Annana, aby fotografoval historické
budovy v Glasgow pred tim, nez byly zbourany a nahrazeny
modernimi  domy. Zaroven s mistni architekturou
dokumentoval i jeji obyvatele a Annanovy fotografie
jsou dulezitym socidlni svédectvim. V roce 1878 a poté
v roce 1900 vydal knihu ,The Old Closes and Streets of

Glasgow”.?® Thomas Annan ve svych fotografiich pouZil

35 Frizot Michel, A New History of Photography, Kéln 1998, s. 80

Henry Dixon, Great St. Helen's, Londyn,
36 Parr Martin, Badger Gerry, The Photobook, vol. I, s. 49 1882
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velmi jednoduchych, ale téelnych vyjadifovacich prostredkd -
stfedovéké ulicky zobrazil tak, jak je vidél chodec. Fotoaparat

umistil do jejich stfedu a zabéry snimal z vysky o&i.

Podrobnéji se zaméfim na Zivot a tvorbu jednoho
z nejvyznamneéjsich francouzskych fotograft druhé poloviny
19. stoleti a to z nékolika davodd. Jeho vzdélani a zpUlsob,
jakym se k fotografovani dostal, je podobny mnoha
jinym fotograflim této generace, jeho pracovni moZnosti

a fotografické zakazky velmi dobfe ilustruji francouzskou

spolec¢nost a jeho fotografickd tvorba prosla zajimavym .
B Edouard Baldus, Maison Carrée v Nimes,
vyvojem. O prvnich pétadvaceti letech Zivota Edouarda- asi 1855
Denise Balduse® neni pfili§ mnoho znamo. Narodil se
v Prusku v roce 1813, kratce plsobil v armadé a v roce 1838
pfisel do Pafize, aby zde studoval malifstvi. Jako maliF
vSak pfili§ velky Uspéch nemél, a tak po nékolika letech
- stejné jako mnoho jinych malifd - vyménil malifsky
stojan za fotoaparat. Ze to byla spravna volba se ukazalo
pomérné zahy. S fotografii zacal experimentovat na konci
Ctyficatych let, ale na rozdil od vétsiny Francouzll pouZival
misto daguerrotypii kalotypie. S&m se vénoval fotografické
chemii a pokouS$el se vyvinout vlastni variantu negativniho
procesu. Vyraznym zlomem v jeho fotografické kariére
bylo pozvani do Mission Héliographique, o jejimZ vyznamu
byla fe¢ vyse. Diky mimoradné kvalité svych fotografii ziskal
vladni podporu pro projekt nazvany ,Les Villes de France
photographiées”, které zahrnovalo jednak zabéry z Pafize, tak
i z navrzenych mést a cely projekt mél oZivit zajem o fimskou
a stfedovékou minulost. Diky vyborné odvedené praci pro
Mission Héliographique byl Edouard-Denis Baldus v letech
1855 az 1857 najat na dokumentovéani pfestavby Louvru

a Tuilerii.

Na Svétové vystavé v Pafizi v roce 1855 jeho Ed?;’;;g'[’e”is Baldus, Artéskd studna,
asi

fotografie vyvolaly mimofadny zajem divakd i pochvalné

37 Zivotopisné data viz: ..www.metmuseum.org
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kritiky. V témZe roce jej prezident Chemin de fer du
Nord (Severni drahy) Baron James de Rothschild najal
na fotografovani Zelezni¢ni drahy z Pafize do Boulogne-
sur-Mer. Baldusovym ukolem bylo vytvofit fotografické

album?8 - dar kralovné Viktorii jako upominku na jeji navstévu

PafiZze. Bohaté vypravené album obsahuje snimky katedral, ]
Edouard-Denis Baldus, Tarascon Viaduct,

meést i Zeleznice. 1860
O Sest let pozdéji vznikla druha kniha ,Chemins
de fer de Paris a Lyon et a la Méditerranée” (Zeleznice
z Pafize do Lyonu a Stfedomofi), kterd obsahuje Sedesat
devét fotografii a mulZeme |i povaZzovat za vrchol
Baldusovy tvorby. Baldus v této knize postavil do kontrastu
fotografie starych kamennych mostl z dob fimské
fiSe s modernimi kovovymi a betonovymi ZelezniCnimi

konstrukcemi. V pFfeneseném vyznamu tak porovnaval

velikost fimské fiSe s velikosti francouzského druhého

cisarstvi reprezentovaného Napoleonem lll. Ukazal, Ze neni
pouze fotografem historickych pamatek, ale Ze ma cit i pro Edouard-Denis Baldus, Nadrai Toulon,
novodobé technické stavby. 1859

Eduard-Denis Baldus pouZival velky format -
nejéastéji 10x14 palcli a vétSinou vytvarel kontaktni kopie.
Jeho fotografie se vyznaduji vytfibenou estetickou kvalitou,
jednoduchosti a jakymsi nepopsatelnym klidem. Kompozici
volil uvadzené podle toho, co fotografoval. Ve snimcich
z prestavby Louvru ¢asto pouZzival ¢elnich pohledu, tak aby
stavby vypadaly monumentalné, majestatné a vyjadrovaly
sebevédomého ducha druhého cisafstvi. Casto pracoval
i s detaily fasad a vyzdoby. Naopak prifotografovani Zeleznice,
mostl a dalSich modernich staveb pouzival Sir§i format,
podstatné vyraznéj§i diagonalni i horizontalni kompozici
a tfeba na rozdil od Collarda téméf viibec nezobrazoval
detailnéjSi zabéry. Pravé naopak - technické stavby jsou vzdy

snimany v kontextu okolni krajiny.

38 Visite de sa majesté la reine Victoria et de son altesse royale le Prince
Albert 18-27 aout 1855: Itinéraire et vues du Chemin de fer du Nord”*,
album je v soucasné dobé v Kralovském archivu na Windsorském zamku

Baron Jean Baptiste Louis Gros, Rue de
I’'Observatoire, Bogota, Kolumbie, 1842
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Nicméné od poloviny Sedesatych let se zacaly
prostfedky na fotografickou dokumentaci vynakladané ze
statnich zdroju ztencovat a autofi jako Baldus byli nuceni
misto velkych formatl pouzivat také levnéjsi vizitky a malé

formaty.®

FOTOGRAFOVE NA CESTACH

Fotografy, stejné jako divaky, jiZz od vynalezu

daguerrotypie lakaly daleké kraje a exotickd mista, jak
doklada ,Excursions daguerriennes: vues et monuments \;\gil;lgtr;smemhmied' fomele du Kamac
les plus remarquables du globe”, vydavana mezi léty 1840-
1844 Noele-Marie-Paymal Lereboursem v Pafizi. Lerebours
shromazdil nékolik set daguerrotypii, z nichZz postupné
vybral a otiskl 114 tabuli. Mezi prvnimi byly daguerrotypie
Kanadana Pierra Gustava Joly de Lotbiniera z pobytu
v Recku, kde poftidil fadu snimkd athénské Akropole a pozdéji

pobyval i v Syrii a Egypté. Sd&m Lerebours fotografoval v

Moskvé Chram Vasila Blazeného.

w

Ze zajimavych fotografii prvni poloviny &étyficatych STt o

let bych jesté zminila snimky francouzského barona ”I””” ~
Jeana Baptista Louise Grose, které vytvofil béhem svého
diplomatického pobytu v Kolumbii a prace archeologa
Josepha Philiberta Giraulta de Prangey. Ten peclivé
dokumentoval arabskou architekturu na Stfrednim Vychodé v
letech 1842 a7 1844 a béhem tohoto obdobi nafotografoval

asi tisic desek.

Nakladatelstvi Blanquart-Evrard se kromé

fotografickych alb z Francie a Belgie zaméfilo i na
vzdalenéjSi zemé a v roce 1852 vydalo publikaci ,Egypt, Francis Frith, Karnac, 1857

Nubie, Palestina a Syrie” s fotografiemi Maxima Du Campa

39 1000 Photo Icons George Eastman House, Taschen, 2002, s. 237
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a v roce 1854 album Johna B. Greena ,Le Nil: Monuments,

Paysages, Explorations photographique”.*°

Fotograft, ktefi podlehli kouzlu cizich zemi
byla celd fada, a tak bych rada jmenovala alespori par
nejvyznamnéjsich. Fotograf, geograf a cestovatel John
Thomson na zadatku Sedesatych let 19. stoleti opustil Skotsko
a fadu let fotografoval v Malajsii, Indoding, KambodZi
av Ciné. Ztéchto cest vydal nékolik alb, napt. , The Antiquities
of Cambodia” (1867), ,lllustrations od China and its People”
(1873-1874) a ,Through Cyprus with a Camera” (1879).4
Jeho fotografie se vyznacuji promyslenou praci se svétlem,
které podtrhuje atmosféru budhistickych chramd. Kromé
mistopisnych snimkt fotografoval i portréty.

Francis Frith padvodné nastoupil drdahu obchodnika,
ale uz v roce 1850 si oteviel v Liverpoolu fotografické studio
znamé jako Frith a Hayward. V roce 1855 jej v8ak prodal,
aby se mohl plné vénovat fotografii. Odcestoval na Stfedni
Vychod, pobyval v Egypté, Palestiné a Syrii, kde vytvoril
stovky fotografii. Na zacatku Sedesatych let se oZenil
a usadil se ve Velké Britanii, zaloZil spoleé¢nost Frith and Co.
a zaCal pracovat na velkém projektu, v rdmci kterého chtél

nafotografovat kazdé anglické mésto i vesnici.

Americkd vlada zacala vyuZivat dokumentacnich
vlastnosti fotografie velmi zadhy po jejim vyndlezu, jiz
v |été roku 1840, kdy Edward Anthony vytvofil Fadu
daguerrotypickych pohledd na Maine. Daguerrotypisté
se ucastnili celé fady expedic, v€etné cesty do Japonska
v letech 1852-1854. Ale serioznéjsi spoluprace se mohla plné
rozvinout az po objeveni a roz8ifeni mokrého kolodiového

v poloviné padesatych let. Po skonceni obanské vélky se

40 Newhall Beamont, The History of Photography, New York 1982, s. 50

41 1000 Photo Icons George Eastman House, Taschen, s. 191 - Parr Martin,
Badger Gerry, The Photobook, Phaidon 2004

Maxim Du Camp, Syrie 1849-1851

John Thomson, Wah Lum Chu 1869

Timothy O’Sullivan, Gould and Curry Mill,
Virginia City 1867
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uskute¢nilo mnoho geologickych a  geografickych
expedic, které hojné spolupracovaly s fotografy. Jednim
z nejvyznamnéjsich byl Timothy O’Sullivan, fotografoval
jiz béhem obcanské valky a po jejim skonéeni byl jednim

z nejlepsich krajinarskych fotografi. V roce 1867 odjel

s Clarencem Kingem na dvouletou expedici po Nevadé,
. . - . A. A. Turner, Herrick residence, Villas on

Kalifornii a Idahu, po jejim skonéeni fotografoval v Utahu the Hudson, 1860

a Wyomingu. V expedi¢ni praci pokraCoval az do roku 1874

a do té doby vytvoril vice jak jeden tisic zabért z amerického

zapadu*? a maloktery fotograf rozumél americké krajiné tolik

jako O’Sullivan. Bé&Znou dokumentaci dokazal povznést ke

kompoziéné zajimavym a neuvéfitelné moderné plsobicim

snimkdam.

TECHNIKA VERSUS UMENI

Fotografové architektury si  postupné zacali
Nostrud, tat prat ea cortisim
uvédomovat i dulezZitost za¢lenéni staveb do $ir§iho kontextu
a mnohem vice pracovali s jejich okolim.
Prvni americkou knihu s namétem venkovskych
dom( vydal A. A. Turner pod nazvem ,Villas on the
Hudson“# v roce 1860 a zahdjil tak jedno z pozdéjsich
vdéénych témat mnoha fotografl. | kdyZ Turnerovy domy

jsou spise viktorianska sidla peclivé zasazend do malebné

krajiny.

Ve Spojenych statech se architekti postupné naudili
vyuZivat sluzeb fotografa k dokumentaci svych staveb,
na rozdil od Evropy kde se mnohem vice pouzivali skici.**

Za prvni je povazovana kniha ,Monographs of American

Architecture” z roku 1886, kterd systematicky popisuje

Neznamy autor, North Easton, Ames
Memorial Hall, 1886

stavbu H. H. Richardsona v Severnim Eastnu. Autor

42 1000 Photo Icons George Eastman House, Taschen, 2002, s. 198-200
43 Robinson Cervin, Architecture Transformed, New York 1998, s. 18
44 Robinson Cervin, Architecture Transformed., New York 1998, s. 61
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fotografii je bohuzel neznamy.

Roz8ifeni  suchych  bromidostfibrnych  desek
podstatné zjednodusSilo praci fotografli v terénu a mnoho
dalSich technickych novinek konce 19. stoleti dovolilo
roz8iteni fotografie mezi Sirsi okruh zajemcd.

Druhad polovina 19. stoleti prinesla mnoZstvi

prevratnych objevl, které se odrazily ve strukture

o . . .- , N . Neznamy autor, North Easton, Ames
pramyslové vyroby a Zivotniho stylu a pusobily na Memorial Hall, 1886

valkou se zpochybnovaly a odmitaly tradi¢ni pravdy
snad ve vSech oblastech duchovniho Zivota. Volani po
socidlnich a politickych reformach vedlo ke vzniku levicové
orientovanych stran. Zaroven pokrok v pfirodnich védach
vedl k nebyvalému rozSifeni lidskeho védéni. Umeéni
vychéazelo predevSim ze silnych podnétd symbolismu,
umélecké sméry zpochybriovaly tradiéni normy a pravidla
a posledni prfedvaleé¢né roky predstavuji v déjinach uméni

mimofadné plodné obdobi. Hlavni mySlenkou uméleckého

snazeni byla autonomie uméleckého uchopeni skute€nosti
a to plati pro vS8echny tehdejSi hlavni sméry: expresionismus, August Collard, Viaduct, asi 1870

futurismus, fauvismus i kubismus.*

Zpusob fotografovani architektury se bé&hem par
let postupné proménil tak, aby se jeji zobrazeni co nejvice
blizilo skuteénému vnimani. Upoustélo se od vyvySeného
stanovisté, naopak bylo doporucéovano fotografovat z vyse

oéi.

Vedle historickych pamatek fotografové druhé
poloviny 19. stoleti zacali zaznamenavat i nové vznikajici

objekty - palace, nadrazi, mosty atd. O dokumentaci stavby

Kfistalového palace v Londyné jsem se jiZ zminila. Pavilony

William H. Rau, Manayunk Bridge,
Svétové vystavy v Pafizi v letech 1855 a 1867 fotografovali asi 1892

bratfi Bissonové a vrcholem byla Svétova vystava v PafizZi

45 Déjiny evropské civilizace Il., Paseka, Praha 1997, s.134-137
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v roce 1889, pfi jejiz pfrileZitosti byla postavena Eiffelova
vé7. Fotograf Louis-Emile Durandelle se svym asistentem
Albertem Chevojonem tyden za tydnem od ledna 1887 do
bfezna 1889 fotografoval stavbu véZze a nakonec sestavil dvé

nadhernéa alba , Travaux de construction de la Tour Eiffel”.

L.-E. Durandell a Hyacinthe César Delmaet podobnym
N . . v 1, Louis-Emile Durandelle, Eiffelova véZ,

zpGsobem zaznamenali stavbu Garnierovy pafizské Opery leden 1888

a v roce 1876 vydali album ,Le Nouvel Opéra de Paris:

Sculpture ornamentale”.*® DurandellGv pfistup ukéazal dalsi

moznosti fotografie a jejiho sdéleni.

Mezi nejéastéji fotografované nové stavby
patfily Zelezni¢ni mosty, které vystizné ilustrovaly
novou dobu a pokrok, na snimcich plsobily impozantné
a monumentalné. Zpocatku se zaznamenavaly jako soucast
krajiny a postupem d&asu k nim autofi zacali pfistupovat
jako k samostatnym objektim. Vznikla tak fada zajimavych
a odvainych snimkd, které vyuZivaly opakujicich ¢&lent
k vyjadreni dynamiky, nebo promyslenou hru svétla a stina.

Nové pramyslové stavby vyprovokovaly fotografy k novému

zpusobu vidéni, jez vyvrcholil programovym hnutim ve

L. Louis-Emile Durandelle, Eiffelova véZ,
dvacétych letech. listopad 1888

Francouzsky ,fotograf mostl a silnic”, jak sam
sebe August-Hippolyte Collard nazval, od druhé poloviny
padesatych let pracoval pro Spravu mostd, silnic a doll. Tato
instituce jiz od 18. stoleti shromazdovala technické plany,
mapy, modely a zdhy po vynalezu fotografie tuto sbirku
roz$ifila i o fotografickou dokumentaci. August-Hippolyte
Collard peclivé obrazové popsal zplsob stavby celé rady
francouzskych most(, k dokresleni atmosféry a umocnéni

velikosti téchto staveb pouZival na svych snimcich lidi.

Smysl Francouzl pro obrazovou dokumentaci

a prezentaci potvrzuje i vyuka fotografie na Ecole des Pont

Louis-Emile Durandelle, Eiffelova véz,
brezen 1889

46 Frizot Michel, A New History of Photography, Kéln 1998, s.217
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et Chaussées, ktera vychovavala mladé inZzenyry. Na navrh
jednoho z bratrGl Bissonl tam byla v roce 1857 zavedena
vyuka fotografie tak, aby inZzenyfti byli v budoucnu schopni
prezentovat vysledky své prace. Az do roku 1911, kdy byla
vyuka ukonéena, se na Skole vystfidala fada vyznamnych

fotograf - ucitel(.?

V Bordeaux byla dokonce v roce 1882 usporadana ) ) ) )
James Craig Annan, Riva Schiavoni,
vystava vénovana pouze fotografii mostli a Zeleznic. Benatky, 1894
Obrazky stroji, Zelezniéni drahy, mechanickych zafizeni

a staveb byly doplnény textovymi materialy.

Vedle tohoto co nejexaktnéjSiho pojeti fotografie,
toto oznadeni ale nesmime vnimat nijak hanlivé, vrcholily
snahy dokéazat umélecké hodnoty fotografie napodobovanim
malifstvi. Na konci 19. stoleti se tak zrodil impresionisticky

a secesni piktorialismus a autofi tvofici v jeho duchu zdmérné

potlacovali pFfednosti fotografického obrazu, jakymi byla
ostrost, pfesnost, rychlost a reprodukovatelnost. Naproti George Davison, Clbulové pole, 1889
tomu se snaZili z kazdého snimku udélat neopakovatelny
origindl a pouzZivali k tomu metody uSlechtilych tiskd.
Jejich inspirace vychéazela z tehdejSich vytvarnych smérd,
pfedevS§im z impresionismu a secese, a naméty velmi
Casto Cerpali z pfirody, vytvareli stylizované zabéry méstské
architektury, portréty i zatisi.

Anglican James Craig Annan, ktery prevzal
fotografickou praxi po svém otci Thomasovi, vytvarel
pusobivé naladové snimky, napf. ,Riva Schiavoni,
Benatky” z roku 1894. Byl ¢lenem, stejné jako fada dalSich
piktorialistickych fotografl, spole¢nosti The Linked Ring
Brotherhood.

The Linked Ring Brotherhood, britska piktorialisticka
spole¢nost, byla zaloZena v roce 1892 Alfredem Maskellem,

H. P. Robinsonem, Georgem Davisonem, Lyonelem Clarkem,

H. H. Cameronem a Alfredem Horsley Hintonem. The Frederick H. Evans, Castl, 1898

Linked Ring od roku 1893 kazdoro¢né pofadala v Londyné

47 Frizot Michel, A New History of Photography, KéIn 1998, s. 208

/26



FOTOGRAFICKA INTERPRETACE ARCHITEKTURY

Mezinarodni fotograficky salén.® Jeji ¢lenové se hlasili
k puristickému piktorialismu, kdy naladovosti snimk( bylo
mozné docilit jediné fotografickou cestou nikoli naslednou

manipulaci obrazu.

Jednim z bezesporu nejvyznamnéjSich fotografi

architektury vlbec je Frederick Henry Evans, ktery zacal

Frederick H. Evans, Kelmscott Manor, In

fotografovat kolem roku 1882. Byl zastancem ,Cisté the Attics, 1896

fotografie, byl fascinovan tim, co v prostoru dovede svétlo
a stin. V roce 1900 byl pfizvan ke &lenstvi ve spolecenstvi
The Linked Ring Brotherhood a prestoze bylo toto
spolecCenstvi k v této dobé podstatné konzervativngjsi

Royal Photographic Society v opozici, tak mu Society

BTN
—

uspofadala samostatnou vystavu a v roce 1928 dokonce
udélila ¢estné &lenstvi.

Fotografoval v Kelmscott Manor, rodisti spisovatele
Williama Morrise, a snimek z podkrovi je jeden z jeho
nejznamnéjsich zabérh. Byl mistrem svétla, diky némuz
podkrovi v Kelmscottu plsobi privétivé a Gtulné, stfredovéké
katedraly vystihl tak, jak by si nejspi$ jejich stavitelé prali -

jako mohutné stavby vzpinajici se k nebi, které ve véficich

vzbuzuji pokoru. Fotografoval celou fadu katedral v Anglii
i Francii, napt. katedralu v Gloucesteru, Lincolnovu katedralu 2:?:;:;/2 ‘/Deoyvgzzzl,‘?s'g;dy do kapituly,
v Castlu, intriéry Westminsterského opatstvi. Byl prvnim
britskym fotografem, kterému Alfred Stieglitz otiskl portfolio v
Camera Work.*® Zajimavé je srovnani dvou snimktd schodisté
v katedrale ve Wellsu, kdy o &tyficet let mladsi fotografie
Frederica Evanse svoji kompozici podstatné Iépe vystihuje
dany prostor a viny z ,Mofre schod(” se na nas z fotografie
doslova vali. Tyto dva snimky zaroven dobfe ilustruji, jak se
postupné vyvijel pohled fotografl a jejich snimky se stavaly

emotivnéjsi.

Ameriéan s némeckymi koreny Alfred Stieglitz

48 Newhall Beamont, The History of Photography, New York 1998, . i
s. 141-150 Frederick H. Evans, More schodd,
. L . X Katedrala ve Wellsu, 1903
49 The Collection of Alfred Stieglitz: Fifty Pioneers of Modern Photography,
New York 1978
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zacal fotografovat béhem studii v Berliné a velmi brzy se
dostavily Uspéchy. V roce 1890 ziskal stipendium &asopisu
The Amateur Photographer v Londyné na fotografovani
pamatek ve Francii. Kratce poté se vratil do New Yorku,
kde zacal fotografovat pouliéni Zivot a méstska zakouti. Po
vzoru evropskych spolk( zalozil v roce 1902 Fotosecesi, jejimiz
¢leny se stalo mnoho vyznamnych autor( - Edward Steichen,
Gertrude Ké&sebierova, Clarence Hudson White, Alvin
Langdon Coburn a dals$i. Postupem ¢asu se Alfred Stieglitz

stale vice vénoval poradani vystav a vydavani cCasopisu

Camera Work na ukor vlastniho fotografovani.

Alvin Langdon Coburn stfidavé pobyval v Anglii Alvin Langdon Coburn, Chimneys

a ve Spojenych statech, kde si v roce 1902 oteviel fotografické Pittsburgh, 1910

studio. Na zacéatku 20. stoleti fotografoval nadladové méstské
krajiny, peclivé komponované a se srovnanymi liniemi,
ale postupem Casu stéle vice experimentoval a newyorské
mrakodrapy €i pohled na pafizské stfechy snimal z ptaci
perspektivy (napf. snimek ,The Thousand Windows" z roku
1912) a pfedznamenal tak konstruktivistické kompozice.
Svételnéjsi objektivy umoznily fotografovat za Sera ¢i

zimniho pocasi, aby byl u¢inek fotografii co nejsilnéjsi.

Okrajové je jesté potfeba zminit jednu souvislost,
diky niz se ve druhé poloviné 19. stoleti architektura objevuje
na fotografiich - architektonické prostiedi jako soucast
socidlniho dokumentu. Kniha ,Street Life in London”®

od Johna Thomsona a Adolpha Smitha z roku 1877 az

1878 je prvnim socialnim dokumentem, ktery vyuZiva jak
obrazového materialu tak i psaného slova. Kniha v3ak byva Alvin Langdon Coburn, Katedrala sv.
Petra, Londyn, 1905
kritizovadna za velmi populisticky pfistup a nevérohodnost,
protoZe scény byly €asto inscenovany. Nicméné kniha je
dnes vyznamna pravé diky fotografiim Johna Thomsona,
ktery je vytvofil dvanact let pfed vydanim knihy ,Jak Zije
druha polovina” od Jacoba Augusta Riise a je$té podstatné

dfive, nez Eugene Atget zacal fotografovat své pouli¢ni

50 Parr Martin, Badger Gerry, The Photobook I., Phaidon 2004, s. 48
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obchodniky. Jacob A. Riis v ,Jak Zije druha polovina”
zachytil Zivotni podminky newyorské chudiny, prevazné
pristéhovalcl. Jeho pfistup byl neformalni a emotivni.
Kniha vzbudila tak velky ohlas, Ze napomohla alespon

k diléim reformam.

Alvin Langdon Coburn, Strechy, Pariz,
1913
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Frantisek Drtikol, Pohled na PraZsky hrad, 1914
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SITUACE V CESKYCH ZEMICH

Rakouské cisafstvi prvni poloviny 19. stoleti se v Evropé
netéSilo moc dobré povésti, vedle Ruska bylo povaZzovano

za nejzaostalejsi rezim starého kontinentu. Metternichovsky

absolutismus nesnéasel jakékoli pokusy o zménu, nemél rad ) y L
Florus Ignac Stasek, Stard posta

vlivy zvenéi, takZe studenti nesméli studovat na zahraniénich v Litomysli, 1840
univerzitach a pro systém byla nejdulezitéjsi vychova novych

poslusnych ufednikl. Neni tedy divu, Ze politickd Uroven

obcéanl byla velmi nizka, informace podaval cenzurovany

tisk a lidé se snaZili dostat alespori ke svobodomyslnym

broZzurdm vydavanym v Némecku. Ve Ctyficatych letech uz

systému neveérili ani vysoci statni ufednici, a tak napfi¢ vSemi

vrstvami rakouské spoleénosti vladla nespokojenost.

Trvale rostl pocet lidi pracujicich v primyslovych
odvétvich, predevSim v textilnich a potravinarskych
zavodech, budovaly se prvni vysoké pece a strojirny. To
s sebou pfinasSelo stéhovani do meést, budovani silniéni
i Zelezniéni sité. Ceské zemé byly nejpriimyslovéjsi &asti
monarchie.

V &eskych zemich byla daguerrotypie poprvé

predstavena, nepoditdme-li novinové zpravy,®' patrné na

konci roku 1839 v Praze jednak snimky berlinského fotografa
Carla Gropia a jednak samotného J. L. M. Daguerra, ktery

v knihkupectvi G. Haase vystavil snimek pafizského chramu

La Madelaine.%?

V novinovych zpravach o pokusech s daguerrotypii

Andreas Groll, Chram sv. Stépéna, Videri,
kolem 1847

se objevovalo mnoho jmen, ale jejich prace se nedochovaly.
Velmi brzy se vyprofilovala ¢tyfi hlavni daguerrotypicka
centra: Praha, Brno, LitomyS$l a Plzef. Za nejstarsi
¢eskou dochovanou fotografii se povazuje ,Stard posta
v Litomysli” od Floruse Ignace Staska z roku 1840 a podle

dobovych pisemnych prament Stasek zabér pofidil vice,

51 Bohemia, 27. ledna 1839 (ném.), Prazské noviny, 7. inora 1839, Prazské
noviny - pfiloha Ceska véela, 8. brezen 1839
52 Scheufler Pavel, Galerie c. k. fotograf(, Grada, Praha 2001, s. 8
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ale ty se bohuzZel nedochovaly. Nalezeny nebyly ani dalsi
daguerrotypie, a tak se z prvniho desetileti po vynalezu
fotografie dochovaly pouze tfi daguerrotypie zobrazujici
méstskou tématiku - Litomysl, Brno a Karlovy Vary. Praha
se nemlZe pochlubit jedinou dochovanou daguerrotypii
a ani v padesatych letech 19. stoleti neni podet snimki
sjejim motivem nijak zavratny. Prvnim, kdo Prahu fotografoval
a jehoz soubor se dochoval, byl viderisky fotograf Andreas
Groll.

Ceskym specifikem je hledani moznosti uplatnéni
daguerrotypie ve védé, napf. pokusy F. |I. Staska.5® Zatimco
v zapadni Evropé daguerrotypisté a kalotypisté hojné

pofizovali fotografie mést a pamatek, v éeskych zemich tomu

bylo trochu jinak. VétSina fotoateliér(i byla ve &tyficatych Andreas Groll, Arkyi; Kutnd Hora, 1855-

letech putovni, protoze jejich majitelé pomérné slozité 1866

hledali dostatecné bohatou klientelu. V prvnich deseti letech
u nas navic kocovali jen daguerrotypisté, ktefi nepochazeli
zCeskychzemi. VétSinou se zamé&rovali na portréty, ale existuje
i nékolik malo vyjimek s mistopisnym motivem. V roce
1842 vydali bratfi Franieckové v Karlovych Varech publikaci
»Guide des étranger a Carlsbad et dans ses environs”, ktera
je jedinym znamym pfikladem pouziti daguerrotypie pro
ilustraci knihy vydané v Cechach.®* Autor tohoto souboru

daguerrotypii je bohuzZel neznamy.

Nejvyznamnéjsim fotografem pamatek v celém

stfedoevropském prostoru v padesatych a Sedesatych

Josef Lorenz, N&drazZi v Pardubicich,
letech 19. stoleti byl Andreas Groll, ktery se sice v ¢eskych kolem1870

zemich nenarodil, ale nékolikrat zde fotografoval a pofidil
i prvni soubor fotografii Prahy. Zacinal jako portrétni
fotograf, ale zadhy se preorientoval na méstské veduty
a historické pamatky. Fotografoval po celé monarchii,
v Némecku, Francii, Italii a tdajné i v Rusku a Egypté. Kromé

Prahy fotografoval v Kutné Hofe, Plzni, Koliné, RoZmberku

53 Scheufler Pavel, Fotografické album Cech, s. 22
54 Scheufler Pavel, Galerie c. k. fotografd, s. 10
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a Lednici a dasto jde o nejstarsi fotografie téchto mist.
V Praze nafotografoval vétSinu nejduleZitéjSich pamatek
a fadu meéstskych vedut. Upfrednostrioval stfedovékou
architekturu, vZdy fotografoval na velky format negativu

a obvykle pouzival frontalniho pohledu.%®

Ojedinély cyklus nafotografoval Josef Lorenc, ktery Frantiek Fridrich, Karlovy Vary, kolem
v roce 1866 na svych snimcich zachytil bojisté z prusko- 1670
rakouské valky a jesté téhoz roku je pod nazvem ,Mista valky
1866" vlastnim nakladem vydal. Fotografie ¢asto zachycuji
pohledy na mésta souvisejici s pohyby pruskych vojsk
a v nékolika pfipadech je to nejstar§i dochovany zabér na
mésto, napf. Nachod, Trutnov a Ji¢in.%® Tento uceleny soubor

obsahuje 43 ¢&islovanych zabérl a je prvnim toho druhu

u nas. Vzbudil pozornost i za hranicemi a v roce 1869 jej
Lorenz vystavoval v Berliné.

S néastupem vizitky patentované roku 1854 se

fotografie mohla masovéji rozsitit, byla levnéjsi, dostupnéjsi

a snadno se uchovavala v albech. Zpo&atku byla vizitka FrantiSek Fridrich, NddraZi cisare
Frantiska Josefa, Praha kolem 1875

vyuzivana predevsim k portrétovani, ale ¢asem se na ni

prosadila i mistopisna fotografie a predjimala tak poslani

budouci pohlednice. Vizitky zobrazujici pamatky se vétSinou

prodavaly v knihkupectvich a ukladaly se do alb, ktera zacala

byt - podobné jako knihy - sou&ésti kulturniho rozhledu.

NejuspésnéjSim vydavatelem mistopisnych
pohledd byl FrantiSek Fridrich. ZkuSenosti s fotografii ziskal
béhem své cesty do Francie v roce 1855 a po kratkém
pobytu v Cechéach, diky rodinnym neshodam, odcestoval
do zahraniéi a nékolik let pobyval prevazné v USA. V roce
1860 se vSak do Prahy vratil, obnovil svoji fotografickou
Zivnost a zaméril se na fotografovani pamatek. Za své
snimky ziskal Fadu rlznych zahrani¢nich ocenéni, napf.

v Moskvé, Pafizi, Vidni a Hamburku, fotografoval nejen

55 Scheufler Pavel, Galerie c k. fotograf(, s. 28-29 Frantiek Fridrich, Retézovy most
Frantiska I., Praha, kolem 1865
56 Tamtéz, s. 31
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v celé habsburské monarchii, ale také v Italii, Némecku {
a Francii. Jako Zivnostensky fotograf zac¢al expandovat i do

dalSich mést, kde si oteviral filidlky. Na jeho fotografiich

== ANIAVAVAVAY

témér nikdy nejsou zachyceni lidé, snazil se o maximalni

malebnost a kompoziéni vyvazenost. Ve spolupraci

s nakladatelem J. L. Kobrem se podilel na vydani vlastenecky
orientované ,Obrazarny cesko-moravské ve fotografiich”, Jindfich Eckert, Méinik, kolem 1885

jejiz prvni seSit vySel roku 1864.

Jindfich Eckert, ve své dobé& bezesporu
nejvyznamnéjsi fotograf v éeskych zemich, se v pocatcich
své tvorby zabyval témér vyhradné ateliérovou fotografii, ale
roku 1871 vydal prvni soubor svych mistopisnych fotografii
pod nazvem ,Praha”. V nasledujicich letech jej fotografie
pamatek i krajiny pohltila. Jeho pohled byl subjektivnéjsi nez
Fridrichv a navic se své fotografie snazil zac¢lenit do urcitych
odbornych souvislosti, napf. spolupracoval s geologem

Gustavem Laubem a fotografie predstavil jako prehlidku

typl ceské krajiny z geologického hlediska.’” Kolem roku Jindfich Eckert, Dobfichovice, kolem 1895
1878 Eckert vydal soubor tficeti snimk( s ndazvem ,Zamky,
hrady, zficeniny v Cechach”, které byly vytvoreny v duchu
romantismu a podle francouzskych a némeckych vzoru.
Jednotlivé snimky byly publikovany nejprve na strankach
Svétozoru. V letech 1895 a 1896 v souborech ,Ze staré a
nové doby” konfrontoval historickou architekturu a interiéry
zamkU se soudobymi uméleckymi dily.

Z hlediska vztahu k hnuti umélecké fotografie je
Eckert jednim z mala stfedoevropskych fotograf(, u kterého
(i kdyZ se zpoZzdénim) nalezame ohlasy prvni viny anglického
piktorialismu, kodifikovaného publikaci Henryho Peacha

Robinsona ,Pictorial Effect in Photography” z roku 1869.

Eckert se na svych fotografiich dokazal oprostit od pouhé

Jindfich Eckert, Néplavka u Stitkovskych
mlynd, Praha, kolem 1890

popisnosti a své snimky tak povznést k umeélecké tvorbé. Své

snimky predstavil na Jubilejni i Narodopisné vystavé.

57 Eckert JindFich, Krajinné obrazy z Cech fisionomicky a geologicky
zajimavé, 1891
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Narodopisnad vystava c¢eskoslovanskd roku 1895
poprvé ve velkém rozsahu predstavila fotografii jako
dokonaly dokumentaéni nastroj a v kombinaci s asana¢nim
zdkonem z 11. Unora 1893 vyvolala hromadné fotografovani
mizejici Prahy a jejiho okoli. Asanacni zakon sice urdil
postup demoli¢nich praci, ale na néj jiZz nenavazovala
koncepce nové vystavby ani zplsobu dokumentace
bouranych ¢&asti. V devadesatych letech Jindfich Eckert
jako jediny systematicky dokumentoval Josefov, a to ve
dvou rovinéach: jednak snimal jiz opusténé domy a vytvarel
tak zabéry mrtvého mésta a jednak v roviné socialnéjsi, kdy
fotografoval dvory i s lidmi. Publikace ,Prazské ghetto”s®
byla fotografickou te¢kou za asanaci Josefova.

O nékolik let pozdéji vydal ,Umélecké album
kralovského hlavniho mésta Prahy - Praha kralovska”®®
a Eckertovy knihy se tak staly prvnimi fotografickymi
publikacemi o Praze. Jindfich Eckert se také podilel na

Vilimkové , Letem ¢eskym svétem™.%°

Velkorysy mecend$, architekt a stavebni podnikatel
Josef Hlavka inicioval vydani rozsahlého ,Soupisu pamatek
historickych a uméleckych v Kralovstvi ¢eském®.®" Soucasti
tohoto encyklopedického dila byla i obrazova dokumentace,
ale velmi ¢asto stavby dokumentovali misto fotografli sami
regionalni historici a muzejnici.

Jan Kfizenecky, puvodnim povoldanim architekt,
nadseny fotograf a prikopnik kinematografie, byl na zakladé
svych fotografii prazskym méstskym archivem pozadan
o fotografickou dokumentaci historickych pamatek acennych
dom. Diky tomu vzniklo v letech 1902-1915 na &tyfi tisice

snimkd. Mésto zarovern muselo ukéazat svoji pokrokovou

58 Eckert Jindfich, Prazské ghetto, Unie, Praha 1902

59 Eckert Jindfich, Umélecké album krélovského hlavniho mésta Prahy -
Praha krélovska, E. Grégr, Praha 1898

60 Vilimek Josef, Letem ¢eskym svétem. PUl tisice fotografickych pohledd

z Cech, Moravy, Slezska a Slovenska, Praha 1898
61

Karel Bellmann, Zebrék a Toénik, kolem
1900

Karel Bellmann, Kunétickd hora, kolem
1900

Jan Krizenecky, Verejné zachodky
v Celakovského sadech, 1907
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stranku, a tak kromé historickych pamatek dokumentoval

i vefejné zachodky.

Také v ¢eskych zemich se vedle historickych pamatek
fotografovaly primyslové objekty a technické stavby.

Jmenujme alespori dva snimky: fotografii Zeleznié¢niho

mostu na trati Rakovnik - Protivin od Jindficha Eckerta

sign. Eckert - Muller, Most na trase

a fotografii mostu v Koliné patrné od J. Lévyho z roku 1871. Rakovnik - Protivin, zac. 80. let

K experimentim s kompozici byly mosty pfimo idealnim
modelem a fotografové si na nich mohli vyzkous$et principy
uplatriované ve fotografii architektury o mnoho let pozdéji.
Rytmus kovovych konstrukci, Sikmé stfechy, kominy,
to bylo néco jiného neZ dosavadni malebna krajina Ci
historické pamatky. Tovarny, které Eckert fotografoval -
Ceskomoravska, K¥izikova, Ringhofferova — navéazaly na
mnohaletou Eckertovu spolupraci pfi dokumentovani
mosti.52 Zejména po roce 1914 zacal tovarny fotografovat

také Rudolf Bruner-Dvorak.

Diky Josefu Lowymu se ndm dochovala dokumentace
Rakouské severozapadnidrahy z Vidné pfes Znojmo a Jihlavu Josef Lowy, Most v Koling, 1871
do Trutnova z roku 1871. Fotografie se dochovaly jednak
v samostatnych listech, tak i ve formé reprezentativnich
alb a jedna se o prvni znamou komplexnéjsi dokumentaci
Zeleznice u nas.%®

AZ do devadesatych let 19. stoleti byla zakladem
pro fotografovani mést, vesnic, krajiny i tovarnich objektt
konkrétni objednavka a autofi se snazili této zakazce co
nejlépe vyhovét. Snaha o malebnost a vyvaZzenou kompozici
nékdy mohla vést k prikraslovani skute¢nosti. Fotografové
tehdy jeSté neméli vytfibeny kriticky pohled na necitlivé
zasahy do krajiny ani potfebu se vyraznéji vyjadfovat

k civilizaénim problémum tohoto typu.

Jindfich Eckert, Poldina hut, kolem 1875

62 Jindfich Eckert, Odeon, Praha 1985
63 Scheufler Pavel, Galerie c. k. fotograf(, Grada, Praha 2001, s. 86-87
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Na sklonku 19. stoleti bylo hlavnim nositelem novych
technik ve fotografii amatérské hnuti - v roce 1889 si amatéfri
zalozili Klub fotografd amatérd, od roku 1893 vydavali
Fotograficky obzor, prostfednictvim néhoz Sifili zpravy
o novych fotografickych technikach, pfedevsim gumotisku.®

V nasledujicich nékolika malo letech se objevily dalsi

tvarné procesy - olejotisk a bromolejotisk. VétSina fotografl ]
vidéla hlavni vyhody uslechtilych tisk v napodobé malby '\jizf?;rgriillig)IZmU?Sr;;na doluAnna
a grafiky. AvSak gumotisky a (brom)olejotisky vyhovovaly také
slohovym tendencim své doby - impresionismu a secesnimu
krajinarstvi - podavaly vSechny tvary velmi mékkce, neurcité
a potlacovaly exaktnost fotografie a napomahaly vytvareni
nalad. V Ceské vlastenecko-dokumentarné orientované
tvorbé se piktorialismus prosazoval pomaleji a Zivhosten§ti

fotografové se tvarnym procesim v prvnich letech zcela

vyhybali.

Zivnostenské fotografii a7z do své smrti v roce 1905

dominoval Jindfich Eckert. Vypadéa to, jako by v Cechach

. Rudolf Bruner-Dvoiak, Cementarna v
chybéla celd jedna generace vyraznych fotografli, protoze Podoli, nedat.

dalSi zajimavé snimky zacaly vznikat aZz kolem roku 1910. Ale
teprve fotografietéto generace obstaly vS§ir§im mezinarodnim

méfitku.

Na samotné hranici fotografického média vytvarel

své snimky noéni Prahy Vladimir Jindfich Bufka a k co
nejlepSimu vyznéni snimkl pouzival vSechny znamé
uslechtilé procesy. Je autorem prvnich autochrom( Prahy,
které se vSak dochovaly pouze na pohlednicich. Vytvarel
steichenovsky pojaté zadbéry Prahy a Vidné. BohuZel zemfrel

jesté pred koncem prvni svétové valky, v roce 1917.

3‘5‘3‘\” ﬁ\r

Vladimir Jindfich Bufka, Zakouti v Praze?,
1911

64 viz vice: Dufek Antonin, Fotografie 1890-1918, in: Dé&jiny ¢eského
vytvarného uméni 1890-1938, IV/1, s. 195-207
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Bufkovym nejvétsim konkurentem byl FrantiSek
Drtikol, ktery si s Augustinem Skardou oteviel v Praze
v roce 1910 ateliér. O rok pozdéji spole¢né vytvofili soubor
padesati olejotisk(i ,Z prazskych dvor( a dvoreck(”, ktery
svym nostalgickym pohledem na starou Prahu navazoval
na fotografie z obdobi bourani prazského ghetta. PoufZiti
olejotisku nostalgickou néaladu celého souboru jesté vyrazné
umochiuje. Drtikol se Skardou jej vytvofili v dobé, kdy prazska
radnice Zadala dalsi prodlouZeni asanacénich zakond.

Po prvni svétové valce se fotografie zasadné
proménila a model umeélecké fotografie a uslechtilych tiskd

z pfelomu stoleti byl jednoznaéné odmitnut.

Uvedeny prehled jasné ukazuje, Ze na rozdil od

zapadoevropskych, predev§im francouzskych a anglickych,

a také americkych fotograf(i stala mistopisna fotografie —

v Ceskych zemich na okraji zajmu autord a kvalitou

Vladimir Jindfich Bufka, Dém sv.

. R 5 oy . Stépéna, Videri, 1910
se Vv prvnich desetiletich vibec nemuZe srovnavat P

se zahrani¢nimi pracemi. Zbyva zodpovédét, proc
tomu tak bylo a mozZznych ddavodd najdeme nékolik.

Pfestoze byly Cceské zemé nejvyspélejSi casti
habsburské monarchie, tak za zdpadni Evropou zaostavaly.
Problémy, které byla mésta jako Pafiz nebo Londyn nucena
feSit ve Ctyficatych az Sedesatych letech, Prahu postihly
o mnoho let pozdégji, v letech devadesatych. Zatimco ve
Francii nebo Anglii vznikaly spole¢nosti, které si za cil
kladly dokumentovat mésta v prabéhu téchto velkych
zmén a tyto spolecnosti byly financovany viddou nebo
mésty samotnymi, tak v ¢eskych zemich tento model az
na malé vyjimky nefungoval a i fotografovani rozsahlé

asanace prazskych c¢tvrti bylo dilem nad$eni samotnych

autorl nikoli zdmérem a zadjmem vedeni mésta. Tim se
fotografové dostali do pozice, kdy je prodej mistopisnych l;;a;;z Fiedler, Pohled na Prazsky hrad,
fotografii musel uZivit, nebo si jejich zhotovovani ponechali
jako konicka vedle portrétniho ateliéru.

Filip Slapal ve své diplomové praci uvadi, 7e to
bylo zplisobeno jednak ,komeréni neuplatnitelnosti snimkt

a dale faktem, Ze zhotoveni obrazu bylo pro préci
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v exterieru nezpusobilé”.%® Ale konfrontace se zahrani¢im
doklada, Ze v technické naroénosti tento nezajem
netkvi. Pfitom pravé fotografovani historickych pamatek
a odvolavani se tak na slavnou minulost by odpovidalo
vlasteneckym naladdm ve  spoleénosti.  Ceskému
prostfedi se navic témér vyhnula i vina fotografovani
v exotickych zemich a pokud takové snimky vznikly, tak mély
prevazné etnograficky charakter - napf. Enrique Stanko Vraz,

ktery na konci 19. stoleti fotografoval v Africe.%®

Méné prinosna prace fotografu ale ostie konstrastuje
s uspéchy ceskych védcu, ktefi pro médium fotografie a jeji
Sifeni v prabéhu 19. stoleti vykonali mnoho - napf. J. M.
Petzval se svételnym objektivem a Karel Kli¢, ktery vynalezl

hlubotisk.

65 Slapal Filip, Fotografie architektury v Cechach. Magisterské diplomova
prace FAMU, Praha 1997, s. 4

66 www.scheufler.cz

Frantigek Drtikol, Augustin Skarda,
Z prazskych dvort a dvorecku, 1911
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MEZIVALECNE OBDOBI

Hrazy svétové valky zcela rozbily veskerd méritka hodnot
a vyrazné znasobily rozporuplné tendence patrné jiz od

konce 19. stoleti. Zdkladem nového systému se méla stat

demokracie jako protivdaha monarchismu, ktery doved!| svét . .
Alvin Langdon Coburn, Station Roofs,

do valky. Konkrétni vyget valeénych cilti pfednesl Kongresu Pittsburgh, 1910

americky prezident Woodrow Wilson ve zndmych é&trnacti
bodech,’” ve kterych nadfadil mravni zasady demokratické
politiky a pravo narodid na sebeuréeni nad momentalni
mocenské zajmy valcéicich statl.

Dvacata léta byla plnd snah o ziskani garanci
svétového miru a uzavieni dohody o odzbrojeni. Tyto snahy
byly z valné &asti zniceny Cernym patkem na newyorské
burze, ktery zlikvidoval veskeré Gspéchy statniho tvérového
dirigismu a nastolil ekonomickou krizi v takovém rozsahu, Ze
znicila politické vysledky dvacatych let. Na povrch okamfZité

vyplavaly jak nevyreSené problémy mezinarodnich vztahd,

tak i dfimajici nacionalni kolektivismus, které nedaval
) y Alvin Langdon Coburn, Strechy, Pariz,

mnoho $anci k ristu prosperujici demokratické spolegnosti. 1913

Hospodarska krize byla Zivnou pudou jejich nacionalniho
demagogického plsobeni, které vedlo ke druhé svétové
valce.®

Pocit ztracenych rokl, touha vSechno nové
pfebudovat, nihilismus, uUstup do soukromi - to vSe se
objevovalo po skonéeni prvni svétové valky a evropska
kultura definitivné ztratila byvalou jednotu. Slovy Bertolta
Brechta byla valka i fijnova revoluce ,velkou lekci v novém
vidéni svéta”. Umeélci se stale hlasili k nejvyznamnéjSim
predvaleénym smérdm jako byl futurismus nebo vyzva

k abstrakci vyslovend v knize Vasilije Kandinského ,0O

duchovnosti v uméni” z roku 1912. Vedle tradi¢nich

67 8.ledna 1918 Alfred Stieglitz, From the Back Window,

68 Déjiny evropské civilizace Il., s. 205-207 1915
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uméleckych center jako byla PafiZ, Berlin nebo Viden,
vznikala centra novd - Holandsko se svym hnutim De
Stijl, dadaismus se zrodil ve Svycarsku, v némeckém
Vymaru byl zaloZen Bauhaus. V roce 1924 francouzsky
basnik André Breton definoval surrealismus jako , mysleni
za absence jakékoli kontroly vykonavané rozumem a bez
jakychkoli moralnich ¢&i estetickych zretel”.®® Nékteré

z téchto hnuti se vyrazné odrazily i ve fotografii.

Mimo veskera dosavadni méfitka stoji francouzsky

herec a pozdéji fotograf Eugen Atget. Presto, Ze zacal

fotografovat davno pred prvni svétovou valkou, ma mnohem
bliZze ke generaci mlads$i. Zdnesniho Ghlu pohledu je zajimavé, Eugen Atget, Café Au Tambour, 1908
Ze jej ve dvacatych letech potkal Man Ray a v jeho dile vidél
velmi osobity pfistup a duchovni rozmér, s jakym se do
té doby nesetkal. V roce 1926 mu otiskl vybér fotografii v
Casopisu La Révolution surréaliste. Surrealisté méli nejradéji
ty Atgetovy fotografie, které mohli reinterpretovat po svém,
nékterym dokonce ménili nazvy - jako napf. ,Zatmeéni*” nazvali
~Novou preménou”.” Dale je zaujaly zabéry obchod a jejich
vylohy plné véci. Generace mlads$ich autor( jako Berenice
Abbottova nebo Walker Evans, ktefi se s Atgetem setkali, si
mnohem vice cenili jeho dlouhodobé a systematické prace
na zobrazovani pomeérné jasné vymezeného prostoru, ktery
dakladné znal.

Eugen Atget zacal fotografovat pomérné pozdé,
bylo mu uz pres tficet let, pfesto po sobé zanechal

tisice fotografii prevazné =z PafiZze. Pracoval jako

nezavisly fotograf, dostaval pfileZitostné zakazky pro

. . . e . . . . Eugen Atget, Kostel St. Séverin,
Narodni knihovnu, Société d’lconographie Parisienne 1903-1904

a dalsi organizace, které davaly dohromady své fotografické
sbirky. Ale mezi mnoZstvim fotografi, podporovanych

z méstského rozpoctu, mél pomérné maly uUspéch. Peclivé

69 Dempseyova Amy, Umélecké styly, Skoly a hnuti, Slovart, Praha 2002

70 Eugene Atget, Photofile, Thames and Hudson, London 1985 - Gvodni
text Francoise Reynaudové (nestrankovano)
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dokumentoval pafizské ulicky, dvorky, obchody, nékdy
s lidmi, nékdy zcela pusté. Velmi vystizné Atgetovu praci
a vyznam charakterizoval Walker Evans: ,PfevaZujici
atmosféru jeho dél tvori lyrické chapani ulice, jeji zkuSené
pozorovani, specificky cit pro patinu, oko pro ki¢ovy detail.
A toto vSe je zahaleno do poezie, jeZ neni ,poezii ulice” ani

,poezii Patize”, nybrZ projekci Atgeta samého.””

Zména ve fotografii nastala s dalsi fazi Paul Strand, The White Fence, Port Kent,
New York, 1916

piktorialismu, kdy uZ byly odmitany uslechtilé tisky
a jako jediny piktorialisticky efekt mohla byt pouZita
svételnd situace. Byla to zména smérem k moderni
fotografii, kdy zacaly byt opét  vyzdvihovany
a uplatiovany charakteristické vlastnosti fotografického
média. Ve Spojenych statech se tento styl rozvijel
pfedevSim ve druhém desetileti 20. stoleti a navazoval
na prace Petera H. Emersona a Alfreda Stieglitze.

Prosazovat tzv. pfimou, ¢istou, moderni fotografii

zacalo mnoho autoru, ktefi dfive vytvareli snimky v duchu

piktorialismu. Moderni svét s sebou pfinesl i zménu ve Paul Strand, New York, 1917
vybéru fotografovanych ndmétd a nakonec to vyustilo
v hnuti zvané Nova vécnost. Stale ¢astéji se na snimcich
objevuji motivy moderniho svéta - pramyslové stavby,
mrakodrapy, méstska doprava a nakonec i pfedméty denni
potfeby, tedy zdanlivé naprosto neestetické objekty.
Moderni pfistup se projevil ve fotografiich Alfreda
Stieglitze, ktery vytvoril béhem tficatych let velmi zajimavy
soubor newyorkych mrakodrapli, Charlese Sheelera
i v prvnich pracech Paula Stranda, které vyuZivaly vyraznych

tonalnich prechodd, linii a struktur.

Paul Strand se ucil fotografovat u sociologa
a fotografa Lewise Wickese Hinea na Ethical Culture School

v New Yorku a od samych za¢atk(i zkoumal hranice tohoto

71 Evans Walker, The Reappearance of Photography, in: Hound and Horn, Paul Strand. Twin Lakes, 1916
Concord, New Haven, Connecticut, ¢. 5, 1931. Citovano podle: Parr ' ’
Martin, Badger Garry, The Photobook, ., Phaidon 2004, s. 127

/42



FOTOGRAFICKA INTERPRETACE ARCHITEKTURY

média a nové estetiky. Inspiroval se tvirci shromazdénymi
kolem Alfreda Stieglitze a poté skupinou vytvofenou
v roce 1915 kolem Modern Gallery, ve které byl napft. Charles
Sheeler a malif Morton Schamberg. Strandovy fotografie
byly brzy predstaveny nejen na vystavach, ale Stieglitz

mu je otiskl i v poslednich dvou ¢islech ¢asopisu Camera

Work.”? Ve dvacatych letech fotografoval predev§im

méstské prostiedi, stroje a svoji pozornost postupné

Paul Strand, Wall Street, 1915,

obracel i k pfirodé. Tyto prace jsou povazovany za klicové publikovano v Camera Work 1917

pro formovani hnuti Nové vécnosti. To, co jej zajimalo ve
fotografii, se odrazilo i ve filmové tvorbé.

Ve spolupraci s Charlesem Sheelerem natodil
v roce 1920 film Manhatta. Sestiminutovy expresivni film
o New Yorku a jeho mrakodrapech byva ozna€ovan za prvni
americky avantgardni film.”® Ve filmu Manhatta se také objevil
zabér témeér identicky s jednou z nejslavnéjsich Strandovych
fotografii - ,Wall Street” z roku 1915. Nékolikrat pobyval
v Mexiku, kde mimo jiné fotografoval architekturu a krajinu

a pro mexickou vladu natoCil v roce 1934 dokumentarni

film o rybarské vesnici Celici ekonomickym problémdm. Charles Shosler, Bucks County Barn, 1916

Strandovy fotografie s architektonickymi naméty
Casto vyuZivaji dynamického diagonéalniho feSeni - stiny
chodcl, kovovych konstrukci ad. Pohrava si s prostorem
a jeho vizualnim plsobenim - at jiZ pomoci vyraznych
tonalnich prechodl nebo netypické kompozice. Ve snimku
~Twin Lakes” jezera jenom tuSime a po uhlopfi¢ce umistény
sloup domu s terasou se prekvapivé nehrouti do hlubokych
vod, ale vzpind se k nebi. V dobé&, kdy vétSina autort
usilovala o co nejvétsi prostorovost na svych fotografii,
Paul Strand dva domy a bily plot z ,The White Fence” diky
vyuZiti vhodného svétla poskladal tak tésné za sebou, Zze ndm

pfipadaji naprosto nepfirozené.

72 The Collection of Alfred Stieglitz: Fifty Pioneers of Modern Photography,
New York 1978 Charles Sheeler, Doylestown Farmhouse,
1917
73 www.metmuseum.org/explore/artists_view/manhatta_main.html
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fotograf. Vlastnil farmu v Doylestownu, ktera se predevsim
v jeho fotografickych zacatcich stala ¢astym namétem jeho
snimkud. Na pfelomu dvacatych a tficatych let pracoval pro
Ford Motor Works, pro néz vytvoril sérii fotografii v duchu
nové vécnosti - dokonale ostré, tonalné bohaté, kompozicné
dynamické zabéry tovanich budov.

Jeho fotografie z druhého desetileti 20. stoleti jsou
velmi Casto abstraktni, skladebné precizni s dlrazem na
detail. Napf. bild sténa stodoly s nepfili§ vyraznymi stiny
a s nepravidelné rozmisténymi okny ve snimku ,Bucks
County Barn”, nebo jesté podstatné vyraznéjsi tonalni
i kompoziéni reSeni v zabéru schodd na farmé
v Doylestownu, kdy pouzil netypické ostré spodni svétlo tak,
Ze nam schody na prvni pohled pfipadaji vertikalné obracené.
Uvédomme si netypi¢nost kompozice a sviceni- pokud vidime
na fotografii ¢i obrazu schody, tak nas vétSinou lakaji vzhlru
a nabadaji k pfedstavam, co je nahofe, ale v pfipadé tohoto
snimku se ptame, co se skryvavtemné anecitelné spodnicasti.

Zajimavé je srovnani jeho fotografické a malirské
tvorby, protoZe v obou rozvijel stejna témata a naméty, ale
s jemnymi odliSnostmi. Stejné jako rad fotografoval tovarny,
schodisté, snimky s jasnou linearni strukturou, tak stejné
takové obrazy maloval a fadu fotografii pouZil jako predlohu.

Sam sebe oznacil za precisionistu.

Estetika puristickych a funkcionalistickych staveb
zmeénilanarokykladené najejich fotografické zobrazeni, jelikoz
fotografie zacdala pulsobit jako dlleZity propagacni prvek.
Zaroven v8ak architektura jednoduchych geometrickych tvar(
vyrazné napomohla k novému pfistupu k fotografovanému
objektu. Mnohem vice se zacCaly pouZivat vyrazné podhledy
nebo nadhledy, kompozice vyuZivajici diagondly nebo
vyraznych tondlnich prfechodl. Moderni fotografie se tak

zaCala prezentovat skrze architekturu.

Jednim z prvnich, kdo s timto zcela novym pohledem

prisel, byl némecky architekt Erich Mendelson. V roce

Charles Sheeler, Stairway with Chair,
Doylestown, 1917

Charles Sheeler, The Upstairs, 1938
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1926 vydal knihu ,,Amerika: Bilderbuch eines Architekten”
(Amerika: Obrazkova kniha architekta), kde u fady snimka

pouZil velmi vyraznou Zabi nebo ptaci perspektivu.

Prostfedim moderniho mésta se inspirovala
Berenice Abbottova, ktera studovala socharstvi v Pafizi
a Berliné a k fotografii ji pfivedl Man Ray. Ten ji také seznamil
s Eugenem Atgetem a jeho fotografiemi. Na zadatku
roku 1929 navstivila New York, aby naSla amerického
vydavatele pravé pro knihu Atgetovych fotografii. New
York ji okouzlil a velmi rychle odhalila jeho fotograficky
potencial. S velkoformatovou kamerou, neuvéfitelnou pili
a citem pro detail Sest let fotografovala ménici se mésto.
Bohuzel béhem této doby nedokazala sehnat od Zadné
organizace ani nadace finanéni podporu pro svuj projekt
a byla nucena zadit uc¢it na New School of Social Research.
Vroce 1935 nakonec byla najata Federal Art Projecta bylo ji tak
umoznéno pokradovatve svém fotografovani.Podporuziskala
az do roku 1939, kdy byla vydana kniha ,Changing New York”.

Americky kritik architektury a historik Lewis
Mumford, ktery analyzoval dopady urbanizace na lidskou
spolec¢nost, si rozdélil témata svych studii na tfi ¢asti: misto,

prace a lidé. Berenice Abbottova jeho ¢lenéni pfejala a svoji

fotografickou praci si rozdélila nasledovné: hmotné aspekty

Erich Mendelsohn, Chicago, 1924

(architektonicky vyznamné stavby, namésti), prostfedky

k Zivotu (doprava, komunikacni prostfedky, sluzby), lidé

a jejich Zivot (typy, méstské scény, odpocinek, kultura,
vzdélani, ndboZenstvi a ,,znaky krize”).”

Témér o dvacet let pozdéji vytvorila soubor ,U.S.

Route |”. - viz déale s. 61.

Margaret Burke-Whiteova plvodné zacala studovat
herpetologii, ale nadSeni pro fotografii nakonec zvitézilo.

V Cleevlandu si otevrela vlastni studio a specializovala se na

Berenice Abbotova, Seventh Avenue,
New York, 1935

74 www.masters-of-photography.com: text Bonnie Yochelson, Berenice
Abbott: Changing New York
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pramyslovou architekturu. Jeji fotografie Otis Steel Factory
zaujaly vydavatele Henryho Luceho, ktery ji v roce 1929 nabidl
misto fotografa v Gplné novém ¢asopisu Fortune, jehoZ prvni
¢islovyslov tnoru 1930. Fotografovala fadu tovaren, papiren,
sklaren apod. Jeji zaujeti primyslovou vyrobou ji nékolikrat
privedlo k fotografovani v Sovétském svazu a stala se prvnim
zapadnim fotografem, ktery mél povoleni v Sovétském svazu
fotografovat. Fotografie zabyvajici se rychlou sovétskou

industrializaci vydala v roce 1931 v knize ,Eyes on Russia”.

Své patrné nejznaméjsi fotografie - novou budovu

Chrysleru v New Yorku z roku 1934, pofidila na zakazku.

Zadavatel si jeji prace cenil natolik, Ze i kdyz byla doba Berenice Abbottova, Murray Hill Hotel,
New York, 1934

hospodarské krize, zaplatit ji honoraf neuvéfitelnych 35 tisic

dolar. V roce 1936 spolupracovala na projektu o socialnich

podminkach na jihu Spojenych stati a ve stejném roce

pfijala praci v novém cCasopisu Life. Témér vyhradné se

preorientoala na Zurnalistickou fotografii.

Walker Evans plvodné zacal studovat literaturu,
rok pobyval v Pafizi, kde naséaval intelektualni atmosféru
avantgardni Evropy a fotografovat za¢al a? po néavratu do
Spojenych statll v roce 1928. Na konci dvacatych let se
musel vyrovnat se dvéma hlavnimi americkymi pfistupy
k fotografii - ,uméleckym” Alfreda Stieglitze a tim,
ktery Evans nelichotivé nazval ,komerénim” pfistupem
reprezentovanym Edwardem Steichenem. Oba tyto sméry
odmitl, od fotografie oc¢ekaval vic, nez jen estetické kvality
nebo komeréni zisk. Sdm ale pozdéji pfiznal, Ze toto pfikré
odsouzeni nebylo spravedlivé. A co mu tedy z americké
fotografické scény libilo? V padesati ¢islech Camera Work

nasel pouze jedinou fotografii, ktera jim hluboce pohnula -

.Slepou Zenu” od Paula Stranda z roku 1915.
Na pocatku tricatych let fotografoval viktorianské Margaret Bourke-Whiteova, Chrysler
) . i Building, 1934
domy v Bostonu, Carleton Beal ve své knize ,The Crime
of Cuba” o socialnich podminkadch na Kubé pouzil fadu

Evansovych fotografii.
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protichlidné zasady. Prvni je nekompromisni preciznost
a presnost fotografického zobrazeni a druhou je vira ve

vlastni intuici. Tedy rozum a cit musi byt v jednoté.”

a nejuspésnéjsim tvaréim obdobim. V roce 1935 odjel na
americky jih fotografovat architekturu postavenou v obdobi
pfed obdaskou véalkou. Kniha, pro kterou byly fotografie

uréeny, ale nakonec nikdy nevysla.

skupinou sociologl a dal$ich fotografi na studii o chudobé

ve Spojenych statech béhem velké hospodarské krize. Tento

Evans(yv fotograficky pfistup se opiral o dvé zdanlivé

Polovina tficatych let je Evansovym nejplodnéjSim

V letech 1935-1937 byl pozvadn ke spolupréaci se

projekt, financovany Farm Security Administration, je vlibec Margaret Bourke-Whiteova, Terminal

Tower, 1928

nejznaméjsi americky mezivaleény fotograficky projekt a jeho

autory, predevsim Dorotheu Langeovou a Walkera Evanse,

proslavil. PfestoZze Evans i Langeova vytvofili mnoZstvi

velmi podobnych snimkd, tak je Evansim pohled chladnéjsi,

intelektualnéjsi a ironic¢téjsi. Tento svij pfistup dotahl do

dokonalosti v projektu ,,American Photographs”, na kterém
pracoval
v Muzeu moderniho uméni v New Yorku v roce 19387%. Jeho
fotografie jsou plné hotké ironie, chudoby, rozporl mezi

snem a skutec¢nosti.

krajiny a architektury. Pracoval pro ¢asopis Time a poté

paralelné a ktery vyvrcholil

| po druhé svétové valce pokracoval ve fotografovani

velkou vystavou

v letech 1945-1965 pro ¢asopis Fortune. Mnoho fotografickych Walker Evans, Street Scene, New

esejl doplnil vlastnimi texty.

Orleans, 1935

Walker Evans po druhé svétové valce mnohem vice

experimentoval se skladbou obrazu, ktery se snaZil redukovat

na naprosté minimum.

nemUzeme nezminit Edwarda Westona (1886-1958). Na

o americké mezivale¢né fotografii,

75

76

Szarkowski John, tvod ke knize Walker Evans, Museum of Modern Art,

e . . Walker Evans, Corrugated Tin Facade,
Byla vydéna i stejnojmennd kniha: American Photographs, Museum of 1936

Modern Art, New York 1938
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Edward Weston, Armco Steel, Ohio, 1922
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rozdil od mnoha jinych zacal fotografovat jiz v 16ti letech
a pozdéji navstévoval lllinois College of Photography.
Otevrel si vlastni studio a aZz do za¢atku dvacatych let, kdy se
nadchl pro pfimou fotografii, pracoval ve stylu piktorialismu.
Kli¢ovou roli v jeho tvorbé sehral rok 1922 a navstéva sestry
v Ohiu, kde nafotografoval ,ne vice neZ pUl tuctu””” snimkd
nedaleké ocelarny Armco Steel. Pravé témito snimky se
definitivné odpoutal od piktorialismu. Jeho fotograficky
zabér byl velmi Siroky - portréty, akty, krajina, slavné snimky
zeleniny a musli - a nedilnou soucasti jeho tvorby se stejné
jako u fady dalSich americkych fotograft staly priimyslové
stavby. V roce 1932 spolu s Anselem Adamsem a Imogen
Cunninghamovou zalozZili skupinu f/64 a presto, Ze tito tfi
zakladajici ¢lenové tvofili namétové pomérné nesourodou
skupinu, spojovala je touha po Ccisté, technicky dokonalé
a esteticky vytfibené fotografii. Zatimco v Evansové tvorbé
tficatych let je jasné patrny socialni podtext, tak Westonovy
fotografie jsou mnohem uhlazenéjsi, formalnéjsi a od
fotografovaného objektu si udrzuji odstup. Dokazal vs$ak
pfesné vystihnout podstatné vlastnosti fotografované véci ¢i

situace .

Ve Spojenych statech méné obvykly pristup v ¢asti
své tvorby volila Imogen Cunninghamova (1883-1976). Vedle
technicky dokonalych ,¢&istych” fotografii hojné vyuzivala
i dvojexpozic. Poprvé ji pouZila na zaCatku dvacatych let
pfi portrétovani své matky’® a k této technice se vracela
i v nasledujicich letech - napf. snimek ,Mount Hamilton
Observatory Double” z roku 1937. V jeji tvorbé prevladaji
precizné zpracované detaily raznych kvétin a sukulentt, dale
portréty, ale ¢astecné se vénovala i architekture. Na rozdil
od jinych autor(l nevytvarela tematicky zamérené rozsahlé

cykly o industrialni krajiné, venkovskych stavbach apod., ale

77 Pitts Terence, Uncompromising Passion. The Life and Art of Edward
Weston, in: Edward Weston, Taschen, Koln 2001, s. 9

78 Lorenz Richard, Imogen Cunningham: Historical Profile, in: Imogen
Cunningham, Katalog vystavy, Berkeley, California 1978 (nestr.)
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Edward Weston, Armco Steel, Ohio, 1922

Edward Weston, Mexico, 1924
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k architekture pfistupovala Uplné stejné jako ke kvétinam.
Na svych snimcich ji povySovala na elegantni, jedineény

a neopakovatelny objekt.

Podobné nadSeni pro d&istou fotografii jako mél
Edward Weston nebo Ansel Adams ve Spojenych statech,
tak v Némecku prosazoval Albert Renger-Patzsch, predni
predstavitel nové vécnosti. Pfesto povalecné Némecko
experimentovalo s fotografii velmi téZzce a novy zplsob
fotografického vidéni se pres pfrilis silné zaZity romanticky
pohled piktorialistd prosazoval sloZité.

Postupné se vSak ve dvacatych letech v Némecku
roz8ifily dva hlavni pfistupy k fotografii - jeden reprezentovany
pedagogem Bauhausu Léaszlem Moholy-Nagyem a druhy

pfedstavoval pravé Renger-Patzsch.

PrestoZe funkcionalismus povazujeme pfedevsim za
architektonicky a urbanisticky smér dvacatych a tficatych let,
ktery zdurazriuje funkénost a Gcelovost, tak zasahl i do jinych
uméleckych obor( véetné fotografie. Velkou zasluhu na tom
meél Bauhaus, umélecka skola zaloZzend Walterem Gropiem
v roce 1919. Gropius kladl dliraz na vSestranné vzdélani
umélca, architektl a navrhard a velkou duleZitost prikladal

také jejich socialni odpovédnosti.

JestilZze Renger-Patzsch nekladl pro fotografii vyssicile
nez byt vybornou realistickou fotografii, tak Laszl6 Moholy-
Nagy citil potfebu vidét svét neustdle novyma ocima, tzv.
nova fotografie (New Vision). K jejimu dosaZeni bylo mozné
pouZzit jakychkoli prostfedkdl. Fotografii vSak zaroven vnimal
jako techniku, na rozdil od maliFstvi, které bylo uménim. Proto
se fotografie podle ného podstatné Iépe hodila k moderni
technické dobé. Nevadilo mu nic, co by ostatni povazovali
za chyby, at uz to byly ostré stiny, deformovana perspektiva,
nezvyklé Uhly pohledu. Nejvétsi dliraz kladl na osobni viklad

fotografa. Od svych odplrcl ale ¢asto sklidil za své pokusy

Albert Renger-Patzsch, Tovarni komin,
asi 1925

Laszl6 Moholy-Nagy, Berlinska véz, asi
1928
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posmeéch.”® Podobnou cestu v8ak zvolila fada dal$ich autord,

napf. Arvid Gutschow, Robert Petschow, Hans Finsler,

Florence Henri a dalsi.

Pfistup Alberta Rengera-Patzsche byl pfesné

opaény. Fotografie pro ného predstavovala nastroj k co Florence Henri, Abstraktni kompozice
¢. 12, asi 1929

nejpresnéjSimu zobrazeni predlohy. Nezbytné bylo spravné
osvétleni, vyborné zvladnuti optickych a chemickych procesu,
objektivnost.

Renger-Patzsch v roce 1928 vydal knihu ,Die Welt
is Schon” (Svét je krasny), ve které zachytil nejen ¢lovéka
samotného, pfirodu, ale také budovy a masové vyradbéné
predméty. Zadbéry rukou, kvétin &i zvifat se stfidaji s predméty
denni potreby. Pravé pfrilis formalni podoba a diraz kladeny
na srovnavani prirodnich struktur s ¢lovékem vyrabénymi
vécmi byva knize nékdy vytykan. Renger-Patzsch ignoroval
socialné-politické podminky némecké spole¢nosti na konci
dvacatych let a nemysle-li ndzev ,Die Welt is Schon” ironicky
(a podle obsahu nemyslel), tak lze jeji vyznam zpochybriovat.
Ve stejné dobé vytvofil Albert Renger-Patzsch fadu dalSich
fotografii s industridlnimi motivy - tovarny, kominy, nadrazi.

Nova vécnost jako smeér, ktery se snaZzil zobrazit
realny svét co nejpfesnéji, se v podstaté vracela k pfedstavam
o fotografii zpét do devatenactého stoleti a zaroven ozZivila

zajem o védeckou fotografii.

V roce 1929 se uskutecnila ve Stuttgartu vystava Arvid Gutschow, Pilife nového mostu,
i i i Hamburk, asi 1928
Film und Foto a Franz Roh s Janem Tschicholdem vybrali
77 praci do knihy Foto-Auge.® Vystava byla prehlidkou nové
fotografie, své zastoupeni na ni ale mély i amatérské prace
a uzita fotografie. Ugastnili se ji nejen evropsti, ale i americti
fotografové, napf. Edward Weston. Své reprizy se dockala
v fadé dalSich mést, napf. Vidni, Mnichové, Berling, Curychu

a dokonce v Tokiu a Osace.

79 Frizot Michel, A New History of Photography, K6In1998, s. 461-464
80 Roh Franz, Tschichold Jan, Foto-Auge, Stuttgart 1929
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CESKOSLOVENSKO MEZI VALKAMI

Po rozpadu Rakouska-Uherska v roce 1918 si muselo
Ceskoslovensko vybudovat svij novy sociélni a politicky
fad. Diky diskontinuité historického vyvoje se novy stat mohl
utvaret pfimo na idedlech francouzské a americké revoluce
ato jetaké jeden z hlavnich divodd, proc se ¢eska avantgarda
dvacatych a tficatych let nikdy zcela neodcizila vlAdnoucimu
kulturnimu a politickému fadu, i kdyZ byla viéi nému

v opozici®’. Humanisticky a demokraticky ideal se v prvni

republice sice nerealizoval v plném slova smyslu, ale presto

se jej snazila prosazovat co nejdéle a co nejdUslednéji - na Drahomir Josef RiZicka, Chrysler Tower,
New York, 1934

rozdil od svych sousedu.

NejpalCivéjsim problémem mezivaleéného
Ceskoslovenska byl, mirné feéeno, nepfili§ vstficny postoj
k velmi pocetné némecké a madarské narodnostni mensiné.

V kulturni oblasti nebyl rok 1918 nijak velkym
predélem, protoZze modernismus se v ¢eském uméni projevil
uZ pred prvni svétovou valkou. Tésné po valce vsak bylo téZké
navazovat na zpretrhané zahraniéni kontakty. Na druhou
stranu vytvoreni samostatného statu posililo sebevédomi

umeélcl a v nasledujicich letech poté poskytlo podstatné

priznivéjsi podminky pro uplatiiovani vnéjsich podnét(.

V deském prostifedi nebyl nikdo, patrné vyjma
zesnulého Vladimira Jindficha Bufky, sezndmen s novéjsi
puristickou fazi piktorialismu.®? Fotografové nadale nadsené
vytvéareli usSlechtilé tisky s motivy néaladovych krajinek

a portrétl. Tak zastihl fotografickou Prahu v roce 1921

Cechoameri¢an Drahomir Josef Rizicka. Své vlastni prace

. . . “ . " . , , Drahomir Josef RzZi¢ka, Pensylvanské
pfedstavil na vystavé a kromé toho pfivezl i ukazky praci nédrazi, 1926

americkych fotografd Edwarda Westona, Clarence Hudsona

81 Dluhos Eric, Karel Teige a nezdar levé avantgardy, Uméni, roc. XLIII, 1995,
¢.1-2,5.9
82 Dufek Antonin, Fotografie dvacétych let, in: Déjiny ceského vytvrarného

uménilV/, s. 206
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Whitea a dal$ich. Diky RaZi¢kovi se tak mohla v Ceskoslovenku
uchytit odnoZ puristického piktorialismu. Presto se spor
o tvarné procesy u nas odehral zhruba o dvacet let pozdéji
nez v zapadni Evropé, resp. mezi francouzskou a anglickou
Skolou.

Modernost nové - puristické - Skoly byla ale jen
relativni, nebot Slo jen o dalSi fazi téhoZz. Historickym
paradoxem je fakt, Ze vyvoj mékce kreslici optiky i vasnivé
diskuze o tvarnych procesech na strankach Fotografického
obzoru se odehraly az v dobé nastupu moderni fotografie,

jejiz hlavnim znakem byla opticka ostrost.

, , o vy . Neznamy autor, Vodojem a majak, Kbely,
Prace Drahomira Josefa R(Zicky fascinovaly asi 1925y / / v

celou fadu mladych ¢éeskych fotografli z nékolika davodd.
Pfedstavime-li si tehdej§i typickou ¢€eskou (i evropskou)
meéstskou zastavbu, tak musely snimky newyorskych
mrakodrapU pUsobit neuvéritelné. Dal§im ddvodem k obdivu
byla i podoba finalnich zvétSenin, které jiz nebyly manualné
dotvéareny. Ruzic¢ka v8ak dodaval snimkim zvlastni grafickou
zrnitost zvétSovanim pres japonsky papir a tuto finesu
pfestal pouzivat aZz na zacatku tficatych let, kdy se definitivné
priklonil k moderni fotografii. Ale i prfes tento obdiv nebyl
v ¢eském prostiedi odklon od uslechtilych tiskl nijak zavratné

rychly, napf. Jaroslav R&ssler pouzival po celd dvacata léta

k zhotoveni svych abstraktnich a konstruktivistickych

fotografii techniku bromolejotisku.®

Adolf Schneeberger, Mlha na Vitavé, 1923

RaGzZicka byl v roce 1916 mezi zakladajicimi ¢leny
Pictorial Photographers of America. V Ceskoslovenku zdstal
do roku 1924 a své navstévy pak opakoval az do roku 1939.
Mezi jeho nejzasadnéjsi dila patfi cyklus fotografii
z Pensylvanského nadrazi v New Yorku, ktery vytvofil jesté

pfed pfijezdem do Prahy.

Nova Skola zadhy po RlZickové prichodu ovladla

83 Birgus Vladimir, Od piktorialismu k avanatgardé, in: Ceské fotograficka
avatngarda 1918-1948, Kant, Praha 1999, s. 37
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¢eskou fotografii, ale brzy se zadala projevovat jeji uniformita.
Fotografovalo se prfedevSim v €asnych rannich hodinach,
v mlize, tak aby svétlo znejasnovalo fotografovanou scénu,
nebo naopak v ostrém protisvétle s vrzenymi stiny. Pro fadu
fotograft bylo dulezitéjsi jakym zplisobem fotografuji nez
obsah. Z mladych stoupencl D. J. Razi¢ky na sebe upoutali
pozornost Jaromir Funke, Adolf Shneeberger a Josef

Sudek.

NejplodnéjSim reprezentantem nové Skoly byl Jan

Lauschmann®4. Casto fotografoval z nadhledu a v t&chto Jan Lauschmann, Hradni schadky, 1927

snimcich uZz mizeme najit styéné body s avantgardou, napf.

snimek Hradni schidky z roku 1927. PasaZ Bondy, jednu
z nejmodernéjsich staveb v Praze, fotografoval dfive nez Jifi

Lehovec nebo Josef Sudek.®®

povazovat soubor fotografii Josefa Sudka z dostavby
katedraly sv. Vita. Album ,Svaty Vit” s patnacti snimky
vznikalo pribézné v letech 1924 a7 1928, ale o fotografovani
svatovitského chrdmu uvaZoval

nebot Anna Farova objevila v Sudkové pozlistalosti knihu

Za jasny pfriklad vlivu cisté fotografie mulZzeme

patrné podstatné déle,

s fotografiemi katedraly od Karla Bellmanna s vloZzenymi Josef Sudek. Chram sv. Vita. 1924-1928

Sudkovymi pozndmkami a nacértkem svatovitské absidy

se studii dopadajiciho svétla.®® O dva roky pozdéji Sudek

vytvofil soubor ,Architektonicky detai
ostrosti jakoby vraci k pitorialismu, ale feSenim kompozice

se jednoznacné hlasi k moderni fotografii.

vzajemny vztah fotografie a architektury vyrazné proménuje.
JestliZe v predchozich desetiletich byla architektura

v Cechach fotografovana

, ktery se potlacenim

dvéma svétovymi valkami se

pfedevSim pro mistopisné

84

85

86

Dufek Antonin, Fotografie dvacétych let, in: Dé&jiny ceského vytvrarného
uméni IV/, s. 209

Andél Jaroslav, Nova vize, avantgardni architektura v avantgardni foto Jaroslav Rossler, Svétlik, 1922
grafii 1918-1938, Slovart, Praha 2005, s. 52-55

Farova Anna, Josef Sudek, Torst, Praha 1995, s. 45

‘
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publikace a pohlednice, jako dokumentace uréitych staveb
¢i méstského prostoru, nebo také jako soucast volné tvorby,
tak od konce dvacatych let pfichazi fenomén zcela novy.
Doposud se i v architektonickych &asopisech vedle velmi
popisnych fotografii hojné pouzivaly skicy, ale s ndstupem
moderni funkcionalistické architektury vyvstala potifeba tuto
architekturu vhodné prezentovat. A k této prezentaci byla a je
fotografie nejvhodnéjsim nastrojem. Vznikly nejen ateliéry,
které se pfimo specializovaly na fotografii architektury, jako

napf. Ateliér de Sandalo v Brné, ale novou architekturu

fotografovali na zakazku i Jaromir Funke, Eugen Wiskovsky
a mnozi dalSi. Prokazatelné je architekti nesvazovali Jaroslav Réssler, Konstrukce, 1928
vlastnimi pfedstavami a mohla tak vzniknout fada vybornych
a nekonvencnich fotografii, napf. pro publikaci ,Masaryklv
studentsky domov”.#” Architektovi Bohuslavu Fuchsovi se
fotografie Jaromira Funkeho plvodné nelibily, ale nakonec
je prijal a na obalce se dokonce objevil jeden z nejradikalngji
feSenych snimkd.
Moderni architektura zaroven fotografy podporovala

v hledani novych 0hli pohledu a v experimentovani

s linedrnim i tonalnim feSenim svych fotografii.

Rozdilny pristup k fotografickému zobrazeni novych
staveb nam velmi dobfe ilustruji dva nésledujici pfiklady.
Tovarnu Esso v Koliné kromé Jaromira Funkeho fotografoval
Josef Sudek, Eugen Wiskovsky a Jindfich Koch. Barrandovské
terasy Eugen Wiskovsky, Josef Ehm, Jan Lauschman, Josef
Sudek, Drahomir Josef RGzi¢ka a Arnost Pickart®. Napf. Josef
Sudek k nim pfistupoval vice z pozice precizni Zivhostenské

fotografie, tedy co nejobjektivnéji a nejpresnéji. Oproti

snimkdim Eugena Wiskovského, ktery je komponoval na

Jaromir Funke, Studentsky domov, Brno,
1930

diagonalu. &

87 Bohuslav Fuchs, Masarykudv studentsky domov, Brno 1930

88 Birgus Vladimir, Ceska fotograficka avantgarda 1918-1948, Kant, Praha
1999, s.109

89 Podrobnéji viz literatura v pozn. 23 a 24
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Vzhledem k tomu, Ze ¢eskd mezivalecna fotografie
architektury je dlkladné zpracovana,® uvedu jen velmi

V mezivaleéném Ceskoslovenku mél velmi silné
postaveni konstruktivismuse a funkcionalismus, jejich
protipdlem byl zpoCatku poetismus a pozdéji surrealismus.
Rada autor(i v8ak zasahla do vice -ismi zarover a nékteré
prace nemaji ani pevné zafazeni a zalezi na interpretaci. Tak je
tomu napf. s cyklem Jaromira Funkeho ,Abstraktni foto” z let
1927 az 1929, ktery byva oznacovan jak za konstruktivisticky,

tak i surrealisticky. Funke sdm vsSak tyto své prace oznacoval

za ,emocni fotografie”.”
Jindfich Koch, Elektrarna v Koliné, 1933

Jaroslava Résslera bezesporu ovlivnila jeho praxe

v ateliéru Frantiska Drtikola. V tomto ateliéru vzniklo i nékolik
zasadnich fotografii, kromé vlbec prvni konstruktivistické
fotografie ,Opus |“, také , Svétlik” z roku 1923 a ,Pohled
do dvora” (1924-1926), které maji vyrazné abstrahujici
kompozici a pfedznamenaly tak Résslerv budouci pohled na
architekturu. Od druhé poloviny dvacatych let v jeho tvorbé
silil vliv konstruktivismu, napf. na diagonalné FfeSenych
detailech Petfinské rozhledny v Praze a Eiffelovy véZe
v Pafizi. Motivy Casto zjednoduSoval do bilych a ¢ernych

ploch natolik, Ze je tak pFibliZil k abstraktnimu uméni.

Dal8im prakopnikem konstruktivismu a nové vécnosti
v Ceskoslovensku byl Jaromir Funke. Zaroven také vytvarel
abstraktni fotografie, které byly reakci na Man Rayovy
rayogramy. K nové vécnosti se vSak stale vracel i v dalSich
letech - napf. v detailech zdanlivé neestetickych objektd,

ve snimcich soch a architektury, kdy fotografoval praZzské

kostely, mésta Louny, Kolin a Pardubice. Na pfani architekta

Josef Sudek, Elektrarna v Koliné, 1932

90 Andél Jaroslav, Nova vize - avantgardni architektura v avantgardni foto
grafii, Slovart, Praha 2005 - Birgus Vladimir, Ceska fotografickd avantgar
da 1918-1948, Kant, Praha 1999

91 Dufek Antonin, Surrealisticka fotografie, in: Ceska fotograficka avantgar
da 1918-1948, Kant, Praha 1999, 5. 217-218
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Bohuslava Fuchse pofidil fadu fotografii Masarykova
studentského domova v Brné, které v ceském prostiedi
pusobily velmi odvainé, nicméné podobnym zplsobem
a o mnoho let dfive fotografovala Lucia Moholy-Nagyova,
Laszl6 Moholy-Nagy a rada studentl na Bauhausu, jejichz
fotografie byly u nds znamé. To ale nic neméni na faktu, Ze
Funkeho fotografie jiz nebyly pouhym popisem moderni
architektury, ale jeji autorskou interpretaci. Méstska krajina

se objevuje na jeho surrealistickych fotografiich ze souboru

.Reflexy” z roku 1929, ve kterém tak jako Eugene Atget
N Jindfich Styrsky, 1934-1935
snimal odrazy skel vyloh a vykladnich skfini. V cyklu ,Cas
trvd” vyjadfoval absurditu reality v nahodnych setkanich. Na
fotografiich se objevuje historizujici architektura a hrbitovni
nahrobky, které symbolizuji minulost a zanik.*?
Jindfich Styrsky, na rozdil od Jaromira Funkeho,
nevychazel pouze z méstkého prostiedi, ale své zabéry
vyhledaval také na venkové a v pfirodé, fotografoval

detaily ruin na zdmku La Coste. Fotografie jej v8ak zajimala

jako nahrazka skuteénosti. Fotografii dokazal oprostit od

kompoziénich abstrahujicich principli, smysl své tvorby vidél

v peclivém vybéru iracionalnich situaci a absurdnich setkani Jiti Sever, z cyklu Patréni zdstalo
o bezvysledné, 1941

- cykly ,,Zabi muz” (1934), ,Muz s klapkami na o€ich” (1934),

.Parizské odpoledne” (1935).

Na Jindficha Styrského v podobném duchu navazali
Jiti Sever, Miroslav Hak a v pozdéjsi dobé Vilém Reichmann.
Jifi Sever vytvarel ze svych fotografii méné pocetna alba,
v nichZ mély snimky své pevné fazeni, napft. cyklus ,Patrani
zlistalo bezvysledné” z roku 1941.

Tvorba Miroslava Haka je mnohem pestiejsi
a raznorodéjsi. Ve tricatych letech experimentoval

s fotografickymi materialy, vytvarel struktaze, fotografoval

akty a zaroverni méstskd zakouti a prazské periferie. V jeho

tvorbé se neustale prolina emotivni a racionalni pfistup. Miroslav Hak, Poem, 1943

92 Dufek Antonin, Jaromir Funke - priikopnik fotografické avantgardy
(1896-1945). Katalog vystavy, Moravskd galerie Brno, Brno 1996, s. 13

/57



FOTOGRAFICKA INTERPRETACE ARCHITEKTURY

Jifi Jenicek, fotograf, publicista a kritik, po svém
piktorialistickém obdobi za¢al prosazovat pfimou fotografii.
Aby se oprostil od tihy pFfedchozi tvorby, spalil prace, se
kterymi jiz vnitfné nesouhlasil. Tesné po druhé svétové
valce vydal knihy Chram sv. Vita v obrazech® a Praha jasem

okridlena® s pfredmluvou Jaroslava Seiferta.

Méné znamy fotograf Vladimir Hipman fotografoval
ve tficatych letech fotografoval v prostiedi doll a vytvofil

soubor, ve kterém se misi zabéry tovarny, konstrukci, komin{

fotografované ve stylu konstruktivismu se zabéry délnikd.

Jifi Jeni¢ek, Schody, 1931
V roce 1935 vydal v Pestrém tydnu ¢lanek ,Fotografujeme
gotiku”, ktery doprovodil netradiénimi pohledy na katedralu

sv. Vita.

Fotografie architektury se hojné vyuZivala
v obrazovych basnich a kolaZich. Obrazova basen, ktera
v sobé sludovala obraz a slovo, byla duleZitym vyrazovym
prostfedkem uméleckého sdruZzeni Devétsil. Objevuji se na
nich prostfedky moderni civilizace, architektonické prvky
a mapy. Obrazové basné vytvareli Karel Teige, Jaroslav
Rossler, Jindfich Styrsky. KolaZze se vyuzivaly hojné jak
v pracech surrealistd, tak v uzité a reklamni tvorbé a také
v dilnach architektd. Od poloviny tficatych let vytvarel své
surrealistické koldze Karel Teige. V letech 1935 az 1951 jich
vytvofil vice jak Ctyfi sta, sam je nijak nezverejiioval a tak
byly publikovany aZ po jeho smrti. VétSinou vlepoval Zensky

akt do architektonického €i pfirodniho prostfedi.

V souvislosti s mezivaleénou fotografii architektury

Karel Drbohlav, Stvaty Vit a obelisk,
1931-1933

nemUzZeme opomenout Karla Plicku, jehoZ rozsahla tvorba je
podstatné tradi¢néjsi, ale i u ného najdeme nékolik moderné
pojatych vyjimek, napf. fotografie koupalisté Zelena Zaba

v Triencanskych Teplicich pFiblizné z roku 1936.

93 Chram sv. Vita v obrazech Jitiho Jenicka, Universum, Praha 1947

94 Jeni¢ek JiFi, Praha jasem okfidlend, Ceskoslovenské filmové nakladatel
stvi, Praha 1948
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| z tohoto velmi struéného vyétu zajimavych
fotografickych osobnosti mezivaleéného Ceskoslovenska je
patrné, Ze ¢eskoslovenska fotografie byla koneé¢né schopna
zahrani¢niho srovnani, ba naopak v fadé ohledl je zcela
mimoradnou a ojedinélou. Architektura se stala velmi

¢astym nameétem - at jiZ v podobé funkcionalistickych staveb,

maximalné abstrahovanych konstrukci, nebo dokumentarnéji

Jaroslav Bruner-Dvorék, Sv. Vit, 1934
ladénych méstskych periferii. Naprosto neobvykla je obliba
surrealistickych méstskych zatisi, hledanych a nalezenych
iracionalnich a absurdnich situaci. Ani nikomu z prostiedi
francouzskych surrealistd se nepodafilo tuto moZnost
vytéZit takovym zplisobem jako Jindfichu Styrskému. | to
je nepochybné dlvod, pro¢ se Francouzi ve tficatych letech

odvolavali k dilu Eugena Atgeta.

Rudolf Janda, U vysokych peci
Vitkovickych Zelezaren, 1933
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Bernd a Hilla Becherovi, Weirton, USA, 1977
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OBDOBI PO ROCE 1945

Druha svétova valka a nasledna politicka bipolarizace svéta
ovlivnila Zivot na celém svété a v Evropé zvlast na dlouha
desetileti dopfedu. Odmitnuti Marshallova planu nékolika
staty na prikaz Sovétského svazu znamenalo pro tyto zemé
nejen podstatné pomalejS§i hospodarsky rozvoj, ale také
politicky rozkol sméfujici ke studené valce.

V prvnich povaleénych letech se ve fotografii
mimoradné rozvijelo Zivé humanistické pojeti, pfevladaly
optimisticky ladéné fotografické reportdze a eseje. Az do
konce padesatych let, kdy se masovéji rozsitila televize, byla
fotografie a zpravodajsky film hlavnimi zdroji obrazovych
informaci. S nastupem televize se vSak vyznam fotografie jako
nositele obrazové informace zmensuje. Od konce padesatych
let pak dochazi k vyraznym proménam po strance obsahové
i formalni, nastupujici generace fotografli let Sedesatych
upousti od povalecného optimistického dokumentu a ve
svych pracech se zatind zamérovat na rlizné spolecenské
a civiliza¢ni problémy s virou, Ze svymi fotografiemi dokazi
béh véci zménit. Podstatné se zvyraziiuje autorsky podil
fotografa, jeho prace se subjektivizuje a autofi zacdinaji
pracovat s mnohem rozsahlejSimi soubory dokumentarnich
snimkud, ktéré jiz nejsou uréené k pouhému otisténi
v novinach Ci ¢asopisech, ale mnohem ¢astéji k vystavovani
na vystavach a publikovani v samostatnych knihach.

Obdobi po druhé svétové vaélce je z hlediska tématu
vymezeného touto praci mnohem sloZitéjSi nez obdobi
pfedchozi. Zpusobl, jak lze k fotografovani architektury
pfistupovat, je celd fada a stejné jako v jinych oborech zde
dochazi k velké diferenciaci. Architektura fotografovana
na zakazku jako prezentace architektonického dila uréena
pro architektonické Casopisy a publikace, ma v této dobé
jiz vice méné jasné stanovena pravidla, jejim prvofadym
cilem je vystihnout a perfektné obrazové popsat architektv

zameér, ale z fotografického hlediska ndm nepfinasi mnoho

Walker Evans, Ford River Rouge Plant,
Michigan, 1947

Walker Evans, Ford River Rouge Plant,
Michigan, 1947

Walker Evans, Ford River Rouge Plant,
Michigan, 1947
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nového. Fotograf sice musi fotografovanému dilu perfektné
rozumnét, ale vétSinou mu nezbyvd mnoho prostoru pro

vlastni interpretaci, napf. Ezra Stoller a Julius Schulmann.

Fotografie architektury v Sir§im slova smyslu se stava
prostfedkem k upozornéni na rGzné socidlni a civilizaéni
problémy, které trapily tehdej$i nebo i naSi soudasnou
spolecnost. Nejdfive a nejvice se tento kriticky pohled rozvinul
ve Spojenych statech, kde se fotografové mohli inspirovat jiz
mezivale¢nymi pracemi a projekty svych prechidcl a dale
je rozvijet. Pfedevsim je fe¢ o Walkeru Evansovi a jeho knihy
z roku 1938 ,The American Photographs”.

Pravé americti autofi podrobili svoji zemi dikladnym

fotografickym analyzam, nékdy vice jindy méné kritickym.

Ze starSi generace bych jmenovala dva autory, ktefi
svUj tvlrci vrchol sice zaZili v poloviné tficatych let, ale i po
druhé svétové valce dale rozvijeli svlj fotograficky pohled
na prostfedi, ve kterém Ziji - Walkera Evanse a Berenice
Abbottovou. Oba dva vytvofili na zacatku padesatych
let soubory, které se odehravaji na cesté a zapadaji do
SirSich kulturnich souvislosti soudobé Ameriky. Tak jako je
v neustalém pohybu kniha ,Na cesté” od Jacka Kerouaca, kdy
autor vrsi popisy krajiny a mist, na kterych se hlavni hrdinové
ocitaji, tak stejnym zplsobem fotografovala Abbottova na
své cesté po Route |. Podnikla ji v roce 1954 z New Yorku,
pres Key West, Floridu, zpét na sever do Fort Kentu a Maine.
Na rozdil od jejiho peclivého a mnohaletéto dokumentovani
New Yorku ve tficatych letech, ,U.S. Route 1” byla dilem
jednoho momentu, jednoho letniho vyletu. Fotografovala
vSe, co cestou vidéla - mésta, parkovisté, motoresty podél
trasy, stejné jako péstitele brambor a sbérace broskvi. ,U.S.

Route 1" je obrazovou kronikou jednoho léta na této silnici.

Walker Evans zacal mnohem vice experimentovat
se skladbou obrazu, ktery se snazil redukovat na

naprosté minimum. V roce 1950 fotografoval americkou

Berenice Abbottova, Bridgewater, Maine
1954

Berenice Abbottova, Melbourne, Florida,
1954

Berenice Abbottova, Augusta, Georgia,
1954
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pramyslovou krajinu z okna jedouciho vlaku. Nové
pristupy k fotografii hledal i v dalSich letech a na zacatku
sedmdesatych let vytvofil soubor zaznamenany na
instantni filmy. Fotografoval témata, kterd jej zajimala
cely Zivot - architekturu a portréty. Zatimco ve tficatych letech
pouzival velkou kameru a duleZitou souéasti obrazu pro néj
byla i technicka kvalita a preciznost, tak tento cyklus postavil
na zvlastni polaroidové barevnosti, neostrosti a malém

formatu.

Mlad$i generace autorll UspéSné navéazala na
mezivaleéné socialni projekty a dikladné zpracovavala rizna

paldiva témata.

Robert Adams v knize ,The New West“®® vypravi
o novém osidlovani Colorada na prelomu Sedesatych
a sedmdesatych let, o rozsahlé vystavbé, o lidech, ktefi se
do téchto rychle stavénych domu stéhovali a do Colorada
prisli hledat svij novy raj. Na Adamsovych fotografiich se
vSak stereotypné opakuji malé domky, betonové plochy,
automobily, nehostinna prostranstvi nikoho. Robert Adams
na rozdil od Stephena Shorea ¢i Joela Sternfelda pracuje
¢ernobile, jeho fotografie nejsou pfimo kritické, ale skryvaji
v sobé zaroven harmonii i nesoulad, krdsu i osklivost.
Robert Adams i v nasledujicich desetiletich vytvofil nékolik
fotografickych soubor(i z amerického Zapadu, predevs§im
z Kalifornie, Oregonu a Colorada, a vydal nékolik knih.%
Jeho prace je inspirovana krasou krajiny a zarover zdé$enim

z jejiho ni¢eni komeréni i bytovou vystavbou.

Podobné vyznivaji snimky Lewise Baltze v souboru

»The Tract Houses” z roku 1971 a v o péar let mladsi knize

95 Adams Robert, The New West, 1974

96 Adams Robert, The Architecture and Art of Early Hispanic Colorado,
1974, Adam Robert, Summer Nights, Aperture, New York 1985, Adams
Robert, Perfect Times, Perfect Places, Aperture, New York 1988, Adams
Robert, Eden, 1999 a dalsi

“j‘?’“‘i*f’ -

Robert Adams, Mobile home

Robert Adams, Tract House, 1974

Robert Adams, Summer Night
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,The New Industrial Parks Near Irvine California“?’, jen
jsou jesté skladebné d&istsi, vice grafizujici, a oproti Robertu
Adamsovi pracuje s vét§im detailem. V osmdesatych letech
Baltz vydal jesté dvé dalsi knihy, které na ni navazuji ,Park

City”®® a ,San Quentin Point”.%®

Ponékud odli$né pracuje William Eggleston ve svém
prvnim barevném souboru Los Alamos, ktery fotografoval
v letech 1966-1974. Jeho pohled je hodné subjektivni
a ve fotografiich hraje velkou roli zvlastni barevnost, kterou
docilil diky technice ,dye-transfer process” pouZivané
v padesatych a Sedesatych letech, diky niz jsou barvy hodné
saturované. Na prvni zbéZny pohled putsobi snimky tak, jako
by je nafotografoval amatér projizdéjici jihem Spojenych
statd. Eggleston je naprosto fascinovan kaZdodennosti,

béZzné pouzivanymi vécmi, ,lidovou” kulturou a tvofivosti.

Béhem let 1973 az 1979 vznikal dalSi vyznamny
projekt, ktery bezesporu ovlivnil pohled mnoha dalSich
fotografi - ,Uncommon Places” od Stephena Shorea.™
Jenze témito ,neobvyklymi” misty neni nic jiného, nez
parkovisté, motoresty, Siroké ulice se sloupy a stoZary,
tedy prvky charakterizujicimi moderni méstskou krajinu.
Shore své zabéry peclivé komponuje v kontextu s okolnim
prostifedim, pracuje s velkoformatovou kamerou a barevnym
nez Adamsovy ¢&i Baltzovy ¢ernobilé snimky, které z tohoto
srovnani vychazeji podstatné idylictéji.

Stephen Shore kombinuje zabéry méstského
prostfedi s portréty a také s detaily a zatiSimi z domovu

fotografovanych. Velmi podobné pracuje i Joel Sternfeld,

97 Baltz Lewis, The New Industrial Parks Near Irvine California, 1974

98 Baltz Lewis, Park City, 1980

99 Baltz Lewis, San Quentin Point, 1986

100 Eggleston William, Los Alamos, ed: Tomas Weski, Scalo Ziirich, Berlin,
New York 2003

101 Shore Stephen, Uncommon Places, Aperture, New York 1982

Lewis Baltz, New Industrial Park Near
Irvine California, 1974

Lewis Baltz, South Corner, Riccar America
Company, 3184 Pullman, Costa Mesa 1974

William Eggleston, Los Alamos, 1966-
1974
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ktery kombinuje fotografie architektury ¢&i méstského
prostfedi s portréty lidi, ktefi v ném Ziji. Na fotografiich
zarazenych do knihy ,American Prospects”'®? zachycuje
s lehkou ironii venkovska staveni, mésta i prostiedi uréena

k odpodinku.

Clovékem pozménéna, urbanizovana krajina se stala
hlavnim tématem vystavy ,New Topographics: Photographs
of a Man-Altered Landscape”, kterou v roce 1975 usporadal
v Mezinarodnim muzeu fotografie v George Eastman House
v New Yorku kurator William Jenkins. Tato vystava se stala

klicovym momentem ve zplsobu fotografovani krajiny

a architektury nejen ve Spojenych statech a celé generace

William Eggleston, Los Alamos, 1966-

americkych i evropskych fotografli napodobovaly estetiku 1974

fotografii ,nové topografie”. Vystavy vroce 1975 se zi¢astnilo
osm mladych americkych fotografi - Robert Adams, Lewis
Baltz, Joe Deal, Frank Gohlke, Nicholas Nixon, John Schott,
Stephen Shore, Henry Wessel Jr. - a William Jenkins tento
svlj vybér doplnil Némci Hillou a Berndem Becherovymi.
Kazdy autor byl na vystavé reprezentovan 10 fotografiemi
a vsichni, vyjma Stephena Shorea, vystavovali ¢ernobilé
snimky. V ivodnim textu katalogu William Jenkins oznadcil za
spole¢ného jmenovatele vSech vystavujicich absenci stylu.

Z dnesSniho pohledu je to troSku ismévné, protoze prave styl

pfedstaveny touto vystavou nasledovalo tolik fotografi. Stephen Shore, Uncommon Places, 1962

Zatimco Robert Adams ¢i Lewis Baltz méli jiZ pred
vystavou ,New Topographic” na poli fotografie urcité
vysledky, pro Joea Deala se tato vystava stala odrazovym
mustkem. Po jejim skoncéeni zacal pracovat na projektu
»The Fault Zone” dokumentujicim pfiméstsky Zivot podél
San Andreas Fault Line v jizni Kalifornii. Dealovy strohé
a Casto abstraktni snimky poukazuji na vratkou hranici mezi

pfirozenym prostifedim a ¢lovékem devastovanou krajinou -

pfisna geometrie nové vystavby, mnoZstvi klikaticich se silnic, Stephen Shore, Uncommon Places, 1982

102 Sternfeld Joel, American Prospects, New York 1982
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rozparcelované zahradky v kontrastu s divokou pfirodou.

Frank Gohlke ziskal v roce 1975 ocenéni
Guggenheimovy spole¢nosti za svUj projekt ,Obilna
sila”. Soubor je namétové shodny s pracemi manZzell
Becherovych, ale forma jeho zpracovani je zcela odli§na. Sila
jsou nejvyraznéjsi architekturou v zemédeélskych oblastech
a Gohlkeho fotografie je stavi do ostrého protikladu k okolni
rovinaté krajiné. K emotivnéjSimu vyznéni svych fotografii
Gohlke pracuje svyraznym svétlem, stiny, mraky i dynamickou
kompozici. Kniha se snimky z tohoto projektu byla vydana az
o mnoho let pozdéji."® V roce 1979 fotografoval své rodné
mésto Wichita Falls zasaZzené tornddem a po letech se na
tato mista vracel a pfesné ze stejného bodu dokumentoval
obnovu meésta. Ve stejné dobé a stejnym zplsobem
fotografoval i vybuch sopky Sv. Helena ve staté Washington,
kam se pravidelné v letech 1980 az 1991 vracel.' Byl
pfizvan i ke spolupraci na projektu DATAR (viz niZe). Od
devadesatych let fotografuje barevné a mnohem vice se
vénuje krajinarské fotografii,'®® ale tyto snimky jiz nedosahuji

kvality fotografii z let sesdmdesatych a osmdesatych.

Nicholas Nixon se jiz poloviné sedmdesatych let
zactal mnohem vice zabyvat portrétni a dokumentarni
fotografii'® a architektufe se az na malé vyjimky nevénoval.

Henry Wessel se paralelné vénoval architekture
i dokumentarni fotografii v uzsim slova smyslu a od zacatku
devadesatych let, kdy zacal fotografovat ,House Pictures”,
pracuje barevné. Stejné jako u Gohlkeho se domnivam, Ze
nejzajimavéjsi snimky vytvofil v Sedesatych a sedmdesatych

letech. ,House Pictures” z let 1990-1993 jsou fotografie

103 Gohlke Frank, Measure of Emptiness: Grain Elevators in the American
Lanscape, Johns Hopkins University Press 1992

104 Gohlke Frank, Mount St. Helens, Museum of Modern Art 2005, vydédno
pfi prileZitosti stejnojmenné vystavy

105 Soubory ,The Sudbury River” a,42.30 North”

106 Vlydal fadu knih: Nixon Nicholas, The Brown Sisters, 2002, Nixon Nicho

las, School, 1998, Nixon Nicholas, People with AIDS, 1991

Frank Gohlke, Grain Elevators, Lebo,
Kansas, 1973

Henry Wessel, San Francisco, 1977

Henry Wessel, California, 1970
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bungalovl, vidy z frontdlniho pohledu a za slune¢ného
pocasi. Pravé ostré stiny pusobi na mnoha fotografiich
rusivé. Na vystavach soubor prezentoval v rdmeccich a tésné

vedle sebe, kazda fotografie o velikosti 20x25 cm.

Hilla a Bernd Becherovi od konce padesatych let
fotografovali rGzné staré, predevs$im industridlni, stavby
v rtznych koutech Evropy a Spojenych statl. Jejich fotografie
jsou Cisté a dokonalé portréty vodarenskych vézi, plynojemu,
chladicich véZi a hrazdénych domu, vZdy pracuji s velkym
formatem negativu, ¢ernobile, v poSmourném podasi,
aby svétlo na snimku bylo rozptylené, bez jediného stinu
a obloha bezmratna. Zpodatku své fotografie vystavovali
jako typologie uréitého druhu stavby, v mfiZzce a pod nazvem
~Anonymous Sculptures”. Vystavovali v mnoha svétovych
galeriich a vydali fadu knih."%” Bernd Becher plsobil v letech
1972-1996 jako profesor fotografie na Akademii uméni
v Disledorfu a béhem této doby ovlivnil celou Ffadu svych
studentll natolik, Ze se tento zpuUsob vnimani oznacuje
jako ,dusledorfska skola”. Mezi Becherovi nejvyznamnéjsi
studenty patfi Thomas Struth, Andreas Gursky, Candida

Hoferova a Axel Hutte.

Tato némecka Skola a fotografové se ubiraji zcela
jinymsmeérem, nezfotografieamericka.Zatimco ve Spojenych
statech vyrostlo nékolik generaci fotograf(, ktefi méli pocit,
Ze svou praci museji bojovat proti devastaci vlastni krajiny,
vytvareli rozsahlé emotivni soubory a publikovali na toto
téma mnoho knih, tak naproti tomu v Némecku je pfistup
k fotografii architektury a krajiny ¢asto podstatné formalnéjsi
achladnéjsi. Autofi mnohem vice pracuji s koncepty a vizualni

- vétsinou strohou a popisnou - podobou svych snimka.

107 Becher Bernd a Hilla, Anonymous Sculptures: A Typology of Technical
Construction, 1970 - Becher Berd a Hilla, Water Towers, 1988 - Becher
Bernd a Hilla, Blast Furnaces, 1990 - Becher Bernd a Hilla, Gas Tanks,
1993 - Becher Bernd a Hilla, Industrial Facades, 1995 - Becher Bernd a
Hilla, Framework Houses, 2001 - Becher Bernd a Hilla, Cooling Towers,
2006 a dalsi

Bernd a Hilla Becherovi, Water Tower,
1989

Thomas Struth, Neapol, 1989

Thomas Strurh, Rim, 1984
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Thomas Struth se v podatcich své tvorby zajimal
pfedevS§im o méstsky prostor. Na konci sedmdesatych
let vytvarel série z méstskych ulic a v popredi jeho zdjmu
byla pfedmésti a bé&zna architektura.’”® Thomas Struth se
maximalné snazil omezit subjektivni pohled, vidy pouZiva

centralni perspektivu a stejné jako Becherovi difuzni svétlo.

Na jeho snimcich se témér nikdy neobjevuji lidé, ale Struth
Thomas Struth, New York, 1978
zobrazuje jejich Zivotni prostor a divakovi tak dava podnét
k uvaham o kvalité méstského Zivota, o vlivu architektury
na psychiku i o stavu spole¢nosti, ktera tuto architekturu
stavi. Mista pro své zabéry hledal v mnoha velkych méstech
po celém svété - Pafizi, Rimé&, Tokiu, New Yorku, Neapoli,

Mnichové.

Axel Hitte pracuje presné opacnym zpUsobem,
ve svych fotografiich se nesoustieduje tolik na obsahovou
stranku, ale duaraz klade na estetickou kvalitu. Pracuje
s véts§im detailem a jeho prace jsou mnohem subjektivnéjsi.
V poloviné osmdesatych let zacal fotografovat stanice

berlinského metra a své snimky skladal do triptychd,

v nichZ pouZival detail v kombinaci se Sir§imi zdbéry. PouZzitim

Candida Hoferova, Mozarteum

tradi¢ni umélecké formy ,triptychonu” se banalnim mistdm Salzburg Il, 1996

dostalo zvy$eného vyznamu.'®®

Rozsahlé soubory z riznych mist pofizuje Candida
Hoferova. Fotografovala napfiklad rdzné slavné svétové
knihovny,"® pafizskou Operu,” Louvre'? a fotografie
z rlznych vefejnych mist a instituci shrnula do knihy
,Architecture of Absence”."® Candida H6ferova se na rozdil

od vétSiny ostatnich témér vyhradné vénuje interiérlim,

108 Reconstructing Space: Architecture in Recent German Photography,
Architectural Assotiation, London 1999, s. 133-141

Candida Hoferova, Kunsthaus, Ziirich |,

109 Schubert Regina, Navod ke ¢teni obrazd. In: Vytvarné uméni 1/94, s. 83 o
110 Hofer Candida, Libraries, Schirmer/Mosel 2006

111 Hofer Candida, Paris Opera, Schirmer/Mosel 2006

112 Hofer Candida, Louvre, Schirmer/Mosel 2006

113 Hofer Candida, Architecture of Absence, Aperture, New York 2005
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knihovny pusobi na jejich fotografich monumentalng,

fotografuje je jako katedraly.

Andreas Gursky, Montparnasse, 1993

Zcela odlisnym zplisobem pracuje Andreas Gursky,
ktery plvodné zacal studovat u Otto Steinerta v Essenu
a pozdéji presel k manzelidm Becherovym. Na rozdil od nich
i od ostatnich jejich studentd nepracuje v cyklech, ale vytvari
jednotlivé fotografie, pfipadné diptychy, které postupné
sklada v poditaci a zvétSuje do obfich rozmérd. Zajima jej
témer cokoli, co najdeme v soucasném svété - velké obytné
a komercéni domy (napft. snimek ,,Montparnasse, Paris” z roku
1993, ,,North Baking Sector, Brasilia” 1994, ,,. Shanghai Bank,
Hong Kong” 1994), letisté (,Schiphol”, ,Los Angeles”1997).

V gasti své tvorby se odvolava na klasicka umélecka dila

a prevypravuje je prostfednictvim novodobych prostiedkd.
Pfevypravéni je mozna nejvhodnéjsi nazev, protoze Andreas /

Gursky sva dila komponuje na vizualni podobnosti - napf. Andreas Gursky, Ayamonte, 1997
,Dusseldorf, Airport II” se inspiroval obrazem Caspara

Davida Friedricha, ,Prada [I” navazuje na Dana Flavina,

~Union Rave” na akéni uméni. Pfesto Gurského fotografie

pusobi velmi chladné a jakoby nezucéastnéné.

Némecti autofi se ve svych fotografickych cyklech
¢asto snazi reflektovat nacistickou minulost a architektura je
ktomu velmi pfihodnym prostfedkem - napf. projekt ,,Deathly
Still” Dirka Reinartze. Vytvofil jednoduché, klidné a popisné
¢ernobilé snimky stejné jednoduché a funkéni architektury
koncentracnich tabora.

Johannes Bruns v letech 1997 a 1998 dokumentoval
opusténd némecka vojenska letisté, ktera vznikla navzdory
versailleské mirové smlouvé. Pfestoze Némecko nesmélo

mit na zdkladé této smlouvy vlastni bojové letectvo, tak byla

vojenskd letisté potaji budovana od roku 1928 a pak jesté

Andreas Gursky, Brasilila, North Banking
Sector, 1994

dlraznéji po nastupu nacistd k moci v roce 1933. Stejné jako
Dirk Reinartz zvolil co nejobjektivnéjsi a nejpopisnéjsi zptsob
zobrazeni - ¢ernobile, v bezmraéném pocasi snimal celkové

zabéry.
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Michael Schmidt v roce 1980 vytvofil soubor tficeti
dvou fotografii ,,Berlin after 45", na kterych zachytil prazdna
mista, diry v méstké zastavbé, kam za druhé svétové valky
dopadly bomby a ktera uz nikdy nebyla zastavéna.’* Zatimco
byl tento soubor vytvoren ve stylu nové topografie, tak v knize
~Waffenruhe” (Klid zbrani) pracoval s podstatné emotivnéjsi
formou obrazové informace. Téma, které zpracovava se
ale opét uzce dotykd némeckych dgjin, resp. Berlina a jeho
pohnutého vyvoje. Kniha byla vydana v roce 1987, tedy jesté
pfed padem berlinské zdi, ktera je jejim hlavnim nameétem.
Kombinuje temné a skliCené vyznivajici méstské zabéry
s portréty. Snimky nemaji zcela jednotny styl - vyuziva detail(,
neostrosti, diagonalni kompozice, ale jedinnou neménnou

véci na jeho snimcich zUstava zed.

Ve Francii byla v roce 1963 Bernardem Latarjetem
a Francoisem Hersem zaloZzena spolecnost Délégation
al’aménagement du territoire et a l’action régionale (DATAR),
jejimz cilem bylo dokumentovat promény francouzské
krajiny zpuisobené upadkem tézkého prdmyslu, odchodem
venkovského obyvatelstva do meést, rozvojem sluzeb
i cestovniho ruchu. Navazuje na tradici velkych projektt
jako byla Mission Héliographique nebo Farm Security
Administration, ale DATAR nemda napomahat politickému
programu jako tomu bylo u FSA. Mnohem vice souvisi
shrdostinasvojizemiakulturnidédictvi. Pro DATAR pracovala
fada francouzskych i zahrani¢nich fotografd, napf. Raymond
Depardon, Tom Drahos, Robert Doisneau, Lewis Baltz, Frank
Gohlke, Josef Koudelka a Gabriele Basilico. Spole¢nost
nechavala fotografim volné ruce ve zplsobu zpracovani
svych témat, ale vzhledem k dobé vzniku a vybéru autoru
byla fada fotografickych vystupl ve stylu nové topografie.
Autofi jednak sestavovali z fotografii pofizenych pro DATAR

samostatné knihy, napf. Raymond Depardon, a pfimo DATAR

114 Reconstructing Space: Architecture in Recent German Photography,
London, 1999, s. 59-63

Johannes Bruns, Wittstock, 1998

Johannes Bruns, Rangsdorf, 1998

Michael Schmidt, Berlin after 45, 1980

/70



FOTOGRAFICKA INTERPRETACE ARCHITEKTURY

vydal nékolik souhrnnych publikaci.’®

Ve stylu nové topografie jsou i dalsi prace architekta
a fotografa Gabriela Basilica, predevsim cernobily soubor
LPorti di Mare“"'8, ve kterém dokumentuje pfistavy v Evropé
a na Strednim Vychodé. Moderni civilizaci ménéna
mista jej zajimaji i v novéjsich pracech. V Pafizi fotografoval
nové administrativni budovy s nové vybudovanu
infrastrukturou proplétajici se do star$i zastavby. Na
snimcich témeér nejsou auta a v kontrastu s velkymi
modernimibudovamiprazdnésilnice podtrhujiodosobnénost

a prazdnotu takovych mist.

Koncem osmdesatych let a na zacatku devadesatych
let pribylo autor(, ktefi pracuji barevné. Joel Meyerowitz,
ktery dfive fotografoval tradiéni cernobily dokument,
v soucasné dobé fotografuje presné opak toho, co vétSina
zde zminovanych autorl. Jeho fotografie jsou plné klidu

a luxusu, bazény, letni sidla, mofre.

Edward Burtynsky se ve svych technicky dokonalych
velkoforméatovych fotografiich zaméruje na ekologicka
témata a nevahéa za svym zadbérem cestovat po celém svété.
Fotografoval lodé, velkd nakladni prekladisté v pristavech,
skladky a v posledni dobé je fascinovan predevsim Cinou.

Podobné pracuje i Robert Polidori, jehoZz ,Zones
of Exclusion: Pripyat and Chernobyl” je strhujici svédectvi
o tom, jak zéna ticha vypada dvacet let po katastrofé.
Polidori podobnym zplisobem dokumentoval i New Orleans
po zaplavach.”” Na zacéatku devadesatych let fotografoval
rekonstrukci zdmku ve Versailles. Interiéry zadmku umoznily
autorovi plné rozvinout cit pro barvu, nékteré zabéry pasobi

témér jako obrazy.

115 Latarjet Bernard, Hers Francois (ed.), Paysages Photographies: la mission
photographique de la DATAR, Editions Hazan, Pafiz 1985 - Latarjet
Bernard, Hers Francois (ed.), Paysages Photographies: en France les
années quatre-vingt, Editions Hazan, Pafiz 1989

116 Basilico Gabriele, Porti di Mare, 1990
117 Polidori Robert, After The Flood, Gottingen 2006

Gabriele Basilico, PafiZ, 2002

Joel Sternfeld, Walking The High Line,
2001

Robert Polidori, Versailles, 1991
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Na zaveér bych rada zminila dva autory, ktefi ndm na

rozdil od dosud uvadénych fotografi nepredkladaji redlnou

skute¢nost, ale své snimky manipuluji.
Gregory Crewdson je fascinovan americkym
pfedmeéstim a jeho klid naruSuje peclivé iscenovanymi

scénami, ve kterych se vétSinou nic nedéje, presto jeho

snimky v nas vyvolavaji neklid a trochu strach, jakobychom
se divali na film od Davida Lynche. Zvla$tni atmosféru svych Robert Polidori, Zones of Exclusion, 2006
snimkd dosahuje filmovym svicenim, zvlastni barevnosti
a dokonalou technikou.

Naprosto odlisné jsou snimky Beate Giltschow,
kterd do sebe montuje zabéry pofizené v rdznych méstéch
po celém svété, napt. v Chicagu, Berling, Los Angeles, New
Yorku apod. Zajimaji ji megalomanské objekty pIné betonu,
chladna mista kazdodenniho Zivota ve méstech. Takto vzniklé
obf¥i €ernobilé hybridy ndm vlastné ukazuji, Ze vétSina mést

zapadni civilizace se potyka se stejnymi problémy.

Edward Burtynsky, Old Industy, China
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CESKOSLOVENSKO PO ROCE 1945

Prvni povalec¢né roky jsou plné zapast demokratickych sil
s komunisty o hospodarskou politiku statu. V zahraniéni
politice se Ceskoslovensko rado prezentovalo jako spojnice
mezi Zapadem a Vychodem, ale tato pozice byla dale
neudrzitelnad. Navzdory vSem politickym a hospodaiskym
problémim jsou prvni povaleéné roky obdobim prudkého
rozvoje ve védé i v kulture a Ceskoslovensko velmi rychle
dokazalo navéazat na své predvalecné kontakty. Poradaly
se zajimavé vystavy, na pultech knihkupectvi se prodavala
soucasna svétova proza, v kinech se promitaly filmy sovétské
avantgardy stejné jako zapadni kinematografie. Hrala
jazzova hudba. Nadéje a atmosféra povalecnych let, kterou
Josef Skvorecky nazval ,nylonovym vékem”, vsak vzala po
Unorovém prevratu za své. Socialisticky realismus se stal
mirou veSkerého kulturniho déni a charakteristickym rysem
noveé kulturni revoluce byl nekriticky navrat k obrozeneckym

idealdm.

Po valce se znovu obnovily spory o to, zda je €i neni
fotografie uménim a redakce ,Nové fotografie” to vyreSila
velmi jednoduse a striktné: ,Socialisticky realismus klade
na tvlrci dilo tfi poZzadavky: aby plnilo spole¢enskou funkci,
aby mélo ideovy, socialisticky obsah a mistrnou, realistickou,
obsahu plné odpovidajici, esteticky pravdivou a u€innou
formu. Fotografie, kterd dovede timto zplsobem vyjadfit
ideovy obsah, je uménim.”"® Tim se na dlouha léta jasné
urcil smér oficialni fotografické tvorby.

Fotografické Zivosti byly od roku 1949 likvidovany
zdruZsteviiovdnim a jedinou zachranou pro schopné
profesiondly se stal Svaz c¢eskoslovenskych vytvarnych
umélcu. Nezbytnou podminkou v8ak bylo uznani fotografie
jako umeéleckého oboru a fotografie se nakonec pficlenila

k odboru uzitého umeéni.

118 Nova fotografie Il, 1951, ¢. 1, 5. 25

Josef Koudelka, Cerny trojiihelnik, 1990-
1994
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Socialisticky realismus navazal na vlastivédnou fotografii a tradici realismu
19. stoleti, nejdlileZitéjSim se stalo téma, resp. téma nové socialistické spole¢nosti.
Vyloucené byly diagonalnikompozice, detaily, cokoli abstraktniho. Jako odstrasujici
priklady byly kromé jinych uvedeny i fotografie Eugena Wiskovského. Po Stalinové

a Gottwaldové smrti se vSak fotografie stala svobodnéjsi.

V krajiné a zobrazovani pamatek byl velmi silny pfiklad Karla Plicky, jimz
se inspirovala celd fada dalSich, napft. FrantiSek lllek, lvan Masnik. Zdenko Feyfar
se kromé oblibenych Krkono$ vénoval také fotografii Prahy, snimky komponoval

Casto vySkové jako protipél horizontélnich krajin.

Pusobivost obyéejnych véci a kofeny surealismu se ukazaly natolik silné,
Ze na tuto tradici navazala, pripadné ji viibec neopustila, fada autort padesatych
let. Miroslav Hak - detaily prazskych ulic, imaginativni tvorba, kontrast svétlo
a stin. Své zabéry ¢asto redukuval na kontrast ¢erné a bilé, napf. snimek ,, Okno”
z roku 1958.

Emilu Medkovou, absolventku Statni grafické Skoly, bychom nejspi$
neoznacili za fotografku architektury, presto do této prace patfi. V rozsahlé ¢asti své
tvorby vyuzivala méstské prostredi k hledani abstraktnich motiv( a jako prostiedku
k vyjadreni pocitli nesvobody. Medkova byla fascinovana povrchem opryskanych
a pomalovanych zdi, zajimala ji zdevastovana mista poznamenana zubem ¢asu, ve
kterychvyhledavalasvé ,obrazy”,nékdynezcelajasnécitelné,aleotovicepodporujici
naSi predstavivost. V dalSi, neabstraktni, asti své tvorby si peclivé vybirala objekty,
které evokovaly politickou a spoledenskou situaci v tehdejsim Ceskoslovensku.
Na jejich snimcich se objevuji zaviené dvefe, ohrady, zakrytd okna pfipominajici
vézeni. Jeji rozsdhla tvorba souvisi s estetikou vSednosti, existencialismem
a praci Vladimira Boudnika.

Na tvorbu Miroslava Hdka a Emily Medkové v pozdéjsich letech
navazal vytvarnik Jan Kubicek, ktery pokracoval v zobrazovani raznych
nalezenych geometrickych obrazcd a plakatovacich ploch. Od poloviny
Sedesatych let pak pracoval na souboru ,Dvefe a dvefe”. Dverfe se staly

jednim z nejfotografovanéjsich motivl tehdejsi doby.

Ve svych predvaleénych albech pokracoval Jifi Sever, ktery si také jako
jeden z prvnich zacal v§imat civilizatniho odpadu a destrukce a témér vSechna

jeho alba vyjadruji pocity bezvychodnosti. Jednim z jeho ¢asto fotografovanych
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Josef Sudek, Praha panoramaticka, 1959

naméta byla zaviena okna.’®

Karel Otto Hruby béhem étyficatych let vyuzival prvky
konstruktivismu a nové vécnosti a vytvofil vyrazny soubor
z tovarnich hal. VyuZival svételnych paprskli a pramyslové
prostory snimal jako mnozi jini fotografové katedraly a svym

zplsobem tak oslavoval kult prace.

Josef Sudek na zacatku padesatych let zacal pracovat
na cyklu ,Praha panoramatickda“'®, kdy ve smutném
podzimnim a zimnim svétle fotografoval historické centrum,
parky, hibitovy i periferie. Ojedinélé bylo poufZiti historické
panoramatické kamery z konce 19. stoleti i celé pojeti knihy,
kterd ponékud kontrastuje s jeho predeslymi romanti¢téjSimi
a optimistic¢téjs§imi prazskymi fotografiemi.

Smutek v ¢lovékem pretvarené krajiné dovedl Sudek
do maxima v souboru fotografii z mostecké hnédouhelné
panve, kam zacal jezdit od roku 1957. Fotografoval stary
i novy Most, okolni vesnice, dulni véZe. Panoramaticky format
se ukéazal jako nejvhodnéjsi prostifedek k postihnuti naprosté
devastace krajiny, je netuprosny a vyluéuje moZnost, Ze by ta
péknéa cast zemé byla hned vedle. Stejnou formu zobrazeni,
aniz by Sudkav ptivodni soubor znal, zvolil o tficet let pozdéji

Josef Koudelka, kdy? fotografoval , Cerny trojuhelnik.”%'

119 Dufek Antonin, Fotografie 1948-1958, in: Déjiny ¢eského vytvarného
uméni V, 1939-1958, Academia, Praha 2005, s. 423

120 Sudek Josef, Praha panoramaticka, Praha 1959

121 Koudelka Josef, Cerny trojuhelnik Podkrusnohofi, Praha 1994
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Prestoze meél Josef Sudek pfipraveny vybér provydani
knihy ,Severni krajina”, tak nikdy nespatfila svétlo svéta
a podarilo se mu publikovat pouze jedenact pohlednic. Jeho
pohled se pfili§ neshodoval s komunistickou primyslovou
strategii a predstavou o krajiné jako vyrobnim nastroji Sudk(v
soubor fotografii zdevastované krajiny je u nas prvnim takto
kritickym ekologickym dilem a zaujima vyjimetné postaveni
svou radikalnosti, naléhavosti i rozsahem. Vybér osmdesati
deviti Sudkovych fotografii z Mostecka bylo vydano pod
nazvem ,Smutna krajina” aZ v roce 2004 a o Sest let dfive
byla &ast publikovana u prileZitosti vystavy v némeckém

Mnichové.'??

Tradi¢néjs§im zplsobem architekturu i nadale Jan Reich, Mizejici Praha, Radlice, 1976
fotografuje Karel Plicka, Josef Ehm a Zdenko Feyfar, ktery ve
svém cyklu o Praze zadina vyuzivat i panoramatickou kameru.
Tibor Honty v duchu Skupiny 42 fotografoval praZskou

periferii.

Jan Reich, ktery détstvi proZil v Sudetech, se do
pohranicizacal v poloviné Sedesatych let vracet afotografovat
vylidnéné vsi, prazdné domy, nalezena zatisi. Soubor nazval
.Znaky kraje” a poprvé se v ném objevuje pro Reicha
typické téma, totiz hledani minulosti v pfitomnosti a snaha
postihnout $irsi kulturni souvislosti. Na pfelomu Sedesatych
a sedmdesatych let let pobyval v Pafizi a presto, Ze si Zivot
v exilu nedovedl predstavit, ndvrat do Prahy byl kruty. OdjiZzdél
v prelomovém roku 1968 a vratil se do doby normalizace.
Zacaly vznikat cykly ,Mizejici Praha” a ,Periférie”, kdy se

zaméfil pfedevsim na délnickou zdstavbu z konce 19. stoleti.

Fotografoval staré ohrady, opryskané domy a mizejici napisy

v v, . . . , . . Jan Reich, Mizejici Praha, Holesovicky,
predevsim v Libni, HoleSovicich a na Smichové. Postupné 1973

zacind vyuzivat i vétsich format negativu, pracuje dokonce
s jednou kamerou po Josefu Sudkovi, ktery si pral, aby se

s jeho fotoaparaty dale fotografovalo.

122 Sudek Josef, Smutna krajina, Kant, Praha 2004 - Sudek Josef, Nord
béhmen, Katalog k vystavé, Mnichov 1998
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Od poloviny sedmdesatych let Reich dokumentuje
i venkov, nadchla jej plvodni architektura, obydejné domy
nabilené vapnem s typickou jednoduse zafizenou sednici.
Reicha ale nezajima konfrontace starého a nového, opét tak
jako v ,Mizejici Praze” zaznamenava pozlstatky minulosti,

nemilosrdné odsouzené k zaniku. U Fady jeho (pfedevSim

venkovskych) snimkd bychom nedokazali uréit, kdy byly
fotografovany, mohlo by to byt véera stejné jako pred pul Jasansky - Polak, Pragensie 1985-1990
stoletim.

Jan Reich na svych snimcich nevyuZivad efektnich
nadhledt ¢i podhledl, vidy fotografuje z Urovné oci tak,
aby se co nejvice pfiblizil vidéni obycejného clovéka. Ve
své systematické praci navazuje na Sudkdv dokumentarni

odkaz.

Spoluautor ,Letem &eskym svétem” Ivan Luterer
navazal na sudkovskou panoramatickou Prahu a dlouha léta

fotografoval predevSim pavodni délnické &tvrti. Smichov

na nejen na svoji panoratickou kameru zachytil Jifi Polacek.

Jasansky - Poldk, Pragensie 1985-1990

Smichov je Polackovym celoZivotnim tématem, zajimavy a
netradi¢ni je cyklus ve€ernich ostie svicenych fasad a vstupl
dodomu. Nejprve jejfotografoval éernobile aod osmdesatych
let pouziva i barvu, kterd snimkam ubere plvodni nostalgicky

nadech.

Clovékem pretvafenou krajinou se ve své tvorbé
dlouhodobé zabyva Reichtv vrstevnik Jaroslav Barta. Ale
na rozdil od Reicha, ktery hleda pfeZivajici minulost, tak
Bartu zajima praveé otisk toho nového, co méni a nici véci
puvodni. Bolestivé plisobi jeho soubor ,Okna” , kdy vécné
a z frontadlniho pohledu dokumentuje necitlivé zasahy
do historickych fasad. Zajimavy soubor plny absurdnich
fotografii vznikl béhem jeho zaméstnaneckého poméru
u podniku Stavby silnic a Zeleznic. Spolu s Ivanem Lutererem
a Danielou Horni¢kovou navézal na slavnou Vilimkovu knihu
.Letem &eskych svétem 1898/1998", kterou po stu letech
prefotografoval. ,Letem ¢eskym svétem” je nevéritelna pout

¢eskou krajinou a jeji proménou v priibéhu dvacatého stoleti.
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Na Ffadé snimcich plisobi sou¢asnost dokonce Iépe, jsou to
predevsim zabéry pamatek, pfipadné nékterych historickych
center, kterd neprosla velkou zménou. Depresivné vsak
pusobi veduty mést - historickd centra jsou obehnéana
prstencem sidlist. Jaroslav Barta pracuje na svych projektech
spolu se sociology, historiky a odborniky na ekologii, napf.
historikem Petrem Cornejem (projekt ,,Mista hodna paméti*)
nebo nedavno zesnulym ekologem Ivanem Dejmalem
(projekt , Tvar nasi zemé”). Své studenty z FAMU se saZi vést
podobné, napf. vystavy ,Otisky ¢lovéka v krajiné” nebo

»Krajiny na kraji”.

Zavérem bych stru¢né zminila jeSté nékolik dalSich
autord, v jejichZ praci hraje architektura podstatnou roli.

Dvojice Lukas Jasansky a Martin Polak jiz od studii na
FAMU tvofi spole¢né. Jejich asi nejznaméjsim cyklem jsou
~Pragensie 1985-1990“. Cyklus zachycujici co nejpopisnéjs§im
zpusobem béZnou prazskou zastavbu, socialistickou, $edivou

a bez Zivota.

Téma unifikované socialistické spole¢nosti skrze
nejobycejnéjsi véci dlouha léta zpracovavala Iren Stehli. Od
sedmdeséatych do devadesatych let snimala detaily prazskych

vyloh.

Véaclav Jirasek svoji praci déli mezi inscenovanou

a nemanipulovanou statickou fotografii. Pfed rekonstrukci
dokumentoval brnénskou Varnkovku'? a tovarna na jeho Josef Koudelka, Cerny trojihelnik, 1990-
snimcich puUsobi jako katedrala. Nabizi se srovnani se 1994

Sudkovym Chramem sv. Vita , také proto, Ze vystupem bylo

stejné jako u Josefa Sudka portfolio.

Sochatka Veronika Zapletalovd zpracovava téma

architektury dlouhodobé a vZdy trochu jinak neZ ostatni. Jejim

123 Jirdsek Vaclav, Wannieck Factory. Rozlouceni s priimyslovym vékem,
Brno 2002, portfolio 19 origindlnich fotografii
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nejdulezitéjSim souborem je ,Chatafstvi” se stovkami
fototografiiilustruji nadseni Cechti pro vikendové zvelebovani
chat a chaticek. Nedavno vydanéa knizky je doplnéna texty

historik( architektury i ekology.

V Ceském povéale¢ném prostiedi se fotografové Veronika Zapletalové, Chatafstvi, 2001-
mnohem vice obraceli k vytvarné, subjektivni fotografii, 200
k detaillim, které mohli interpretovat po svém, uchylovali se
k metafordm mnohem vice neZ k realistickému zobrazovani
skutecnosti. Ale postupem ¢asu autord, ktefi se architekturou
a zivotnim prostorem zabyvaji, pfibyva. Pfesto v souCasné
¢eské dokumentarni fotografii hraje na rozdil i od naSich
blizkych sousedu jako je Polsko nebo Némecko podstatné
mensi roli. Sta¢i se podivat do katalogli némeckych $kol
nebo na polsky katalog ,,Novych dokumentaristt”, abychom

vidéli rozdil.

Paradoxné prUkopnikem v  kritickém postoji
k devastaci krajiny vyjadieném fotografii je Josef Sudek se
svym souborem ze severoceského mosteckého reviru. Se
silnym ekologickym podtextem a jasné Citelnou obZalobou
reZimu o fadu let predeSel socidlné kritické projekty

evropskych fotograf.
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ZAVER

Ve své diplomové praci jsem se pokusila v hrubych rysech nastinit vyvoj fotografovani
architektury v celém ¢asovém obdobi, po které médium fotografie existuje, a porovnat jej s vyvojem
u nas. Soustredila jsem se v§ak pouze na oblasti nam kulturné blizké, tedy na svét zapadni civilizace.

Vzdy jsem méla pocit, Ze se v Ceské fotografii architekture v Sir§im slova smyslu vénuje
pomérné malo soucasnych autord a zajimalo mne, jak tomu bylo v dobach minulych. Ma diplomova
prace bohuzel do znaéné miry doklada to, Ze dfive tomu nebylo o mnoho Iépe. V prvnich desetiletich
existence fotografie stala mistopisna fotografie mimo hlavni zadjem autord a divod( pro¢ tomu tak bylo,
nalezneme nékolik. Jednak nebylo pfili§ mnoho zakazek ze strany mést €i statu, jako tfeba ve Francii
nebo v Anglii. Prahu totiz velké stavebni zmény, které zasadhly zapadoevropskd mésta ve Ctyficatych
az Sedesatych letech 19. stoleti, postihly az v letech devadesatych a i tehdy byla dokumentace tuzemi
zasazenych asanaci spi§ nadSenim autort samotnych, nez zamérem meésta. Fotografy tedy mistopisna
fotografie musela Zivit, nebo si ji ponechali jako konicka.

AZ v dobé kolem prvni svétové valky vznika fada vyznamnych praci, véetné Dvorl a dvorecku
staré Prahy. Po vélce, s nastupem demokratického reZimu a vznikem vlastniho statu, roste i vyznam
a sebevédomi ¢eskych autord a mezivaleéné obdobi je nepochybné jedno z nejlispésnéjSich v ¢eské
fotografii.

Unorovy pfevrat a nastup komunismu jasné stanovil, co je a neni Zz4douci a nakonec i jedno
z nejvyznamnéjsich svédectvi devastace regionl zasazenych tézkym primyslem mohlo spatfit svétlo
svéta mnoho let po svém vzniku. Re¢ je o Sudkové , Severni”, resp. ,,Smutné krajiné”, ktera predbéhla
i fadu zahranicénich velkych projektd s touto tematikou. Mnoho autort dokumentovalo mizejici prazské
periferie a ostravské haldy, ale ¢astéji ve formé Zivého dokumentu, neZ statické krajiny. V soucasné
dobé je v Ceské fotografii nékolik vyraznych osobnosti, které se architekturou zabyvaji, pfesto je toto
téma stadle mimo hlavni proud zajmu. Pfitom podivame-li se za hranice, tak v souc¢asné dobé jedni
a mnozi dal8i. Problém, pro¢ néas tento typ fotografie tak malo zajim4, tkvi jinde nez v politickém zfizeni

nebo nedostatku statnich zakazek a jisté by stalo za to zjistit ty pravé davody.
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