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Abstrakt

Prace mé za cil predstavit osobnost fotografické obce Danielu Mrazkovou
s akcentem na jeji roli $éfredaktorky Revue Fotografie. Neomezuje se ale na pouhé
obdobi vedeni tohoto bezmala sto strankového casopisu, ktery v dobé pod
vedenim Mrazkové dosahoval svétové Urovné, ale predstavuje Mrazkovou v Sir§im
kontextu jako redaktorku, kdy hovoti také o jeji publika¢ni cinnosti. Dale
predstavuje Mrazkovou nejen v roli kuratorky a recenzentky a vytvari tak uceleny
kontext této osobnosti, kterd se zaslouzila o vyrazny rozvoj povédomi o ceské
i zahrani¢ni fotografii v tuzemsku i ve svété. Dllezitou ¢asti prace je chronologické
zmapovani vyvoje revui po jeho jednotlivych etapach. Po metodologické strance
prace zahrnuje také narativni rozhovor, ktery skrze svou autenticitu zachovanou
v prepisu priblizuje naturu Daniely Mrazkové a rozviji tak pFedstavu nejen
o faktech, ale pfinasi i emocionalni vklad odrazejici Danielu Mrazkovou v roli
Séfredaktorky.

Abstract

The thesis aims at introducing Daniela Mrazkova, significant person in the
Czechoslovak photographic community, accenting her role as an Editor-in-Chief of
Revue Fotografie. The thesis however is not only limited to the period of
Mréazkova’s editorship of this magazine, during which it reached the world level
and had almost a hundred pages. Work presents Mrazkova also in the broader
context as a publishing editor, curator and reviewer, creating a coherent context of
her person, which has earned a strong awareness of Czech and world photography
in Czechoslovakia and abroad. An important part of the thesis is the chronological
mapping of the Revue’s development in its particular epochs. Methodologically the
thesis also includes a transcript of narrative interview, that communicates
authentically Daniela Mrazkova's temperament, bringing not only the facts but also
unfolding the emotional contribution reflecting Daniela Mrazkova as an Editor-in-
Chief of the Revue Fotografie.
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Uvod

Prace predstavuje osobnost Daniely Mrazkové primarné v kontextu jeji role
séfredaktorky Fotografie - Odborné revue vytvarné fotografie,
prejmenované pak na Revue Fotografie.

Prvni kapitola se vénuje Zivotopisnym udajim Mrazkové, predstavuje
ji jako autorku knih a hovofi o jeji dalsi publikaéni ¢innosti. Predklada také
obraz o jeji kuratorské praci a v neposledni fadé i dalsi ¢innosti souvisejici
s médiem fotografie.

V druhé kapitole se prace vénuje jednotlivym epochdm vyvoje
periodika, v letech 1957-1974 jako jesté Fotografie — odbornd revue
vytvarné fotografie, poté od roku 1975 se zménou designu i ndzvu na Revue
fotografie. Zminuje podobu pracovniho vztahu Jirh a Mréazkové, osvétluje
i revue v kontextu doby a jejiho reZzimu. Popisuje Mrazkové pracovni setkani
a jmenovité konkretizuje vyznamné spoluprace. Druha kapitola je tedy
stéZejni casti této bakalarské prace a predklada chronologicky mnozstvi
faktickych Gdaja v SirSich souvislostech.

Treti kapitola je Uzce vymezena pouze na obdobi role séfredaktorky
Mréazkové a vénuje se predstaveni koncepce a obsahu revue v letech 1972-
1978, predkladd fotodokumentaci titulnich stran i vybraného obsahu a
ukazuje tak i na grafickou podobu periodika. Soucasti této kapitoly jsou
i vybrané texty a Uvodniky, jejichz zafazenim chci pfiblizit autentickou
podobu psané formy a nazor(i Daniely Mrazkové. Vénuji se také podrobné
analyze vybraného c¢isla Revue Fotografie.

Ctvrta kapitola prace pfinasi dva rozhovory s Danielou Mréazkovou,
zamérné formalné odlisné — tedy jeden narativni, ktery jsem s Danielou
vedla osobné& a druhy strukturovany prejaty. Ucelem publikovani téchto
textd je v prvnim ptipadé vykresleni osobnosti Mrazkové a odkryti dalsich
faktickych udaji. Forma klade ddraz na co nejvyssi zachovani autenticity
v prepsané podobé rozhovoru. Soucésti prace je i zafazeni autorizace
tohoto rozhovoru.

Pata kapitola predstavuje nakladatelstvi a vydavatelstvi Orbis, tedy
zastitu revui od zacdétku jejiho vychazeni.

Skrze celou bakal&fskou praci prostupuje dobovéa fotodokumentace z
pracovniho Zivota Mrazkové. Fotografie byly zapljéeny z osobniho archivu.
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1 Biografie Daniely Mrazkové

1.1 Zivotopisné Gdaje

Daniela Mrazkova se narodila 26. bfezna 1942 v Praze. Jako dcefi politického
vézné odsouzeného v 50. letech za tzv. vlastizradu ji po maturité nebylo
umoznéno studium na zadné vysoké skole v republice. Pracovala jako délnice
v tovarné na léciva, také jako pomocna sila v nemocnici. Po otcové propusténi pri
prvni politické amnestii v roce 1960 pak pracovala jako prekladatelka. Absolvovala
studium lingvistiky a postgradudl estetiky na Filozofické fakulté Univerzity
Palackého v Olomouci a na Karlové univerzité v Praze. V roce 1962 zacala
pracovat jako elévka a v roce 1966 jako redaktorka ctvrtletni revue Fotografie
vychazejici v ¢eské, ruské a posléze i anglické verzi. V letech 1972-1978 se stala
Séfredaktorkou tohoto ¢asopisu, ale to uz pod titulem , Revue Fotografie”.

001 Daniela Mrazkova v redakci Revue Fotografie v Dlouhé t¥. 12, zaFi 1977
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casopisli v Evropé (Cena Photokiny 78). Po proméné vydavatele z nakladatelstvi
Orbis v propagandistickou Tiskovou agenturu Orbis, kterd byla politickou reakci
na obcanskou iniciativu Charta 77, redakci opustila a Zivila se na volné noze. Poté
pracovala v Ceskoslovenské televizi jako dramaturg dokumentarnich filmd
o uméni (1979-1985), ve Svazu ceskoslovenskych vytvarnych umélct jako kurator
vystav ke 150. vyrodi vynalezu fotografie (1987-1990). V roce 1988 ziskala
Fullbrightovo stipendium na pfipravu mezindrodni vystavy ke 150. vyrodi
fotografie a pobyvala ve vyznamnych muzejnich a galerijnich sbirkach napfi¢ USA
a v tadé evropskych zemi. Od roku 1990 byla $éfredaktorkou mési¢niku
.Ceskoslovenska fotografie”, ktery se po rozd&leni Ceskoslovenska postupné
prejmenoval na casopis ,Fotografie” a ,Fotografie-Magazin”. Od roku 2002 je
freelance odbornou publicistkou, kritickou, autorkou knih, kuratorkou vystav a
zakladatelkou a dlouholetou feditelkou soutéZe Czech Press Photo (do roku
2015).

1.2 Knizni publikaéni ¢innost

Daniela Mrazkova je autorkou a spoluautorkou
(se svym manzelem Vladimirem Remesem) 26
knih o fotografii vydanych doma a ve svété:
Fotografovali véalku - sovétska valeéna reportaz
1941-45 (Odeon, Praha 1975). Tato kniha pak
vysla v zahrani¢nich vydanich pod néazvy The
Russian War (Dutton, New York 1977, J. Cape,
Londyn 1978), a Von Moskau nach Berlin (Stalling
Verlag, Mnichov 1979) a ziskala Kodakovu cenu
za nejlepsi fotografickou publikaci vydanou v
SRN roku 1979. Fotografie z této knihy byly
prezentovany i vystavné: po prazském uvedeni
(1975) vystavu ,Fotografovali valku” predstavila
prestizni americkd rocenka Photography Year
1976/77 (Time-Life Books, New York) jako
.Objev roku” a vystava pak byla uvedena

002 Daniela Mrazkova a Vladimir Remes, foto Vaclav Chochola
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i v International Center of Photography v New Yorku (1977), v The
Photographers’ Gallery v Londyné (1978), The Side Gallery v New Castle (1978) a
na dalSich mistech ve Velké Britanii, Norsku a Holandsku.

Dalsi knihou Daniely Mréazkové (spolu s Vladimirem Remesem) je titul Die
Sowjetunion zwischen den Kriegen — 175 Photographien aus den Jahren
1917-1941 (Stalling Verlag, Mnichov, Oldenburg 1981). Fotografie této knihy byly
prezentovany rovnéz vystavné, a to v putovni kolekci, kterou dvojice
Mréazkova-Remes sestavila pod ndzvem Early Soviet Photographers pro Museum
of Modern Art v Oxfordu (1982). Tato vystava byla mj. soucéasti Kulturni scény
mezinarodniho veletrhu Photokina 1984 v Koliné nad Rynem a festivalu Holland
Foto v Amsterodamu (1984) a v roce 1985 ji uvedlo i International Museum of
Photography George Eastman House v Rochesteru v USA.

Dalsi knihy (vybér): Tschechoslowakische Fotografen 1900-1940 (spolu s V. R,
VEB Fotokinoverlag Leipzig 1983), Josef Sudek (spolu s V. R., VEB Fotokinoverlag
Leipzig 1982), Jaromir Funke (spolu s V. R., VEB Fotokinoverlag Leipzig 1985),
Another Russia (spolu s V. R., Thames and Hudson, Londyn 1986, Pafiz 1986, Kolin
n. R. 1987). | tuto knihu nasledovala putovni vystavni kolekce, kterou pod nazvem
Another Russia: Unofficial Photographs from the Soviet Union v roce 1986
odstartovalo Museum of Modern Art v Oxfordu.

U néas snad vlbec nejzndméjsi knihou Daniely Mrazkové je PFibéh fotografie
— vypravéni o historii svétové fotografie prostifednictvim Zivotnich a tvdrcich
osudld vyznamnych osobnosti a meznich vyvojovych okamzikii (Mlada fronta,
Praha 1985), ktery vysel i pod nazvy Masters of Photography a Thematic History
(Hamlyn Books, New York, London, 1986-1987) a Photographes (Circle dArt,
Paris, 1989). Kniha ziskala Cenu Ministerstva kultury (1985). DalSim obsaznym
vhledem do historie je kniha Cesty ceskoslovenské fotografie (spolu s V. R., Mlada
fronta, Praha 1989). Rovnéz tato kniha ziskala Cenu Ministerstva kultury (1990).
Mrazkova je i autorkou monografii Jan Lauschmann (Odeon, Praha, 1986), Viktor
Kolar (Profil, Ostrava,1986), Divadlo Zivota / Jan Saudek (Panorama, Praha 1991),
Saudek (Slovart, Praha 2005, Mnichov 2006, Praha 2014), Sudety / Jaroslav Kucera
(Jakura, Praha, 2016) a dalsich.
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1. 3 Kuratorska éinnost

Daniela Mrazkovd je kuradtorkou vice nez péti desitek souhrnnych a
monografickych fotografickych vystav, z nichz mnohé byly prezentovany v fadé
zemi - vybér: Early Soviet Photographers (Museum od Modern Art, Oxford, 1982),
The Russian War (International Center of Photography, New York. 1977), Another
Russia (Museum od Modern Art, Oxford, 1986), Fotograf Arnold Newman (Galerie
hl. mésta Prahy, 1989), Cesty ceskoslovenské fotografie 1839-1989 (Dim
U Kamenného zvonu, Praha, 1989), Moderni piktorialismus D. J. RGZi¢ky (spolu
s Christianem Andersonem, Galerie hl. mésta Prahy a Minneapolis Institute of
Arts,1991), 1945 — Tak to bylo (Komorni galerie, Dim fotografie Josefa Sudka,
Praha, 1998), 1968 ocima fotografti (Staroméstska radnice, Praha, 1998), 1989
oc¢ima fotograf( (Staroméstska radnice, Praha, 1999), A hudba hraje... - Josef
Sudek oc¢ima fotografti (Galerie Ambit, Praha, 1996), Promény Prahy ocima
fotografG (Staroméstska radnice, Praha, Brusel, 2000, 2005), Znamé tvare -
fotograficky portrét znamych osobnosti 1940-2002 (Staroméstska radnice, Praha,
2002), Obrazy valky (Prazsky hrad, 2005), Vold Londyn - ceskoslovenska vlada
v exilu (Prazsky hrad, 2005), Stity Viléma Heckela — souté? a vystava (Staroméstska
radnice, Praha, 2006, 2007, 2009), Praha pod vodou (Staroméstska radnice, Praha,
2002) a dalsi.

Mréazkova kuratorovala rovnéz prelomovou vystavu uspoféddanou v Praze
u prilezitosti 150. vyroéi vynélezu fotografie nazvanou Co je fotografie (Manes,
Praha, 1989), kterd na puldruhém tisici origindld ze sbirek celého svéta
prezentovala vyvoj fotografie od objevu po soucasnost a vilbec poprvé zaradila
do vyvojovych souvislosti prace stfedni a vychodni Evropy. U pfilezitosti stejného
vyro¢i byla kurdtorkou vystavy Ceskoslovenskd fotografie 1945-1989
(Valdstejnska jizdarna, Praha 1989) a vystavy Cesty cCeskoslovenské fotografie
(Ddm u Kamenného zvonu, Praha 1989). Byla také kuratorkou Kulturni scény
mezinarodniho veletrhu Interkamera v Praze (1997).

Daniela Mrazkova je autorkou cetnych odbornych ¢lankd, studii, komentarq,
recenzi v domécim i zahrani¢nim tisku. V 90. letech pfednéasela na univerzitach
v Chicagu, Minneapolisu, Tusconu, San Diegu, Helsinkach, Oxfordu a dalsich
mistech o fotografii v zemich byvalého komunistickém bloku.

Daniela Mrazkova je ¢lenkou mezinarodnich porot (World Press Photo, Pictures of
the Year, Interfoto, Renconters d’Arles a dal.). Je ¢&lenkou Mezindrodniho
poradniho sboru World Press Photo. V roce 1995 zalozZila, a od té doby po dvé
desetileti organizovala, prestizni soutéz a vystavy Czech Press Photo, které se
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konaji pod zastitou prezidenta Ceské republiky, ministra kultury a primétora
Prahy. Té se kaZdoro¢né Gcastni pres 300 profesionalnich fotograft z Ceské a
Slovenské republiky. Cleny mezinarodnich porot jsou pravideln& prestizni svétovi
odbornici. Je predsedkyni Spravni rady obecné prospésné spolecnosti CZECH
PHOTO, o.p.s. (do roku 2015).

003 Mezinarodni porota Czech Press Photo 1996

1. 4 Dalsi autorska ¢éinnost

Daniela Mrazkova je autorkou scénaft filmovych a TV dokumentl a seriall
o fotografii a fotografech: Pribéhy z fotografii (CT 1978), Svét ditéte (CT 1979),
Fotograf Georgij Zelma (CT 1980), Fotograf Max Alpert (CT 1980), Cernobily svét
Josefa Sudka (CT 1981), Pribéh ceskoslovenské fotografie 1. a Il (spolu
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s Josefem Harvanem, KF, 1989), Pfibéh ceské a slovenské fotografie (13ti dilny
serial, spolu s Josefem Harvanem, CT 1997) a dalsich.

004 Nataceni Ceské televize u Daniely Mrazkové doma

2 Vyvoj Revue Fotografie

2.1 1957 Fotografie — odborna revue vytvarné fotografie

Ctvrtletnik revue Fotografie zadal vychazet v nakladatelstvi Orbis od roku 1957
v Ceské, od roku 1958 také v ruské a od roku 1965 i v anglické verzi, tehdy jesté
pod nazvem ,Fotografie — odbornd revue vytvarné fotografie”. Zakladatel a
Séfredaktor casopisu, fotograf Vaclav Jird, jim napliiuje své predstavy o podobé a
roli tzv. ,vytvarné fotografie”. V roce 1962 zacala pracovat ve ctvrtletniku Daniela
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Mrazkova, kterou Vaclav Jirli vnima jako svou zakyni. Roku 1963 se Mrazkova stala
oficidlni zaméstnankyni nakladatelstvi se zafazenim ,cizojazy¢né korespondentka”
a od roku 1966 ,redaktorka”. Od pocéatku svého vzniku do cca roku 1970 je

005 Raghu Rai pfi rozhovoru do revue Fotografie, 1971 (zleva Daniela Mréazkova, Vladimir Remes,
Raghu Rai, Vaclav Jird)

Casopis po strance obrazové odrazem amatérské tvorby, po strance textové
reflektuje dobové mysleni o fotografii. Diky permanentné dohadované vyméné
fotografickych casopisG ze zemi tzv. Vychodu i Zapadu i diky moznému
predplatnému zakladnich svétovych obrazkovych éasopist typu Stern, Life, Paris
Match a dal. ma v té dobé redakce a jeji spolupracovnici moznost ziskavat
povédomi o celosvétovém déni v oboru.
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2.2 Sedesata Iéta - hrdina doby fotograf

Sedes4ta léta znamenaji vrchol humanistické fotografie; hrdinou doby se stava
fotograf. Po letech vélky a tézké povéle¢né dobé je médium fotografie vnimano
jako nastroj k dorozuméni mezi narody. Fotografie se sklonuje ve viech padech, a

006 Daniela Mrazkova pfi praci na Revue Fotografie

to i v Ceskoslovensku, které se postupné otevira svétu. A to ve viech oborech —
v literatufe, vytvarném uméni, divadle, filmu, samozfejmé fotografii. Obrovskou
popularitu v Siroké kulturni vefejnosti ma mésiénik Svétova literatura
i stejnojmenna kniznice beletrie SNKLHU (Statni nakladatelstvi krasné literatury,
hudby a uméni) i edice Umélecka fotografie téhoz vydavatele, knihy o divadle,
filmu a fotografii Orbisu, ¢tvrtletni revue Fotografie. Pravidelnou platformou pro
fotografii jsou tydeniky Literarni noviny (zejména Karel Dvorak), Kulturni tvorba
(zejména Jifi Mack), Mlady svét (étvefice Weigel, Hucek, Dias, Bartsek).
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2.3 1966 cesta Mrazkové do Velké Britanie

Prilomem do vnimani fotografie jako média byla u Daniely Mrazkové cesta do
Velké Britanie v roce 1966. Oficialné sice odjela na pozvani nékolika ¢lent britské
Ligy mladych komunistl, s nimiz se sezndmila doma na mezindrodnim tabofre,
avsak nékolikatydenni pobyt stravila u Normana Halla, $éfredaktora britského
mési¢niku Photography, ale pfredevsim picture editora vlivného listu Times, ktery
rok predtim kontaktoval redakci Revue Fotografie a jehoz pak provazela po
Praze. Byla to doba opojend radostnym rytmem a texty Beatles, vystrelky mladé
londynské médy, didrazem na obsahovost a socialni vyznam fotografie, moderni
pojeti divadelni klasiky. Daniela Mréazkova se prostfednictvim Normana Halla a
jeho dcery Barbary ocitla v inspirujici atmosféfe medialniho svéta v redakcich
i pubech slavné novinadfské Fleet Street, divadelnich prken i zkulisi
shakespearovské spole¢nosti, studentského Zivota Oxfordské univerzity. Byla
navstévou u legendarniho Billa Brandta, setkala se s lordem Snowdonem. Ale
predeviéim chodila denné ,do prace” do redakce Timesl, kde byla svédkem
vybéru a skladby obrazovych materidld pro aktudlni vydani listu, prochazela
praktickou skolou zasad tvorby obrazovych pfibéhd. A pravé britsky pobyt byl
pocatkem jejiho védomi nutnosti proménit revui Fotografie obsahové i vizualné.

2.4 1968 Revue Fotografie jako okno do svéta

V roce 1968 ¢ila letitd korespondence s doméacimi, ale predevsim se c¢tenéfi zemi
Sovétského svazu, dosahovala vrcholu. Redakce Revue Fotografie dostavala — a
také odpovidala — denné& desitky postovnich zésilek, dopisti a fotografii. Slo
o zadosti o rady, posouzeni praci i velmi osobni zpovédi. Ani po srpnové sovétské
okupaci Ceskoslovenska se situace nezménila. Revue slouzila a byla vnimana jako
~okno do svéta” i jako prvni ,mezinarodni platforma” pozdéji zndmych fotografu.
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2.5 1969 Setkani séfredaktord svétového fotografického tisku

V roce 1969 u prilezitosti veletrhu fotografické techniky INTERKAMERA 69,
vychodoevropské obdoby zdpadniho veletrhu Photokina, doslo k historicky
prvnimu ,Setkani $éfredaktori svétového fotografického tisku”. Necely rok po
sovétské okupaci zemé se do Prahy s nadsenim sjeli Spic¢kovi odbornici ovliviujici
fotografické déni rlznych kontinentd. Za hlavni téma si zvolili svobodu
fotografického projevu. Setkani Séfredaktort svétového fotografického tisku se
zlGcastnili Allan Porter ($éf Svycarské Camery), Colin Osman (Creative Camera,
VB), Michael Edelson (US Camera, NY), Roland Mollerfors (Foto ok Filmteknik,
Stockholm), Hugo Schéttle (Leica Camera, Stuttgart), Yamagishi Takamura (Foto,
Tokyo) a mnoho dalsich. Tito vsichni pak byli v fadé nasledujicich let pro Danielu
Mréazkovou vyznamnym pratelskym a pracovnim zdzemim. Néktefi z nich ovSem

v pocatcich normalizace kvili svym tehdy pronesenym nazoriim do Prahy nesméli.

2. 6 1970 Vize promény koncepce revue

V roce 1970 po necelém roce matefské dovolené se Daniela Mrazkova vraci do
redakce rozhodnuta prosadit proménu casopisu z poloamatérského, i kdyz zvlast
v Sovétském svazu velmi popularniho, periodika v moderni odbornou revui.
Ziskava k tomu spojence zvlast vyznamného — vedouciho Vydavatelstvi ¢asopistl
nakladatelstvi Orbis St&pana Engela. Vzdélaného a moudrého ¢lovéka, kterého
navic nemilosrdnymi zkuSenostmi vyudil sdm Zzivot. Jako Zid prezil pobyt

v Tereziné
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2.7 1972 Mrazkova ve funkci séfredaktorky

V roce 1972 odchézi Vaclav Jirli do penze, Daniela Mrazkova je jmenovéna do

funkce séfredaktorky. Tiché nazorové kolize s Jirli, jehoz Mrazkova z ucty a

vdécnosti nékdejsi ,Zakyné" g

vzdor varovnému prstu $éfa
vydavatelstvi zddad o cestnou
roli  ,poradce”,  pokracuji.
Zvlast kdyz JirG nebere, i
odmita brat, na védomi novou
predstavu koncepce
obrazového lay-outu a nadale
ldame obrazy do textl namisto,
aby jim dal samostatné vyznit.
Také  neuzndvéa  Mrazkové
prosazovany vyznam velkych
obrazovych portfolii a
neuznava ani jeji koncepci

dlrazu na vyznamné osobnosti.

007 Daniela Mréazova v redakci ¢asopisu Reportér, 1972

2.8 1974 Odchod Vaclava Jird z redakce

Cim dal vyhrocenéjsi nazorovéa vélka Daniely Mrazkové s Vaclavem JirG v roce
1973-74 pokracuje. Obsahové se casopis proménuje, od roku 1973 jsou disla
revue tematicky zaméfovana (krajina, fotomontaz, portrét, fotozurnalismus...),
jednotlivé materidly ziskavaji vétsi, nékolikastrankovou plochu, ale graficka
prezentace — predmét nejvétsiho svaru — nadéle ldame obrazy do textl, i kdyz
méné nez predtim, a nedava jim dostate¢né vyrazné vyniknout, takze vizualné
neni obsahové proména ztretelnd. Pohér ,lcty a vdécnosti” Mrazkové pretéka a

Jirh z redakce s koneénou platnosti odchazi.
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2.9 1975 Nova grafickd koncepce

Zlom nastava v roce 1975. V zZivot je uvedena nova grafickd koncepce vytvorena
vynikajicim &eskym grafikem Jifim Salamounem a poté pravidelné realizovana
dvojici Jifi Salamoun-Karel Divina (grafik Mladého svéta). Nazev casopisu se méni.
Slovo ,revue” se dostava z podtitulu do titulu — tedy nazev se méni na ,Revue
Fotografie”. Z podtitulu vypadéavé predevsim rozporuplné slovo ,vytvarnd” a
podtitul se méni z ,odbornd revue vytvarné fotografie” na ,ctvrtletnik pro
fotografickou tvorbu”. Stostrankovy casopis je vizualné zretelné rozdélen na dvé
casti - Cast obrazovou (obrazovéd prezentacni portfolia vénovana jednotlivym
vyznamnym osobnostem nebo tématlim) a &ast textovou, v niz fotografie hraji
ilustraéni roli, zamérenou na informace, recenze, diskuse a dal. Textovou ¢&ast od
Casti obrazové oddéluje celostrankova grafika nékteré z vyraznych osobnosti —
Lhoték, Born, Brom. Kazdé ¢islo uvadi uvaha nad vybranou fotografii z pera
nékteré ,z politicky nezpochybnitelnych” osobnosti, kterd ma — podle rady séfa
vydavatelstvi Stépana Engela — obsah ¢isla tzv. zastitit. To se ukazalo jako dobra
rada a po urcitou dobu fungujici. Redakce revue se &m dal vic stdvd mistem
setkani, dokonce uréitym diskusnim klubem fotografli, vytvarnikd, publicistd,
teoretik(, studentd. Inspirativni ndzorové prostredi rodi naméty, pro néz je rozsah
¢tvrtletniku tésnéjsi a tésnéjsi. Prichadzeji prvni varovné signaly: séfka
moskevského mésicniku Sovétskoje foto Bugajevova (snacha hlavniho ideologa
Michaila Suslova) si stéZuje nejprve na ¢s. ambasadé a poté i na Ustfednim vyboru
KSC, ze revue publikuje snimky utrpeni sovétskych lidi ve vélce misto snimkd
vitéznych, Ze revue dava prostor formalistickym snimkdm Rodcenka, Ze vénuje
pFili§ pozornosti tvorbé Litevcl, Loty3t a Estoncl. Na UV KSC pfichazi i udani
z domova z CTK, Ze revue neni dost ideologicky zakotvens, ?e dava publicitu
podivnym nazorim, Ze vénuje pfrili§ pozornosti tvorbé Zapadu, atd. Daniela
Mréazkova musela okolnosti a divody publikovani svébytného obsahu vysvétlovat

Statni bezpecnosti i stranickym bossim.
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2. 10 1976 V poroté na fotografickém festivalu v Arles

Mréazkova je v roce 1976 pozvéna na fotograficky festival v Arles, do poroty
soutéze fotografickych publikaci a k prednasce o Revui Fotografie a aktualnim
déni v ¢s. fotografii. V jihofrancouzské mekce fotografického déni se tu setkava
nejen se svétovymi klasiky jako je Ansel Adams nebo Ernst Haas, vyznamnymi
.hybateli” oboru jako je L. Fritz Gruber - organizator kulturni scény veletrhu
Photokina, Sue Davis - feditelka Photographers’ Gallery Londyn, David Hurn -
vyrazny ¢len Magna a feditel slavné Skoly dokumentarni fotografie v Anglii a nebo
Allan - $éf Svycarské Camery a dal., ale predevsim s reprezentanty soudobych
trendl fotografie, jakymi jsou Ralph Gibson, Duane Michals, Charles Harbutt.
Daniela Mrazkova reflektuje tato setkani na strankach revue a dava slovo nejen
fotografim, ale i zahrani¢nim publicistim. Revue se stava respektovanou
i v tzv. zdpadnim svété. Ale prichazeji dalsi varovné signdly. Mrazkovd musi
kulturnimu odboru UV KSC vysvétlovat, pro¢ jsou fotografie Josefa Sudka v dobé
stranického sjezdu v &ernych rameécich. Cim jsou ,divné snimky” Gibsona tak
umélecké, Ze se musi v revui publikovat. Ne dost na tom: Od Luciena Clergua,
séfa festivalu v Arles, dostadvd Mrazkova dalsi pozvani - tentokrat ma jménem
redakce revue pripravit kolekci soucasné ceské fotografie pro nadchazejici
festivalovy rocnik. Ale kdyz je kolekce téméF hotova, z francouzské ambasady
v Praze pfichdzi rada nepokracovat — pry by to doma podle momentalnich
symptom{( nemuselo byt pro ¢asopis dobré. Kdyz se pak Mrazkova o situaci radila
se svym vydavatelskym $éfem St&panem Engelem, Fekl ji: ,Fotografie mé to
Stésti, Ze neni zcela uchopitelna a proto ti zatim vSechno prochézi, ale tentokréat to
vzdej a dej na tu francouzskou radu.”

008 Daniela Mrazkov4, Vitas Luckus a Romualdas PoZerskis v Litvé, 1976
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2. 11 1977 Posledni ro¢nik Revue Fotografie

Revue Fotografie v roce 1977 vychazi ve svém poslednim, $pickovém rocniku. Ze
zapeceténého vlakového vagonu vezouciho ruskou verzi moskevskému
distributorovi — Sojuzpecati — mizi pravidelné celé baliky ¢asopisu a prodavaji se
na sovétském cerném trhu za desetindsobek oficialni ceny. Ze Zapadu ptichazeji
uznalé odezvy a Zadosti o publikovani se jen hrnou. Na oficidlnich politickych
mistech revue sice libost nebudi, ale prakticky neni zac ji chytit. A pfece nékdy na
podzim toho roku dostdva Daniela Mrazkovd echo ze samého stranického
mediélniho centra, vydavatelstvi Rudé pravo, Ze se pro denik chysta clanek, ktery
méa ,z ideologického hlediska” popravit Mrazkovou i revui. Mrazkova se okamzité
vypravuje za tehdejSim $éfredaktorem deniku Rudé pravo Zderkem Horenim,
ktery byl mj. jednim z autorl onéch proslulych ,zastitovacich Gvodnik(” v cislech
revue a casopis osobné uznaval. Jesté téhoz vecera ji pak Horeni telefonicky
ujistuje, Ze chystany vypad zlikvidoval a Ze dojde-li nékdy v budoucnu k néé¢emu
podobnému, dostane Mrazkova v deniku prostor k adekvatni odpovédi.

2.12 1978 Reorganizace

V rémci politickych opatfeni po Charté 77 je k 1. lednu 1978 reorganizovano
jedno z nejvétsich ¢s. nakladatelstvi — Nakladatelstvi Orbis — a vznikda TAO
(Tiskova agentura Orbis), kterd ma podle vzoru sovétské APN slouzit statni
propagandé, a nové nakladatelstvi Panorama, které ma prevzit viechny tituly
byvalého Orbisu nehodici se propagandistickym cilim TAO. Revue Fotografie
spadla pod TAO. A nastal ,hon na ¢arodéjnice”. Cisla 1 a 2 Revue Fotografie 78,
ktera uz byla kompletné ptipravena v tiskarné (¢islo 1 se uz dokonce tisklo), byla
prepracovana, pivodni materidly vyménény nebo predélany. Na ,predélavkach”
bohuzel spolupracoval — snad z urazené jesitnosti — sdm zakladatel casopisu
Vaclav JirG. Clenové redakce byli pfevedeni jinam ¢&i pFinuceni k vypovédi, Daniela
Mrazkova byla Sikanovana, az nasla Gtocisté — jako mnozi jini té doby — na
psychiatrické Palaté, autorsky tym se rozpadl, ale byl zadhy nahrazen lidmi
ochotnymi v novych podminkéch spolupracovat.
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3 Revue Fotografie pod vedenim Mrazkové

3.1 Koncepce a obsah

Revue se pod vedenim Mrazkové ve velké mife vénovala hlavné dokumentarni a
reportazni fotografii, coz odrazi dobovy myslenkovy koncept a posun ve smysleni
o fotografii, jako o samostatném médiu. Nepochybné také to, ze Mrazkovou
bytostné ovlivnila Anna Farova svym ustavi¢nym zdirazriovanim toho, Ze podstata
fotografie je v dokumentu a reportazi.V téchto polohach je totiz nenahraditelna
jinym médiem.™" Na zakladé tohoto chapani fotografie byli v revue predstavovani
hlavné autofi téchto Zanr(. Znaény prostor nezaujimala pouze tuzemska, ale
i sovétska a autofi ze Zapadu nebo Litvy, LotySska, Estonska. To se nejednou stalo
pro Mrazkovou prekérni situaci, kdy musela vybér téchto autord obhajovat
v tuzemském dobové-ideovém kontextu. Periodikum predkladalo intelektualni
texty s ivahami nad nejriznéjsi problematikou s fotografii spjatou. Nékteti autofi
byli publikovéani pod pseudonymy (naptiklad Vaclav Zykmund), opét tomu bylo tak
kvali politickému kontextu doby. Pro odlehéeni od odbornych pohledi
prostupovaly revui humorné kresby, které také slouzily jako oddélovaé prvni ¢asti
od druhé. Prvni ¢ast se vénovala hlavné fotografickym portfoliim, kdy byl v sazbé
ponechan vyrazny prostor pro vyznéni jednotlivych snimk{. To se bravurné dafilo
a ¢tendf nabyval pocitu, jakoby listoval fotografickou knihou. Druha ¢ast uz byla
vzhledem k objemu informaci obcas naroéné na ¢tenérské pohodli.

Mezi nejzajimavéjsi rubriky revui patfi Fotografové o fotografii. Ta prinasi
autentické sesbirané texty z jinych zdroji a vénuje se autorskym vypravénim
vybranych fotografu jako Henri Cartier-Bresson, W. Eugene Smith, Edward
Weston, Dorothea Langeova, Jaromir Funke, Alexandr Rodéenko, Josef Neméth,
Jifi Jenicek, Aaron Siskind nebo Moholy-Nagy. Ac¢koli se jedna zpravidla o nékolik
citaci sloZzenych do jedné rubriky, ¢tenédfsky dojem neni roztfistény a naopak se
mu dostava v autonomnich éastech vhledu do vice rovin vybraného autora.

Dalsi zajimavou rubrikou je vzpominkovy cyklus Jana Lauschmanna,
nazvany Jak jsem je znal. Ten vzpomind na setkani s nejriznéjSimi fotografy,
naptiklad na Jaroslava Krupku, Jitiho Jeni¢ka, Jaroslava Fabingera nebo D. J.
Razicku. Vypravéni jsou ¢tivd a osobni. Lauschmann pfindsi své vypovédi tak
bezprostfednim a civilnim zpldsobem, Ze ma ¢tendr pocit, jakoby jej poslouchal
zivé v pohodli domova u kévy, vina nebo rumu.
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3.2 Slozeni redakce

Uvedend jména v abecednim fazeni jsou seznamem vsech autorl, ktefi bud’
pravidelné ¢i jednorazové prispéli do Odborné revue vytvarné fotografie, posléze
prejmenované na Revue Fotografie, v letech 1972-78, tedy v dobé pod vedenim
Daniely Mrazkové. U autor(, ktefi pouzivali pseudonym, je specifikovan v zavorce
za jejich jménem. Clenové redakce jsou dale charakterizovani na zékladé& osobnich
vypovédi Mrazkové.

Redakce

Daniela Mrazkova (vedouci redaktorka)

Marianna Cerna

Leona Miillerova

Josef Vasa

dr. Ludmila Svobodova (redaktorka ruského vydani)
Alena Sourkova

Vaclav Jira (* 31. 7. 1910-28. 6. 1980). V roce 1957 zalozZil a vedl Revue
Fotografie. VSechno hodné redigoval a to ocekaval i od Mrazkové. Ta s timto
pristupem ale pfilis nesouznéla. Preferuje, kdyz véty plynou a maji logickou
stavbu. To v pfipadé autord, jako Vaclav Zykmund nebo Jan K¥iz, ktefi psali
védecky, bylo Mrazkové predstavé o textu vzdalené. | pfes obavy, Ze autofi
nebudou pfistupni zasahy akceptovat, tak ale ucinila a zpétné tento pfistup
hodnoti jako spréavny. Zaméfila se hlavné na pristupnost pro ¢tendre, coz se ji
redigovanim dafilo v publikovanych textech plnit.

Vaclav JirG byl osobnost, kterd ocekavala, az skoro vyZzadovala, aby kazdy
autor vychazel z jeho pFistupu. Udélal si naptiklad svou Skolu vytez(, kdy
pracoval s fotografiemi autor( tak invazivné, Ze ménil pdvodni obraz dle svého
vidéni. S timto zdsahem do fotografii se nezdréhal prace jinych autort, prevazné
amatérl, ve Fotografii publikovat. Vychazel z toho, Ze on je ta autorita a Ze
naopak autofi budou za jeho pohled radi a budou radi i za publikovani svych
fotografii.

Mréazkova brala Jird jako autoritu. Bylo to samoziejmé dané i vici velkému
vékovému rozdilu a ¢etnému mnozstvi zkusenosti. Respektovala ho. Jirh byl
clovék, ktery rad poucoval a nechéval se vnimat jako odbornik, za kterym chodilo
mnozstvi amatérskych fotografi. Casto s obdivem a oslovenim ,Mistfe”.
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Dostaval velké mnozstvi listovnich zasilek s fotografiemi, na které déaval autordm
zpétnou vazbu. Autofi za nim chodili i osobné. Napfiklad velmi castou
navstévnici byla Marie Sechtlova (25. 3. 1928-5.7. 2008), ktera jej velmi uznavala
a pokorné davala na jeho rady. Urcité neni vyloucen ani osobni zdjem o jeho
celkovou osobnost.

Vaclav Jir( drzel revui ve spiSe amatérské roviné, kdy publikoval autory,
ktefi se zabyvali vytvarnou a krasnou fotografii, spiSe uméleckou. Reflektoval
obec salénnich fotografl. Ambice posouvat revue kamkoli dal nemél, protoze
necitil nutnost ani potfebu. Podoba revui pod jeho vedenim mu vyhovovala
stejné jako jeho pozice ,Mistra” v amatérské fotografické komunité.

Véclav Jir(l si vymezoval i grafickou préaci na revui. Trval na zpracovavani
grafického pojeti a nechdpal Mrazkové invenéni zadosti o zmény. Nevstrebaval
ani zménu myslenkového rozpolozeni o fotografii jako takové. Myslel si po cely
svllj Zivot, Ze mé& pravdu ve vSech svych nézorech i prfistupech. To zfejmé
intenzivné podnitil neupadajici obdiv jeho osobnosti od amatérskych autordt.
Problémem mezi Jirh a Mrazkovou posléze zacal byt i generacni rozdil. Stéle
vnimal Danielu jako holku, co prisla do redakce. Ale ta uz ve své dobé a v roli
Séfredaktorky nasbirala zkusenosti z Anglie od Normana Halla. Tam poznala, jak
funguje kolektiv v jiné redakci a jaky respekt k sobé spolupracovnici, ktefi byli
vSichni velkymi osobnostmi, chovaji.

Mrazkova dlouho ocekavala, az se Jirl soudné rozhodné z redakce odejit.
Déavno uz nevnimala, Ze miZe svou osobnosti jakkoli pfispét a Ze s proménénym
myslenkovym postojem v redakci souzni. Z Ucty a slusnosti mu sama ale odchod
nenavrhla. Byla si védoma toho, Ze ji v zacatku ved|. Ale nedokazala souhlasit
s pohledem na fotografii, jak ji Jird chapal a kdy stale prosazoval amaterismus.
Nazyvala to ,kopretina v hubé kravy”. Prosté krasna fotka. Ale fotka byla uz
o nécem jiném.

Josef Vasa (* 19. 4. 1945) prisel do redakce na doporuceni. Anna Farova se
pratelila s Marii VaSovou, hereckou a matkou Josefa. Ta se zminila, zZe by byl jeji
syn Josef velmi rad soudasti redakce. Intenzivné se zajimal o fotografii. V jeho
zajmu byla hlavné agentura Magnum, kterd ho velmi oslovovala. Jeho vnimani
fotografie bylo moderni. Porozumél si i s Danielou a stal se redaktorem Revue
Fotografie. Mrazkova s nim rada diskutovala. Vasa mél znalosti, byl inven¢ni a
shanél materidly. Byl i aktivni fotograf, ale nechtél se zucastriovat saldnd,
protoze se chtél blizit magnistim. Salény byly prostorem pro prezentace
amatérské krasné fotografie, kterd byla s pfistupem, ktery Vasa preferoval,
v jednoznaé¢ném rozporu. Prozil rok 68, trochu prosel svétem a prisel do styku
i s reportdzi, ktera ale jesté tehdy nesla v dobovém kontextu pf¥ilis uplatriovat.
Porad bylo vSe svazané propagandou. Zaslouzil se o sehnani kniznice Time Life
do redakce, kterou nebylo jednoduché ziskat. Se sehnanim pomohl St&pén

25



Engel. Vydavatelstvi nemélo dostatek valut, ale nakonec se mu kniznici podarilo
objednat. V4sa na ni napsal i prvni recenzi.

Marianna Cerné zadinala spolupracovat s Alenou Sourkovou v mési¢niku
Ceskoslovenska fotografie. Byla velmi peélivé a to se odrazelo na kvalit& jejich
korektur. Oproti tomu Mréazkova hlidala spi$e vyznam. Cern4 se ale nestarala jen
o redakci text, podilela se i na koncepci revui. Zddny zésadni text ale
nenapsala. Zamérovala se spiSe na kratsi informativni texty jako zpravy ze svéta,
glosy, komentéare.

Alena Sourkovd (* 6. 6. 1928) byla letitou $éfredaktorkou mésicniku
Ceskoslovenské fotografie. Spolu se svym manzelem, neurochirurgem Karlem
Sourkem, odjela v roce 1975 na rok do Kuvajtu. Po jejich navratu ale jiz pozice
séfredaktorky nebyla volna a tak projevila zajem stat se soucasti redakce Revue
Fotografie. Jako zkuSena redaktorka se stala posilou redakce.

Stali spolupracovnici a auto¥i hlavnich ¢lankd

Jaroslav Andél
Petr Bali¢ek
Dmitrij Baltermanc
Ludvik Baran

dr. Véra Berkova
Vladimir Birgus
Bohuslav Blazek
Olga Bleyova
Anatolij Bogdanov
Edvard Cenek
Bartomeu Cruells
Jaromir Cejka
Jaroslav Ciljak

dr. Adéla Ciljakova

2A



Antanas Dilis
Harry Dorrel
Karel Dvorak
Frantisek Dostal
Rostislav Dostal
Antonin Dufek
Karel Dvorak
Krustan Dyankov
Michael Edelson
St&pan Engel
Anna Farova
James A. Fox
Miro Gregor

dr. Anna Gregorova-Marcinkova
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3.3 Uvodniky a texty Daniely Mrézkové

Uvodni texty Daniely Mrazkové, psané zpravidla v mnozném ¢&isle za redakdi,
vyznivaji formalné korektné, presto s ideové-kulturnim zakladem, ktery se
primarné obraci ke kvalité vystupl a veskerou ¢innost hodnoti jako akcentovanou
na kvalitu fotografie, bez ohledu na politické postoje ¢i takové presahy ve sdéleni
obrazl nebo textd v obsahu danych vydéni Revue Fotografie. Neopomijeji
oslavovat praci redakce a zminovat Uspéchy Revue Fotografie. V textech jsou
obcasné pouzivany i paralely, naptiklad pfirovnani Zivota casopisu k cyklim
lidského Zivota - Zivot Casopisu se v leccems podoba Zivotu lidskému: rodi se
v bolestech, ma své détské nemoci, dospiva, hleda své Zivotni poslani, proziva
Stastné i méné stastné chvile, klidné i bouflivé doby vnitiniho vyvoje.? Jakkoli
svym zpuUsobem pouzivd Mrazkova slovni obraty i stavi véty, s obsahem vétsinou
nelze nesouhlasit, protoze vystihuje ¢asto obecné pravdy. Zaroven se nepousti do
nazorovych kontroverzi a spiSe uvadi obecné hledané hodnoty tehdejsi doby a
skrze text jim dava vyznit. Tak zfetelné je to naptiklad v Gvodniku ve dvacatém
ro¢niku Revue Fotografie, kdy Mrazkovd nadcasové promlouvd, Ze jako dité
moderni doby je vice nez kterykoli jiny vyrazovy prostfedek nerozluéné spjata se
soucasnosti, dokdze o ni pohotové podévat svédectvi, dokumentovat promény
svéta, promlouvat o pocitech, snech a predstavach soucasného ¢lovéka.® Tento
dvodni text v puvodni podobé zafazuji do této prace, protoze jej povazuji za
obsahové mezni uz jen z toho dlivodu, Ze se jedna o vstup do dvacatého ro¢niku
revui a nejen skrze toto konstatovani se k revui retrospektivné vyjadfuje a také,
protoze vychézi v dob& 15. sjezdu Komunistické strany Ceskoslovenska, jehoZ
vysledné zavéry mély dopad na kulturu, do jejihoz svéta revui spada. Déle zarazuiji
i originalni znéni textu Zenské otazka, kdy se Mrazkova zamysli nad Zzenou jako
principem, ktery je pouzivan pro dalsi zdméry — napfiklad jako vizudlni prevadéc
k poutani pozornosti.

Daniela Mréazkova
Do dvacatého roéniku Revue Fotografie

Revue Fotografie 76/1
Roénik XX. Cislo 1
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Ne, nehodldme historizovat, oslavovat ani nostalgicky vzpominat. To viechno by
sice bylo mozné a u prilezitosti jubilea snad i vhodné, ale pro vétsinu ctenard
tfeba i nudné. A to neni radno riskovat, nebot - zvlasté ve spojitosti s fotografii —
nic neni nesnesitelnéjsiho nez nuda. A tak si jen pfipomerime, Ze timto Cislem
Revue Fotografie vstupuje do dvacatého roéniku své existence. Navic se tak déje
v roce vyznamnych vnitropolitickych udalosti, z nichz pak zejména zavéry 15.
sjezdu Komunistické strany Ceskoslovenska ovlivni déni na poli kultury — tedy
i fotografie. Vzdyt fotografie jako dité moderni doby je vice nez kterykoli jiny
vyrazovy prostfedek nerozluéné spjata se soucasnosti, dokadze o ni pohotové
podavat svédectvi, dokumentovat promény svéta, promlouvat o pocitech, snech a
predstavach soucasného ¢lovéka.

Zivot Easopisu se v lectems podoba Zivotu lidskému: rodi se v bolestech,
ma své détské nemoci, dospivd, hleda své Zivotni poslani, proziva stastné i méné
Stastné chvile, klidné i bouflivé doby vnitiniho vyvoje. A predevsim se méni;
presné v souladu se zakony dialektiky. Jaky to byl casopis tehdy, v roce 1957,
kdyz vyslo prvni cislo! Tak nepodobny dnesnimu — stejné jako je nepodobna
tehdejsi fotografie fotografii soudobé. Ale uz tehdy bylo jasné, o¢ casopisu,
u jehoz kolébky stal fotograf a publicista Vaclav Jird, jde predevsim: soustredit
kolem sebe fotografy, novinare, filosofy, historiky uméni, umélce z jinych obor(.
Prosté vSechny, ktefi by mohli svymi tvofivymi snahami pomoci fotografii ziskat
pevné misto v organismu vefejného Zivota — a nejen to: ktefi by fotografii i v praxi
prosadili jako jeden z prednich vyrazovych prostfedkd moderni doby, jako jeden
z nejrozsitenégjSich nastroju vychovy a prohlubovani vytvarného citu, jako jeden
z nejucinnéjsich ideovych prostfedkl socialistické spolecnosti, ktery nepotfebuje
tlumocénikl a prekladatell. Pro ¢asopis je pfiznacné, ze téméf od svého vzniku -
od r. 1959 — vychazi nepretrzité i v ruském vydani pro sovétské ctendre. Za tu
dobu se stal pravidelnou tribunou predevsim ceskoslovenskych a sovétskych
fotograft i piSicich autorl, nazornym ptikladem prételstvi a spoluprace obou
téchto zemi. A je to, myslim, spolupréace cennd a plodnd i pro samotny vyvoj
ceskoslovenské fotografie, nebot zatimco my jsme stéle ovliviiovani silnymi
tradicemi vytvarnosti, poetickym pohlizenim na svét, vizudlnim meditovanim,
sovétsti fotografové na nas plsobi neméné silnymi tradicemi dynamického,
spolec¢ensky vysostné angazovaného fotozurnalismu - a zase naopak.
A uvédomovani si téchto dvou polarit a sou¢asné moznosti fotografie jako takové,
mezi nimiz samozfejmé osciluji jména ceskoslovenskych i sovétskych autord, je
nikoli bezvyznamny vklad pro fotografickou tvorbu obou zemi.

Revue Fotografie chce byt i nadéle revui v plném smyslu toho slova. To
jest: chce ptinaset prehled vseho nejlepsiho v oboru — ze zemi socialistickych
i zapadnich. Netfeba snad pfipominat, Ze tento cil predpoklada uvazlivy pristup a
vybér, akcentovani progresivni — predeviim spolecensky a emocionalné
angazované tvorby. PficemzZ samoziejmé nehodla jen konstatovat nebo sousedsky
.poklepavat po ramenou”, jak to byva v nasich fotografickych kruzich casto
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zvykem, ale poustét se do problém0 upfimné a s odkrytym hledim. Revue nechce
smyslu casové aktuality. Tomu slouzi nase mési¢niky — Cs. fotografie a
Vytvarnictvo, fotografia, film — a moskevsky mésicnik Sovétskoje foto. Chce se
vSak maximalné priblizit Zivému fotografickému déni.

To vse také byl kromé jiného dlivod, pro¢ jsme v minulych dvou letech
prikrocili ke zméné obsahové i vytvarné koncepce casopisu, pro¢ jsme vyuzili
moznosti vétSich obrazovych celkll, tematicky zaméfenych jednotlivych svazkd,
pro¢ jsme sllivko ,revue” premistili z podtitulu do titulu, pro¢ jsme zacali volat po
obsahovosti fotografie, pro¢ jsme se pustili do mirného kritizovani ¢asti mladé
ceské fotografické generace apod. Z cetnych jednoznaéné kladnych ohlast
domadcich i zahrani¢nich, z radostného faktu, Ze naSemu casopisu loni na podzim
udélil Cs. svaz novinarl a Cs. literarni fond v celostatni soutézi J. Fucika zvlastni
cenu, Ize soudit, Ze jsme se ve svych snahach snad nemylili.

.Revue Fotografie je pro nas vyznamnym zdrojem poznéani, pomocnikem
i rddcem,” fikd predseda fotosekce Svazu novinafd SSSR Gennadij Koposov. ,Je
to na$ casopis, ktery nejen fesi tvaréi problémy, vénuje pozornost vytvarné
fotografii a v posledni dobé znac¢nou mérou i otdzkdm fotozurnalismu, ale
vyznamné se zasluhuje o rozvoj a propagaci sovétské fotografie. Proto ho méme
u nas radi a prejeme mu do dalSich let mnoho Gspéchl.” A my jsme radi, Ze toto
srdecné blahoprani mizeme sovétskym kolegim opétovat, nebot moskevsky
casopis Sovétskoje foto, s nimz je nase redakce v dlouholetém pratelském svazku,
slavi letos v dubnu pozoruhodné vyroéi: uplyne uz pll stoleti jeho zaloZeni.
Jménem redakce mu ze srdce gratulujeme.

A zavérem bychom chtéli podotknout, Ze nikoli ndhodou je toto jubilejni
¢islo Revue Fotografie vénovano fotografii ¢eské, Ze nikoli ndhodou je obrazové
portfolio vénovano dilu Josefa Sudka a nikoli ndhodou je toto dilo, je ma pro
ceskou fotografii vyznam klicovy, konfrontovano s tvorbou casti mladé ceské
generace.

Daniela Mrazkova
K veéci

Oborna revue vytvarné fotografie 74
Roénik XVIII. Cislo 4

Fotografie nevzrusila svét mozZnosti zobrazovat jeho krasy, ale schopnosti
zachycovat jej ve zlomku vtefiny, a vypovidat o tom jaky je. Vyuzivani toho
jedineéného specifika je nejen jeji dllezitou ptrednosti, ale i hlavnim poslanim.
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Nebot sila fotografického obrazu je nékde zcela jinde nez v pouhé estetické
krése, v plosné redukci dokonalych forem a tvar(, v atraktivnosti objekti nebo
technice zpracovani. Jeji sila je v jeji sdélnosti, pravdivosti, v jeji obsahové
vypovédi. A tak se fotografii dostavad zvlastniho postaveni mezi ostatnimi
uméleckymi obory: Miize byt oku lahodicim dilem, klicem k lep§imu poznani svéta,
acinnym a velmi konkrétnim nastrojem kritiky a — je-li tfreba — i zbrani.

Ne nadarmo fotografie v tisku ptestala plnit funkci ilustrace a stala se
obrazovou zpravou. Ne nadarmo odhaluje svétu to, co by jinak zistavalo jesté
dlouho skryto (pravda o My-lai, Belfastu, Chile aj.), ne nadarmo zasahuje do déni
jako korunni svédek, samo svédomi lidstva. Tim vS§im se fotografie mize stat
i uméleckym dilem, ale vzdy bude predevsim dilezitym kulturnim a spolecensko-
politickym cinitelem.

Vyznamnou roli fotografie v moderni spolecnosti si dobfe uvédomuji
verejni a politicti cinitelé kapitalistickych i socialistickych zemi. Proto to byla
predeviéim publicistickd fotografie — pod vlivem anglického slova ,photo-
journalism” a ruského ,fotoZurnalistika” ji u nas stale casté&ji nazyvame
.fotoZzurnalismem” — ktera zaznamenala tak rychly a boutlivy rozvoj. Hlavni snahou
tohoto stylu, vzniklého na pocatku 20. let, totiz neni pouze zaznamenavat jevy a
fakta, ale vyjadfovat k nim i autor(iv vztah, jeho vlastni nazor.

Do fotografovy prace tedy vstoupila cilevédomé snaha po interpretaci
poznamenané moralnimi, psychickymi, etickymi a jinymi vlastnostmi autora, jeho
svétovym nazorem. Fotografie se tak postavila po bok psanému slovu. Je
samoziejmé, Ze jeji ucinnost je pfimo Umérna jejimu emocionalnimu pusobeni.
Ostatné i reportézni snimek Piera Raffaeliho, ktery nedavno publikoval italsky
casopis L'Europeo (viz. strana 3) jsme vybrali jako doklad toho, Ze i bézina
novinova obrazova zprava mize mit vysokou estetickou Uroven.

Neni divu, Ze takové otazky, jako je mravni postoj fotografa, jeho etika,
estetika a osobitost jeho pohledu, profesionalita, spolecenskd odpovédnost,
pravdivost, citové a didaktické plsobeni apod., se stavaji stale castéji tématem
Gvah na odbornych skolach, v klubech a jinych organizacich v celém svété. Neni
divu, Ze pro feseni téchto problémi vznikla letos na plidé Svazu novinafd SSSR pfi
Casopisu Zurnalist zvla$tni Pressklub soustfedujici nejvyznamné&jsi sovétské
fotoreportéry. A je jen logické, Ze i nase revue chce i nadéale vénovat zvySenou
pozornost pravé témto otdzkdm, které tvofi ptirozeny zaklad veskerého
fotografického vyvoje. Otazkam, jejichz feseni je tak dilezité pro spolecenskou
i politickou angaZzovanost uméni.
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Daniela Mrazkova
Zenska otéazka

Revue Fotografie 75/4
Roénik XIX, ¢islo 4

Tisice Zenskych tvafi na obéalkdch magazinl denné zaplavuji svét; tisice Zenskych
Gsmévl ve vylohach obchodli a na obalech zbozi podavaji kravaty, vecerni réby,
salamy, konzervy, lednicky, panské spodni pradlo, luxusni automobily; tisice hvézd
a hvézdicek za celou dobu kinematografie vytvorilo idol Zenské krasy, mysleni a
plUvabu. ldedl nékdejSich sufrazetek tak dosahl groteskniho naplnéni. Z kdysi
prehlizeného stvoreni se stala drazdiva véjicka, tovarna na sny, primyslovy artikl.
2eniny oci, Usta, vlasy, nadra, nohy, ramena, boky se proménily ve vynosné zbozi.
Kdo nebo co je pivodcem této masové komercializace a zvefejnéni véci takfikajic
intimnich? Velkymi viniky jsou nepochybné oba vynélezy moderni doby: fotografie
a film. To vSak je jen jedna stranka mince. Z celé historie vytvarného uméni je
znédmo, jak se idedl Zeny s ulpivajici dobou ménil a podle Zivotni role nové utvérel,
stfidal a opét vracel; prece vsak v podstaté zlstaval u Zeny jako symbolu krasy a
matefstvi, predmétu milostné touhy a lasky. Tyto vééné hodnoty vsak v nasi dobé
ziskaly — a to opét do zna¢né miry zasluhou fotografie a filmu — na nové prichuti.

Od Zeny se uz neocekdavd jen plvab a krasa, splnéni role matky, milenky a
ochrankyné rodinného krbu. Zena sama si svym ekonomickym a spole¢enskym
osamostatnénim zdvihla latku narokd na sebe samu. Stavéd se doslova a do
pismene - zvlasté v podminkach socialismu - nepostradatelnou tvirkyni
spolecenskych hodnot.

Svédectvi je hlavnim rysem a zakladnim poslénim fotografie. Proto pravé
s jeji pomoci mGzeme sledovat i posledni a nejpfevratnéjsi proménu obrazu Zeny
v zenu svobodnou, hrdou, vzdélanou; zenu bojuijici, rodici, tvofici, milujici. Je snad
tento obraz zbaven sexuality? Nikoli, nebot by pozbyl svého Zenstvi.

Rok 1975 byl Organizaci spojenych narodl vyhlasen za Mezinarodni rok
zeny. Od rezoluce ¢&islo 3010 Zeny na celém svété ocekdvaji, Ze bude pocatkem
nové epochy pfi uskutecriovani rovnopravnosti. A co jiného nez fotograficky a
filmovy obraz mize byt vymluvnéjsim svédkem a prikaznéjsim dokumentem
téchto snah? Proto je zavérecné &islo tohoto roc¢niku Revue Fotografie vénovano
predevsim Zené. A to nejen Zené pred kamerou, ale i za kamerou. Je vénovéno
obrazu Zeny, k némuz vedle funkci a hodnot celospolecenskych zcela samoziejmé
stejnym dilem patti i harmonicka krasa jejiho téla a ducha.
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3.4 Titulni strany a vnitfni obsah

Na vétsiné titulnich stran Revue Fotografie vychézejicich v obdobi funkce
$éfredaktorky Daniely Mréazkové se objevuji v rlizné fotografické adaptaci tvére,
nejcastéji zenské, coz je funkénim, nicméné zbytecné podbizivym tahem k tomu,
jak poutat ctendfovu pozornost. A zvlast ctendre intelektudlné-kulturni obce.
Nejen z toho divodu, Zze nasledny obsah jednotlivych vydani Revue Fotografie
s Zzenou souvisi jen velmi zfidka a ve velké mife se vénuje hlavné fotoZurnalistické
fotografii, kde Zena - at pted kamerou nebo jako autorka - figuruje minoritné,
neni pro uziti takového vizudlniho obsahu zcela jiného vysvétleni, nez pravé
upoutani zajmu.

009 Odborna revue vytvarné fotografie 72, ¢islo 1, obalka
Jaroslav Rajnoch
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Raritnim materidlem v porizené fotodokumentaci je bezesporu fotografie
originalu Interniho sdéleni od ¥editele vydavatelstvi Orbis Sté&péna Engela, ve
kterém je Mrazkova vyzyvéana, aby pred kazdym sestavenim dalsiho ¢isla Revue
Fotografie predlozila Engelovi fotograficky material, ktery bude soucasti vydani.
Stiznost ptisla na zékladé otisténi Caj Bemerovy fotografie s kfizem na 11. strané
Revue Fotografie 4/74.

Cod s e
INTERNI SDELENI Z oddaleni . Ppodn.Teditelstvi g ,yqgjeni 50+

o G BRI OT6
VéZ%end soudruzko,

3 ind si5¥uii. 3 3 \ oc i %t bvla poruiensa
3 politovénim zjistuji, Ze v ¢isle 4/76 Revue Fotografie opét byla poruSena
ini linie, na které jsme se dohodli, uverejnénim obrizku na strané 11, ktery
ruje tomuto zam&feni listu.

V d%sledku toho Ti uklddém, abys mi pred sestavenim ka?dého &isla predlo-
: gt e
7ile vedkery fotograficky materidl autorfi z kepitalistickych statu.

¥4dim o potvrzeni tohoto prikazu na kopii dneSniho pripisu a jsem

se soudruzskym pozdravem
A
/] /
/ 7
S1¥pén) Enge¥; TN
/
o34 L ?
klwlygl G 7 )
‘/
/
/
/
Pouzivejte v internim pisemném styku misto dopisnich papirt. Piste oboustranné! S(Tz—/énu—n

010 Interni sdé&leni Daniele Mrazkové od Stépéna Engela, 1976

Fotodokumentace také zachycuje zdsadni vizuélni zménu periodika, pocinaje od
roku 1975, kdy se cely ndzev zménil na Revue Fotografie a s touto zménou pfisel
i redesign lay-outu, ktery se skrze jednotlivé fotografie da zfetelné rozpoznat.
Nova podoba designu Revue Fotografie jej déli na dvé — takrka — autonomni ¢asti,
kdy v prvni dostavaji prostor hlavné fotografie, které jsou castokrat otistény jedna
na celé strance. Jedna se tak o skutec¢né obrazovy zaZitek z prohlizeni revue.
Casopis najednou prekracuje Etendfova formalni ocekavani a dostava se mu
pocitu, ze listuje fotografickou knihou. To umocriuje i velkorysy format casopisu.
Tuto formu sazby povazuji za velmi progresivni krok ve zméné Revue Fotografie a
celkové za citlivy profesionalni ptistup, ktery cti obsah v souladu s formou.

V druhé casti Revue Fotografie, kterd byla vzdy oddélena urcitym
grafickym dilem, dostava vyraznéjsi prostor text v podobé informativnich textq,
pozvanek, glos a dalsich publicistickych Gtvar(. Sazba uz je sdzena pomérné husté
a misty se stava, ze textu chybi vzdusnosti a je tak pro ctenafovo oko tézko
zdolavanou &asti. Vlastni nazor si lze udélat skrze pfiloZzenou fotodokumentaci.
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Jesté se navratim k problematice titulnich stran, kterou u Revue Fotografie
ze zpétného pohledu povazuji za nekonzistentni. Dlvody jsem jiz zminila v Gvodu
kapitoly a s dalSimi pokracuiji.

Titulni strana revue — nebo jakéhokoli jiného periodika — je prvotni zpravou,
kterd je ctenafi sdélovana vizuadlné a méla by jasné komunikovat, jaky obsah
¢tendrf nasledné dostane. Méla by jej obeznamit s problematikou, kterou nasledné
v obsahu najde. Nemusi se striktné jednat o to, aby obraz zZanrové korespondoval
s obsahem, ale urdita spojnice nesmi chybét, aby ¢tenédr nebyl zmaten. Pak uz je
jen na editorovi, jak citlivé touto vizudlni cestou komunikuje se svym c¢tendrem -

jak moc jej zna, jak se dokaze vcitit do jeho vnimani, co mu vlastné chce vybranym
vizualem sdélit.

011 Odborna revue vytvarné fotografie 72, ¢&islo 2, obalka Glinter Sander
012 Odborna revue vytvarné fotografie 73, ¢islo 3, obalka Jaroslav Baierle

Titulni strany Revue Fotografie za obdobi vedeni Daniely Mrazkové
ptitahovaly ctenare zpravidla tvari. Tvafi Zeny. Jednalo se o fotografie hlavné
muzskych autor(l. Jednozna¢nym divodem je samoziejmé prevaha autort — muzd.
Zeny jsou ve fotografickém svété stereotypné spi$e objektem zachycovani, nez
autorkami. Obzvlast v dobé, ve které Revue Fotografie vychéazelo. Pro¢ se
fotografii vénuji vice muzi? Kromé mnoha dalSich aspektd bych vyzdvihla zvlasté
ten, ze fotografie v tehdejSim progresivnim vnimani, jak jej definovala Anna
Farova, je od jinych médii odlisna pravé tim, Zze pracuje s realitou. Realita je jejim
hlavnim cilem. A tedy v tomto myslenkovém sméru, ktery po vytvarnych
uméleckych tendencich hlavné amatérského chapani fotografie zacal prevladat, se
stal stéZejni Zanr souvisejici se zpracovavanim reality — dokument a reportaz.
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Fotograf-dokumentarista nebo fotograf-reportér je uz ze své podstaty role,
kterou si pFirozené spi$ vybiraji muzi a nebo do ni jsou angaZovani. Zeny svou tvaF
nezakryvaly apardtem a byly castéji objektem zajmu fotografické cocky, muzi sli
vstfic nebezpedi, za lovem, zachycenim reality. Je to velmi zjednodusené
vymezeni, ale obecné se na genderovou roli autorl vs. autorek da pohlizet i takto.

Pfestoze ale Revue Fotografie pfindSela mnoZstvi reportdzni a
dokumentarni fotografie, titulni strany takové fotky nepouzivaji. Neobkresluji
obsah jednotlivych revui, ale zaujimaji c¢tendfe subjektivné vybiranymi
fotografiemi. Kde konkrétné tvar Zzeny nekoliduje s naslednou koncepci, je ¢tvrté
Cislo ro¢niku XIX., které je tematicky Zené vénovéno. Zajimavé se ale protina
Mréazkové pohled na Zenu zobrazovanou jako objekt zvysujici pozornost a jako
funkéni zplsob prezentace a nasledného prodeje zbozi, kdy sama Mréazkovéa ve
svém textu Zenska otdzka v Revue Fotografie 4/75 vznasi otézky ohledné
pUsobeni obrazu Zeny na konkrétni ptijemce a hodnoti celou skutecnost jako
podnicenou pravé médiem fotografie a také vlivem filmu - z kdysi prehlizeného
stvofeni se stala drazdiva vé&jicka, tovarna na sny, primyslovy artikl. Zeniny odi,
Usta, vlasy, nadra, nohy, ramena, boky se proménily ve vynosné zbozi. Kdo nebo
co je plvodcem této masové komercializace a zvefejnéni véci takfikajic intimnich?
Velkymi viniky jsou nepochybné oba vynalezy moderni doby: fotografie a film.®
To je ale pomérné radikalné vyprofilovany pohled na tuto sociologickou a
genderovou problematiku.

Fotografie na titulni strany volila Daniela Mrazkova hlavné intuitivné, pfesto
stalo spontanni uchvaceni danym snimkem, nutnost jej publikovat na titulni strané.
Mréazkova vybirala na zékladé kvality jednotlivych praci, nikoli dle zndmosti nebo

cetnych proseb, které se i nékolikrat opakovaly. Jednotlivym titulnim strandm
propujcily své prace autofi Glinter Sander, Jaroslav Baierle, Jaroslav Rajnoch,

013 Odborné revue vytvarné fotografie 73, &islo 2, obélka Stépan K. Aussenberg
014 Odborna revue vytvarné fotografie 73, ¢islo 3, obalka Tony-Stone Studios
015 Odborna revue vytvarné fotografie 73, ¢islo 4, obéalka Olga Bleyova
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Michal Tdma, Roy Himsel, Robert Staats, Alfred Sarchinger, Jaroslav Baierle,
St&pan K. Aussenberg, Lord Snowdon, Taras Kud&ynskyj, Serge Lutens, Sergej
Majoterman, Vladimir Svoboda, Josef Sudek, Karek Kuklik, Frantisek Krasl, Martin
Schreiber a autorky Olga Bleyova, Dagmar Bromova a Milota Markova.

Pravé v ptipadé titulni stranky prvniho &isla Revue Fotografie 77 s fotografii
Miloty Markové, dnes Havrankové, se jedna o raritni obalku. Ta byla do vysledné
podoby zpracovéna Karlem Salamounem, kdy se nejednd o pouziti autorské
fotografie ve své originélni podobé, ale o kolaz fotografie s vybranym grafickym
pozadim. Vysledna kolaz pracuje s estetikou secese a je to jedina obalka ze vSech
¢isel Revue Fotografie, ktera je takto fesena.

016 Revue Fotografie 77, ¢islo 1, obélka Milota Markova
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017 Odborna revue vytvarné fotografie 73, &islo 3, str. 33—34

018 Odborna revue vytvarné fotografie 74, &islo 1, obalka Michal Tima
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Zena v prsvitné drapérii (1912)

Divei ake 7 profilu (1912)
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020 Odborna revue vytvarné fotografie 74, &islo 1, str. 40-41
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021 Odborna revue vytvarné fotografie 74, &islo 2, obalka Roy Himsel
022 Odborné revue vytvarné fotografie 74, ¢islo 3, obéalka Robert Staats
023 Odborna revue vytvarné fotografie 74, &islo 4, obalka Alfred Sarchinger

tovi
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nost

i

%

024 Odborna revue vytvarné fotografie 74, &islo 2, str. 34-35
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025 Odborna revue vytvarné fotografie 74, &islo 3, str. 22-23

& e

026 Odborna revue vytvarné fotografie 74, &islo 4, str. 24-25
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028 Revue Fotografie 75, &islo 1, obélka rdzni autofi
029 Revue Fotografie 75, ¢islo 2, obéalka Lord Snowdon
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030 Revue Fotografie 75, ¢&islo 3, obalka Taras Kus¢ynskyj
031 Revue Fotografie 75, &islo 4, obalka Serge Lutens
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032 Revue Fotografie 75, &islo 1, str. 26-27
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034 Revue Fotografie 75, &islo 4, str. 40-41

4A



REeVUE fOTOGrafle 76/1

035 Revue Fotografie 76, &islo 1, obélka Josef Sudek
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036 Revue Fotografie 76, &islo 4, str. 10-11
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037 Revue Fotografie 76, islo 2, obélka Vladimir Svoboda
038 Revue Fotografie 76, &islo 3, obalka Karel Kuklik

forocrafie 7 REVUE
REVUE fOTOGrafie 76/4 -OTOGrafle 77/2

039 Revue Fotografie 76, &islo 4, obalka Frantidek Krasl
040 Revue Fotografie 77, &islo 2, obalka Martin Schreiber
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Revue Fotografie 77, &islo 3,
042 Revue Fotografie 77, &islo 4,
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043 Revue Fotografie 75, &islo 1, str. 80-81
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044 Revue Fotografie 75, &islo 2, str. 50-51
045 Revue Fotografie 75, &islo 3, str. 4-5
046 Revue Fotografie 75, &islo 3, str. 20-21
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047 Revue Fotografie 75, &islo 4, str. 6-7
048 Revue Fotografie 76, &islo 1, str. 20-21
049 Revue Fotografie 76, &islo 2, str. 50-51
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050 Revue Fotografie 76, &islo 2, str. 78-79
051 Revue Fotografie 76, &islo 3, str. 14-15
052 Revue Fotografie 76, &islo 3, str. 38-39
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jako wlrvy o oo, e pow,. Saloil asndnakadatclo forgrfickich
Lustrum The Sirip (Fragment, 1965), The Hoa s, 1988,
The Sommamiits (Némeiis 1470, D¢ m/n Vi Vi (U tide, 1972), Days at Sea
Dy ot 1078 ey ojstazy mil evich,noponed o . 1976
© New Yorks, o Dallai a'> Aris Tohe fragrfis oo sudlich shirkdch muzei.

Kdy? Ralph Gibson pfiscl pred deseti lety ~ dokumentaci. Brzy si viak un

y pr m ¥ néms vy

nejsvedjiim poskinim fotografa®, prohisil knihy svojc 1 e piel. ako el
Gibson v nedivném interview. Presto se se Gibson sphitell ¢ skupinou {oograf
G obou

Gibson fotoreportézem nesal. Podobné ke 5 i K o seotis
maoho jinjch mladych fotograf, kick pfisli  médil. Ke komeréni fotografi se U3 neved
d Y . Nemohsdéatnic incho ack o, oo 4l

délal reklamu, médu, reportie, videckou  Ralph Gibson se v posiednich letech stal

slo 2, str. 26-27

rtréc dilnice Tatday Surinovové

Georgl) Zelma, SSSR / Na sportos
4 Bors Ignatovis, SSSR ey o pichlidce v Mesk

iy

056 Revue Fotografie 77, &islo 3, str. 24-25
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3.5 Rozbor vybraného ¢isla Revue Fotografie

Jedno obsahem 2z nejvyraznéjsich cisel Revue Fotografie z roku 1977, je
jednoznaéné druhé ¢&islo ro¢niku 77. Celym cislem prostupuji materialy zasadnich
autorl jako Ralph Gibson, Jindfich Brok, Tibor Honty nebo Duane Michals.
V Gvodnim textu se nad obsahem fotografie zamysli pfimo $éf vydavatelstvi Orbis
§tépén Engel. Svédectvi o tendencich mladé slovenské, nebo spise bratislavskeé,
fotografie zaznamenava svym analytickym textem Vladimir Vorobjov. To je jen ten
nejvyraznéjsi vycet z obsahu tohoto vybraného vydani, jehozZ jednotlivym ¢lankim
se budu vénovat déle podrobnéji.

Revue Fotografie 2/77

Prvni ¢ast

S. Engel: Uvaha nad obsahem fotografie — Krev na dlazbé
Uvodem k tomuto &islu

M. Vojtéchovsky: Podoby Jindficha Broka
J. Masin: Nad dilem Tibora Hontyho
Francouzskd skupina Viva

N. Stevensova: Ralph Gibson

N. Stevensova: Duane Michals

Linda Benedict-Jonesova o sobé

Ernst Haas — Promény

V. Vorobjov: Mlada slovenska fotografie

Druha cast

Fotografové o fotografii (Alfred Stieglitz)

J. Lauschmann: Jak jsem je znal... (Jaroslav Krupka)
Reportér Miroslav Martinovsky

Redakéni rozhovor s feditelkou Photographers’ Gallery Sue Davisovou
Fotografické skolstvi na Slovensku

J. Andél: Uméni a fotografie

Vystavni retrospektivy

Londynska vystava Kvality Zivota

Fotografia academica 1976

Venus 76
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Knihy

Fotograficka technika
Ze socialistickych zemi
Vazné i lehkovazné

Hned v zacéatku &isla objevi ¢tendr fotografii nezndmého autora, kterd predklada
moment po cinu vrazdy. Fotografie zobrazuje dlazbu s prolitou krvi a napisem
Ljusticia”. Krev i napis, jakozto zavazné sdéleni obrazu, poukazuji na néco, co uz ale
fotografie nesdéluje. Takova fotografie by mohla stat samostatné i bez kontextu,
ale pravé ten ji umoznuje sdélit divakovi konkrétni informaci a nejen obecnou skalu
otdzek k zamysleni. O fotografii Krev délnik(i zastfelenych policii ve Spanélském
mésté Vitorii (1976) — se zamysli §tépén Engel. Je to jeden z Gvodniku, které maji
ideologicky zastitovat casopis. Ve své Uvaze o obsahu fotografie se dostava az
k zdvazné otazce a to, v ¢em je poslani moderni fotografie. Rozdéluje pak mozné
odpovédi na dvé skupiny, tedy na odpovéd amatéra a fotografa s tvircimi
ambicemi. Amatér vétsinou uzivd fotografii pro zpfijemnéni chvil nebo uchovani
zazitkl, fotograf s tvaréimi ambicemi uz se dostane k mnozstvim dalSich otazek,
které si musi sdm pro sebe a svou tvorbu zodpovédét. Jaky méa vztah k realité?
Jaké jsou jeho hodnoty? Postoj k socidlnim jevim a lidskym osudim? Takové
otdzky uz jsou kladeny na autora novinaiské fotografie, ktery svym vystupem
neobohacuje pouze sebe a své blizké okoli, ale zna¢né miize ovlivnit Sirsi celek
verejnosti. | tak je ale nezbytné byt jako autor s ambicemi ptipraven na fakt, ze
v novinarské fotografii hraje velkou roli pravé ndhoda a nepredvidatelnost. Byt ve
spravny cas na spravném misté se naplanovat neda.

Dal$im z vyraznych textd je od Miroslava Vojtéchovského. V ¢élanku ,,Podoby
Jindficha Broka” odkryva dalsi roviny v tvorbé tohoto nesnadno uchopitelného
fotografa i ¢lovéka, ktery byl znamy predevsim jako fotograf skla. Clanek ukazuje
jeho dalsi fotografické prace, které reprezentuje par snimkl z vétsiho
fotografického celku o Terezinu. Vojtéchovsky predstavuje Broka jako
premyslivého a tichého pozorovatele, kterému nechybi virtuézni technika. Tuto
podobu fotografického vyjadreni zapfricifuje i fakt, Ze se Brok dostal k fotografii
v dobé silného vlivu Bauhausu. Snaha o dokonalou formu v totalité funkce se v jeho
vizudlnim vyjadfeni projevuje podpofend navic jesté vedenim Jaromira Funkeho.
Vojtéchovsky se v pokracovani ¢lanku pak navraci k Brokové sepjetim se sklem.
Uvadi kontext uz od vybéru jeho absolventské prace, rozsifuje c¢tenéfi povédomi
o jeho svété. O setkavani se se sklarskymi vytvarniky a délniky, o jeho poznavani
skla. Snazi se zodpovédét i otazku, co je tedy tou brokovskou fotografii, tou malou
Gvahou o vytvarném dile. Vojtéchovsky stavi k jeho praci i soukromy Zivot a jeho
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postoje, které jsou neoddélitelnou soucasti kazdého autora. U Broka, ktery je
v kontextu ceskoslovenské fotografie vyraznou a nelehce citelnou osobnosti
citlivého intelektu a hluboké Zivotni moudrosti, to plati jednoznacné.

Nad dilem Tibora Hontyho se zamysli ve vzpominkovém ¢lanku Jifi Masin.
Dvé celostrankové fotografie a nékolik dalSich ukazuji, jak skvéle funguje redesign
revue. Ctenaf se najednou stavé divakem a dostéava kvalitni fotograficky materiél ve
velmi velkorysé podobé, jakoby snad ani nelistoval ¢asopisem, ale fotografickou
knihou. Masin Hontyho predstavuje jako lyrika s citovym i citlivym vnimanim, které
presto nebylo sentimentélni. Analyzuje jeho fotograficky rukopis a odkazuje ke
konkrétnim pracim a nechavad vyznit dvé hlavni témata. Tedy snimky plastik
a dokumentu clovéka. Honty, ktery byl ovlivnén Jaromirem Funkem a fotografiemi
Moholy-Nagye, se citlivosti k zachyceni atmosféry shodoval i s Josefem Sudkem.
Tento melancholicky lyrik, jak jej oznadil Karel Teige, vytvofil mnozstvi uméleckych
dél plastik, které se staly predlohami pro fadu socharskych monografii.
Neopomenutelné jsou zminovany i jeho fotografie cirkusd a maringotek
a zavérecnych, predcasné uzavienych, z cest po Slovensku. Masin by mohl klidné
rozepsat o tomto clovéku, ktery se stal pojmem ceské moderni fotografie,
rozsahlejsi studii, ale zdstal u naznacdeni jeho jedinecnosti a ¢tenéfi dal vice nez
slova — prostor pro mnozstvi Hontyho fotografii.

Kratsi ¢tyfodstavcovy text Daniely Mrazkové uvadi fotografie francouzské
skupiny Viva. Ta se vénuje sociadlné zamérené fotografii. Tvofi ji Sest ¢len: Claude
Raimond-Dityvon, Yves Jeanmougin, Hervé Gloaguen, Francois Hers, Michel Delluc
a jedina Zena — Martine Franckova. Skupina Viva tvofi od roku 1972 dokument doby
a spolecnosti. Pfinasi tehdejsi fotografické nazirdni s obsahovym rukopisem vitality,
lidského Zivota a jeho podob. Text je informativnim uvedenim nésledujicich 19
cernobilych fotogratfii, z nichz kazda dostava po poctivé pll strané ve vydani.

Nancy Stevensova pfispivd do Revue Fotografie hned dvéma texty. Prvnim
o Ralphovi Gibsonovi a ve druhém predstavuje Duana Michalse. Presto jsou ale
stéZejnim materidlem pravé fotografie, které opét dostavaji podstatné misto
v sazbé. Gibsonovy vyborné cernobilé prace dostavaji hned Sest celostran a ¢tenér
se opét stavad divdkem prohlizejicim si brilantni vytvarné zabéry, které sazba
propojila ve funkéni diptychy. Fragmenty reality, jak se clanek jmenuje, zcela
vyborné kotvi vybrané fotografie. Vyrazny kontrast, cit pro tvary, kombinovani
zivého i nezivého - to ukazuje vybér Gibsonovych fotografii. Ten si svou
fotografickou cestu prosel rozmanitymi sméry. Od myslenky na socidlné zamérenou
kdy dosel az k piedestalu jednoho z ptednich americkych fotografi. Snimky
emociondlné narocnych celkd s ptisnym grafickym pojetim jsou odrazem jeho
osobnich ptedstav a Zivotnich pocitli. Stevensova plynulym jazykem vypravi nejen
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o Gibsonoveé fotografické cesté, ale zohledruje a ptredstavuje i jeho knizni tvorbu,
ktera pro néj byla velmi dilezita. Pfesto ¢tenare nezahlcuje textem a revui nechéava
prostor primarné fotografiim.

V druhém textu Stevensova predstavuje fotografa zajimavé a atypicky
smyslejiciho — Duana Michalse. Ten tvofi ze svych vlastnich ptfedstav fotografické
sekvence se surrealistickymi pfibéhy. Mozna trochu potouchle se vymezuje od
fotograf, ktefi cestuji za fotografiemi fyzicky. Skoro se této formé vysmiva nejen
nazorem, ale i svou praci. Michals totiz cestuje pro snimky, aniz by musel opustit
pokoj — do své mysli. To Stevensova ve své textu rozviji a malinko se ji dafi mysl
tohoto umélce odkryt. Po biografickém uGvodu se vénuje popisu Michalsova
pristupu k fotografii, ktery je zajimavy a zaroven nutny jako Uvod pro divaka, ktery
nasledné Michalsovy prace spatti v sekvencnich celcich na sedmi celostranéch.

057 Daniela Mrazkové a Duane Michals

Mladou slovenskou fotografii popisuje Vladimir Vorobjov. Clanek je kratkym
uvodem k fotografiim autord ve véku 20 az 26 let. Analyticky text se zaméfuje na
rozbor hlavnich tendenci téchto autord a snazi se otevirat prostor mladé generaci
touto podporou a pozornosti. Osobité tondlni feSeni, ale i tvarové zasahy, jsou
vyrazy individualizace téchto jednotlivych mladych autor(i. Opakuje se i tendence
nepredkladat jako vystupy jednotlivé snimky, ale pfinaset Sirsi fotografické kolekce.
Tvoreni sekvenci je dalsim rozpoznatelnym jevem. Do této autorské generace patfi
napriklad H. Martiskova, E. Kubinska, P. Breier, L. Stacho, P. Francisci, J. Kostron,
A. Sladek. Fotografické pristupy téchto a dalSich autort jsou pak predstaveny
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v osmi vybranych pracich. Ty jsou svou zralosti nastinem zacatkd rGznych cest
a pristupt, kdy jednoznacné prevldadéd hledani nad védomym sdélovanim
konkrétniho.

V druhé ¢asti Revue Fotografie uz dostava vice prostoru slovo a obraz je
tristén v sazbé do celkl s mensimi formaty.

Vyraznym textem je vypravéni Alfreda Stieglitze v rubrice Fotografové
o fotografii. Tato rubrika je vénovana vybranym autorim, ktefi v dostatecném
mnozstvim prostoru pisi o svych vyznamnych fotografiich, setkanich, o jejich
premysleni, o zplsobu své prace.

Stieglitz, ktery v roce 1903 zalozil fotograficky ctvrtletnik Camera Work,
vypravi o své praci s prirucnim fotoaparatem. Napfiklad o vzniku snimku Pata
avenue v zimé a tfihodinovém c¢ekani na néj v nepfiznivych podminkach. Dale
vypravi o zaloZeni casopisu Camera Notes, o objevovani fotografli, o boji za
fotografii. Vypravi o vzniku skupiny Foto-Secese, ale také o vzniku jeho zasadni
fotografie Ctvrta tfida, obvykle nazyvanou Mezipalubi.

Dalsi rubrika, kterou naplnil svym textem Jan Lauschmann, bylo vypravéni
o Jaroslavu Krupkovi z cyklu vzpominek ,Jak jsem je znal”. Po uGvodnich
biografickych udajich Krupky predstavenych ve ctivé plynulé podobé, Lauschmann
vypravi naptiklad o jeho oblibené technice bromolejotisku. Pfinasi svédectvi jeho
setkdni s Krupkou a déle zmifuje jeho praci s technikou, pfitazuje k jeho
jednotlivym Zivotnim obdobim témata a naméty Krupkovych fotografii a uvadi jeho
tvorbu v kontextu doby. Pokorné a oteviené pise o setkavanich, ktera trvala 25 let.

Revue Fotografie 2/77, jehoz titulni stranu ztvarnila fotografie Martina
Schreibera, je jednoznac¢né vybornym kvalitativnim ¢islem. Obsahuje jak mnoZstvi
vyraznych fotografii, které vypovidaji o svych autorech a predstavuji i v tak malém
vzorku pomérné celistvé jejich tvorbu. To je dané diky uméni vybéru fotografii
a vyraznému prostoru v sazbé. Stejné tak texty jsou jazykovym dilem, které
v adekvétni délce Fika vSe podstatné, aby doplnilo fotografie, ale neunavilo svou
narocnosti a obsahlosti.
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4 Rozhovory s Danielou Mréazkovou

4.1 Narativni rozhovor autorsky

Narativni rozhovor jsem s Danielou Mrazkovou vedla bezprostfedné po prvnim
setkani. Z toho dudvodu, aby mi nebyly sdéleny informace mimo zaznam, jsem se
na veskeré déni okolo Revue Fotografie pfi mé prvni navitévé v Cernosicich
u Daniely doma ptala az po zapnuti diktafonu. Ptepis rozhovoru zdmérné
zachovava prvky autenticity véetné hovorovych vyrazl, kdy jsem touto formou
chtéla docilit vykresleni zpUsobu vyjadfovani Mrazkové v jeji autentické podobé,
bez zasadnich stylistickych nebo editorskych zasahl. Nejednd se samozfejmé
o doslovny prepis, ale o praci s formou v zavislosti na zachovani téchto faktord.
Setkani byl pfitomen i manzel Daniely Mrazkové, Vladimir Remes, ktery do
dialogu obcasné vstoupil. Vladimir Reme$ byl taktéz prispévatelem Revue
Fotografie, tedy rozviji dialog o dalsi autenticky pohled. Jednotlivé osoby v textu
jsou rozliSeny pocateénimi pismeny svych jmen, tedy Barbora Alexandra
Kasparovéa — BAK, Daniela Mrazkova — DM, Vladimir Remes — VR.

Daniela Mrazkové: Parchanti — znicili mi €asopis

autor: Barbora Alexandra Kasparové

Cernogice, 22. 3. 2017

BAK: ZvaZzovala jste nékdy, Ze byste z funkce $éfredaktorky Revue
Fotografie dobrovolné odesla?

DM: Revue Fotografie byl myj Zivot, absolutné ne.

BAK: Pfesto jste tak ale ucinila. Co se ve Revue Fotografie stalo?

DM: Doba nejvétsiho rozmachu revue byla v letech 1975-77. V zimé 1977 strana a

vldda rozhodla, Ze musi vzniknout jakési vydavatelstvi v republice, které bude
~napravovat kulturni scénu” tim, Ze bude ve stranické linii. A rozhodnuti padlo na

AN



nakladatelstvi Orbis, které vydavalo Revue Fotografie. A z toho nakladatelstvi
Orbis se stala statni Tiskova agentura Orbis a délalo se to po vzoru APN -
Agentura novosti v Sovétském svazu. Takova ta ,absolutné ideologicky spravna”.
Byla to reakce na akci Charta 77. A samoziejmé ta agentura vznikla pocatkem roku
78 a ja jsem to nejdfiv nevnimala — dobre, starej Orbis, bude z toho néjaka tiskova
agentura. Byla to ale rychld zména. Ultimativné hned. Za prvé prislo zcela nové
vedeni. Lidi, co méli co délat s rozvédkama. Ja jsem to necekala a byla jsem v Soku.
Nové vedeni si mé zavolalo a feklo — mate v redakci syna Marie Vasové, ktera
nebyla koSer — no, tak to neplijde. Mate tam redaktorku, jejiz sestra Zije v zapadnim
Némecku — to nepljde. Mate tam Alenu Sourkovou, to je Zidovka. To nepujde. A
taky smérovani toho casopisu — to takhle nejde. My musime délat propagandu do
zahranié¢i. Takze budeme fotografii délat propagandu... Sovétskd agentura byla
naprosto antisemitska. TakZe jsem si spocetla, Ze bych v redakci zlstala ja a
dorucovatelka. A jesté ruska redaktorka.

To bylo obdobi, kdy pfisla prvni darda. Druha darda bylo sezndmeni s novym
vedenim, kdy mi sdélili, Ze jsem tiskla chartisty. Mné Slo primarné o obsah. Aneta
Farova tam publikovala beze jména. Nebo Vaclav Zykmund tam publikoval pod
zenskym pseudonymem. Publikoval tam i Petr Pithart. PFisel vyskrt ¢lankd, kdo co
napsal a kolik za to dostal. Aby méli prehled a aby to souhlasilo s tim, co bylo
vyplaceny. A tak mé zadcali tejrat. Pak prisli, Ze chtéji vidét, jak vypada knihovna,
protoze jsme byli v poslednich letech dost internacionalni. Tak jsem sebrala
kamarady, sidlili jsme v Dlouhé tfidé. To bylo detasované pracovisté Orbisu, byly
tam i zahrani¢ni casopisy Orbisu - Czechoslovakia, Im Herzen Europa,
Czechoslovak Life, to byly tituly o kultufe, o politice. Pravdépodobné to bylo pro
krajany, ale kdovi, jestli to vilbec mélo adresaty. Bylo to hodné titull, vychazely ve
Spanélstiné, dokonce v italstiné. Byli tam zaméstnani taky cizinci. Treba ruskou
Czechoslovakii vedla Marta Cepickové-Gottwaldova. Méla tam béjeény redaktory.
A byla tam taky redakce Revue Fotografie. V Dlouhé tfidé. Tak jsem se jednoho
krasného dne dohodla s kamarddama a fikala jsem, Ze ja tady urcité budu koncit.
To bylo akorat uprostifed toho obdobi, kdy jsem musela dokladat, koho jsem tiskla.
Revue Fotografie byl ¢tvrtletnik. A v tiskarné jsem méla jesté breznovy a cervnovy
Cislo. To uz se nedotisklo v moji podobé. Zavolala jsem teda kamarady a dfiv, nez
oznédmim, Ze jdu pry¢, tak jsme tu redakci normalné vystéhovali. VIada Jiranek,
kreslit, bydlel za rohem v Pafizsky. K nému jsme to vSechno stéhovali. Ted'to mGzu
fict naplno. TakZe vsichni, kdo méli nohy, redaktofi, spolupracovnici, jsme stéhovali,
abychom zachrénili materidly. Byl tam tfeba pripraveny materidl o Markété
Luskacové. VSechno jsme to vecer tahali do ty Pafizsky. Byl tam vecerni vratnej. Tak
jsme si Fikali — sakra no. Tak dostal néjakou flasku a bonbony. Jestli byl zticha, to ja
nevim, ale nebyla jind moznost. TakZze jsme tahali kufry, slovniky, literaturu. Taky
jsme tam méli tfeba celou knihovnu s Life. Dodnes nevim, jestli ten vratnej néco
fekl. Drzel hubu a koukal. Znali jsme se par let. VSechno mu dochézelo a sdm asi
taky nevédél, co bude, jestli tam pod novym zaméstnavatelem zistane nebo ne.
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Tak jsme prosté tu redakci vybilili. J& jsem méla holku rozenou v roce 69, tohle bylo
v roce 78, tak jsem pak dala vypovéd'z divodu péce o nezletily dité, s tim, Ze jsem
na néj dosud neméla ¢as, Ze jsem se vénovala praci. A chtéla jsem odejit hned, ale
fekli mi, Ze teda ne, ale Ze médm tfimési¢ni vypovédni IhGtu a chtéli mé tam jesté
nechat, abych udélala anglickou verzi. No a to jsem teda $la do kolen. Tehdy jsme
se setkali u Jirdnkd. A Jirdnek mi nakreslil pana se vztycenym prstem a textem
Pozor na roli ndhody v dé&jinach! Dedikoval to revui s datem 26. 1. 1978. Nékdy
v roce 68 Jiranek psal do Mladého svéta na pokracovani Vtip pro moji Zenu Lenu. A
Lena Rjurikovd, jeho Zena, mu vice ¢i méné ty vtipky vymyslela. To byla bajecna
Ruska, strasné vzdélana, ktera délala v ty Dlouhy tfidé redaktorku pro ruskou verzi
Czechoslovakia a nam prekladala. Vsichni v ty Dlouhy tfidé jsme byli kamaradi,
véetné téch Francouzi a Itall. Leclerc, Giorgio Gandini, Gasparini.

VR: docela sympaticky komunisti.

DM: To byli bajecni lidi. Zvlast po tom roce 68 to byla soudruzna parta, dvakrat do
tydne jsme se slejzali.

VR: Dokonce jsme Cepickovy sezrali kotel gulase.

DM: Na Silvestra jednou. Ne gulas, to byl bors¢. Pravej ruskej. Lena a dalsi dvé
Rusky, co byly v redakci, uvafily kotel borsce, protoze Cepickova si ho porucila. A
tenhle vytecnik Fikal — tak co udélame s tou Gottwaldovou, seZzereme ji ten borsc.

Nikdo v redakci nezistal. VSichni jsme $li. Byla to vlastné vzpoura. A vlastné
nebyla jind moznost. Casopis by byl ¢isté politickd propaganda. Ten rok 68 pofad
jakoby Zil. Rikalo se, Ze byla normalizace. Ale ten, kdo opravdu chté&l, tak si rGznyma
cestickama tu svou nasel. Byla to ta doba, kdy se kultura déla hodné uvnitf bytd.
To, Ze jsme se schazeli po préci, Zze jsme diskutovali, to vSechno byla soucast ty
subkultury.

BAK: Jaké to bylo, vymanit se z toho oficidlniho rezimu, a Zit si ,tajné”
tu svoji pravdu?

DM: No my jsme tim Zivotem Zili. Co se délo na povrchu, to byl povrch. Ale ta
kultura byla nékde jinde. Velmi Zivé existovala. Ta doba byl i podnét pro tvorbu
nasich knih. Kdyz si vezmete revue v letech 73-77 a projdete si ty materidly, tak
zjistite, Ze to byly mezinarodni materiély. Ze tam psal kde kdo. Ze to bylo opravdu.
Ja osobné jsem se zhlédla ve Svycarské Camera. A fekla jsem si, Ze to nema cenu
délat jinak, nez jako vétsi celky, které by sly vice do hloubky. Vychéazelo to v dobé
normalizace, ale ten casopis vibec nebyl normalizacni. Byl fakt na drovni. Dostal
zahraniéni cenu. Na Photokiné. A byl opravdu respektovany. | ta anglicka verze.
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Takze jsem dala vypovéd. Rekli mi, Ze mam ale tfi mésice vypovédni lhatu.
Ale to jsem védéla, Ze nevydriim. Ze ten psychickej tlak nevydrzim. TakZe zase
pomohli kamarddi. Lena Rjurikovd kamaradila s Jitkou Vodnanskou. Honza
Vodnansky byl muj spoluzék z gymplu. A Jitka Vodrianska tenkrat chodila s Havlem.
A méli sprateleny lidi, fikalo se tomu Palata. Bylo to psychiatricky oddéleni. No a ja
jsem tehdy zasla za Jitkou, tdmhle na Zahradni mésto, kde bydlela. Méla tenkrat
malyho kluka, Honza stél na hlavé, protoze se soustfedoval. Taky mél zrovna néjaky
problémy se Skoumalem. A ona fikala. Hele, tak co. J& té poslu ke kamaréadce
tdmhle na Prahu 10, kde bydlis. Na psychiatrii. Ta ti fekne, jako Ze budes
potfebovat internovat na Palatu, vis. A tam ty tfi mésice preckas. Kromé vaznych
pacientl tam byli taky lidi, co se tam pottebovali ukryt. Byla tam tfeba holka, ktera
soudila chartisty. A protozZe to nechtéla délat, tak se tam ukryvala. To byla pro mé
skola Zivota. J& jsem tam chodila kazdy rano. Jitka Vodnanska byla psychiatryné.

058 Daniela Mrazkova, kvéten 2017 (foto Bara Alex Kasparova)

TakZe ta mé odkézala na doktorku na Praze 10, Vinohradech, a ta pochopila, Zze mé
ma na tu Palatu doporucit. Pfijali mé tam. Chodilo se tam réno v pll osmy a
odpoledne se odtamtud jelo dom{. Chodila jsem tam jako do préace. A délala se
tam kolektivni psychoterapie. Méla jsem nemocenskou. Bylo to den co den. Bylo to
Uzasny. Strasné zajimavy. Byly tam takovy pfipady, nejen lidi, ktefi byli politickym
zpusobem ukryty. Treba matka, problémy v manzelstvi. Problém matky, ktery se
schvalné zasebevrazdil malej syn, protoze na néj neméla cas. Pro pana kréle, ja
bych si tohle méla pamatovat a jednou bych z toho udélala knizku. To byly strasné
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zajimavy lidsky osudy. Potom tam byly i vecerni terapie. S protéjskama. Kam se
zvali rodinny pfisludnici. Pfes soboty, pfes nedéle, jsme dostavali ukoly. Takze jsme
psali. No a ja jsem se mohla rozepsat. A vidis, na ty Palaté to zlstalo. Takovej
jakoby Zivotopis, autoreflexe. Zapis toho tydne, co ¢lovék prozil. No vSechno to
tam zustalo. A ted'toho strasné lituju. Protoze dneska by se mné spousta téch véci
hodila. Protoze ¢lovék uz to tak bezprostfedné nebude citit. To byla Gzasnéa doba.
Byli tam rlzni lidi. Ty psychiatfi, co tam byli. Byli Gzasny lidi. P¥i terapii leccos ¢lovék
fekl. Byla jsem tam sama za sebe. A kdyby tam byl jedinej praskac, tak to bylo
Spatné. Jediny, co jsem nikdy nefekla, nebo vlastné nenapsala, bylo, kdo mé tam
dostal. To bych nikdy neudélala. Ale jako divod, pro¢ jsem tam byla, jsem mohla
napsat - parchanti, znicili mi ¢asopis. Jo. Tohle jsem mohla zcela oteviené napsat. A
ti doktori to vSechno spolkli. A dokonce mam nékde ve starym kalendéfi napsany
jeho jméno. On mél takovy strasné obycejny jméno. To byl chlap, diagnostik. Ten
se na vas podival a védél vSechno. Otevrela jste hubu na dvé véty a védél. A on
tikal ,Vy byste se citila jako schizofrenik. Vy byste zradila samu sebe. Zejo.” Byli to
famézni lidi, psychologové, psychiatti. A najednou se tam objevil na stazi, ja na néj
koukdm, mdj spoluzék z gymplu. A on jenom mrknul a fikal - nezname se. A potom
jsme si to vSechno Fekli. Byly to strasné zajimavy tejdny tam.

BAK: Jste s témi lidmi jesté v kontaktu?

DM: Patfilo to jenom do ty doby. A myslim, Ze to je dobfe. ProtoZze tam se kazdej
tak vyblil. J& jsem se potom jedinkrat setkala s holkou, kterd tam snad ani
nevystupovala pod vlastnim jménem. Ona pfi ty psychoterapii mluvila az
v obraznych vyrazech, ale bylo jasny, Ze nechtéla soudit urcity pripady. A ta tam
nevystupovala vibec pod svym jménem. Byla to Jana a tim to skoncilo. J& jsem
taky nevystupovala pod vlastnim jménem. Byla jsem Daniela, ten byl Jirka. Jenom
pod kfestnim jménem. Jen z téch Zivotnich story, co tam lidi sdélovali, ¢lovék
poznaval, kdo je kdo.

VR: Tam byli zajimavy dramata, ale dokonce i komedie. Pivodné jsem z toho chtél
délat serial her, ale pak jsem si uvédomil, Ze to prosté nejde vysilat.

DM: Nékdo si tam pozval dceru, nékdo manzela. Nékdo brachu. Prosté toho, kdo
mu délal podporu nebo problém.

DM: Ted'se k tomu ty lidi vyjadfovali vSichni. No byla jsem ty Jitce strasné vdécna.
Byl to Zivotni zazitek. A hlavné jsem mohla prerusit ze dne na den tu praci. Ale oni
se mi tenkrat pomstili. Tehdy byl strasné dllezitej pracovni posudek, zapoctovej
list, kterej mné tehdy vlbec nechtéli vydat. Vibec. A kdyz jsem pfisla z ty Palaty,
tak mél samoziejmé clovék flru znédmych, tak jsem védéla, Ze by mé vzali do
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Odeonu, do nakladatelstvi. Ale to potopili. Nevydali mné posudek a ten zapoctovej
list. Potom jsem méla dalsi rizny nabidky. Trvalo to rok.

Byla jsem nékdy do cervna 78 na ty Palaté, ptesné, kdyz vznikla ta tiskova
agentura TAO. Pak mi néjakej posudek napsali, protoze tam zase byli néjaky znami.
Prosté rlzny lidi si pomahali. S timhle postupem, co oni udélali, s tim Orbisem.
V tyhle kulturni sféfe se védélo, co se stalo. Ze se z toho stala statni
propagandistickd agentura. Tfeba casopis Ctenaf, mési¢nik Ceskoslovensks
fotografie, Melodie a dalsi casopisy presly do nové vzniklého nakladatelstvi
Panorama. A tam ty lidi presli. A Orbis si nechal ty zahrani¢ni casopisy, tu Revue,
kterd méla zahrani¢ni mutaci a dosadil si tam lidi svoje. A Panorama se ocitla
v tiskovych podnicich Rudé pravo jako samostatny celek. A tam vychazel mésiénik
Film a doba, Kino a ty casopisy, ktery oni nechtéli do ty agentury. J& jsem potom
byla, jako 3$éfka casopisu, ale i redaktofi, tak vétSinou jsme byli ¢leny
Ceskoslovenského svazu novinafd. A ten byl dllezitej, protoze kdy? jsem se vrétila
z ty Palaty, a nikde mé ten rok nechtéli zaméstnat, tak jsem byla takzvané na volny
noze, a ten svaz novinard mé dal do legitimace Stempl, protoze byla povinnost byt
zaméstnany. Ceskoslovensky svaz novinara tedy byl jako m(j zaméstnavatel a ja
jsem mohla publikovat. Ale hlavné na mé nemohl pfijit Zadnej policajt, ze
nepracuju. Neslo o vystupy, ale o to, Ze jsem méla nékde kryti. Takze takhle jsem
prekonala ten rok. A nékdy od roku 1979 jsem zacala byt v televizi a zacdala jsem
délat ty dokumenty. To by si ¢lovék nenapldnoval. Ale bylo takovy strasné
dojimavy, Ze kdyz jsem odchéazela z redakce revue, a vlastné jsme odchazeli vsichni,
Ljusja tam jesté chvili zlstala, Marianna presla do Panoramy, do knizek, Alenka
Sourkova presla do knizek, Pepik Véasa el na volnou nohu jako fotograf. Ale nez
jsme se rozesli, tak to bylo strasné dojimavy. ProtoZe ja jsem taky musela psat
seznam, dokonce za mnou pfisel néjakej fizl, kterej chtél autory, ktefi publikujou
v revue, za posledni tfi roky. TakZze samoziejmé, Ze jsem tam nenapsala Vaclav
Zykmund, ale Alena Slachtova. Ten pseudonym $el dohledat, byla to jeho milenka.
Nebo nepodepsanej ¢lanek. Stylové a viechno byla Anna Farova. Dokonce nékde
méla Sifru, ale tam jsem se docela béla, tak to vychazelo prosté bez. Ale honorére
dostéavala. Prosté bylo to takovy. Ale kdyz jsem koncila v ty revue, jesté, kdyz jsme
stéhovali k tém Jirdnklm, tak zacali chodit autofi — tfeba ptisel Honza Kfiz a fika:
.Tak, ja ti jdu Fict. Ze teda. At je tu kdo chce, tak ja s tou redakci spolupracovat
nebudu. Prosté odchazis, konec. A prosimté, materidly, co ja tady mém.” Protoze
my jsme tam tiskli Jifiho Kolafe, pod jménem Jiti Kolér, a ty fotky z tiskarny se
vratily, ty tam byly. A Honza mi tikal: ,Ale ty materialy, ty bych potfeboval, protoze
ty by tady nemély zlistat” A ja jsem fekla - ,ale ty uz jsou u Jirdnka!” A prisel tfeba
Jifi Mackl, uGzasnej chlap, a tikd - ,Danielo, bylo to krasny vsechno, ale
nespolupracuju s nima. Pfetrhavam vSechny kontakty. Nic. Vymaz mé tady ze vSech
kartoték. Nic.” Takze to byly takovyhle roztomily véci. Pepik Vasa, kdyz opoustél
svlj psaci stil, vyhodil telefon z okna. Strhal plakaty, co mél u stolu. Takhle ritualné
jsme se rozchazeli. Bylo to takovy hezky.
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BAK: Revue Fotografie vychazelo jednou za tfi mésice, byli jste
v redakci denné?

DM: No ono to mélo sto stranek a bylo to docela naro¢ny a vyrébélo se to Uplné
jinak. V lednu uz bylo ¢ervnovy ¢&islo v tiskarné. Kazdy clanek prisel od autora. Ten
se musel zredigovat a dat pfepsat zredigovanej. Daval se do tiskarny. A tam to
zase saze¢ pismenko po pismenku sazel. A my byli v predstihu porad pul roku. A
protoze to byly materidly docela narocny, tak prace tam bylo az nad hlavu. Do toho
ty jazykovy mutace, prekladatelé. Jesté, kdyz se tisklo, tak se muselo jit do
tiskarny. Jezdili jsme tam vSechno kontrolovat. Obrazovy nahledy. Ptichazely
korektury sloupcové, strankové. Tam byla prace jak na kostele, porad. Navic ta
redakce revue zvlast, slouzila jako diskusni klub. Denné. Prosté tam prisel Jirka
Salamoun, ktery ndm délal grafika. S Karlem Divinou z Mladyho svéta. Kdyz se
dozv&dél Honza K¥iz, Ze tam bude Salamoun, tak Fika — no tak ja p¥ijdu. A byl den
pry¢. Ale pak z toho byl tfeba za dva mésice material. Bylo to skvélé obdobi mého
Zivota.

BAK: Co nejvice zastitovala vase osobnost v Revue Fotografie?

DM: Asi vSechno. Vybirala jsem materidly, ktery se budou tisknout. Ja to
redigovala. Ja to skladdala. Takze kompletné.

BAK: Ovlivnil vdas Norman Hall pf¥i vybéru fotografii?

DM: Ovlivnil mé pfi vybéru uzsiho tvaru, jak z vétsiho vybéru udélat mensi. Ale
hlavné mé naudil vnimat skladbu fotek. Kdyz byla zadana tfeba ¢étyfstrana nebo
dvoustrana pro reportaz, pozorovala jsem ho a vidéla, na co se soustfedi — Ze ve
vybéru musi byt kdo, kde, kdy. Ze tam musi byt celek, polocelek, néco zajimavyho,
co treba neni Uplné sélova fotka, ale je to spojnice, hodi se do toho fetézu ve
vypravéni. V podstaté mé naucil obrazovému filmovému stfihu. Tak, jako kdyz
skladate fotoknizku, skladate reportaz. Tak je to néco, co znaji filmovi stfihadi. Je to
vypravéni. Ten obraz musi vypravét. A i takhle jsem se v revue snazila skladat
materialy — co dat jako prvni, kterej dal. Vybirala jsem to z mnozstvi fotografii. Ale
spi$ jsem si fotky vidycky rozhodila na podlahu. Kdyz to ¢lovék déla na pocitadi,
tak je to malinkaty a nevidite to. Mozna kdybych vyrlstala v dnesni dobég, tak by to
mozna Slo. Ale na podlaze to rozhodite a je to jasny, najednou to plyne. Tohle je
strasné dulezity, ta obrazova skladba. Kdyz komentoval Hall ten svidj vybér, tak
jsem vidéla, Zze velmi zéleZi nejen na polocelku a celku, ale i na chronologii. Jak to
jde za sebou. To je ta vypovéd. Kterd mize byt s jinym poradim zcela jind. Coz je
u reportaze naprosto stézejni. Kdyz Vladimir (Reme$ pozn. aut.) délal FAMU a
k filmovému stfihu mél dost blizko, a k fotce i tak ptistupoval. Méla jsem ty fotky na
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podlaze a on fekl — no to bych nedélal. Byl dllezity i obycejny nazor sekretarky.
Ona prijde jako obycejny ¢lovék, kterej si casopis treba koupi a zeptate se ji, jak by
to udélala a ona zcela intuitivné, jako divak, fekne zpétnou vazbu. Nebo tfeba
navstéva v redakci. Nazor z venku je hodné dilezity. Nebo kdyz délate obrazovou
vystavu, v tom prostoru to pusobi. Co date sem, co date tam. Nebo i kdyz to
davéate pod sebe, ne jen v jedné linii. Pracovné tomu fikdme ikonostas. V téch
ikonach to ti svati vypravéj. Kdyz mate velky prostor a velkou vystavu a velky
fotograficky celky. Divak nejede ptresné zleva doprava. Nejdfiv to vnima jako celek.
Pak ho néco zaujme, a teprve potom zacéne hledat to vypravéni. Na téch sténach.
V &asopise je to zase zcela jinak. Je to stradné vzrudujici. Pravé ta skladba. Clovék
miiZze pracovat s urcitou psychologii a jejich principama a podle toho zase stavét
jiné ptibéhy.

BAK: Pro¢ nebyl vas manzel Vladimir Remes soucasti redakce?

DM: Mél svou praci. A taky jsem potfebovala mit svij svét. Ale délali jsme spolu
knizky. A taky jsme se u toho strasné hadali. Facky by mohly litat. Hned pfi prvni
kniZzce, co jsme spolu délali, ta sovétska vale¢na reportaz. Valka méla vyvoj. Urcity
fotograf, ktery fotil jen stézejni valeéné téma jako tfeba Stalingrad, Leningrad,
partyzany, pak vzepjaté bojové zaleZitosti, pak ndmotni péchotu. A bylo strasné
dalezity v ty linii odvypravét pribéh valky chronologicky a do toho dat jesté ty
autorsky celky. Skladba téch autorskych celk, jak jdou za sebou a pak kazdy ten
autorsky celek, ktery si vypravél svij pribéh. Muselo v ty knizce byt vidét, Ze se
bojovalo nejen o kazdej diim, ale o kazdy poschodi. A to se Gizasné skrze tu nutnost
filmového stfihu projevilo u Vladimirova vkladu. U¢inek filmového stfihu byl stragné
dalezity na divéka. Skvéle jsme se dopliiovali. Ale dochazelo k diskuzim, kdy kazdy
by to udélal podle sebe. Byly i kompromisy, byla jsem schopna uznat, zZe ma
pravdu.

BAK: Jak jste se dostala k vyznamnym fotografickym materiadlim, tfeba
k tém o Diané Arbus?

DM: Konkrétné u téchto materidld Slo o vyménu z pafizského nakladatelstvi
Chéne. Snimky, které jsou v Revue Fotografie 4/74, jsou z jeji monografie. Text
k nim zpracoval Jifi Macki. Casto ndm do redakce chodily knizky, nékteré jsme
ziskavaly pfimo od nakladatell. Ale tfeba materidly o Capovi mdm prfimo od jeho
bratra Cornela. Gibsonovy fotografie jsem si zase privezla pfimo od né;.

BAK: V roce 1976 jste od Sté&pana Engela obdrzela interni sdéleni,

které se vztahovalo k publikovani fotografii Caj Bremera. Konkrétné
k té, na které je k¥iz.
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DM: V 70. letech nemohly byt na fotce kfize, protoze nédboZenstvi se nenosilo, to
bylo zpatecnicky, byla prvotni ideologie — budovani. A nabozenstvi byla jind moc.
Ale tohle byla spi$ zdminka, aby na ten ¢asopis nékdo utocil. Zd&mérné jsem tu fotku
s kfizem nevybrala, takhle jsem neuvazovala. Byl to prosté perfektni material. Pak
St&pan vydal ozndmeni. On byl jako Feditel odpovédny za ty jednotlivy redakce.
Kdyz prislo placnuti z vrchu, Ze je to Spatné, Ze je tam ideologicky problém, tak to
musel tesit. Moznd mé praskl jeden fotograf z Rudého préava, kterého jsem
nechtéla tfikrat publikovat. Ne, Ze by nebyl dobrej, ale byl publikovanej pomérné
casto a nemohla jsem publikovat autory pofad dokola. Ale nemam dikaz, Ze by to
fekl on a proto ho nebudu ani jmenovat. Problematickd byla i dalsi fotka — vitani
finského prezidenta Kekkonena. Ze jeden z vitajicich vypada jako débel. To taky
bylo v materialu, ktery ptisel jako vy¢itka.

BAK: Jedno cislo Revue Fotografie je vénované sovétské fotografii.
Konkrétné 3/77.

DM: V roce 1977 bylo 60. vyroci Velké fijnové socialistické revoluce. To bylo
posvatné obdobi. Proto jsme vénovali celé cislo sovétské fotografii. Vybiralo se
z objemnych materidli. Treba Morozov, ten se taky nemohl pfilis publikovat. Nebo
Arkadij Samojlovi¢ Sajchet, ktery nesmél byt publikovany. Byly tam i historické
materialy. Byly tfeba pro Muzeum Ludwig. Bylo to néco neuvéfitelného. To bylo
presné to Cislo, kvlli kterému jsem byla na redakéni vyméné v Moskvé. A tam mné
osobni Brezhnéviv fotograf pasoval dva kufry fotografii az k letistni plose. Byla
jsem tam dva tydny. Bydlela jsem u Rudého nédmésti, v obrovském hotelovém
komplexu. Tam za mnou proudili fotografové, od kterych jsem sbirala materialy. A
to samoziejmé neuslo $éfredaktorce ¢asopisu Sovétskoje foto Bugajevové, protoze
védéla, Ze porad s nékym jsem a Ze sbirdm materidly, o kterych ona neméa ani paru.
Ja uz jsem pak méla odlétat, sedéla jsem jesté s poslednimi fotografy u sebe
v pokoji a najednou pfisla informace, Ze budu kontrolovana, ze s téma fotkama
neprojdu. A ted’honem — komu zavoldme. A dvé hodiny pred mym odletem zavolali
Volodovi Musaljanovi, coz byl osobni Breznéviv fotograf. Fotografové nalozili kufry
do jeho auta, ten Sel se mnou. Ja uz jsem nic nenesla, ukazala jsem na letisti jenom
pas, Voloda drzel moje kufry, plné fotografii, jenom jim takhle ukazal svou
legitimaci. A ted’ jsme prosli celou tou halou, doprovodil mé az k letadlu. Tam
slavnostné zasalutoval a ja jsem odletéla.

BAK: Jak probihala zména smysleni o fotografii od poloviny 60. let?

VR: To, co bylo vrcholem v amatérské tvorbé, najednou konfrontovali ty
Zykmundové a K¥izové, ktery nebrali fotografii v amatérské zavislosti na vytvarném
uméni. Oni uz o ni mysleli jako o samostatném oboru. To proménilo vSechno.
V druhé poloviné 60. let kulminovalo mysleni o fotografii. Poprvé se otevirala cesta
do svéta. A druhd véc — za Vaclava Jird byla fotografie zalibou — dokonce sportem.
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Za prvni republiky se fotografie nebrala, az pak to vrcholny amatéfi prestrelili, ze
délali uméni. Uméni v reportézi nebylo. Pak najednou zacala byt fotografie v rukou
jinak myslicich lidi, ktefi z ni délali samostatné obrazové médium, vyslovené
obrazové. Byla i tendence az vyloucdit popisky, které jsou v Zurnalistické fotografii
do urcité miry nezbytné, protoze snimky musite lokalizovat a néjak vymezit. Jir(i
o tom napsal stat Uméni v reportazi. Nebo ta doznivajici amatérska vina - vrchol
amatérské fotografie byla Ucast na salénnich vystavach. Nakonec i ti Funkové,
kterym se dnes klanime, tak to povazovali za Uspéch - protoze ani jind moznost
tady nebyla. Délaly se mezindrodni vystavy, ale i tam pronikaly tendence divat se
na fotku jako na to vytvarné uméni. Ale fotka neni vytvarné uméni, pravé naopak.
Vaclav Jirl byl ditétem UplIné jiné estetiky. Ludovit Hlavaé, slovensky teoretik, se
v Brné na prednésce Uplné zapletl, kdyz zacal uvaZzovat o vytvarnosti fotoreportaze
a uméleckosti v reportazi. Zapletl se a najednou se omluvil a odesel od fecnického
pultu.

Od druhé poloviny 60. let to bylo jiné, byl fotograf-vytvarnik. Kdo nebyl
fotograf-vytvarnik, tak nebyl umélec. Byt jen fotograf znamenalo jen femeslo, nebyl
to umélec. Ale treba Sudek nikdy netvrdil, Ze je umélec. Tvrdil, Ze je fotograf.
Remeslo mél zvladnuté. Jeden udéld kieslo tak, Ze se na ném da sedét, druhy
prijde a udéld z ného kus, ktery si da do interiéru. Kazdy v téch dobach socialismu
chtél byt ne fotograf, ale umélec. A kdyz nékdo chtél byt na volné noze, tak musel
byt ¢lenem svazu. A aby byl, tak musel své prace postoupit komisi, kterd to
ohodnotila. A byla to podminka, aby ten ¢lovék na volné noze mohl byt. Sudek a
Funke byli femeslnici a patfili do cechu. Spolecensky obecné vnimani fotky byla
vytvarnost. Byt fotograf-umélec bylo néco vic, co se odliSovalo od femesiné
fotografie. Sudek tak naprosto vybocoval z fady, kdyz fikal, Ze je fotograf. Jakejpak
umélec.

Anna Farova byla v Uméleckoprimyslovém muzeu. To byl pfiklad ¢lovéka,
ktery myslel o fotografii jako o samostatném médiu na Grovni premysleni jako treba
o skulptufe, malbé nebo kresbé. Co se tyce toho citu za kvalitu fotografie, za
mnohé vdéci Cartier-Bressonovi, kterému udélala prvni monografii v Odeonu.
Prace na prvni knizce ji dala velkou zkusenost, jako tfeba Mrazkové zkusenost
s Normanem Hallem. V ty pouzitelnosti toho media. ProtoZe ta pouzitelnost je
rdzna. Jako tfeba dekorativni zélezitost v interiéru nebo treba v médni reklamé.
Vse se odviji od funkce. Vytvarnd slozka se dd pominout, stejné jako sdélna,
protoZe ta je sama o sobé. Sudek si neldmal hlavu tim, jestli je to uméni nebo ne. A
on nebyl teoretik. | kdyZz mu to teoreticky myslelo. Sudek vzal prosté jablko, skvéle
na néj zasvitilo svétlo a tak ho vyfotil. Skvéle femesiné.

BAK: Ano, velikost Sudka byla v tom, Ze byl primérné tim femesinikem,
ale mél i cit pro estetiku, coz prekracovalo hranici pouze té femesiné
fotografie.
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VR: Zakladem vseho je to femeslo. Mas-li ty ambice vidéni, tak uz to neni jen to
femeslo. Pokud se v ty fotce umis divat, tak uz je tam osobitej pohled.

BAK: Jaky byl rozdil mezi amatérskou fotografii a jejim novym
chapénim?

VR: Amatérska fotografie vétsinou nebyla o reportdzi, ta byla o krase. Fotografové
amatéfi se snazili byt umélci. Rikalo se tomu secesnost ve fotografii. Pfedevsim to
poznate na vétsiné fotografickych instalaci. Vétsina z nich je koncipovana tak, jako
se instalovaly salénni fotografie. Samy o sobé, v odstupu. S tim se setkate i dneska.
Z detailu. Z celku, polocelku. Byla to zdjmova fotografie, nechtéli néco reportovat.
Bavili se. Reportazni fotografie byla v jejich ocich jakoby vyssi sorta.

Takovym absolutnim zjevenim byl clovék, ktery to formuloval velice
pregnantné — Anna Farova. Ona méla v sobé obrovsky pilif v podobé mysleni jejiho
manzela Libora Fary, ktery mél obrovsky cit. Ona méla cit pro osobnosti, od kazdé
dokéazala vybrat charakteristické fotky. Treba 20 fotek, které pfesné charakterizuji
Wiskovského. Vychazelo to i z rozhovor(i s témi autory. Soustredila se ale spis na tu
stars$i generaci autorll. Cit pro moderni uméni ji dal Libor Fara, ten ji vyskolil.
Potom tfeba s Jifim Jenickem méla Uzasny kontakt, ten se v ni taky vzhlizel jako
v Zzené. Hodné od néj nazorové brala.

Kdyz doslo k tomu zlomu pfi vnimani fotky — kdyz jesté byli ty fotografové
vytvarnici, ktefi chtéli vychovavat Siroké amatérské vrstvy, ta revue byla jakymsi
salénem, i ve skladbé. Strasné moc autor(, publikovéan byl kdokoli, bez néjaké delsi
historie — bylo jedno, kdo to odkud posilal. Byli to nadseni autoti. Jak $la léta
s revue, tak se to vnimani media zacalo ménit. Jird zatidil redakéni vyménu casopist
z celého svéta - najednou se v redakci zacala objevovat Svycarska Camera. Tam se
objevil néjakej Allan Porter — tam uz musel byt autor, zddnej amatér. Pak Creative
Camera. Konec téch 60. let a 70. léta uz byla Gplné o nécem jiném. Daleko vic
markantnéjsi uz to bylo v tom sovétsku. Pfirozené ten vyvoj pokracoval a tohle byl
dalsi tlak z dalsi strany. Po druhé svétové valce se svét zavrel. Néjakym zplsobem
se sice sem tam néco objevilo, ale jednotlivé nazory nebylo mozné si sdélovat a
vyménovat. Po roce 48 viechna média pfizplsobila svym zdjmdm propaganda.
Pfirozeny vyvoj toho média, to, Ze se z té fotografie stdva samostatné medium,
bylo zbrzdované tim, do jaké miry plsobil ten vliv propagandistické funkce.
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4. 2 Strukturovany rozhovor pfejaty

Do této prace pfikladdm i prejaty rozhovor s Danielou Mrazkovou, ktery pro
Literarni noviny zpracovala Klara Zidkova. V krécené verzi ho zafazuji, protoze
obsahuje i velké mnozstvi faktickych Gdajd, které jsou skrze logicky na sebe
navazujici otazky sdéleny a povazuji tento rozhovor za vypovédné hodnotny.
Soustfeduje se nejen na Mrazkové kurétorskou ¢innost, ale v rdmci data potizeni
je i bilanénim rozhovorem ku pfilezitosti Zivotniho vyroci 70 let. Rozhovor déavé
prostor meznikim Zivota Mrazkové a pomérné velkoryse dovoluje ¢tenéti skrze
mnozstvi zaznamenanych informaci a skrze svédectvi tehdejsi doby, kdy Revue
Fotografie vychazelo, aby si vytvofil rozmanité barevny obraz o tehdejsi
skutec¢nosti. Rozhovor se oc¢ekavané dotykd i vlastniho nazoru a postoje Mrazkové
k fenoménu fotografie.

Daniela Mrézkova: Az vas pozenou na Sibif

autor: Klara Zidkova, Literarni noviny, z&F 2012

Cim se v soulasnosti kromé& p¥ipravy dal$iho roéniku soutéze Czech
Press Photo zabyvate?

Soutéz je prace na plny Uvazek. Vystava jednoho roéniku konéi a uz premyslite
o poroté dalsSiho. Soucasné s tim pripravuji fadu jinych vystav. Na konci ¢ervence
jsme tfeba v prazské Czech Photo Gallery otevfeli vystavu a vydali obrazovou
publikaci vénovanou povodni, kterd pred deseti lety postihla také Prahu.
Pragensie predstavujici hlavni mésto ,pod vodou” tu jesté nebyla. Mofe pod
Jiraskovym mostem, Narodni divadlo na ostrové obklopeném vodou, Muzeum
moderniho uméni Kampa tréici z vin jako prst bozi na panoramatu Prazského
hradu - jsou to az surrealistické obrazy. V hlavé mam navic minimalné dvé knizky,
které bych jesté rada vydala.

O co pljde?

Na jedné uz pracuji. Bude o avantgardni fotografii stfedni a vychodni Evropy -
mam pohromadé fantasticky obrazovy material. Ta druhd mé vzrusuje jesté vic,
ale je casové narocnd, chce doslova vysedét a na to jsem lina. Ale zmatofim se.
Bude o tom, jak jsme délali bajecné véci vdemu navzdory, pohravédm si s ndpadem
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nazvat ji ,VSechno bylo jinak”. Chci se zaméFit na Sedesatad az osmdesata léta, kdy
se u nas objevovali skvéli fotografové, poradaly se skvélé vystavy, tiskly se skvélé
knizky, délal se skvély ¢asopis na svétové drovni a ¢lovék jen Zasnul, jak je to v té
dobé vibec mozné. Bylo to mozné. Predevsim diky mnohovyznamovosti
obrazového sdélovani, prosté ty fotky byly i o tom, co na nich vibec nebylo. A
nebo bylo, ale divdk to vnimal jinak. A stejné tomu bylo s vystavami a vSim
ostatnim. Fungovani fotografické kultury pfed Listopadem - to je velké téma.
Vlastné to byla Uzasna doba... Samoziejmé i diky lidem, ktefi se rozhodli zlstat
doma, neemigrovat, a hledat cesty, jak smysluplné naplnit Zivot svij i ostatnich.
Osobné jsem hluboce ptesvédcéena o tom, Ze kdyz si nékdo néco usmysli, tak to
uskutecni vzdor jakymkoli podminkam.

Divate se zpatky casto? Letos v bfeznu jste oslavila sedmdesaté
narozeniny. Jsou pro vés jubilea okamzikem, kdy bilancujete?

Trosku ano. | kdyz se na sv(j vék snazim nemyslet. Kdybych se neustéle zabyvala
pribyvajicimi lety, byla bych z toho skleslad a uz bych nic neudélala. Ja jsem cely
zivot plna energie. | dnes se porad citim tak na...pétadvacet... Ndsleduje srdecny
smich, pak se Daniela Mrézkova zamysli... Ale podvédomé se ohlizeni samoziejmé
nevyhnu.

Rekapitulujete i svou préaci? Chtéla jste se odjakziva zabyvat
fotografii?

Plivodné jsem chtéla jit na medicinu. Mdm rada lidi a pak — byla jsem po usi
zamilovanad do jednoho medika. Taky jsem koketovala s Zurnalistikou. VSechny
plany skoncily, kdyz mého otce koncem padesatych let zavreli jako vlastizradce.
Zrovna jsem maturovala. Uliéni vybor mé nedoporudil ke studiu na Zzadné vysoké
Skole. Prosla jsem v&im moznym, tovarnou na léciva, pracovala jsem jako
laborantka a sestficka na détské klinice, lakovala jsem auta. Otec byl totiz
automobilovy zavodnik a fidil i autoservis. Tocilo se kolem toho spousta jeho
kamarad( a zndmych. A kdyz pak otce v roce 1960 propustili z kriminalu na
politickou amnestii, seznamila jsem se diky jednomu jeho zndmému s fotografem
a redaktorem Vaclavem JirG, ktery v roce 1957 zalozil ctvrtletnik Revue
Fotografie, vlastné tehdy se jmenoval Fotografie 57. Kromé ceské verze casopis
postupné zacal vychazet i v ruské a anglické mutaci. A protoze jsem dobre
zvladala oba jazyky, ptal se, jestli to nechci zkusit externé u néj v redakci, Ze se
uvidi. J&4 na to, Ze nevim, Ze jsem kadrové Uplné vyfizena. Pfemluvil mne. A
nakonec to vyslo. Nakladatelstvi Orbis, které Revui vydavalo, byl tradi¢ni
nakladatelsky diim plny skute¢nych odbornikd, navic s rozumnym vedenim. Jir(i
také asi hodné zapracoval, protoze po mné jako zazrakem nechtéli zddné kadrové
materidly. Nakonec jsem i vystudovala. Dalsi tatGv znamy byl dékan olomoucké
filozofické fakulty Jaromir Lang. Nechal mé délat pfijimacky aniz by fakulta Zadala
obvyklé papiry. Ja je udélala a oni mné pfijali.
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Takze jste se ucila za pochodu?

S fotografii jsem se seznamila skrz pratelstvi a kontakty a brzy jsem ji doslova
propadla. Redakce byla pofadd plnd fotografl, publicistd, kunsthistorikd,
redaktorl, dopisovali jsme si s kolegy ze zahrani¢nich fotografickych magazinii a
vzdjemné si vyménovali ¢isla. A tak jsem pravidelné listovala tfeba legendarni
Svycarskou Camerou, britskym mési¢nikem Photography, casopisy z Itélie,
Japonska i Ameriky. Bylo to v nddherné uvolnénych Sedesétych letech. V té dobé
byla fotografie ndramné populérni. Jestlize dfive byl hrdinou spisovatel a pak
zpévak, tehdy to byl fotograf. Mladi lidé se chtéli stat fotografy, o fotce se mluvilo
a psalo jako o UZzasném sdélovacim prostfedku. Zfejmé za to mohl i Antonioniho
film ZvétSenina a urcité také filmové nové vina. Velmi mé poznamenalo setkani
s Séfredaktorem britského magazinu Photography Normanem Hallem. Pozdéji se
stal obrazovym editorem anglickych Timesu. Pfijel do Prahy v roce 1965. Ja jsem
jej pri navstéveé provazela. A on, Ze jsem Sikovna, jestli nechci jet do Anglie.

Jako dité politického vézné vas pustili na stdZ do Anglie?

Doted’ nechépu, kolikrat jsem v Zivoté méla blaznivé Stésti. V Sedesétych letech
bylo uz politické tani. Do Anglie tehdy holky jezdily hodné jako ,6pér”. Norman
mi poslal oficidlni pozvani a j& skute¢né v roce 1966 dostala vyjezdni dolozku.
Mésic mé denné bral do redakce Timesl. Byl vyjimecny. Vidéla jsem, jak zadava
praci fotograflim a jak vybira fotky do vydani. Lezla jsem tam nesméle na zemi po
kolenou mezi obrazky a on se mé vyptaval: ,Co a pro¢ bys tohle nebo tamto
vybrala?” Uzasna skola! Ty noviny byly obrazové skute¢né na vysi. Kazdy kulturni
clovék cetl Timesy.

Jaky méla odborna Revue Fotografie vlastné ohlas u étenafu?

Ja byla v Revui od roku 1962 nejdfiv jako externi prekladatelka a holka takfikajic
pro vSechno, rok nato uz jako redaktorka a od roku 1972 jsem ji az do pocatku
roku 1978, tedy jesté rok po Charté, vedla. Vaclava sesadili, protoze pfi politické
provérce nesouhlasil se vstupem vojsk VarSavské smlouvy v srpnu 68 do
Ceskoslovenska, navic jeho synovec v roce 1968 emigroval. J&4 byla v dobé
provérek zrovna na materské. Zase Stésti. Po celou dobu, co jsem byla v redakci a
paradoxné zvlast v letech takzvané normalizace, se ndam dafilo délat opravdu
dobra ¢&isla, na ktera jsem hrda vlastné dodnes. Skoda, ze fotografické magaziny,
které se nemusi ohliZzet na finanéni tok z reklam a zisk vibec, uz dneska nevychazi.
Vzdyt Revui tehdy neodebirali jen fotografové, ale vsichni zajemci o kulturu. Zvlast
zivy kontakt jsme méli s ruskymi ¢tenéfi. Pfed tim nestastnym Srpnem mélo kazdé
Cislo ruské verze ndklad sedesat tisic vytiskl. Kdyby nebyl omezeny ptidél papiru,
mohli jsme mit naklad klidné tfi sta tisic i vic. Je to podivné, pod lampou byva asi
skutecné nejvétsi tma. Lidé na nasich strankach vidéli fotky, které nikdy nemohli
znat ze svého tisku. Libilo se jim, Ze nepublikujeme jen ceské a ruské snimky.
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Stavalo se, Ze z vlakovych kontejner(, které Revui prepravovaly z Prahy do
Moskvy, mizely celé baliky vytiskl. Misto za dva rubly se pak disla Revue
prodavala jako podpultovka za dvacet. Strasné penize v té dobé, ale lidé cesky
casopis i tak kupovali a jesté uplaceli, aby ho vibec dostali. Do srpna 1968 chodily
z Ruska do redakce masové dopisy. CtenaFi ndm psali i to, Ze se jim narodilo dité
nebo dostali byt a Ze my to musime védét. Dodnes médm schovany jeden dopis
odnékud od Uralu. Psali ndm v ném: Prosim vas, aZ vas pozenou na Sibif, stavte se
u nas. My se o vas postarame. Vlastné dodnes ve vsech zemich byvalého SSSR na
Revui s vdékem vzpominaji, protoZe jim otevirala okna do svéta a pro mnohé
z dnesnich zndmych fotografii byla ucebnici a prvni moznosti publikovat.

Nezatizena ideologii ale pUsobi i c&isla ze sedmdesatych let. Za
normalizaéni cenzury, vyhazovi a provérek se na strankdch Revue
objevuji zdpadni fotografové jako Cartier-Bresson, Robert Capa nebo
Robert Frank a plejdda dalSich. Marxistickd filozofie v textech se
témér nevyskytovala. Stélo vas to néjaké Gstupky?

Usili rozhodné, ale ustupky ani ne. Neni pravdou, Ze v normaliza¢nich letech se
v kultufe nic nesmélo. Mohlo se prakticky vSechno, ale ¢lovék se nesmél bat a
musel védét, jak. V oblasti kultury a uméni tehdy lidé drzeli az dojemné pospolu.
Okolo redakce Revue, ale i nakladatelstvi Orbis, se vytvorilo baje¢né spolecenstvi
lidi, piSicich autord, fotograf(, kolegl. Vsichni védéli, jaka je doba, a vzdjemné si
pomahali. Samoziejmé z toho byla spousta nepfijemného vysvétlovani a
neustalych pohrizek, ale nastésti to nikdy dal nezaslo. Napfiklad vydavatelstvi
asopist ved| v té dobé& v Orbisu Sté&péan Engel. Jako Zid z vélky v&dél, co je to
pronasledovani, byl nesmirné vzdélany a otevieny vSemu kvalitnimu. Pfisla tfeba
stiznost z Moskvy, Ze v Revui se zase objevily akty, které uradzeji Zeny a vkus
slusnych lidi. A co Ze je to za pornografii? Sla jsem vysvétlovat na dstfedni vybor
strany. Rikala jsem, Ze jde o umélecky akt a at se podivaji na staré malife. Oni si to
zapsali, pohrozili, a zase jsem sla. Engel si mé pak zavolal, ptal se, co bylo, a fekl:
.No jo, jenze ja té ted' musim potrestat. Seberu ti prémie. Ale neboj, pfisti mésic
ti je zase vynahradim.” A jelo se dal. Jindy zase, Ze pry Revue vysla s obalkou
v ¢erném ramecku a zrovna se kona sjezd komunistické strany, a tak jsem jako
dlkaz o nezlém Umyslu na Ustfedni vybor prinesla par fotografii Josefa Sudka, at
se soudruzi podivaji, Ze pan Sudek bez ¢erného rdmecku fotky nedéla...

Ani trochu jste se postihl nebéla?

Byla jsem mlad4, takzvané absolutné nerozumna a drza, s Zivotni zkuSenosti
«dcery vlastizradce”, tak ¢eho bych se bala? Dnes uz bych takovy blazen nebyla,
nebo vlastné moznd ano, nevim... KdyZ nékomu z nasich autorl zakazali
publikovat, tak jsme ho uvetejiiovali pod jinym jménem. U nés v Revui jsme pred
Chartou publikovali tfeba obrazy Jifiho Koldfe nebo texty Petra Pitharta. J& jen
pak tvrdila: ,Vzdyt to je Kolar, podivejte, Ze ve jménu je T “ane T, pro¢ nékomu
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vadi néjaky Kolar?” Védéla jsem, Ze inteligentni lidé poznaji, ¢i jsou to obrazy a ¢i
je to text. Problémy nastaly po Charté 77. Musela jsem dokladat tfi roky dozadu,
komu jsme vyplaceli honorafe. A samoziejmé se objevily nesrovnalosti. Vaclav
Zykmund publikoval jako Taras Stefek, texty Anny Farové byly bez podpisu nebo
pod Sifrou. A propos Aneta Farova — ta v tuhych padesatych letech zahdjila
v nakladatelstvi Odeon svou knizkou o H. Cartier-Bressonovi slavnou edici
fotografickych monografii. Prosté se s Bressonem domluvila a s osvicenym
feditelem Odeonu Janem Rezd¢em, redaktorem Zderikem Pilafem a Josefem
Sudkem, ktery byl za fotografy v redakéni radé, prvni edici svého druhu ve svété
realizovali... Ale ani poté, co podepsala Chartu a byla na hodinu vyhozena
z Uméleckopriimyslového muzea, nezlstala bez seberealizace. S tichym
souhlasem oficidlnich mist pofadala pozoruhodné vystavy nastupujici fotografické
generace v Cinohernim klubu, které se vyjadfovaly k absurditdm soudobého
zivota a v roce 1981 vyustily ve spolecnou pfelomovou vystavu v prostorach
konventu v zédpadoceskych Plasich. Byla ndzornou ukazkou schopnosti fotografie
hovofit o tom, co vlastné na obraze neni a na jeji otevieni se sjely vyznamné
osobnosti z celého fotografického svéta. Anetiny knihy vychéazely prostfednictvim
ceské agentury Dilie v zahranidi.

Zména v Revui nastdvd po Charté 77. Od roku 1978 jsou v tirazi jako
§éfredaktofi a redaktofi jini lidé a na strankach se objevuji i jiné
fotografie - nezajimavé sportovni snimky, obrazy sovétského
osvobozeni z kvétna 1945 nebo radoby médni fotografie.

Za necely rok po Charté sla Revue do haje. Z nakladatelstvi Orbis se stala Tiskova
agentura Orbis po vzoru sovétské agentury APN. Rozprésili celou redakci. V nové
agenture prece nemUze pracovat nékdo, kdo méa sestru v zdpadnim Némecku
nebo matku zndmou protirezimni herecku. Na prvnim sezeni mi nové vedeni
podniku ozndmilo, Ye v Revui budeme dé&lat propagaci Ceskoslovenska do
zahrani¢i. Kdyz jsem se zeptala, jak to chtéji v odborném casopise délat,
odpovédéli: ,Mate prece néjaké hezké obrazky Prahy, ne?” Podivala jsem se na
né udivené: ,U nas? Krasné fotky Prahy? My jsme odborny casopis, soudruhu, a
fotografie neni o krase.” A at se nezlobi, ale Ze propagandu délat nebudu.
Nakonec jsem se vymluvila na pééi o nezletilé dité a dala vypovéd:

Vase prvni kniha o fotografii jeSté z roku 1975 se zabyva sovétskou
véle¢nou fotoreportazi. Sovétské a ruské fotografii se hodné
vénujete i v dalSich knihach. Ani toto téma nebylo dlitbou rezimu?

Pravé naopak. Do té doby znal svét jen obrazky nadsenych sovétskych délnik( a
vojakl. Zdenék Pilaf z Odeonu mne ponoukal, Ze bude tficet let od konce druhé
svétové valky a ze by mohlo néco zajimavého vzniknout. Muj cerstvy muz Vladimir
Remes, vzdélanim filmovy teoretik s velkym zajmem o fotografii, vymyslel, Zze kdyz
jezdim casto do Moskvy, mGzeme zkusit kontaktovat ruské vale¢né reportéry,
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ktefi jesté ziji. Chodili pak za mnou tajné na hotelovy pokoj a vytahovali silné
fotky, které doma nemohli publikovat. Nezachycovaly totiz jen hrdinstvi
sovétskych vojakd, ale hlavné utrpeni lidi ve vélce. Knizka vznikla a nejen u nés
méla obrovsky Uspéch. Ozvali se zdpadni vydavatelé. Vysla v Americe, Anglii
i Némecku. Fotografie v ni zafazené tvorily vystavni kolekci putujici z Prahy do
britského Newcastlu, newyorského Mezinadrodniho centra fotografie a dalSich.
Nikdo ve svété dosud takové ruské valeéné fotografie nevidél. V Rusku z toho byl
naopak zase malér, ktery jsem opét musela vysvétlovat, tentokrat na policii
v proslulé Bartoloméjské ulici.

Kdo z vasich pratel kolem fotografie vam byl svym pfistupem vibec
nejblizsi?

Neumim uvést jedno jméno. Zivot se sklada z fady setkani a kazdé vas néc&im
poznamena. Rekla bych, ?e viechna moje setkéni, a nejen ze svéta fotografie, mé
ovlivnila jako celek. Ale hodné moc dileziti pro moje mysleni o fotografii a m{j cit
pro jeji kvalitu byli urcité mdj muz Vladimir Remes, publicista Jifi Mack, teoretik
Ludvik Baran, kunsthistorici Jan KFiz, Jifi Masin a Anna Farova. A vlastné i dlouha
fada dalSich. Vsichni méli fotografii radi a postrkovali ji dopredu. Redakci Revue se
fikalo diskusni klub - ¢&asto nads tam neplanované sedélo dost dohromady,
povidalo se, popijelo vino.

Kdyz piSete o fotografové praci, potfebujete jej znat osobné nebo
vam staci divat se na jeho obrazy?

Osobni kontakt je nenahraditelny. Jsem stastna, Ze jsem méla mozZnost potkat
spoustu fotografl z moji knihy Pfibéh fotografie. S nékterymi jsem se setkala
jednou, s jinymi prozila par dnl, s dalsimi se stykala pravidelné, s fadou z nich
kamaradim. Z osobniho poznani se dostanete i k tomu, co z obraz(i nevyctete. Pak
vam to najednou hraje vSechno dohromady: On prosté musi fotit takhle, nemize
jinak, protoZze ma takové predky a zazil tohle ¢ tamto... Nikdy nezapomenu, jak
se mi jeden z nejslavnéjsich svétovych portrétistl, Arnold Newman, ztratil na par
hodin v Tereziné. Jako zbésily si ho portrétoval, protoze se konecné dostal na
misto, kde za véalky zemfteli blizci jeho milované Zeny. Razem bylo jasné, proc¢ tvrdi,
Ze portrét musi byt svého druhu biografii.

Neni osobnost autora a jeho zZivot tim nejdulezitéjsim klicem
k pochopeni jeho prace?

Nepochybné. Kdybych tfeba osobné neznala Josefa Sudka, asi bych k jeho
fotografiim meéla trochu jiny vztah. Jeho absolutni nezdjem o materiélni statky
nebo o tak zvany potradek urcoval to, co je pro ného v Zivoté dilezité. A to je na
jeho fotografiich.
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Pokracuje pratelstvi mezi sou¢asnymi teoretiky fotografie i dnes?
Spi$ panuji nevrazivé vztahy, bohuzel.

Konkurenéni prostfedi proniklo i do svéta kunsthistorikd?

Pamatuiji si, jak jsme v listopadu 1989 hopsali s kli¢i na Letné. Najednou ke mné
prisko¢i zndma fotografka Dasa Hochova a povida: ,Hele, j& méam strach, zZe ta
nase soudrznost brzy skoné&i. Uvidis, zmizi vnéjsi tlak, pocit nebezpedi, lidi
prestanou tvofit a za¢nou hrabat.” Ja ji pofad opakovala: ,Daso, neblbni, to neni
mozny.” Rok se s rokem sesel a bylo vidét, Ze méla pravdu. Ale to se netyka jen
nas Cechii. Kratce po revoluci jsem jela do New Yorku. Navstivila jsem par galerii,
které se vénovaly ruskému uméni. A na zdech tam visely ohromné blbosti za velké
penize od dobrych ruskych fotografd, s nimiz jsem se znala. Kdyz jsem se s témi
fotografy znovu setkala, ptala jsem se, zda se nestydi zaplavovat trh hloupostmi.
Mnozi mi upfimné pfiznali, Ze galeristy hlavné zajimalo, aby byl na obraze néjaky
sovétsky symbol nebo vlajka, protoze to se dobte prodava, a zZe oni klidné vyrobi
pres noc fotku podle ptani galeristy. A to byli prosim lidé, ktefi na svych osobnich
projektech dfiv dokazali pracovat roky a ¢asto jen tak pro radost. Nebudu nikoho
jmenovat, ale to samé jsem najednou vidéla u nés. Ustal pocit tlaku, zménily se
zivotni priority, instituci umélce zastinila instituce podnikatele a dfivéjsi tvarci
boom nahradila tviréi stagnace.

Ani dnes nenachéazite v ¢eské fotografii nic podnétného?

To zase ne. Kdyby tomu tak bylo, nevénovala bych se dnes uz téméf po dvé
desetileti soutézim a vystavdm Czech Press Photo. Na této kazdorocni
prezentacni profesiondlni platformé je vidét, Ze u nas wvyrGstaji silni
dokumentaristé i reportéri, Ze i v oblasti estetizujici fotografie se objevuji vskutku
pozoruhodné osobnosti. Neni ndhodou, Ze fada z nich budi pozornost clenl
nasich mezindrodnich porot do té miry, Ze jim oteviraji cestu do svéta. A rovnéz
neni ndhodou, Zze ma Czech Press Photo tak obrovsky Uspéch u vefejnosti, ktera
v ném spatfuje zrcadlo dnesniho Zivota. Konecné, v dobé zkomercializovaného
mediélniho svéta je Czech Press Photo pravidelnou moznosti, jak uplatnit i vidét
osobni autorské projekty. Pfiznam se, Ze mé bytostné ovlivnila Anna Farova svym
ustavicnym zdlrazriovanim toho, Ze podstata fotografie je v dokumentu a
reportdzi. V téchto polohach je totiz nenahraditelnd jinym médiem. Mozna i proto
jsem v roce 1995 Czech Press Photo zacala délat.

Socialismus tedy svédcil fotografii Iépe nez kapitalismus?

Takto nelze otazku stavét. Jak znamo, blahobyt neni pro basniky. PIné Zaludky
nemotivuji vrcholnou tvorbu. Za minulého rezimu byly mezilidské vztahy,
odmyslime-li si néjaké ty praskace, bajecné, protoze lidé se vzdjemné potrebovali.
A mysleli na jiné véci nez na penize, také proto, Ze za né nic nebylo. To byla pro
tvorbu zivnad plda. Takové vzepéti fotografie, hyfeni tvarcich napadl, styld a
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forem, jaké zazivala ceska fotografie od Sedesatych do osmdesatych let, tu
opravdu dnes neni. Ale tfeba zase bude, az krize hospodéfstvi, morélky a ducha
jesté vic pokroéi... Sméje se. K tomu mém jesté jednu zajimavou zkuSenost. Tésné
pred revoluci jsem se poprvé dostala do Ameriky. Diky stipendiu, které mi zaridili
na americké ambasadé, jsem objizdéla galerie a domlouvala fotografie k velké
vystavé v prazském Manesu u prileZitosti vyro¢i sto padesati let od vzniku
fotografie. Pfipadalo na rok 1989. Americti galeristé se divili: To je Uzasné. My
bychom u nas takovou vystavu také radi pripravili, ale nikdy bychom na to
nesehnali penize. Jak to délate? Snazim se, aby to $lo pokud mozno bez penéz, ja
na to. Slo to. Velkou retrospektivu vyvoje fotografie o ptldruhém tisici originald
z celého svéta a reprezentativni katalog jsme dali dohromady v Praze. My
pracovali takfikajic za hubic¢ku a zahrani¢ni ambasady, které jsem jako kuratorka
oficialné vlastné neméla viibec kontaktovat, mné platily navstévy autort i sbirek,
zarizovaly vypUjcné i dopravu exponatl zdarma... Vnimaly to jako svij pfispévek
obrodnému procesu v srdci Evropy. Prosté nadhera.

Vystava v Manesu a katalog k ni se jmenovaly ,Co je fotografie”. Uz
jste pfisla na to, co je fotografie?

Daniela Mrazkové se otédzce nejprve nékolik sekund upfimné sméje... Néazev
vystavy nebyl m{j. Pfisel s nim fotograf Erich Einhorn. Ale nazev je v pofradku. Co
je fotografie, je otazka dodnes. Je to zdznam... je to svédectvi... je to vytvarny
prostfedek... je to identifika¢ni prostfedek... védecky nastroj. At uz dame
fotografii jakykoliv pfidomek, vzdy je tam dllezitd — odmyslime-li dnesni digitalni
hratky — autenticita. A také funkce. Ale mozné je to ze vieho nejvic — PAMET.
Stoprocentné ale tu otézku zodpovézenou stale nemam.

Vadi vdm to?

Vibec ne, to je na tom krasné. Fotograf Sudek mi jednou opakoval svou
okfidlenou vétu. Rekl: ,Fegandi¢ko, kdyz v né¢em neni zéhada, tak to neni vono.
Kdyz je néco tajemny, tak je to to pravy.” Urcité je to tak. Co je to fotografie???
To néco tam vzadu, jesté dal, za tou otazkou... No a tak.
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5 Vydavatelstvi a nakladatelstvi Orbis

Orbis byla tiskarna, nakladatelstvi a vydavatelstvi novin a casopisi se sidlem
v Praze. Vznikl jako akciovéa spole¢nost v roce 1921 a zaméroval se predevsim na
ceskou a cizojazy¢nou politickou a odbornou literaturu a noviny, napf. Prager
Presse. Po roce 1948 byl znédrodnén a preménén na narodni podnik. Zarover s tim
se soucasti Orbisu staly dal$i znarodnéné podniky, jako tfeba grafické zavody
V. Neubert a synové, v roce 1949 Ceskoslovenské filmové nakladatelstvi apod.
Poté vydavalo populérné nauéné i odborné tituly zejména z oblasti divadla, filmu a
fotografie. V roce 1990 byl Orbis zaélenén do organizacni struktury
Ceskoslovenského rozhlasu, ktery byl spolu s Orbisem roku 1992 zrusen.
Znovuobjeven byl Orbis v roce 1993 jako prispévkovéa organizace, kterd se nové
zacala také vénovat prekladu, tlumogeni a propagaci Ceska. V roce 1997 byl
zprivatizovan.
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Bakalatska diplomova préace, nazvana Daniela Mrazkova v roli $éfredaktorky
Revue Fotografie, predstavila na vice jak osmdesati stranach, které zahrnuiji
pUvodni texty, autorsky i prejaty rozhovor, analytické texty i rozsahlou
fotografickou dokumentaci, ¢innost osobnosti fotografické obce Daniely
Mrazkové.

Prace ji uvedla jak v jejim Zivotnim kontextu véetné Zivotopisnych
adajh, tak vyctem jejich pracovnich vystupd, at publikacnich, kuratorskych,
kritickych nebo jinak s fotografii souvisejicich.

Na mnozstvi fotodokumentace bakaldfskd prace predstavila
fotografické periodikum Odborné revue vytvarné fotografie, posléze
prejmenované na Revue Fotografie, pod funkénim vedenim Mrazkové. Na
zdkladé vybranych vnitfnich stran prace pomohla vytvorit predstavu
o vizudlni podobé a publikovanému obsahu revui, ukazala i vSechny titulni
strany revui ve funkénim obdobi Mrazkové jako $éfredaktorky. Podrobné
predstavila vybrané vydani Revue Fotografie, na zékladé osobnich vypovédi
Mrézkové ptinesla obraz o ¢lenech redakce a mnozstvi pfibéhli z Danielina
pracovniho Zivota.

Prace se také kriticky vztahla k vybéru titulnich stran revui a i v této
souvislosti pfinesla prejaty Gvahovy text Mrazkové, ktery se k problematice
vizualniho obsahu vztahuje. Prace déale odkryla vyvoj dobového mysleni
o fotografii, nechala nahlédnout na pojmy jako fotograf-femesinik a
fotograf-umélec. Pfinesla informace o mnoha dalsich autorech a teoreticich
daného obdobi.

Daniela Mrazkova byla v této praci predstavena v Sirokém kontextu
oboru fotografie, pro ktery je jeji osobnost nezpochybnitelnym ptinosem.
Prace zaroven odryla zasadni fakta a stdva se tak potencidlem pro
zpracovani do podoby monografie, kterd je bez pochyby ocekavanym
pokracovanim tohoto vychoziho materialu.
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Autorizace rozhovoru

Daniela Mréazkova: Parchanti — znicili mi ¢asopis

Ucel autorizace: Barbora Alexandra Kasparova jako autorka diplomové
prace nazvané ,Daniela Mréazkova v roli $éfredaktorky Revue Fotografie” v
této diplomové préaci uvede prepis rozhovoru uskuteénéného dne 22. 3.
2017 mezi pani Danielou Mrazkovou a Barborou Alexandrou Kasparovou a
prepsaného autorkou této diplomové prace dne 22. 4. 2017, a pro vydani
tohoto rozhovoru a jeho prepisu udéluji souhlas obé tyto opravnéné osoby
takto.

Pani Daniela Mréazkova, datum narozeni 26. bfezna 1942, timto potvrzuje
spravnost shora uvedeného prepisu rozhovoru a souhlasi s jeho vydanim ve
shora uvedené diplomové préci a v dalsi publikaéni c¢innosti sle¢ny Barbory
Alexandry Kasparové.

Sle¢na Barbora Alexandra Kasparovd, datum narozeni 19. Gnora 1990, timto
potvrzuje spravnost shora uvedeného prepisu rozhovoru a souhlasi s jeho
vydanim ve shora uvedené diplomové praci a v dalsi publika¢ni ¢innosti pani

Daniely Mrazkové.

Tato listina je vyhotovena ve dvou stejnopisech, z nichz kazd4d podepsana
osoba obdrzi po jednom vyhotoveni.

VPraze dne ..cooeeeeeeeeeeeeeeeeeannnn, 2017

Daniela Mrazkova Barbora Alexandra Kasparova

R1



Jmenny rejstiik

A

Adams, Ansel 21

Alpert, Max 13
Anderson, Christian 12
Andél, Jaroslav 26, 55

B

Balicek, Petr 26
Baltermanc, Dmitrij 26
Baran, Ludvik 26, 76
Bartusek, Jan 16
Berkova, Véra 26
Birgus, Vladimir 26
Blazek, Bohuslav 26
Bleyova, Olga 26, 38, 39
Bogdanov, Anatolij 26
Born, Adolf 20

Brandt, Bill 17

Brom, Pavel 20
Bugajevova 20

C

Capa, Robert 74
Cartier-Bresson, Henri 23, 69, 74, 75
Clergue, Lucien 21
Cenek, Edvard 26
Cruells, Bartomeu 26
Cejka, Jaromir 26
Cepictkova-Gottwaldova, Marta 61, 62
Ciljak, Jaroslav 26
Cijlakova, Adéla 27

D
Davis, Sue 21, 55
Dias, Pavel 16

Dilis, Antanas 27
Divina, Karel 20, 29
Dorrel, Harry 27
Dostal, Frantisek 27
Dostal, Rostislav 27
Duane, Michals 21, 55, 58
Dufek, Antonin 27
Dvoréak, Karel 16, 27
Dyankov, Krustan 27

E

Edelson, Michael 18, 27



Einhorn, Erich 78

Engel, Stépan 18, 20, 21, 26, 27, 36, 55, 56, 67, 74
F

Farova, Anna 23, 25, 27, 37, 61, 65, 69,70, 75,76,77
Fox, James A. 27

Frank, Robert 74

Funke, Jaromir 11, 23, 56, 57, 69
G

Gandini, Giorgio 62

Gibson, Ralph 21, 55, 57, 58, 67
Gregor, Miro 27

Gruber, L. Fritz 21

Guth, Jaroslav 27

H

Haas, Ernst 21, 55

Hales, Jifi 27

Hall, Norman 17, 25, 66, 69, 73
Harbutt, Charles 21

Harvan, Josef 14

Havel, Jifi 27

Hajek, JiFi 27

Heckel, Vilém 12

Himsel, Roy 27, 39, 42

Hinst, Antonin 27

Hladky, Miroslav 27

Hlavaé, Ludovit 27, 69
Hlochova, Adéla 27

Hochova, Dagmar 77

Hofeni, Zdenék 22

Hruby, K. O. 27

Hucek, Miroslav 16

Hurn, David 21

1

llles, Vladimir 27

J

Jedlan, Jan 27

Jiranek, Vladimir 61, 62

Jirman, Karel 27

Jira, Tomas 27

Jirq, Karel 27

JirG, Vaclav 8, 14, 15, 19, 22, 24, 25, 27, 29, 31, 68, 69,70, 72
K

Kadirek, Zdenék 27

Kasparova, Barbora Alexandra 60, 63
Kiladze, Simon 27

Kolaény, Petr 27

Kola¥, Jifi 65, 74, 75

KolaF, Viktor 11

Kopp, Pavel 27

Koposov, Gennadij 32

Korecek, lvan 27

]3



Kostin, Viktor 27

Krivulka, Pavel 27

KFfiz, Jan 24, 27, 66, 68, 76
Kucera, Jaroslav 11

L

Lammer, Vladimir 27
Lang, Jaromir 72
Lauschmann, Jan 11, 23, 27, 55, 59
Lhotak, Kamil 20, 27
Luskacova, Markéta 61

M

Macka, Jifi 16, 28, 65, 67,76
Macourek, Milos 28
Marcinkova-Gregorova, Anna 27
Marsalek, Frantisek 28
Martinéek, Martin 28
Masin, Jifi 28, 55, 57, 76
Miler, Miroslav 28
Mollerfors, Roland 18
Morozov, Sergej 28, 68
Morros, Luis 28

N

Neruda, Pablo 28
Newman, Arnold 12, 76
o

Olek, Jerzy 28

Osman, Colin 18
Oufednik, Frantisek 28

P

Paule, Ladislav 28

Pila¥, Zdenék 75

Pithart, Petr 28, 61, 74
Pech, Vladimir 28
Petransky, Ludo 28
Porter, Allan 18, 70
Pospisil, Oldfich 28
Provaznik, Zdenék 28

R

Rai, Raghu 15, 28

Remes, Vladimir 10, 11, 15, 28, 60, 66, 67, 75,76
Rjurikova, Lena 62, 63
Rodéenko, Alexandr 23, 28
Rodéenkova, Varvara 28
Rous, Jan 28

Razi¢ka, D. J. 12, 23
Reza¢, Jan 75

S

Saudek, Jan 11

Sawyer, Charles 28
Schéttle, Hugo 18, 28
Skopec, Rudolf 28

R4



Slavikova, Helena 28
Snowdon, Lord 17, 39, 44
Sobieszek, Robert A. 28
Spurny, Milos 28

Stevensovd, Nancy 28, 55, 57, 58
Stépanova, Varvara 28

Sudek, Josef 10, 19, 27, 62
Suda, Kristian 21

Sudek, Josef 11, 12, 39, 47, 69, 74,78
Salamoun, Jifi 20, 29, 39, 66
Sikl, Jaroslav 28

Simek, Jaroslav 28

Skoch, JiFi 28

Slachtova, Alena 28, 65
Smok, Jan 28

Stefek, Taras 29, 75

Stochl, Slava 28

Stverak, Jaroslav 28
Sourkova, Alena 24, 26, 28, 65
T

Taichman, Zdenék 28
Takamura, Yamagishi 18
Tausk, Petr 28

Thoma, Zdenék 29

Téthpal, Jalius 29

U

Ursini, Giorgio 29

\'

Valenta, Josef 29

Valoch, Jifi 29

Vartanov, Anri 29

Vana, Jaroslav 29

Vésa, Josef 24, 25, 26, 29, 65
Vasova, Marie 25, 61

Veis, Jaroslav 29

Véréak, Oldfich 29
Vodnanska, Jitka 63
Vodnansky, Jan 63

Voijtek, Miroslav 29
Vojtéchovsky, Miroslav 29, 55, 56, 57
Vorobjov, Vladimir 29, 55, 58
Vosatka, Miro 29

Vrblik, Vladimir 29
Vuorenmaa, Tuomo-Jugani 29
w

Weigel, Jaroslav 16

y4

Zali§, Norbert 29

Zeleny, Mnislav 29

Zelma, Georgij 13

Zykmund, Vaclav 23, 24, 29, 61, 65, 68, 75

R]R



Zitny, Vladimir 29
Zidkova, Klara 71
Zitomirskij, Alexandr 29

Citace

(1) Daniela Mrazkova: Az vas pozenou na Sibif, Literarni noviny, 9/2012
(2) Daniela Mrazkova: Do dvacétého roéniku Revue Fotografie, Revue Fotografie 76/1
(3) Daniela Mrazkova: Do dvacétého roéniku Revue Fotografie, Revue Fotografie 76/1

(4) Daniela Mréazkova: Zenska otazka, Revue Fotografie 75/4

RA



Seznam internetovych zdroju

https://cs.wikipedia.org/wiki/Orbis
https://cs.wikipedia.org/wiki/Vaclav_J%C3%ADrG
https://cs.wikipedia.org/wiki/Marie_Sechtlové

http://biblio.hiu.cas.cz/authorities/66847?locale=cs#!?locale=cs&id=kmLTWp5HSOutb_D1
RBi8Mw&pageSize=30&sorting=relevance

http://www.csfd.cz/tvurce/27 344-josef-vasa

http://www.rozhlas.cz/komentare/portal/_zprava/zemrela-anna-farova--701855

Seznam pouzité literatury

Mrazkova, Daniela; Reme$, Vladimir. Fotografovali vélku. Praha: Odeon, 1975
Mrazkova, Daniela. P¥ib&h fotografie. Praha: Mlada fronta, 1985.

Mrazkova, Daniela; Remes, Vladimir. Cesty eskoslovenské fotografie. Praha: Mlada fronta, 1989
Mréazkova, Daniela. Co je fotografie, 150 let fotografie. Praha: Videopress, 1989
Odborna revue vytvarné fotografie, roénik XVII., &islo 4

Odborna revue vytvarné fotografie, roénik XVIII., &islo 1

Odborna revue vytvarné fotografie, roénik XVIII., &islo 2

Odborna revue vytvarné fotografie, roénik XVIII., &islo 3

Odborna revue vytvarné fotografie, roénik XVIII., &islo 4

Revue Fotografie 75, roénik XIX., ¢&islo 1-4

Revue Fotografie 76, roénik XX., &islo 1-4

Revue Fotografie 77, roénik XXI., ¢&islo 1-4

R7



DANIELA MRAZKOVA V ROLI
SEFREDAKTORKY REVUE FOTOGRAFIE

Barbora Alexandra Kasparova
Institut tvlrci fotografie, Filozoficko-pfirodovédecké fakulty v Opavé,
Slezské univerzity v Opavé
2017
Vedouci prace: prof. PhDr. Vladimir Birgus
Oponent prace: MgA. Marek Malisek
Pocet Ghozl: 130 946
Pocet stran: 88

R]8



