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ABSTRAKT

Bakalarska praca s nazvom Michal Hanko si kladie za ambiciu zmapovat osobny
a profesionalny zivot tohto fotografa, ktory je dodnes pre deijny a tedriu fotografie nepre-
badanou entitou. Kvalita nim nasnimaného materidlu od konca 80. rokov zhruba po rok
2000, kedy podlomeny zdravotny stav zapri¢inuje rezignaciu na aktivnu tvorbu, naznacu-
je popisanie dalsej zaujimavej kapitoly ceskoslovenskej, respektive slovenskej fotografie
20. storoc¢ia. Michal Hanko (1954-2008) prezil v podstate cely svoj fotograficky aktivny Zi-
vot v meste Lucenec na juhu Ceskoslovenskej, respektive Slovenskej republiky a vytvoril
tak unikatny a uceleny ,portrét” malomesta s bohatou histériou na prelome socializmu
a trhového hospodarstva, na hranici tisicroci. Jeho ¢iernobiele fotografie st dokumentom,
ktory ponuika nahliadnutie do Zivotov obyc¢ajnych ludi, pod poklicku undergroundovej kul-
tury, ale i do vnutra autora. Tato bakaldrska praca by sa mala stat zakladnym stavebnym
kamenom rozsiahlejSieho projektu, ktory by rad naplnil ambiciu obozndmenia verejnosti
s tymto zasadnym autorom, ambiciu vydania odbornej monografie a usporiadnia putovnej
vystavy.

Michal Hanko, fotograficky dokument, ziva fotografia, socialna fotografia, undergroundo-
va kultura, nezavisld hudba, monografia, LuCenec

ABSTRACT

My bachelors thesis titled simply Michal Hanko has an ambition to map the
personal and professional life of an author who is still an unexplored entity for Slovak
photography of 20th century. The quality of the created material from the late eighties
to about 2000 when his failing health condition causes resignation on active work sug-
gests another interesting chapter of the Czechoslovak, respectively Slovak photography.
Michael Hanko (1954-2008) created a comprehensive portrait of a small town with rich
cultural background at the times of reversal from communism to the market economy
because of spending his whole active life of a photographer there in Lucenec. His black
and white material should be defined as a documentary work that offers an insight into
the lives of the ordinary people, under hood of the underground culture and the inside
of the author as well. This work should become the base of a larger project, which would
like to fulfill an ambition to publicize this interesting author to a wider audience, ambition
to publish a monography book and to curate an exhibition.

Michal Hanko, photographic documet, photogprahy of life, social photography, under-
ground culture, independent music, monography, Lucenec
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uvoD

“Shromazdovat fotografie znamenad shromazdovat svét.”!
Susan SONTAG

Je nieco romantické v tom, ked sa mlady ¢lovek zasadeny do pribehu uspesnej ro-
diny s technologickym zazemim, kde autorita otca reprezentuje moc a uspech v riadiacej
funkcii, rozhodne vydat neistou cestou, opusti technicku vysoku skolu, najde si radové
zamestnanie v malom meste na madarsko-slovenskom pohranici a opusti svet velkomesta
a velkych zarobkov. Michal Hanko z tohoto pribehu vysttpil tesne pred dokonéenim vyso-
koskolskych studii na Technickej univerzite v KoSiciach, kam sa jeho rodina pristahovala
po otcovom preloZeni z Prahy, v tej dobe hlavného mesta Ceskoslovenskej republiky. Pre
Michala bola Praha v prvom rade miestom detskych ¢ias a stredoskolskych strojarenskych
studii. Rodina Hankovych avSak nebola povodom rodinou prazskou, do hlavného mesta
sa pristahovali zaciatkom Sesdesiatych rokov 20. storoc¢ia v désledku pracovného povyse-
nia, ktoré jeho otca (rovnako) Michala Hanka do Prahy zaviedlo. Povodom je tato rodina
spita zo strojarenskou dedinkou Lovinobana v okrese Lucenec, ktord je dodnes okresnym
centrom spracovania magnezitu a so samotnym Lucencom. Tento povod sa celkom urcite
podpisal na technickom zamerani Michalovho otca a zrejme toto rodinné dedi¢stvo poha-
nalo aj Michala pri zvaZovani eventualnej kariéry v otcovych slapajach.

Nakoniec bol cely Michalov Zivot s technologickymi zamestnaniami spojeny, avsak
$lo v prvom rade o pragmaticku volbu zZivobytia. Michal totiz rodinu, §kolu, velkomesto
a vidinu vazeného zamestnania opustil jednak pre tuzbu vratit sa do rodného kraja, do
malomestského prostredia, a zrejme aj pre nadklonnost a vasen pre fotografiu.



autor, Lucenec

80. roky

KYM BOL MICHAL HANKO?

Michal Hanko sa narodil 22. oktébra 1954 v Lovinobani, okres Lucenec
v Ceskoslovensku, ako v poradi tretie dieta Michala Hanka priemyselného inZiniera vedu-
ceho postavenia v tamojSej fabrike na spracovanie magnezitu a Ireny Hankovej, rodenej
Heinzovej. Ako uz vieme, detstvo prezil v hlavnom meste, v Prahe, kam sa rodina presta-
hovala skoro po Michalovom narodeni na zaklade otcovho prevelenia do dalsej riadiacej
funkcie, tentokrat na ministerstve. V Prahe dokoncil svoje stredoskolské vzdelanie na
Strednej priemyselnej Skole strojnickej v lete roku 1974. Michal teda zaziva prvé zasadné
roky zivota az do svojich dvadsiatich rokov v podnetnom prostredi zivej Prahy. Kratko po
ukonceni strednej $koly sa s rodinou opét stahovali, do spominanych Kosic, kde jeho otec
prijal funkciu riaditela hutnickeho kombinétu Vychodoslovenskych zeleziarni, dolezitého
Statneho podniku v metropole vychodu. Na otcov podnet sa v tomto istom roku Michal
prihlasil na Strojnicku fakultu Vysokej skoly technickej, ktort avsak na velké sklamanie
ambicidznych rodi¢ov predcasne opustil a uz v roku 1977 prijima ako 23 roény svoje prvé
zamestnanie na pozicii konstruktéra v kosickej pobocke Vyvojového tstavu. Kratko potom
zo zamestnania odchadza a nastupuje do zakladnej vojenskej sluzby v Prahe v jednotke
hradnej Cestnej straze. Po ukonceni vojenéiny v roku 1979 pri praci pomocného technika
na kosickej technickej univerzite spozndva novindrku Ivu Blonsku, vtedaj$iu manzelku
Tadeusza Blonskeho, polského maliara a grafika, ktory vyucoval na rovnakej univerzite.
Medzi Michalom a Ivou, ktora bola vo vztahu s vytazenym pedagégom a bohémom ne-
komfortnd, sa vytvoril silny vztah a Iva sa s Tadeuszom rozvadza napriek tomu, Ze spolu
vychovavaju dvoch synov, Daniela (*1974) a Tomasa (*1975). Berie si Michala a odchadzaju
z Kosic. Stahuju sa do mesta Lucenec, najvacsieho z malych miest Michalovho rodného
kraja kde zabyvaju dom po fotografovych rodi¢och. Michal s odhodlanim spoluvychovava
dvoch synov z predchadzajuceho manzelstva, no tuzi aj po vlastnom synovi. V roku 1983
sa doCka syna Filipa. O vSetkych potomkoch sa eSte zmienime. Vysledkom tohto nekon-
vec¢ného vztahu s rozvedenou novinarkou slobodného ducha a matkou dvoch deti je nielen
slobodomyslienkarsky zivot plny buducich radosti a sklamani, ale aj zdevastovany vztah
s vlastnou rodinou. Otec, matka i obaja Michalovi bratia sa mladému paru otacaju chrb-
tom, finanéne i citovo a z Michala sa stal Cierny Peter rodiny Hankovych. Napriek tomu sa
s Ivou rozhodli chlapcov vychovat v najlepsej moznej viere, s hodnotami filozofie, umenia
a intelektu.

V Lucenci si Michal nasiel opit technické zamestnanie, ako majster strojnej udrzby
v podniku Kerko, ktory sa Specializoval na vyrobu keramickych obkladaciek. V tomto pod-
niku pracoval na viacerych postoch od roku 1979. Neskor, v roku 1986 toto zamestnanie
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opusta a po kratkom case sa zamestnal ako radovy robotnik pri tunelovych peciach
v magnezitke v rodnej Lovinobani, neskér v lu¢enskej pobocke Ceskoslovenskych automo-
bilovych opravovni (CSAO). V tomto ¢ase si uz Michal cielene vyberal jednoduchsie a “me-
nej” zodpovedné zamestania, aby mu ostavalo dostatok Casu a energie, ktory si vyzadoval
jeho narastujuci zaujem o fotografiu. Zaciatkom osemdesiatych rokov teda vznikaju prvé
Hankove seriéznejsie fotografie a tym zacal budovat svoj rozsiahli archiv Zivotnych uda-
losti, ludskych pribehov, portrétov a vizudlnych odtlackov doby na prelome socializmu
a trhového hospodarstva, na konci tisicroc¢ia v malomestskom prostredi mesta Lucenec.

Dnes archiv pozostalosti Michala Hanka obsahuje viac ako 15 000 fotografii, zhoto-
venych zvéésa na Ciernobiely kinofilnovy a svitkovy material. Aby sme presnejsie uchopili
toto dielo, a fotografické uvazovanie tohto autora, potrebujeme poznat Hankove Zivotné
cesty, zamestnania, rodinné zdzemie a mesto v ktorom sa pohyboval. V neposlednom rade
je zasadny jeho moralne usporiadany, filozoficky pohlad na svet: akysi eklekticky koktail
zidovskych mudrosti, ¢inskej a indicke;j filozofie, viery v ezoteriku a s primesou under-
groundovej kultury. Jeho ndbozenska a filozofickd otvorenost zrejme tkvela v detstve stra-
venom v intelektualnom rodinnom prostredi velkomesta. Okrem vyrazného charakteru
tichého, premyslavého pozorovatela sveta naokolo, pre zjednodusenie povedzme filozo-
fa, je pre Michala Hanka priznacné aj tuzba po fotografickom a umenovednom poznani,
o ¢om svedd¢i jeho rozsiahla zbierka monografii, umeleckych encyklopédii, filozofickych
a ezoterickych publikacii. Napokon o tom hovoria aj spomienky najblizsich priatelov
a rodiny, ktoré ¢asto Michala vykresluju ako partnera pri dlhych rozhovoroch o hibavych
témach. Okrem tychto intelektualnych rozmerov je pre Michalovu osobnost priznac¢na
laska a oddanost. Rodine, ktord podporoval financ¢ne i osobnostne. Priatelom s ktorymi
stravil mnohé dni a bujaré noci ale rovnako tak nikdy neodmietol nezistni pomoc pri
akelkovek praci. Detom a spoloénym vyletom ¢i hrdm a dobrej vychove v nezdvislom du-
chu. Nakoniec, jednym z Michalovych zivotnych zavazkov bola nepochybne aj fotografia.
Obsesia z jednej strany zasluznd, z druhej, tej osobnej, mozno vo vysledku trochu limitujua-
ca. Ako totiz na Michala spomina zivotny priatel a kolega Oszkar Szabé: ,V noci v kotolni sme
makali, iste niekedy aj zabavy bolo, no a vsade sa susili fotky pdna Hanka “? . To ¢o cez den a veCer
nafotil, v noci vyvolal a zvicsil, do rdna suSil a poéas dna uz rodaval zva¢Seniny kamoSom
arodine. Niekedy zaspal priamo na stole v kréme, lebo veru, Zivot on Zil naplno.”

Je teda samozrejmé, zZe sa neda vSetko stihat s rovnakym oddanim, ¢asovou in-
vesticiou a niektoré stranky zivota mozu zacat chatrat. Michal v pevnej viere v spravnu
vychovu deti a najmé syna Filipa dni travil aj po tazkej noc¢nej praci spolo¢nymi vylet-
mi, diskusiami a potulovanim. Spaval malo, jedol striedmo, mohli by sme ho oznacit za
mierneho askétu. Hnala ho akasi vnutorna sila, ktort (podla Filipovych slov) sém Michal
popisoval ako predurcenie. Citil, Ze ma na svete ¢osi zanechat.

Pre obdobie konca osemdesiatych rokov, v ktorej Michal zac¢ina po prichode s Ivou,
Danielom, TomaSom do Lucenca tvorit, pre dobu kedy kriticky zmyslajuca vrstva obyva-
tel'stva tizi po zmene, je v Lucenci priznacny zaciatok formovania nezavislej scény, ktora
po prelomovom novembri vytriskne naramnou tvorivou energiou a prinesie sviezi pohlad
na svet. Ako spomina Oskzar Szabo: ,Vies, bolo to tak, Ze sme sa presli mdjovym pochodom
v pionierskom prezlecni, dali sme si klobdsu a pivo, no ale ked sme dosli na koniec hlavnej ulice,



zvliekol som sa a pod koselou som mal koZent vestu a Siel som si svoje. Nieco sme na sociku mali
radi, ale vécsinou sme si sli svoje”. Faktom ale ostava, zZe Michal Hanko bol pri vSsetkom Co sa
v meste dialo. Myslime tym socialistické pochody a manifesty moci vS§eho druhu, alebo
punkovy festival par rokov na to. Namety Michal snimal rovnako svedomito bez ohladu
na svoje vnutorné nastavenie. Ci uZ ilo o sporadickt novindrsku zdkazku alebo ,volnt”
tvorbu, fotografii venoval rovnaku davku energie.

1.2.
PRACA KAZDODENNA

Zaciatkom osemdesiatych rokov pracoval Hanko v technickom povolani v np.
Kerko v Lucenci. Z pohladu jeho fotografického rozvoja je toto obdobie o nieco zauji-
mavejsie, v roku 1982 sa totiz v Lucenci konali XVI. Majstrovstva sveta v parasutizme
v klasickych disciplinach. Na tomto vyznamnom S$portovom podujati svetového formatu
mesto Lucenec privitalo ucastnikov z 33 krajin sveta a na slavnostné otvorenie sa zislo
80 tisic divakov.? Michal Hanko na tomto nevSednom mestskom podujati nafotografoval
svoje prvé vyznamnejsie zabery, ktoré dokonca, s davkou nadnesenia povedané, oblete-
li svet. Mnoho sutaziacich uéastnikov ich totiz zverejnilo vo svojich domdcich krajindch.
Téma Sportu a mestského Zivota sa stala jednou zo zasadnych aj v neskorsej Michalovej
tvorbe. V tomto obdobi zac¢ina pracovat s fotografiou profesionalnejsie a jednou z prvych
vacsich zakaziek realizovanych pre Statny podnik sa stali fotografie do vyro¢nej spravy
Ceskoslovenskych automobilovych opravovni, pre ktoré, ako uZ vieme, pracoval na pozicii
konStruktéra. Okrem prilezitostnych komerénych realizacii sa ale nadalej venoval pre-
dovSetkym intuitivnemu, kontinudlnemu a nezi$tnému ,portrétovaniu” mesta Lucenec,
okolitej prirody, kultirnych a $portovych aktivit. Do revoldcie (v roku 1989) pracoval na
oddeleni propagacie a vystavnictva v CSAO a kdesi v jeho identite sa formoval oddany foto-
graf-dokumentarista. Po revolucii sa naplno prejavi aj jeho naklonnost k undergroundové-
mu hnutiu a nezdvislej kulttre ¢i vytvarnému umeniu. Ci uz Michal socializmus prijimal
alebo nie, faktom ostdva, Ze napriek viere v hodnoty slobody zaznamenaval aj kultirne
dianie tejto neslobodnej doby velmi svedomito a méjové pochody, folklérne sldvnosti
¢i dokonca Sed kazdodennosti posobia na Michalovych fotkach akosi nekriticky a mézeme

v nich ¢itat Stipku pochopenia.

1.3
DEVATDESIATE ROKY (1990—2000)

17. november 1989. Nezn4d revolucia, na ktorud kritickd a slobodomyselnd populédcia
tak dlho podvedome ¢akala, sa euforicky prejavila aj v rozsahu ,,fotografickej hmoty”, ktora
Michal v tieto revolué¢né dni nasnimal. Zhotovil desiatky autentickych fotografii z relativne

3 - http://www.airportlucenec.sk/organizovali.htm 21



pokojného diania, ktoré bolo vzhladom na malomestské prostredie menej pompézne, av-
$ak nemenej zdsadné a vizualne putavé. Strnganie klti¢ami a sprievod hlavnou mestskou
triedou, nocné zhromazdenie i ohnostroj boli pod neustdlym dohladom Michalovho ob-
jektivu. Rovnako tak udalosti v nadchadzajice dni. Ricanie pompéznej sochy jedného
z hlavnych predsatvitelov komunizmu V.I. Lenina, strhavanie portrétov veducich funk-
cionarov z mestskej informacnej nastenky, adorujice plagaty Vaclava Havla a sviezej po-
litickej alternativy Verejnost Proti Nasiliu na vykladnych skriniach mnohych obchodov.
Z jeho nadSenia je teda Citatelnd naklonnost k slobode, a spominanym nezavislim formam
kultary, ktoré po roku 1989 v Lucenci dostali mnoho podob a Michal sprevadzal svojou
osobnostou i fotoaparatom vznik a bujari Zivot mimostredoprudovych klubov, punkovych
festivalov, nezavislého knihkupectva ¢i filozofickych prednéasok a dianie v oblastnej ume-
leckej galérii (Novohradska galéria) v ktorej v rokoch 1990 az 1992 pracoval ako technicky

pracovnik.

NOVOHRADSKA GALERIA

Tato vyznamna kultdrna inStiticia v tej dobe fungovala pod vedenim Kingy
Szabbovej vdove po vyznamnom lucenskom maliarovi Gyulovi Szabdovi. Galéria posky-
tovala relativne sviezy vystavny program a prinasala rozmanité formy vytvarného ume-
nia. Je pravda, Ze v dnesnej dobe tato inStitiicia nezastava svoju funkciu dokonalo a jej
programova Struktira je mierne nesucasnd, avsak v priebehu devétdesiatych rokov prina-
sala do Lucenca mnohé insSpirativne vystavy, diskusie, koncerty ¢i prednasky. Michal sa
v prostredi tejto institucie dokonalo uchytil, ako uvddza Kinga Szaboova: ,Vela sme spolu
precestovali, robil mi vlastne Soféra a skvelé bolo najmd to, Ze sme celé cesty, hoci daleké, prerozprad-
vali. Nie o umeni, ale o Zivote. Vela sa pytal, zaujimal ho Zivot kazdého dria, kaZdy detail, bol skvelym
partnerom k rozhovoru”. V galérii teda tvoril dokumenta¢né zdbery z vernisazi, prednasok,
¢i inych podujati, ktoré spolu s technickou a kurdtorskou vypomocou pri in§talacii vystav,
alebo Soférovanim galerijného auta tvorili hlavnd népln jeho ¢innosti. Okrem ,pracov-
nych” zaberov vytvoril aj zbierku portrétov kuratorov, kustodiek, archivarov a knihovni-
kov tejto inStittcie.

KOTOLNA

Toto obdobie uvolnenia a umeleckych impulzov zrejme prispelo v znacnej miere
aj k vyraznejSej koncentracii na fotografiu a zatial najradikdlnejSej zmene povolania.
V roku 1993 sa zamestnal ako kuri¢ v Okresnom podniku sluzieb, kde paralelne aj s iny-
mi povolaniami pracoval az do roku 2002 a tato slobodna forma nezatazujiceho spésobu
(skromnej) obzivy Michalovi dovolila takmer Uplné oddanie fotografii. Kotolna dokon-
ca sluzila ako dokonald improvizovana fotograficka komora a susiaren. V tomto obdobi
a pocas tohto zamestania sa zblizuje so svojim najblizsim priatelom Oszkdrom Szabdom,
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hudobnikom z luéenskej rodiny divadelnika Arpada Szabda a neodmyslitelnou postavou
tunajSieho undergroundového uvazovania. V tomto obdobi, za¢iatkom devatdesiatych ro-
kov si dokonca zriadil zZivnostensky list na fotografické sluzby, avSak r6zne zdkutia mesta,
stara a chatrajuca architektura a jej devastovanie pod vplyvom porevolué¢ného stavebné-
ho nadSenia, pouli¢né portréty obyvatelov Lucenca, kolegov ¢i hudobnikov mu boli vzdy
blizsie ako uzitd tvorba. Intuitivne sa orientoval na slobodnu, v nieCom az intimnu pracu.
Zivnost ost4vala na okraji jeho zdujmu. Bicykel, fotoaparét a podetné vypravy mestom de-
finovali jeho zivot a rovnako tak vztah k fotografii. Oboje bolo autentické, vyCerpavajtce
a uprimné.

V obdobi po roku ‘89 sa v jeho praci prejavila dalsia profesionalizacia, este v roku
1990 zacal totiz spolupracovat s redakciou okresnych novin Ipel, v ktorych jeho mazelka
Iva zastdvala $éfredaktorsky post. Tieto noviny boli neskor premenované na Novohradské
noviny a vychadzaju dodnes. Michal sporadicky do redakcie dodaval fotografie prevazne
z kultdrno-spoloéenskych a $portovych udalosti. Faktom ostava, ze vplyv Ivy, oddanej
a kriticky uvazujucej novinarky tiez vyrazne prispieva k slobodomyslienkdrskemu uvazo-
vaniu a tvorbe jej manzela.

MECIARIZMUS

V tomto obdobi takzvaného meciarizmu* je okrem iného pre Slovensko priznacné
aj organizovanie populistickych mitingov a diskusii s cielom naldkat socializmom vy-
cerpanych a miestami naivnych voli¢ov. Tychto zasadnuti sa pravidelne zucastrioval aj
Michal a zanechal nam tak autenticky dokument o neautentickej politike. Podla spomie-
nok Michalovej rodiny a priatelov vieme, ze niekedy bol z tychto podujati dokonca vyha-
dzovany. Ako otca popisuje syn Filip, na stretnutia chodil prezieravo a skepticky naladeny,
napriklad Meciara uz v tej dobe podozrieval z necistych umyslov a precital jeho vystupo-
vanie ako falosné uz v dobe, kedy vicsina voli¢ov povazovala jeho osobnost za vykupenie.
Dnes tu$ime, ze Michal sa nemylil. Pravdou je, Ze tento nézor ale fotografie reprezentuju
len akosi v naznakoch, Michal tieto mitingy jednoducho zaznamenadval, zvlast negativne
ich obrazom nekomentoval, podobne ako sme si mohli v§imnut v pripade tych z obdobia
socializmu. Tento jav mézZeme azda pripisat aj tomu, Ze pre autora nebolo dolezité fotogra-
fiou cielene javy popisovat, uzival toto médium intuitivne a v prvom rade ako zdznamovy
material. Svoje nazory zvicsa vyjadroval slovne, ¢i roznymi gestami, fotografiou jednodu-
cho zaznamendval. V tomto jave mdzeme vnimat spominanti amatérsku auru Hankovho
diela.

NOVE MIESTA

Devitdesiate roky neznamenaju pre Slovensku len meciarizmus, ale aj obrovské
uvolnenie a priaznivé podhubie pre vznik kultirnej alternativy nadsenych mladych, kto-
ri verili, Ze menia svet. Rodia sa nové obchody s hudobnymi nosi¢mi, knihkupectva plné

4 - spolocensko-politické obdobie medzi rokmi 1993-1998 pocas premiérskeho mandatu Vladimira Meciara, 25
obdobie divokej privatizacie a nekalych podnikatelsko-politickych aktivit.
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donedévna ,podvratnych” knih, otvaraju sa hudobné kluby a organizuji udalosti réznoro-
dého umeleckého charakteru, ktorych spoloénym menovatelom je urcite sloboda. Ambicie
volnej tvorby mohol teda Michal naplfiat aj formou spontdnnych reportazi ¢ulého kultir-
neho diania v prostredi kultového hudobného priestoru Clubus, v nekonformnom hostinci
U Cierneho Orla - v ktorom sa stava akymsi stredobodom kultirnych aktivit a okrem ne-
ustaleho fotografovania tamojsieho diania ono samotné ¢asto organizuje. Rovnako dolezi-
ty material vznika v prostredi knihkupectva Phoenix, ktoré vzniklo v roku 1991 a v Luéenci
dodnes predstavuje alternativny priestor plny kvalitnej literattiry, slobodného ducha
a medziludského pochopenia. Michal samozrejme nechybal ani na jednom z dvoch roéni-
kov lucenského punkového festivalu Bitka pri Lucenci, ktory organizovali Marian Pavik
z breznianskeho klubu Bombura a Jan Katreniak z lu¢enského Clubusu v lete rokov 1992
a 1993 v aredly Lucenskych kupelov. V tejto dobe, zrazu v slobodne zdielanom priestore
so zvySkom sveta a dlho ocakavanymi zapadnymi in$piraciami, sa aj Lucenec podobne
ako iné mesta zacal hmyrit novymi, mladymi kapelami, ktoré verili vo svoju vynimoc-
nost. Michal stal pri nich a svojimi fotografiami ilustroval nosice, plagaty ¢i promomate-
rialy tychto kapiel. Dokonca miestami sam tieto materialy navrhoval. Ich grafickd podoba
avSak nie je tak zdsadnd, ako samotné fotografie. NajblizSie samozrejme stdl projektom
suputnika Oszkdra Szabda, ako napriklad Kutac ¢i VZNCHS.

Literatura, vizualne umenie, hudba, ulica a sloboda v jej najroznejsich podobach
zaplnali Michalove negativy. Veril v nezavislého ducha, podielal sa na aktivnom vyuzivani
verejného priestoru a povysil tak stretavanie sa s priatelmi a rodinou na prvoradu formu
rozletu. Tato téma sa stala aj jednym zo stavebnych kamenov Michalovej fotografickej
tvorby.

Ako vieme, popri praci kurica od roku 1993 az do roku 2002 paralelne pracoval
v roznych zamestnaniach, napriklad v tla¢iarenskych sluzbach ako operator tlace, alebo
ako technik v komerc¢nej banke. Jeho profesiondlna fotograficka prax v tej dobe spocivala
v pravidelnom uverejiiovani zaberov napriklad v denniku, neskor tyzdenniku Smer, v tyz-
denniku Novohradské noviny, v ktorych opét fotografoval velmi Siroké spektrum zadani,
v prvom rade sa ale znovu osvedc¢il ako fotoreportér kulturno-spolocenskych akcii a §por-
tovych podujati.

RODINA

Povedzme si teraz nieco malo o rodine. Starsi, nevlastni synovia Daniel a Tomas
uz roky nezili s Hankovcami v Luéenci, obaja totiZ uz od zaciatku 90. rokov Studovali uzi-
tu grafiku na Skole uzitkového vytvarnictva v Kosiciach. Treba dodat, Ze napokon obaja
v Studidch pokracovali na bratislavskej Vysokej skole vytvarnych umeni a dalsich univer-
zitdch. O ich dnesnom pocinani si povieme pozdejsie. Od roku 1997 odchéadza z Lucenca
aj Filip, ktory sa rozhodol $tudovat fotografiu na bratislavskej Skole uzitého vytvarnictva
Jozefa Vydru a prestahoval sa na internat, z ktorého sa ale samozrejme casto a rad vracal
do Lucenca.
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V tomto obdobi sa vztah Ivy a Michala nardsa, ale vzhladom na fakt, Ze obaja su
otvorenej mysle a bohatého intelektu, riesia problém pragmaticky. Pockaju az Filip dovfsi
osemnasty rok zivota, aby sudne pojedndvanie nenarusilo jeho denny Zivot, a v roku 2001
sa rozvadzaju. Iva odchddza z Ludenca a usadi sa v Banskej Stiavnici. Nadalej sa Zivi ako no-
vindrka v tamojs$ich okresnych novindch Stiavnicky Zivot. Michal vymiefia byt v paneldku
na lu¢enskom sidlisku Cervenej armédy za postarsi sedliacky dom na predmesti Luéenca,
v obci Vidina a nadalej pracuje v roznych zamestnaniach. Situdcia v Lucenci sa ale stazila,
technickych zamestnani uz spolo¢nost nepotrebuje tolko ako pred desiatimi rokmi, po-
lovicny uvézok v kotolni je malym prijmom a jediné dalSie miesto, ktoré osamoteny foto-
graf nasiel bola brigdda pomocného spravcu v Tatra Banke. Tieto finan¢ne podhodnotené
pracovné miesta avSak nepokryli ani zakladné Zivotné vydaje, preto Michal ¢asto prijimal
rozne dalsie brigady a pomocné prace pre priatelov a zndmych. V jednej dobe musel do-
konca absolvovat verejnoprospesné prace, aby mu bolo k chabej mzde doplatené Zivotné
minimum. Tento spdsob Zivota, ku ktorému pripocitajme akusi rodinnti samotu vytvorili
v Michalovi pocity existenéného nepohodlia, ale aj urdéitej krivdy a neuznania, nedoce-
nenia. Vedel, Ze je vynimoénym tvorcom, a samozrejme, uvedomoval si aj svojich kvalit
a intelektu, preto ho tédto situacia znac¢ne frustrovala, mozno urdzala. Tento hrani¢ny stav
vyustil v odchod do Bratislavy, kde ale pracu rovnako tak nenaSiel. Preto sa uchylil ku
kontaktovaniu brata, s ktorym roky nekomunikoval a on mu ponukol pracu vratnika vo
svojej firme v Mladej Boleslavy (Ceskd republika), v ktorej pracoval v rokoch 2004—2007.
Blahosklonné gesto Michalovi zabezpecilo zakladné financné prostriedky na Zivobytie
a obc¢asné vylety spat do Lucenca, kde potom cas travil opravami domu vo Vidinej a dlhy-
mi navstevami u Oszkara a Klary Szabdovych. Ti si postupom casu uvedomovali chrad-
nutie neddvno vitdlneho a silného Michala. Fotografii z tohto obdobia existuje omnoho
menej, jednak zrejme pre nedostatok volného ¢asu, nepodnetné prostredie vratnice vel-
kej fabriky a z velkej miery k tomu prispel zhorSeny zdravotny stav. Pri rutinnej navsteve
u lekdra, ku ktorej ho donutil vdznymi obavami vedeny nevlastny syn Tomas Agat Blonski,
sa ukdzala pri¢ina jeho oslabenia. Roky stravené v kaviarenskom a hostineckom prostredi,
ku ktorému samozrejme patri cigaretovy dym a alkoholicky opar undergroundu, stovky
hodin stravenych v improvizovanej fotokomore plnej chemickych vyparov a v neposled-
nom rade vycCerpavajuci zivot nocnych zamestnani v kombinacii s dennou tvorbou a ro-
dinnymi povinnostami takmer bez spanku priniesli svoju danii a Michalovi koncom roku
2007 diagnostikovali rakovinu hrtana. V tejto dobe oslabeny fotograf, otec, exmanzel
a verny priatel ulice, noci a klubov strdca svoju vitalitu a onedlho, 18. marca 2008
nadranom umiera v Bratislavskej nemocnici na Kraméroch. Rodina a blizki priatelia sa
s Michalom rozlu¢ili v tamojSom krematoriu.

Mnohi, nielen Lucencania, ktori Michala poznali, reSpektovali a milovali, si na
jeho charizmatickt osobnost pamitaju velmi zivo a fixuju si ho ako netinavného ,cyklo-
tuldka”, ktory neustdle brazdil mestské zdkutia, aby fotoapardtom skimal ludské pribehy,
vztahy, kultirnost a vasen zitia.
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Tento Cestny, vzacny, tajomny ale vesely ¢lovek dodnes preziva v kruhu priatelov
a rodiny. Kazdoro¢né stretnutie na jeho pocest v Michalovom obltibenom lu¢enskom hos-
tinci U Cierneho Orla v prostredi vystavy jeho fotografii je toho Zivym ddkazom.

S Michalom HANKOM sa rodina rozlicila po Velkej noci v marci 2008 ver§om:

Tak vds zdravim priatelia uZ z inej dimenzie

Telo odislo dusa sa oslobodila

Nieco medzi nebom a zemou

Bdjecny priestor pre rock and roll
Tak eSte raz vravim

Vsetkym ktori ostavate:
“At vas sila provazi”
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RODINA DNES

V predchadzajicej kapitole sme spominali, Ze vSetci traja synovia Michala Hanka
sa rozhodli svoj zivot zasvitit umeniu. Niet sa ¢o cudovat, ich biologicky otec je respek-
tovany maliar a dizajnér, matka Iva aktivne piSuca novindrka a spisovatelka a zrejme k
tomu prispel tiez fakt, Ze sa konfrontovali aj s Michalovou slobodomyslienkarskou natu-
rou. Faktom ostava, Ze obaja pokracovali po absolvovani kosickej Suvky® studiom na bra-
tislavskej Vysokej skole vytvarnych umeni vo svojom obore. Z Daniela Blonského (*1974)
sa casom stal reSpektovany graficky dizajnér, ktory dnes patri medzi slovensku $pic-
ku a jeho STUDIO 001, v ktorom spolupracuje s Martinom Viktor Liptdkom a Brafiom
Bezru¢kom realizovalo mnohé vyznamné zdkazky, okrem iného pre J&T Banku,
Slovensku narodnu galériu, Slovenské narodné divadlo, alebo ESET. S manzelkou a dvo-
ma detmi ziju v Bratislave.

Tom4s Agat Bloriski (*1975) $tudoval okrem bratislavskej VSVU aj na Jagiellonskej
univerite v Krakove, Akademii Sztuk Pieknych v Poznani a absolvoval stdz na Slippery
Rock Univerzity v Pensillvanii, USA. Dnes aktivne pokracuje vo svojej umeleckej ¢in-
nosti. Okrem vlastnej, konceptudlne ladenej fotografickej tvorby sa venuje aj pedagogic-
kej praxi. Prednasa na Akademii Sztuk Pieknych im. Jana Matejki v Krakove na fakulte
Grafiky, kde vedie ateliér Pracownia Fotografii II. Tomas je reSpektovany rovnako za
svoju umelecku ako aj pedagogicku ¢innost.

Na vychove najmladsieho (bilogického) syna Filipa fotografovi nesmierne zaleza-
lo a v duchu nezavislého zivota ho viedol k hodnotdm, aké sam zastaval. Idey svetovych
nabozenstiev, umenia, prirody a ako sam Filip uvadza, otec ho vlastne nevychovaval, jed-
noducho mu ukazoval svet a boli blizkymi priatel'mi. O tomto sved¢i aj fakt, Ze o iom syn
dodnes hovori ako o Michalovi. Filip Hanko $tudoval na bratislavskej Skole tZitkového
vytvarnictva Jozefa Vydru fotografiu a neskoér v rokoch 2002-2003 a 2005-2006 navste-
voval Vysoku $kolu muzickych umeni v Bratislave, ateliér dokumentdrnej tvorby pod ve-
denim Vlada Balca. Skolu aviak nedokon¢il a stal sa filmovym strihadom na volnej nohe.
Venuje sa predovsetkym strihu zdbavnych televiznych programov, ako priklad uvadzame
Slovensku Super Star, Let’s dance, Ceskoslovensko m4 talent. Zije s manZelkou a synom
v Zahorskej Bystrici.

Iva Hankova, Michalova exmanzelka a Danielova, TomaSova i Filipova matka
v stcasnosti Zije v Banskej Stiavnici, kde sa venuje prekladatelstvu a volnej literdrnej

tvorbe.
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TVORBA

Na nasledujucich strankach by sme chceli priblizit fotograficku tvorbu Michala
Hanka, ktor4d je z viacerych pohladov unikatnym dielom. V prvom rade je zaujimavé tym,
Ze Michal ovladal fotografiu, jej zdkonitosti a vizualny jazyk na profesionalnej, vyzretej
urovni, napriek tomu je vSak jeho praca akosi udergroundovo $pinavd, akademizmom ne-
zatazend, az sviezo (v najlepSom slova zmysle) amatérsky posobiaca. Jednym z d6évodov
tejto charizmy Michalovej prace bude celkom urcite fakt, ze fotografiu nikdy nestudoval
na akademickej pode ¢o ho tematicky a formalne nedeterminovalo, ale na druhej strane
moézeme predpokladat, ze zaroven Citame urcity umelecky program. Zamernu volnost,
hravost, az detsku radost z tvorby. Tento nazor moze dolozit aj spominanie Oszkara Szaboda,
ktory popisuje Michala éasto fotografujiceho od pésa, z vysky nad hlavou, od zeme...
velakrat bez toho, aby sa do aparatu dival. Bol hravym ¢lovekom, bol hravym fotografom.
Jeho dielo teda posobi konzistentne, ucelene, napriek tomu vsak koketuje s intuitivnou
fotografiou, prirodzene vlastnou amatérom. Tato autenticita je jednym zo zakladnych
menovatelom rozoberaného archivu. Co ale o amaterizme vonkoncom nehovori je kom-
pozi¢na zrucnost, technické experimentatorstvo, portrétna bravira a kontinualita tvorby.
Z rozsiahleho archivu umenovednej literatury, fotografickych priruciek a réznych fotogra-
fickych monografii mézeme taktiez usudit, Ze Michal venoval nemalé usilie samostudiu,
rozboru diel autorov svetovej i domacej fotografie, ¢o ho urcite v znaénej miere posuva-
lo. Ak by sme mali u Michala Hanka sledovat in§pirdciu etablovanymi autormi fotografie,
zo svetovej scény klasikov by sme siahli po mendch ako Henri Cartier-Bresson, ktorého
princip fotografie rozhodujuceho okamihu ndjdeme aj v Hankovych pracach, Ed Van Der
Elksen ¢i William Klein, ktorych Hanko pripomina poulicnymi dokumentdrnymi foto-
grafiami. Vo fotografii architektiry ndm moéze Hankova praca miestami pripominat prace
konstruktivistov, napriklad Alexandra Rodcenka. Z mladsej generacie by sme podobnost
na$li napriklad u britky Janette Beckman, ktord zaznamendvala rézne subultirne spolo-
censtvda, podobne ako Hanko punk a underground v 90.rokoch. Z radov ¢eskosovenskych,
respektive slovenskych autorov nachadzame tematickd, ¢i formalnu podobnost s Dagmar
Hochovou, Stanislavom Terebom, ¢i Viktorom Koldfom, s ktorym ho spéja aj celozivotnd
odovzdanost jednej miestoSpecifickej téme a to mestu v ktorom zili. U Kolafa je to Ostrava,
u Hanka Lucenec. Z tohto porovnania mozeme usudit, ze Michal Hanko bol dokumen-
tarnym fotografom, aj ked musime byt pri konkrétnej Specifikdcii opatrni, nie je to tak
jednoznacné.
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2.2
DELIME TEMU MESTA LUCENEC NA SUBTEMY

Ako sme spomenuli v Gvodnej stati teoretickej kapitoly venovanej tvorbe autora,
Michal Hanko bol fotografom, ktorého by sme na zdklade vacSiny jeho vytvorenych za-
berov a spominanej podobnosti s inymi autormi, mohli v kontexte fotografie zaradit do
medzi socidlnej, reportaznej - zivej, alebo dokumentarnej fotografie. K uplnej predstave
o roznorodosti bohatého archivu zaberov je vSak na mieste popisat jeho tvorbu aj za hrani-
cami ,pouli¢ne;j” fotografie. Stylizované portréty, niekolko zaujimavych aktov, abstraktné
krajinné celky koketujuce s minimalizmom, to vSetko hovori o tom, Ze Hanko cielene hla-
dal vizudlne témy aj za hranicami vSedného dila. Tu sa opét prejavi jeho intuitivnost, akasi
podvedoma tvorba. Vaésinu Casu travil obklopeny priatelmi, rodinou, mestom aby ho do-
kumentariskticky zaznamendval poénuc poulicnym dianim, konc¢iac v burlivych vodach
undergroundu. Miestami vSak potreboval tvorit sam, vtedy sa vyberal na dlhé prechadzky
krajinou, kde vznikli zenom ovplyvnené, Cisté zabery. Ako u vacsiny dobrych fotografov,
aj u Hanka teda sledujeme tplné suznenie snimkov a samotného zivota.

Z rozpravania blizkych vieme, Ze svoju rozmanitd tvorbu Michal nedelil do tema-
tickych celkov, nestanovoval si programovo témy, ktoré nasledne podroboval hlbsej analy-
ze. Fotografoval svet tak, ako ho zil a videl. Napriek tomu vsak kapitolu venovanu rozboru
jeho diela ¢lenime do tematickych okruhov, aby sme do materialu vniesli urcita sStruktaru,
aby sme lepsie pochopili autorovo videnie.

Tato architektura Hankovho diela nasledne posluzi pre jeho dalsie spracovava-
nie v budicnosti a nevylucujeme, Ze v spominanej monografickej publikdcii, respektive
v kuratorskej koncepcii buduicej vystavy ono delenie rozpustime a dielu prizname povod-
ny, podvedomy charakter.

2.2.1
MESTO AKO SCENA PRE NACVICENE, LUCENEC PRED ROKOM ‘89

0Od roku 1979 ziju Michal, Iva, Daniel a Tomas v Lucenci. Ako sme spominali v bio-
grafickej kapitole, Michal sa podobne ako po zvySok zZivota, zivi technickymi zamestnania-
mi a pomaly sa s rodinou udoméacnuju v Lucenci. Michal tizi po vlastnom synovi, jednak
z vnutornej otcovskej potreby, zdroven si vSak zrejme praje tvorit pohodovejsie rodinné
prostredie a volnejSie vychovavat vlastného syna, nez bol on sam vedeny. V roku 1983 sa
narodi Filip, ¢im sa zapoc¢ne celozivotné Michalovo nutkanie vychovat samostatného
Cloveka, ktory si bude vazit hodnoty umenia, poznania, prirody a slobody. Ako Filip sam
spomina, celé detstvo ho otec zadsoboval kvalitnymi knihami, tymi beletristickymi, ale aj
odbornymi. Nechybali medzi nimi samozrejme pocetné umenovedné a fotografické tituly
a spolu sa teda otec a syn vzdelavali vo fotografii. Dokonca je akousi rodinnou legendou,
Ze aj fotoaparat sa v rodine zacina aktivnejSie vyuzivat prichodom Filipa. Iste, otec tuzi
zaznamenat detstvo syna, ale moZnoZe ho vlastne k fotografii takto cielene vedie. Uplnd
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pravdu sa nedozvieme, faktom ostava, ze prvé vyraznejsie fotografie Michala Hanka vzni-
kaju v druhej polovici 80. rokov. Hanko dokonca niekol'kokrat fotografuje mestské scény
priznacné pre socialisticky blok, rozne upratovacie brigady v okoli np. Kerko, v ktorom
v tej dobe este stale pracoval, prvoméjovy pochod mestom v roku 1986, ktory je bravur-
nym cyklom na hranici reportdze a dokumentu, no bez radikdlneho komentdra. Vieme, ze
Hanko bol nezavislého ducha, ctil slobodu, napriek tomu posobia fotografie z doby tychto
»mestskych inscenacii” laskavo, akoby vlastne proti socializmu zasadne nebojoval. Iste, fo-
tografie v ziadnom pripade nerespektuju zasady socialistického realizmu a udalosti v Ziad-
nom pripade rezim neadoruju, su len akymsi ,suchym” popisom. Skuto¢nostou je, Ze uz na
tychto zaberoch sa prejavi Michalovo kompozi¢né nadanie a cit pre zasadné vizualne mo-

menty. Snimky z tohto obdobia vznikaju predovSetkym na Ciernobiely zvitkovy material.

222
UDALOSTI NOVEMBRA ‘89

Ak sinazaklade fotografii z konca socialistickej éry tazko tvorime nazor na Hankov
vztah k rezimu (ktory rozhodne nebol Ciernobiely a vSeodmietajuci), fotografickym
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komentarom z udalosti 17. novembra uz Michal jednoznacne vyjadril svoj postoj. Zabery
v tomto pripade adoruju a to v prvom rade pouli¢né prejavy tizby po slobode. Napisy typu
,Nech zije KSC, ale za svoje KCS”, alebo ,Vdclav na Hrad” sa na poli¢kach kinofilmov objavuju
vo velkych mnozstvach. Rovnako tak prejavy nadsenia mladych kolegov, v krvi ktorych
koluje krv undergroundu nadchéadzajtcich 90. rokov.

Napriek tomu, Ze Lucenec je malym mestom, udalosti tohto prelomového obdobia
posobia rovnako bujaro a odhodlane, ako tomu bolo vo vac¢sich mestdch. Dav je samozrej-
me mensSi, plagaty zahlcuju vyklady jediného bulvaru, ale napriek tomu z Michalovych fo-
tiek citit nemalt ddvku energie a nadsenia. K tomuto pocitu nepochybne prispieva sposob
prace, rezignujuci na technickud kvalitu s dorazom na dynamiku, efemérnost a krehkost
celého priebehu. MézZeme sa len domnievat, ¢i Michal tychto tvorivych postupov uzival
zamerne, alebo sama rychlost celého deja v meste si prirodzene vyziadal takyto sposob,
na hranici reportaznej fotografie a akéhosi subjektivneho dokumentu.

.
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MESTO AKO SCENA PRE IMPROVIZOVANE, LUCENEC PO ROKU ‘89

Zaciatok 90. rokov je nielen sviezim obdobim novych myslienok, volného prude-
nia informacii, slobodného podnikania a velkych zmien pozitivneho charakteru, ale pre

Slovensko aj obdobim radikalnych politickych zmien a divokych privatiza¢nych procesov,
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ktoré nie vZdy prinesd viespolo¢ensky prinosné rieSenia. Co je ale ddleZité z pohladu
fotografii Michala Hanka, zrazu ulice oplyvaju nekoneénymi vizudlnymi podnetmi. Na
kazdom kroku sa ¢osi rekonstruuje, mladé developerské spolo¢nosti doslova odhryzaja
velké kusy mesta, ktoré potom prispésobuju svojim ¢asto naivnym, urbanisticky ne-
premyslenym vizidm, vSetky mestské priestory zrazu prechadzaju do rik podnikatelov
a vznikaju kaviarne, obchody, miesta roznorodych sluzieb. To vSetko, tieto rychle zmeny
poOsobia na Michalovu tvorbu vyzivne a jeho evidentny zdujem o mesto ako celok sa pre-
javuje vo velkej koncentracii na zdznam tychto (nielen) architektonickych zmien. Zrazu
sa v uliciach objavuje okrem vSadepritomnych sluzieb aj umenie. Hudobnici, vytvarnici,
kazdy kto sa chce prejavit, uz moze. A preto ¢asto na zdberoch z tohto cyklu nachddzame
vSemozné pouli¢né happeningy a improvizované vystavy. Okrem tychto aktivit je pre
Michala v meste ptutavy samotny volny a husty pohyb ¢loveka. Deti sa hraju priamo na
chodniku pred kostolom, rodiny trdvia ¢as nakupmi a z fotiek citime akési nadSenie
z tohto volne zdielaného spolo¢ného priestoru. Svetelné a kompozicné rieSenie mnohych
zéberov tento dojem vyrazne umociuje. Ku mnohorakému pocitu z 90. rokov eSte pat-
ria fotografie z mitingov novozniknutych politickych stran, ktoré svojimi propagaény-
mi turné navstevovali mesta po celej republike a lakali svojich eventualnych volicov na
miestami falosné, populistické a ziStné dovody. Ako sme spominali na zaciatku, vieme,
Ze Michal na mitingoch rad fotografoval a miestami bol dokonca za tuto ¢innost nasil-
ne vyhadzovany z konferenénych miestnosti. Filip Hanko dodava, Ze Michal na mitin-
gy nechodil len za puatavou vizudlnou témou, ale jeho zaujem o politické otazky bol aj

zivotnym postojom. Michal, ako kriticky uvazujuci intelektudl sa prirodzene zaujimal

o vSestranné otazky ludského zivota.
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MESTO AKO OBJEKT

Zivot mesta je jednou z velkych kapitol Michalovej tvorby, ale rovnako zdsadnou
je fascindcia architekturou, jej vizudlnym konS$truktivizmom, ¢istotou. Michal budovy
fotografuje dvojakym sposobom. Budto ,sucho” typologicky, ¢im sleduje prevazne histo-
rické stavby, ktoré casto koncia demoliciou, ako stavebné pozemky pripravené pre deve-
loperské aktivity a autor ich tak zdmerne ¢ini nehyntcimi pomocou fotografii. Druhym
sposobom tvorby Michal naopak v architekture hlada ¢istotu, dokonaly tvar, abstrakciu,
redukuje obraz na velké plochy zdkladnych tvarov. Architektura je teda v autorovych
ociach ambivalentny objekt. Jednak dom, ako miesto, kde vznikaju pribehy mnohych
generacii a fotograficky sa ich snazi zamrazit, pretoze predpokladd ich skory zdnik
a treba poznamenat, Ze Casto sa nemylil. Na druhej strane v stavbach hladd vizudlny kéd,

geometriu, Cistotu. Su pre neho zaujmom umeleckého skimania.
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ZATISIA

Michal Hanko bol citlivym pozorovatelom, o je pre fotografa esencidlnym as-
pektom zivota. Vieme, Ze ho zaujimal clovek, jeho aktivity, pohyb mestom, jeho prejavy
nezavislosti, slobody a radosti zo Zivota a vieme Ze ho fascinuje mesto ako subor archi-
tektonickych objektov. Jeho vnimavé citanie ludskych pribehov sa prejavilo aj v dalSom
z umelecky atraktivnych ndmetov, ktorymi su zatisia. Dejinami umenia nds zatiSie spreva-
dza ako odveka sucast uvazovania o ¢loveku, jeho ¢innosti a Zivote. Michal to samozrejme
vzhladom na svoju séitanost a rozhlad vo svete umenia chépal a sdm fotografovaniu zatisi
venoval velku davku pozornosti. Zrejme neuvazoval takto analyticky a vedome nespéajal
tvorbu z4tisi takto principidlne s dejinami umenia, ale podvedome istotne poznal ich dole-
zitost. Michalove zatiSia s z pohladu jeho prace zaujimavé vo viacerych ohladoch. Jednak
nimi dokazal o ludoch povedat mnohé - napriek tomu Ze v nich nikoho niet, citime ¢loveka.
Akoby prave odisiel. No a tento obsahovy fakt este doplia dalsi, formalny rozmer. V auto-
rovych zatiSiach najdeme technicky dokonalé, klasicky posobiace zatisia, ale nachadzame
v nich aj velmi moderne posobiace, kompozi¢ne, technicky i obsahovo volné, povedzme az
bandlne zatisia, ktoré ale svojou vypovednou silou ¢asto prekonaju tie briskné. Tento spo-
sob fotografovania veci (tu sa to hodi viac ako romanticky ndzov zatisia) posobi nad¢asovo,

volne, hravo.
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PODHUBIE SLOBODY

Ak by sme v Michalovom archive hladali najvyraznejsi dokaz uvolnenej atmosféry
ranych porevoluénych rokov, zrejme by sme ho nasli vo velkom pocte zaberov zhotove-

nych v prostredi lucenského nezavislého kultirneho diania, ktoré bolo v Luéenci nadmie-
ru zivé. Pre ilustrovanie tejto atmosféry si nieCo malo povieme o jednotlivych priestoroch,
ktoré toto dianie generovali. V roku 1990 vznika na ulici Sdndora Pet6fiho knihkupectvo
Phoenix, ktoré dodnes v prevadzkuje Tom4s Varga a jeho byvaly spoloé¢nik Robert Stuller
vedie vlastné knihkupectvo Golem. Kazdopadne, zaciatkom 90. rokov bol Phoenix nielen
miestom, kde ¢lovek nasiel kvalitnd beletriu, vynimoc¢né odborné publikdcie a poéziu,
ale zahradny dom na Pet6fiho ulici slizil ako multidisciplinarny kultdrny priestor, ktory
okrem knih ponukal sprievodny program vo forme autorskych ¢itani, ¢asto vyznamnych
autorov (Dusan Mitana, Lubo Feldek,...). Knihy boli leitmotivom nemalej komunity okolo
predajne, ale nezriedka mohli navstevnici natrafit na vytvarné instalacie regionalnych
umelcov, ako napriklad na prace filakovského maliara Petra ,,GASP” Kovacsa, alebo na
hudobné, ¢i divadelné podujatia, casto neformélneho charakteru. V knihkupectve sa
zdrziavali miestni umelci, hudobnici, divadelnici i slobodomyslienkarska populacia
mesta Lucenec. Casté no¢né aktivity a neustéle dianie Michal dosledne mapoval. Okrem
fotodokumentdcie sa na organizacii podujati ¢asto spolupodielal a neodmietol zZiadne
pomocné prace, napriklad pri rekonstruovani zruinovaného domu, budiceho Phoenixu.
Podobne zdsadnym priestorom nezavislych aktivit Lu¢enca bol hudobny klub Clubus.
Janom Katreniakom. Tento priestor prindsal koncertné vystipenia prevazne rockovych
kapiel a dzezovych hudobnikov, miestami vystavy insitného umenia a pre lucensky
underground znamenal velkii davku hudobnej inSpirdcie. Majitel klubu v spolupraci
s prevadzkovatelom breznianskeho klubu Bombura Janom Paviikom organizovali okrem
svojich priestorov aj festival punkovej a rockovej hudby Bitka pri Lucenci, ktory samozrej-
me rovnako zasadne ovplyvnil tamojsiu hudobnt scénu a mladez vobec. Michal festival
dokladne fotografoval a tu vzniknuté zdbery dokladaju vrchol porevolu¢ného uvolnenia
v mladej spolo¢nosti. Okrem tohto sociologického aspektu je na tychto zaberoch dolezité
samotné spracovanie, kde technickd kvalita fotografii opét zastava funkciu dalsej vrstvy
obrazu, umocnujucej samotny motiv. Pocas no¢nych koncertov festivalu a v priebehu
inych noénych akcii sa u Michala objavuje pouzitie silného zableskového svetla, ktoré
miestami Uplne vypaluje snimany obraz, povacésine blizke portréty baviaceho sa davu.
Tento spOsob snimania opét pdsobi emotivne a umocnuje tému zaberov, ¢o Michal cie-
lene vyuzival a miestami dokonca tieto presvetlené zabery eSte zamerne prevolaval
vo fotokomore. Je teda evidentné, Ze autor ovlada vizudlny jazyk fotografie a zamerne uzi-
va jeho atributy na zvyraznenie sledovaného motivu. Rozsiahlu $kdlu hudobnych pocinov
v Lucenci devitdesiatych rokov dokresluji mimo spomenuté aj koncerty zasadnych postav
¢eského undergroundu. Vdaka nim mohli tamojsi fanusikovia vidiet velikanov ako Plastic
People Of The Universe, Psi vojaci ¢i Karla Kryla. Samozrejme, Ze vSetci tito interpreti
po vystupeniach ostali na poharik a pri bujarom popijani a debatach stravili mnohokrat
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dlhé noéné hodiny v dalSom zo zdsadnych lu¢enskych podnikov, v hostinci u Cierneho
Orla, ktory dodnes vedie Igor Bradovka, miestny vycapnik a kultirny organizator. V celku
Casté stretnutia s intelektudlnymi a umeleckymi autoritami tohto druhu museli postvat
aj Michala, ktory si takto este viac uzrejmoval nazor na svet a na l'udi v iom.

CLOVEK z BLizZKA, CLOVEK PRI PRACI, CLOVEK BLiZKY

Tato zivotna filozofia otvorenosti, ktora Michalovi rozsirovala vnimanie celospolo-
censkych vztahov a pontkala mu tak urcitu pokoru, sa prejavila aj v rozsiahlom cykle por-
trétneho diela, ktoré zdmerne este hlbsie delime na tri podsubory. V prvom rade uvadza-
me sériu autentickych, nendasilnych portrétov, ktoré vznikali pocas pocetnych prechadzok
mestom a Michal, ako clovek otvoreny a priatelsky dokazal bez predsudkov fotografovat
obcéanov vicsinovej populdcie rovnako ako romov, mladych, starcekov, deti, jednoducho
kazdého koho stretol. Ako vieme z rozpravania blizkych, Michala vzdy zaujimal Zivotny
pribeh cloveka a dokdzal ho s pochopenim vypocut, ¢i pripadne fotograficky analyzovat.
Celkom prirodzene pri tychto potulkach stretaval aj ludi pracujucich a snimal ich na film
s velkym zaujmom. Sdm cely zivot tvrdo pracoval, preto vnimal zamestnanie, ¢i hoci aj
menS§iu pracu ako esencidlnu sucast bytia, ako sucast ¢loveka. Mal k tazko pracujucim vel-
ké pochopenie, fotografiou ich romantizoval a pracu ako takud vystavil miernej fetisizacii.
Portrétne dielo uzatvara rozsiahly rodinny archiv, v ktorom sa striedaju banality kazdo-
dennosti, s intimnymi zabermi manzelky Ivy a troch chlapcov. Ako v celom Hankovom
diele, aj tu mozeme sledovat sposob zZivota malomestskej rodiny v postsocialistickej kraji-
ne, v tomto pripade samozrejme z blizsieho pohladu. Tato sucast Hankovho diela avSak nie
je tou najzasadnejSou, moze sa nam zdat, Ze viac energie venoval fotograf okolitému svetu
za hranicami vlastnej rodiny, kde nevzniklo tak hutné dielo, ani ¢o do kvantity ani obsa-
hu. Je mozné, ze takto vedome reSpektoval posvitnost rodiny a fotografie vznikali akosi

druhorado.

ZIVOT JE HRA

Deti neboli pre Michala dblezité len v intenciach rodiny, boli pre neho celoZivotnou
aj mnozstvom pouliénych zaberov deti rozneho veku ¢i socidlneho zaradenia. Tento su-
bor sa stal silnym dokumentom, ktory ukazuje bezstarostnost dospievania a nezatazenu
mysel deti a bez prehanania ho mézeme prirovnat k najsilnejSim dielam overenych auto-
rov, ktori sa venovali tematike detstva, akou bola napriklad o generaciu star§ia Dagmar
Hochov4 (1927), alebo sti¢asnik Jaromir Cejka (1947), u ktorého sa fotografie deti v kontexte
SirSieho ludského dokumentu tiezZ ¢asto nachddzame. Na rozdiel od Hochovej a Hanka,
deti na Cejkovych zdberoch sliZia ako mierka sidliska, ¢i mesta ako takého, kdeZto u nich
sa sustredime na dieta ako entitu, sledujeme jeho vnutorny svet pomocou portrétu.
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2.2.9
DYNAMIKA SPORTU

Ako prilezitostny fotoreportér miestnych novin bol Michal ¢asto najimany na
obrazové spracovanie Sportovych udalosti. Vieme, zZe fotograf bol vzdy aktivnym clove-
kom, ktorému je $port blizky, preto je samozrejmé, Ze do tychto reportazi vklada velky
kus energie a invencie. Jeho zabery su plné pohybu, dynamiky a nevSednych rozhoduju-
cich okamihov v duchu povojnovej fotografie. Mnohé zabery dosahuju vysokych kvalit
a vypovednou hodnotou pripominaju velikdnov Sportovej fotografie, z nasich autorov
spomenime napriklad Stanislava Terebu (1938), ktory sa preslavil vitaztvom vo World
Press Foto v roku 1958 so zdberom moknticeho brankara Ctvrtnicka. Je fakt, Ze Tereba
nebol vyhradne fotografom Sportu, ale vSestrannym reportérom, avsak fotografie, ktoré
vytvoril Hanko na $portovych podujatiach atmosférou pripominaju tento zaber, citime
z nich odhodlanie Sportovcov, ktoré miestami prebija vycerpanie. Rozhodujici okamih je
na tychto zaberoch stelesneny prave tymto citlivym zachytenim hranice medzi ispechom

a vyCerpanim, ¢i momentu odhodlania pred vykonom.
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VO SVETLE SEDEMRAMENNEHO SVIETNIKA

Prvé listina, ktord spomina Zidov na tizemi Lu¢enca pochddza z roku 1725, islo av-
Sak len o dvoch pristahovalcov z Moravy. S¢itanie obyvatelstva pozdej$ich obdobi uz Zidov
nespomina. Prvy oficidlny zdkon, ktory Zidom poskytol moZnost Zivota v meste pocha-
dza z roku 1840. Do mestskej casti Tuhar sa vtedy pristahovalo Strndst rodin. Uchytili sa
a ich pritomnost v Luéenci bola néasledne velmi dolezitym atribitom mesta. Az do medzi-
vojnového obdobia, kedy sa Luéenec Viedenskou arbitrazou priradil k Madarskej republike
a zacali sa prejavovat protizidovské ndlady, ktoré propagovala v prvom rade madarské ar-
mada a tento stav vyvrcholil prichodom nemeckych vojsk a nasledoval masivaym odsun
zidovskych rodin do koncentra¢ného tdbora v Osviencime. Do tychto krusnych rokov mali
pocas Uhorska, Rakusko-Uhorska i CSR lu¢ensky Zidia velky prinos pre celé mesto, ¢i uz
svojimi tovarenskymi aktivitami (Sternlichtova smaltoviia - prva svojho druhu v Uhorsku,
palenica Dezidera Lengyela, a iné) sluzbami (v predholokaustovom obdobi vlastnili Zidia
145 obchodov a 45 remeselnickych dielni), verejnymi a politickymi funkciami ¢i v ulohe
lekdrov a intelektudlov. V ¢asoch arbitraze zilo v Lucenci viac ako 2000 zidov, po Druhej
svetovej vojne sa z pracovnych taborov vratilo do 300 ludi a v devétdesiatych rokoch ich
v Ludenci Zilo okolo dvadsat. Z tejto velmi skratkovitej histérie lu¢enského Zidovstva vidi-
me, aku dolezitu ulohu hrali v histérii mesta. Tento odkaz bol v Lu¢enci takmer vymazany,
avsSak pre vnimavych je eSte stdle pritomny. Michal Hanko bol na zZidovstvo obzvlast cit-
livy a filozofia Téry i zivotné hodnoty zidov povazoval v mnohom za svoje. Preto mozeme
jeho velky zaujem o zlomok zidovskych pamiatok, ktoré sa v Lucenci zachovali povazovat
za prirodzeny. Mohutna synagdga z roku 1926 v byzantsko-orientalnom slohu postavena
podla névrhu Lipdta Baumhorna je dodnes opustenym mementom bohatej minulosti
tunajsich obeti holokaustu. Michal jej venoval mnoho pozornosti, rovnako ako starému
i novému zidovskému cintorinu, ktory pravidelne navstevoval a fotografoval. Dokonca
v Case, ked bol zamestnany v Novohradskej galérii (1990-1992) vytvoril rozsiahlu kolekciu
detailnych fotografii ndhrobnych kamenov z chatrajuceho starého pohrebiska, ktoré galé-
ria vyuzila pri vystave venovanej lu¢enskym Zidom.

DIVOKE KONE

Tematicky okruh venovany Rémom (cigadfiom) je zdmerne poeticky titulovany ako
Divoké kone, pretoze etnikum posobi na Michalovych zaberoch tajomne, slobodne a ne-
sputane. Volnost, ktord je Romom tak prirodzena je v dosledku fotografii eSte povysena
no nie je romantizovand. Hanko svoje modely neinscenoval, prejavil sa aj v spracovani
tejto témy ako rydzi dokumentarista a ludia su prirodzeni, uvolneni, aj ked miestami je
zo zaberov citit pohnuty osud portrétovanych. Otec, ktory je evidentne pod Zivotnym tla-
kom uzivenia pocetnej rodiny, ustrdchand matka, ktord mozno len nedéveruje fotografovi.
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Skepsa je ale vystriedana Sarmom a zivelnostou deti, ktoré v hrani¢nej Zivotne;j situacii
hladaja obzivu v sidliskovom kontajneri. Hanko sa v spracovani tejto témy ukazal ako
zruéne komunikujuci autor, ktory bez zabran, predsudkov a s pochopenim komunikuje
s kazdym, koho mieni fotografovat.

2.2.12
KRAJINA

Zivot Michala Hanka bol fyzicky i emociondlne plny, vy&erpavajici. No¢né i denné
zamestnania, neustdla tvorba a spracovavanie fotografii v komore, vel'ky doraz na vychovu
syna a aktivna ucast na kultirnom diani autora z ¢asu na ¢as vyhnali do otvorenej krajiny,
ktora mu pontukala telesny i duSevny oddych. Bol silnej, Sportovej telostavby a dlhé pesie
i cyklistické tury cielene vyhladaval, ¢i uz s detmi alebo osamote. Proces tychto ,ventilacii”
sa prejavil aj vo vizudlnom spracovani videného. Mesto a jeho dianie vo vSetkej svojej roz-
volnenosti, tematickom presyteni vyvazoval tichou, miestami az abstraktnou krajinnou
fotografiou. Jeho dielo venované prirode oplyva pokojom, akymsi Zenom, ktory u autora
pochdadza iste aj zo spominanej ndklonnosti k vychodnym filozofidm. Michalovo krajinné
dielo ndam moze pripominat Ladislava Paule (1957), alebo Jaroslava Andéla (1949), ktori sa
obaja vo svojej praci zameriavali na krajinny detail a jeho vytvarné pojednanie, fotografic-

ku piedestalizdciu.
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TROCHU TELA

Fotografiu aktu uvddzame ako zavereCny tematicky okruh, jednak pre jeho $pe-
cifické postavenie vo svete vizualneho umenia a zaroven pre jeho skromné spracovanie
v podani autora. Akty u Michala m6zeme povazovat za urcity experiment, o com v prvom
rade sved¢i spominand striedma kvantita. Napriek izkemu vyberu avSak Hankove akty
vykazuju nemald kvalitu, kompozi¢nu i obsahovt. Pouziva vlastné telo, komponuje ho ako
sucast krajiny, v inom pripade sa konfrontuje s archetypom pracujicej Zeny, v nadradenej
poze. Je to azda demonstracia patriarchdlneho vztahu, kde Zena patri muzovi? Alebo je to
len formdlna hra?

Na zaberoch snimanych v prirode je zaujimavé to, Ze sa v nich Hanko prejavil ako
domyselny inscenator, ¢o v jeho tvorbe vonkoncom nie je pravidlom. Svoje modely a kres-
bu ich tela zasadil do okolia spésobom, ktory ich povysuje za sucasti videnej reality, za
akési sochy v prirode. Nazov kapitoly Trochu tela neodkazuje len na skromnu kvantituy,
ale zaroven popisuje Hankove akty v obrazovej rovine, ich spajajucim atribttom je totiz
jemnost, nevulgarnost a uréita nendpadnost.

EXPERIMENTY A PRESAHY FOTOGRAFIE

V prvom rade uvazujeme o Michalovi Hankovi v kontexte jeho tvorby ako o fo-
tografovi ¢iernobieleho dokumentu, ako o autorovi zivej ¢i socidlnej fotografie, s ktorou
je spdté pouzivanie Cistych fotografickych procesov, ¢i uz pri samotnom fotografovani,
alebo pri naslednej postprodukcii v tmavej komore. K tplnej predstave o jeho tvorbe ne-
smieme opomenut niektoré pripady, ktoré z tejto schémy vybocuju. Prvym pripadom toh-
to experimentovania moze byt anilinové kolorovanie ¢iernobielych fotografii, miestami
abstraktnych, z ktorych nasledne Hanko tvori akési obrazy na hranici fotografie a malby.
Druhym pripadom je praca s pohyblivym obrazom, z ktorej za najkomplexnejsiu ukdzku
mozZeme urcite povazovat videoklip pre lucensku kapelu Kutac k ich skladbe Nezdvdzny cha-
rakter’, ktory vznikal v auguste aZ oktébri roku 2000, za pomoci mnohych zucastnenych,
mimo iné aj syna Filipa a nevlastného syna Daniela, ¢i Oskara Szabda. Michal sa podielal
spoluautorsky na scendri, video reziroval a zastaval akéhosi umeleckého riaditela celého
projektu. Vo videu sa prejavi vel'kd davka invencie, hravosti a kreativity. Iste, vysledné die-
lo mo6ze poOsobit miestami naivne a neprofesionalne, ale vo vysledku je to presne to, co
undergroundovy charakter kapely vyzadoval. Ako m6zeme z tychto presahov do mimo-
fotografickych disciplin ustudit, Michal Hanko bol autorom, ktory rad hladal dalsie nové
vyrazové prostriedky a mozeme sa len domnievat, kam az by v hladani za$iel.




ZAVER

Viaésinu fotografii, ktoré Michal Hanko vytvoril, ndsledne zvicsil na mensie for-
maty zhruba 100x150mm a velmi Casto ich podaroval priatelom. Z tohto mozeme usudit,
ze fotografiou nielen Ze uspokojoval svoje tvorivé nutkanie, ale rdd obrazom c¢inil radost
aj inym. Tento fakt dobre dokresluje osobnost autora.

Michal Hanko bol autentickym clovekom, ktory vedel milovat, pomahat, dokazal
sa obetovat pre Zivot, tvorbu i rodinu. Jeho dielo je odrazom komplikovaného rodinného
zdzemia, vyCerpavajuceho sposobu zZivota, otvoreného svetonazoru a farebného dejinného
pozadia vzniku tohto diela. PoSramotené vztahy s otcom a vlastne celou rodinou Michal
vyvazoval idedlom vlastnej rodiny a dérazom na vychovu svojich deti, i ked dvoch nevlast-
nych. Jeho otvorenost sa prejavila Sirokou paletou portrétnych fotografii zastupcov roz-
nych etnickych, spoloc¢enskych ¢i kultirnych vrstiev obyvatelstva. Umelci, politici, cigani
i punkacdi dostali rovnaky podiel autorovej pozornosti. To Ze sa autor nachadzal na tvori-
vom vrchole zrovna v ¢asoch, kedy éru komunizmu v nasom geopolitickom priestore vy-
striedala doba umeleckej, podnikatelskej a vSespoloc¢enskej slobody pohybu tiez prispelo k
zvySenej koncentracii na témy pouli¢nej fotografie (ktora uz zrazu nevyvolavala podozre-
nie) a dokumentovaniu nezdvislej kultury, ktora dostala zelenu. Znie to skvelo, treba avsak
dodat, ze eufériu koncom devitdesiatych rokov strieda skepsa, socidlne istoty a moznosti
zamestnania sa stavaju neistymi a mnoho Michalovych priatelov a zaroven reprezentan-
tov jednej generacie odchddza do zahranicia, kde ¢asto dodnes zija.

Ako uz vieme zo zivotopisnej kapitoly, Michal Hanko stravil v Lucenci 23 rokov
(1979-2002) svojho relativne kratkeho Zivota. Vacsinu z tohto Casu pracoval v roznych
technickych zamestnaniach, miestami uverejiioval svoje zabery v oblastnych novindch
a v prvom rade fotografoval obyvatelov mesta a jeho neopakovatelné genius loci. V désled-
ku svojej osobnosti, tvrdohlavosti, plachosti a malej podnikavosti sa nikdy naplno nemohol
oddat tvorbe, ktord by ho aj uzivila a posledné roky zivota preziva osamoteny a nespokoj-
ny. Synovia Daniel a Filip ziju v Bratislave, Tom4s v Krakove a KoSiciach, exmanzelka Iva
v Banskej Stiavnici. K tejto osamelosti sa priddva pocit nedocenenia a napriek tomu, Ze
v Luéenci ma Michal vSetkych priatelov, odchadza, ako sme spominali najprv do Bratislavy,
potom do Mladej Boleslavy, kde sa nakoniec zamestnal v bratovom sklade. Rovnako tak
vieme, Ze toto obdobie uz nefotografuje, zrejme hlavne z dévodu akéhosi vykorenenia
a samozrejme svoju ulohu zohralo nastupujice ochorenie, rakovina hrtana. Michal Hanko
umiera kratko po odhaleni ochorenia, 18. marca 2008 v Bratislave.

Zanechava zasadné dielo, ktorého kvality pridavaju kapitolu do ¢eskoslovenskej a slo-
venskej fotografie a v neposlednom rade prispievaju k objavovaniu identity mesta Lucenec
na prelome 80. a 90. rokov. Verime, Ze tato praca sa stane kvalitnym zdkladnym kameriom
pri podrobnejSom spracovavani diela cloveka, otca, priatela a fotografa Michala Hanka.
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MENNY REGISTER

Adamove Eva -11 Pavuk Marian - 27
Adamove Jan -1 Puntigan Jozsef - 11
Andél Jaroslav - 57 Rodcenko Alexander - 35
Baumhorn Lipét - 55 Sontag Susan - 15
Bizeova Jana -1 Szabo Arpad - 25
Blonsky Daniel - 17, 32, 33, 50, 61 Szabé Gyula - 23

Blonski Tomas AGAT - 11,17, 29, 32, 33, 61 Szabé Kinga - 23
Bradovka Igor - 51 Szabé Klara -1
Cartier-Brresson Henri - 35 Szabo Oszkar - 11,19, 23, 27, 29, 35, 50
Cejka Jaromir - 51 Stuller Robert - 49
Feldek Lubomir - 49 Tereba Stanislav - 53
Hanko Fllip - 11, 17,19, 33, 37, 43, 50, 59, 61 Varga Tomas - 11, 49

Hanko Michal (starsi) - 17

Hankova Irena - 17

Hankova lva - 11,17, 21, 23, 25, 29, 33, 37, 50, 61

Katreniak Jan - 27

Kovacs Péter GASP - 49

Lengyel Dezider - 55

Mitana Dusan - 49

Moucha Josef - 1

Paule Ladislav - 57
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